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ABSTRAKT

Diplomova préce sleduje promény reprezentace postindustridlni krajiny Ceské republiky po
roce 1989 v soucasné fotografii, pricemz Ustredni otazkou je estetizace industridlnich
a tézbou poznamenanych lokalit. Text je strukturovan do peti kapitol: od autorského
panoramatického dokumentu pres socialni dokument a aktivismus, demonumentalizaci
a analyticky pristup az k nové estetizaci a jejim riziklim a zavérecnym umeélecko-vyzkumnym
a imaginativnim strategiim, které nabizeji alternativu k estetizujici reprezentaci krajiny.

The thesis traces changes in the representation of the post-industrial landscape of the Czech
Republic after 1989 in contemporary photography, with aestheticization of industrial and
mining-affected sites as its central question. The text is structured into five chapters: from

authorial panoramic documentary photography, through social documentary and activism,

demonumentalization and an analytical approach, to the new aestheticization and its risks,
culminating in artistic-research and imaginative strategies that offer an alternative to the aes-
theticizing representation of the landscape.

KLICOVA SLOVA

ceska fotografie, dokumentarni fotografie, soucasna fotografie,
postindustrialni krajina, ceska krajina, architektura, urbanismus

czech photography, documentary photography, contemporary photography,
post-industrial landscape, czech landscape, architecture, urban planning
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UVOD

.INa krajinu neexistuje uhel pohledu, ktery by ji dokazal pine
vysvetlit, a proto neni k dispozici ani obor, ktery by si schop-
nost takového vysvétleni mohl narokovat.” (Sadlo a kol., 2005)

Teoreticka diplomova prace, kterou prave zacinate cist, se zabyva re-
flexemi promén postindustridlni krajiny na Gzemi Ceské republiky prostfednic-
tvim fotografie. Pozornost je vénovana pracim prevazné soudobych autor(
a autorek s casovym vymezenim od roku 1989 do soucasnosti. Prave Sameto-
vou revoluci a prichod trzniho kapitalismu povazuje nadchazejici stat za dile-
zité milniky uchopeni definice postindustrialnich krajin u nas. Zména rezimu
i socioekonomického usporadani totiz prinesla do Ceska jak nové komplexnéjsi
metody krajinné obnovy oblasti poznamenanych prdmyslovou cinnosti, tak
dalsi zpUsoby jejiho niceni (Ci kombinaci obojiho). Fotografie se, jako jiz mno-
hokrat v déjinach, stala svédkem transformace, zaroven, jak si ostatné ukazeme
v této praci, vséak mlze byt v tomto pripade i jejim aktivnim hybatelem.

Cilem nasledujicich stran je predstavit rdznorodé fotografické pristupy,
které motiv krajinné transformace na Gzemi CR v poslednich nékolika desetile-
tich z odlisnych stran vizualné dokumentuyji, reflektuji a s nim také polemizuji Ci
spekuluji. Soustredit se budeme v prvé fadé samoziejmé na problematiku
tézby, kterd ma v souvislosti se zdroji fosilnich surovin v mistni krajiné své jiz
historicky urcené neblaze vysostné postaveni. Masivni tézebni aktivity na Uze-
mi ostravska ¢i mostecké panve poznamenaly v minulosti nejen mistni krajinu,
ale i jeji obyvatelstvo a prirodu rozsahlou destrukci, jiz ve svych fotografiich
mapovala fada autor(. Nas vsak bude predevsim zajimat, co se s touto kraji-
nou stalo dal s prislibem rekultivace.



Dotkneme se problematiky brownfieldd, at uz krajinnych ¢i architekto-
nickych, tedy lokalit, jenz po ztraté své plvodni funkce opustény chatraji a ce-
kaji na funkci novou. S presunutim ekonomiky od primyslu ke sluzbam se
v Cesku navic zaéinaji objevovat nové typy infrastruktur, které klasické industri-
alni stavby tovaren a vyrobnich aredlt nahrazuji rozsahlymi logistickymi kom-
plexy zamérenymi na prepravu zbozi. Zamérime se proto také na prlzkum
téchto novych architektonickych druht a jejich role v krajinné transformaci.
Jednotliva témata budou obohacena o teoreticky kontext z oblasti krajinného
planovani, urbanismu a architektury, tedy poznatky z mé vlastni architektonic-
ké praxe, kterd byla ostatné i jednou z motivaci volby tématu. Jadrem celé pra-
ce vsak zUstava fotografie, a predevsim teoreticky vyklad pohnutek autor( s ni
pracujicich mapovat industridlni krajinu CR v ¢asech po primyslové ¢innosti.

Hlavni myslenkou, ktera se promita do vybéru jednotlivych fotografic-
kych projektd i clenéni celé prace, je otdzka vychazejici z vécné debaty nad
umeéleckou povahou fotografie: Mlze se estetizace environmentalné zasadnich
témat stat prostredkem spolecenské angazovanosti? A mame-li byt konkrétni,
je tohle vilbec mozné v kontextu soucasné ceské scény? Teoretickym vycho-
diskem Gvahy je koncepce monumentalizace, kterou ve vztahu k industrialni
fotografii podrobnéji rozebird ve své zavérecné praci na Institutu tviréi foto-
grafie v Opavé profesor Maros Krivy. Tfi momenty industridlni fotografie, jez
v tomto textu uvadi, kriticky vymezuji, jak se proménilo nazirani na dusledky
pramyslové revoluce napri¢ svétovou fotografickou historii." Krivého prace pro
miky pokusila aplikovat na tuzemskou fotografickou scénu.

Tématem jak industrialni, tak environmentalni fotografie se ve svych pra-
cich zabyvali i dalsi autori.? Ddlezitym zdrojem, jenz zasazuje environmentalis-
mus do kontextu soucasné umeénovédy, pro mé byla pak publikace Ondreje
Navratila Recisté a viny (2021) a disertaéni prace Motlitba za néco, co odchdzi
(2015) Denisy Belzové. Ve svych komparacich soucasného ceského environ-
mentdlniho umeéni uvadeji oba zdroje spis namatkou také nekolik fotografic-
kych praci. V obecné rovine pak mUj prispévek nasleduje soucasné myslenkové
smery kriticky se vymezujici v0(c¢i antropocentrismu, které vztahuje
k fotografickym strategiim, diskusi vsak doplnuje o ryze mistni kontext soucas-
né fotografické scény.

Navratime-li se k Gvodni citaci, zminme na Uvod nejdllezitéjsi poselstvi
této prace: Neni-li mozné uchopit krajinnou problematiku jedinym dhlem po-
hledu, konstantou Uvah nad proménnou soucasnych postindustridlnich krajin
nejen na Uzemi CR by se mél proto stdt mezioborovy vyzkum. A fotografie
v tomto procesu muze sehrat jednu z hlavnich roli — stat se nastrojem imagina-
ce.

' Krivy, 2010.
¢ Zeman, 2012; Kotvaldova, 2020; Ptackova, 2024; Kynclova, 2025.
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1. VYCHODISKA

J~Poznatek, Ze clovéka formuje prirozeny prostor, ktery obyvd,
patri k fundamentalnim zkusenostem kulturnich civilizaci. Na
tomto dnes lehce pozapomenutém vychodisku se vsak za-
klada nase mozZnost porozumet viastnim vzorcdam jednani,
historickym dspechdam i paddm.” (Mrkus, 2017)

Socioekonomicky kontext

Krajina po industridlu — krajina devastovana prdmyslovou cinnosti, vyte-
zena, znicena jak po strance pfirody a ekosystémd, tak po strance kulturni
a lidské. Krajina vytrzena z kontextu, smazana z paméti, zapomenuta omylem
i zdamérem. Krajina jako prirozené utociste clovéka?

Primyslova revoluce zapricinila razantni proménu krajinného razu vsude
tam, kde se odehrala. Nova infrastruktura stojici na vyndlezu parnich stroja
spolecneé s rozvojem zeleznic a stavbou tovarnich areal( drasticky transpono-
vala kulturni krajinu hlubokou technologickou stopou, aby se nakonec stala
nastrojem strategie lidského dobyvani prirodnich zdrojd. Jestlize se mame na
dalsich strankach vénovat transformaci krajiny v porevolucni dobé u nas, mu-
sime prvné pochopit Sirsi socioekonomické souvislosti, které ji predchazely.

Nejprve je treba si presngji vymezit, jak vtomto kontextu pracovat
s pfizviskem postindustridalni. Tento pojem se totiz poprvé objevil nikoliv
v krajinné konotaci, ale pravé ve vztahu ke spolecnosti. V textu 7he Coming of
Post-Industrial Society (1976) sociolog Daniel Bell definuje postindustrialni
spolecnost jako novou fazi spolecenského vyvoje, kterd nasleduje po spolec-
nosti industrialni, pricemz hlavnim rysem tohoto usporadani je presun ekono-
mickeé aktivity od vyroby zbozi (industrialni sektor) smérem ke sluzbam. Ac se
Bellova terminologie specificky zaméruje na vyvoj americké casti svétového
Zapadu od 70. let minulého stoleti, castecné ji mizeme vztahnout i na polisto-
padovou transformaci evropskych zemi nékdejsiho vychodniho bloku, v nichz
dominoval pramysl, tedy i na byvalé Ceskoslovensko.

Ekonomika za komunistického rezimu u nas byla orientovana hlavné na
pramysl. Vysokd mira industrializace ovsem nebyla vydobytkem komunismu,
nybrz jeho vychozim dédictvim — zaklady polozila jiz habsburska monarchie,
navazala na né ekonomika Prvni republiky a za druhé svétové valky byl domaci
primysl vtazen do valecného hospodarstvi Treti rise. S centralnim planovanim
po roce 1948 tedy tato skutecnost sama o sobé nesouvisela; komunisté na ni
jen navazali, dale ji prohloubili a dali ji novou ideologickou napln.

Fascinace oceli, uhlim a tézkym strojirenstvim meéla svdj plvod hluboko
v samotné marxistické tradici — Marx psal v dobeg, kdy hute, doly a tovarny byly
ztélesnénim pokroku, a pozdéjsi generace socialistickych myslitelt tento obraz
na prelomu stoleti v duchu fordismu pouze aktualizovaly. Revolucionarem
a budovatelem socialismu byl v komunistické ideologii priimyslovy délnik pra-



cujici v tovarne, a tento narativ byl pro komunismus natolik silnym konstruk-
tem, ze na ngj statni ekonomiku doslova narouboval. Sovetské centralni plano-
vani dvacatych a tricatych let se poté snazilo primyslovy vzor Zapadu
v podstaté napodobit a prekonat, jen s tim rozdilem, ze pokrok mél prichazet
direktivné shora. Vychodni blok si tuto predstavu nesl prakticky az do svého
konce a soustredéneé dohanél a predhanél strukturu ekonomik vyspéelych zemi
ze zacatku 20. stoleti. Sluzby a lehci vyroba byly naopak vnimany jako okrajova
zalezitost, ne-li pfimo burzoazni luxus.

Vedle tohoto ideologického zakotveni sehravala roli i samotna logika
pridelového hospodarstvi. Bez trhu, cen a poptavky neexistoval zadny mecha-
nismus, ktery by odlisil kvalitu ¢i skutecnou uzitecnost vyrobku od pouhého
naplnéni planu v tunach ¢i kusech — slo o to vyrobit stanovené mnozstvi, nikoli
o to, zda je dana véc uzitecnd, nebo zda ji vibec nékdo skutecné potrebuje.
Podniky ani zemeédélska druzstva tak nemély prakticky zadnou motivaci
s pridélenymi surovinami Setrit, a systém tak byl dlouhodobé nachylny
k nadprodukci, jejimz vedlejsim produktem se stala devastace krajiny — prave
napriklad tézbou nebo naduzivanim hnojiv v zemedeélstvi. Stranou nezlstavalo
ani zbrojeni, kterému podrizovala své kapacity cela rada tézkych odvétvi a kte-
ré dale umocnovalo hlad centralné planované ekonomiky po surovinach. Obe
tyto roviny, ideologicka i systémova, se pak promitly do centralniho planovani
po vzoru Sovetského svazu, ale ve svém vysledku slouzily predevsim
k naplnovani ideologie samotné.

Pro kalkul takového zfizeni nebylo Zivotni prostredi nikterak zasadni
proménnou — a chybél i jakykoli vngjsi tlak, ktery by na tom mohl néco zmeénit:
bez svobodnych voleb, nezavislych médii, opozice i neziskového sektoru nee-
xistoval hlas, ktery by devastaci krajiny mohl verejné zpochybnit.

Hnédouhelnd energetika a sni spojena rozsdhla povrchova tézba
v oblasti od Mostecka po Ustecko, vystavba teplaren, chemicek a dalsich zpra-
covatelskych prdmyslovych komplexd dala casti kontaminovaného Uzemi své
jméno — cerny trojuhelnik. Na druhé strane republiky kolem Ostravy a Karviné
se mezitim lamaly rekordy ve vyrobé oceli, zeleza a fachu hornictva
v hlubokodolé tézbé cerného uhli. A to neni v tomto textu prostor priblizit bli-
ze rovinu politickych véznd, tézicich napriklad uran v dalsich castech republiky,
vznik rozsahlych vojenskych arealt spojenych se zbrojenim ci problematiku
jednotné planovaného zemeédeélstvi a dalsi vlivy, jimiz minuly rezim prirodni
prostredi systematicky a casto natrvalo predefinoval. Vznikajici svetové envi-
ronmentalni hnuti bylo daleko za Zeleznou oponou?, bezbrehému niceni kraji-
ny ve jménu lepsich zitrk( v komunistickém Ceskoslovensku tak nic nezabrani-
lo. Jestlize mUzeme pocatky extraktivismu hledat v prdmyslové revoluci, cen-
trdlné planovana ekonomika pod vladou socialismu exploataci krajiny u nas
vyrazné prohloubila.

Mira devastace zivotniho prostredi na nasem Uzemi se plné ukazala az
po padu rezimu. Zasadnim krokem v restrukturalizaci statni ekonomiky v reakci

3 Navrétil, 2017.
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na otevreni se volnému trhu byla privatizace statnich podnikd, tedy hlavne
téch pramyslovych, provedena Klausovou vladou.

Rada vyroby nenasla na novém trhu své uplatnéni ani konkurenceschop-
nost a postupné zkrachovala, cast se transformovala novému dcelu.
S pfichodem trzniho mechanismu se totiz doslova pres noc rozplynula ona
umeéle udrzovana nad dimenzovanost tézkého pramyslu, kterd desetileti fun-
govala jen diky direktivnimu pridélovani zakazek a odbytu bez ohledu na sku-
tecnou poptavku. Jakmile tento umeély rdmec odpad|, ukazalo se, ze rada stat-
nich podnik neni schopna obstat v konkurenci se zahranic¢ni produkci ani ce-
nove, ani kvalitativné, a ze o jejich vystupy — at Slo o ocel, tézké strojirenstvi
nebo chemickou produkci — ve skutecnosti neni v takovém objemu zajem.
V celkovém strukturdinim duasledku se tak ekonomika, dosud jednostranne
zatizena tézkym prdmyslem, postupné vyvazovala smérem ke sluzbam a lehdi,
flexibilngjsi vyrobé — tedy k odvétvim, ktera v centralné planovaném hospodar-
stvi byla systematicky opomijena.

Na dobre nacasovaném odkupu velkych statnich firem vystaveli svij ka-
pitdl, a pozdéji ¢asto také mocenské postaveni, nyngjsi cesti miliardari.* Para-
lelné se nové statni zrizeni pokusilo v 90. letech rozsah duIni ¢innosti usmérnit
legislativni cestou, stanovenim tzv. tézebnich limitd, které vsak byly vlivem no-
vych tézarskych zajmU v nasledujicich letech opakované prolomovany.®

Liberalizace ekonomiky po roce 1990 ptildkala do Ceska zahraniéni inves-
tory, kteri vsak nesmeérovali predevsim do obnovy tézkého priimyslu, nybrz do
sektord s nizsi kapitdlovou narocnosti a rychlejsi navratnosti — automobilového
pramyslu, elektrotechniky a zejména logistiky. Rozsahlé byvalé prdmyslové
atézebni arealy se tak casto staly cilem developer( budujicich logistické parky
a distribucni centra, coz prineslo novou vrstvu problémd spojenou
s postindustridlni krajinou: namisto rekultivace v ekologickém ¢i krajinarském
smyslu dochazelo k zastavbé velkoplosSnymi halami, jejichz urbanisticky a envi-
ronmentalni dopad se stal predmetem kritiky obdobné té, jakou drive sklizela
tézba samotna.

4 Ti, kdo tehdy zbohatli na obchodu spojeném s fosilnimi palivy, jsou dnes prezdivani jako
tzv. uhlobaroni.

> Limity byly mysleny zavazné hranice, za které téZba neméla postoupit a které mély ochra-
nit pred fyzickou likvidaci obce lezici na dosud nevytézenych loziscich, predevsim Horni
Jiretin a Cernice u lomu CSA, ale i daléi sidla v okoli Litvinova a Mostu. Zatimco u lomu
Bilina vlada limity v roce 2015 prolomila, u lomu CSA se jejich zachovéni podafilo po letech
spord prosadit. Otazka limitl se stala jednim z Ustrednich uzld porevolu¢niho environmen-
talniho aktivismu: proti jejich prolomeni dlouhodobé vystupovaly Hnuti DUHA a Greenpea-
ce (mj. blokddami téZebnich strojl uz od kauzy Libkovic v roce 1992) a od roku 2015 také
iniciativa Limity jsme my, ktera zorganizovala demonstrace v desitkdch ceskych meést.



Problematika rekultivace

Vyrovnavani se s dedictvim zdevastované krajiny s sebou prinasi potrebu
terminologicky rozlisit jednotlivé strategie napravy. Rekultivace v izkém, tech-
nickém smyslu slova — tedy planované obnoveni pidniho fondu a jeho opé-
tovné zapojeni do zemédélského ¢i lesnického vyuziti — predstavovala domi-
nantni povalecnou i porevoluéni doktrinu®. Vedle ni se vsak postupné zacal
prosazovat pojem revitalizace, chapana sireji jako obnova ekologickych funkci
a biodiverzity izemi bez nutnosti navratu k pavodnimu hospodarskému vyuzi-
ti, a konverze, oznacujici adaptivni znovuvyuziti priimyslovych staveb a aredld
pro novou — kulturni, komercni ¢i rezidencni — funkci. Objektem konverze je
pritom typicky brownfield — Gzemi nebo stavba, které pozbyly svou plvodni
funkci, nejsou dale vyuzivany a v disledku toho lezi ladem, casto zatizeny eko-
logickou ci stavebni zatézi z predchoziho provozu; na rozdil od rekultivace ci
revitalizace, jez se vazi primarné k devastované krajiné jako takové, brownfield
oznacuje konkrétni opustény objekt nebo aredl, ktery se stava potencidlnim
predmétem nového urbanistického a architektonického zhodnoceni. Paralelne
se etablovala i pamatkova péce o technické a industridlni dédictvi, ktera na
rozdil od predchozich pristupli netézi ani neobnovuje, nybrz konzervuje a in-
terpretuje stopy prdmyslové minulosti jako kulturni hodnotu samu o sobé —
prikladem muze byt napriklad proces musealizace aredlu Dolnich Vitkovic.

Tato terminologicka diferenciace odrazi hlubsi odborny spor, ktery Ize
oznacit za prechod k tzv. postkrajinné ére, v niz se z devastovaného Uzemi sta-
va predmét protichtdnych vizi obnovy.” Na jedné strané pak stoji inzenyrska,
shora fizend obnova, na strané druhé koncepce spontanni sukcese — tedy mys-
lenka, ze opusténa teézebni krajina si dokaze sama, bez lidského zasahu, vytvo-
rit hodnotna a casto druhové bohatsi stanovisté nez uméle rekultivovana plo-
cha®

Jiz v pribéhu devadesatych let se paralelné s privatizaci a strukturalni
proménou ekonomiky rodila i pravni reflexe devastace zivotniho prostredi.
Klicovou roli sehral ekolog, politik a publicita Josef Vavrousek, prvni ceskoslo-
vensky ministr zivotniho prostredi, jenz prosazoval koncept udrzitelného roz-
voje a limith tézby jako protipdl technokratickému pojeti obnovy krajiny. Tato
dvoji linie se promitla i do nové environmentalni legislativy — zakona o Zivot-
nim prostredi (1992) a navazujiciho zakona o posuzovani vlivd na zivotni pro-
stredi (EIA), ktery od poloviny devadesatych let zavazné podminoval realizaci
vetsich staveb a tézebnich zamerl posouzenim jejich dopadu na krajinu a oby-
vatelstvo. Soucasti transformace energetiky byl pak také posun od uhli
k jaderné energii, jez v obdobi 90. let — na rozdil od kontroverzi spojenych
s cernobylskou havarii o dekadu drive — ziskavala v ¢eské spolecnosti a energe-

6 Viz napt. odborné aktivity geologa Stanislava Styse.
7 Viz Casopis ERA 21, 2015, ¢.3 ,Post-krajina”.
8 Sddlo, Gremlica, 2017; Gremlica a kol., 2013.
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tické politice postupné legitimngjsi postaveni jako Cistsi alternativa
k povrchové tézbe hnedého uhli a jejim krajinnym dasledkdm.

Vstup Ceské republiky do Evropské unie v roce 2004 znamenal dalsi za-
sadni impuls pro ochranu prirody a krajiny — harmonizaci s evropskymi stan-
dardy posuzovani environmentalnich dopad(.® Na tyto legislativni a evropské
ramce z prelomu tisicileti navazuje i soucasna praxe krajinného planovani, kte-
ra se stala klicovym nastrojem pro vyrovnavani se s dedictvim prave té postin-
dustridlni krajiny, o niz byla fe¢ vySe. Uzemni systém ekologické stability
(USES)', dnes slouzi jako sit biocenter a biokoridord, jejimz prostrednictvim se
obnovuje ekologicka konektivita krajiny fragmentované a zatizené pravé te-
zebni a prdmyslovou cinnosti popsanou v predchozich odstavcich. Tento kon-
cepcni ramec se promita do zavaznych Uzemnich planl obci a zasad uzemniho
rozvoje krajud, ¢imz se rekultivace, revitalizace i konverze brownfieldd prestavaji
odehravat jako izolované, lokalné vazané zasahy a stavaji se soucasti dlouho-
dobé strategické rozvahy nad celym regionem. Postindustridini krajina tak
dnes neni resena pouze jako deédictvi, s nimz je tfeba se vyrovnat, ale jako in-
tegralni soucast Sirsich strategii regionalniho rozvoje a adaptace na zmeénu
klimatu, které propojuji jeji ekologickou stabilizaci s hospodaiskou a sidelni
budoucnosti daného dzemi.

Nové vyzvy

Na pocatku 21. stoleti se ukazalo, ze extraktivisticka logika se do postin-
dustrialni krajiny navraci v nové podobé. Symbolem tohoto obratu muze byt
v ceském kontextu zajem o tézbu lithia v okoli Cinovce, motivovana poptavkou
po surovinach pro baterie a takzvanou zelenou transformaci — paradox, kdy ma
nova tézba napravit disledky té staré. Podobné ambivalentni je proména
image byvalych uhlobarond, jejichz firmy dnes prezentuji diverzifikaci do ob-
novitelnych zdroji a nakladani s odpady jako soucast environmentalni odpo-
vednosti; prikladem maze byt podnikatel Pavel Tykac a jeho skupina Sev.en,
jejichz komunikacni strategie byva kritiky opakované oznacovana za greenwa-
shing — tedy za snahu zastfit pokracujici zavislost na fosilni energetice image
ekologické transformace.™

Tento vyvoj otevira prostor k teoretické revizi, s niz je nutné se v dvodu
vyrovnat. Bellova teze o postindustridlni spolecnosti, byt uzitecna jako periodi-
zacni ramec, byla podrobena zasadni kritice ze strany autor( jako T. J. Demos
¢i Jason W. Moore, kteri upozornuji, ze takzvany postindustrialni Zapad svou
materialni a tézebni zatéz ve skutecnosti pouze presunul do jinych casti svéta
ajinych vrstev globalni ekonomiky." Moorav koncept kapitalocénu v tomto

? Nutnosti se stala napriklad instalace filtrd na existujici spalovaci elektrarny, coz alespon
¢astecné zmirnilo jejich dopad na zivotni prostredi.

10 Spravovany a metodicky garantovany Agenturou ochrany prirody a krajiny CR.

TV této oblasti viz napf. investigativni praci novinarky Zdislavy Pokormné pro Denik N.

2 Demos, 2017; Moore, 2015.



smyslu nahrazuje neutralngjsi pojem antropocen dirazem na kapital jako or-
ganizujici silu, jez z prirody i z nelidskych aktér( ¢ini zdroj k vytézeni.'* Tato
perspektiva rezonuje i s myslenkami degrowth (nerdstu)’, které zpochybnuji
samotny predpoklad nekonecného hospodarského rlstu coby reseni environ-
mentalni krize. Ve vychodoevropském kontextu vsak tyto podnétné vize narazi
na zkusenost s komunismem. Diskurz omezovani rlstu, spotreby a materialni
expanze, jakkoli sleduje ekologicky legitimni cile, totiz ve spolecnostech byva-
lého vychodniho bloku snadno rezonuje s vlastni zkusenosti vynucené skrom-
nosti, nedostatkového hospodarstvi a direktivné fizené spotreby, kterou tyto
zemé prozily za socialismu a od niz se po roce 1989 naopak touzily distanco-
vat. Hospodarsky rlst, konzumni svoboda volby a dohanéni zivotni drovné
zapadni Evropy byly v porevolucni transformaci chapany nikoli jako problém,
ale jako soucast demokratizace a navratu do ,normalniho” svéta — a s timto
ocekavanim prisla i legitimizace kapitalistického trhu jako zaruky svobody, kte-
rou socialismus nedokazal nabidnout. Vyzva k nerdstu, prichazejici navic casto
z prostredi bohatsich zapadnich spolecnosti, jez samy prosly dekadami neo-
mezené industrialni expanze, tak maze byt ve stredni a vychodni Evropé vni-
mana jako urcita forma moralniho paternalismu — jako pozadavek, aby se regi-
ony, které nikdy plné nezakusily blahobyt pozdniho kapitalismu, vzdaly rdstu
ve chvili, kdy se k nému teprve priblizily. Tato asymetrie zkusenosti komplikuje
primé prejimani nerlstové agendy v postsocialistickém prostoru a naznacuje,
ze kritika extraktivismu a kapitalocénu potrebuje byt v ceském kontextu do-
myslena s ohledem na specifickou historickou zkusenost, nikoli mechanicky
prevzata ze zdpadni teoretické produkce. Tato idea vsak zminéna jen na okraj
by mohla byt tématem samostatné prace jiného zaméreni.

Veskeré vyse naznacené lokalni promény — privatizace, legislativni refor-
ma, nova tézba i greenwashing — je kazdopadné nutné v zavéru této kapitoly
tické krize, vaci niz se dilci pribéh ceské postindustridlni krajiny ukazuje jako
jeden z mnoha symptomU téhoz planetarniho lidskou cinnosti podminéného
procesu.

B Moore, 2015.
“ D'Alisa a kol., 2014.
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2. OD ESTETIZACE K ANGAZOVANOSTI

~Dokument dnes nemdze byt vniman jen jako zprava, nybrz
i jako podobenstvi. Panoramatické pustiny jsou zaroven po-
dobenstvim o cloveku, o antropocentrismu, egocentrismu,
o rubu humanismu.” (Dufek, 1998)

V minulé kapitole jsme nastinili spolecensky ramec tématu postindustri-
alnich krajin v CR, do néjz nyni mizeme zadit zasazovat jednotlivé fotografické
perspektivy. Ceskd fotografickd historie generovala celou fadu autord, ktefi
rlznym zplGsobem reflektovali napred industrial a pak i jeho dopad na krajinu.
Pristupme vsak k nasi analyze uz od zacatku koncepcnéji a namisto prostého
chronologického vyctu se pokusme sledované pristupy ukotvit jinym zplso-
bem, casu navzdory. V kontextu fotografické reflexe prdmyslem zni¢enych kra-
jin nas bude prvné zajimat Uloha autorského dokumentu. Obrazovou pout do
ceské postindustrialni krajiny proto zacneme v Podkrusnohoti. Dobova vycho-
diska fotografické scény se zde pokusime objasnit na srovnani praci dvou vy-
znacnych ceskych autord, kteri se po dobu nékolika let zcela nezavisle vénovali
stejnému tématu, pricemz jej vsak ztvarnili obdobné.

Kdybychom méli jmenovat velkd jména ceské fotografie, Josef Sudek
i Josef Koudelka by byli jisté mezi nimi. AC se Sudkuv zivot s Koudelkovym pre-
kryval, nikdy se osobné nesetkali.’” Presto jejich tvorba nalezla prisecik ve
stejné krajiné — nehostinné severoceské hnédouhelné panvi — kterou oba auto-
ri systematicky mapovali po dobu nékolika let (avsak s priblizné tricetiletym
vzajemnym odstupem).

Smutna krajina

Josef Sudek (1896-1976) se krajiné okoli Mostecka venoval v letech
1957-1962, tedy castecné paralelné s jeho sirsimu publiku mnohem znamejsim
cyklem PraZskych panoramat, pricemz v této dobé se soustavné fotografoval
také tematicky blizsi prazskou periferii. Soubor, ktery dnes zndme pod nazvem
Smutnad krajina, odrazi na sirokouhlych cernobilych snimcich pocinajici de-
strukci  kraje, ktery je i dnes navzdory omezeni tézby jednou
z nejzdevastovanéjsich oblasti u nas z hlediska zivotniho prostredi. Na Sudko-
vych snimcich se setkavame s rozlehlou prazdnou krajinou lemovanou halda-
mi, mrtvymi stromy zejicimi v zatopenych vysypkach, radami dratt elektrickych
vedeni, ale také fragmenty jesté stale stojicich vesnic. Soucasti souboru je i dilci
cast veénovana zaniku Mostu, respektive vystavbe jeho nového panelového
mésta, pricemz nejhorsi destrukce méla teprve pfijit.'®

> Koudelka, 2021.
6 Bourani starého Mostu probihalo az v letech 19651987, pricemz symbolickym momen-
tem byl pfesun gotického kostela Nanebevzeti Panny Marie v roce 1975.
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Teoretik fotografie Antonin Dufek oznacuje sérii za prvni ekologicky vy-
znamné dilo v ceské fotografii a jedno z prvnich vibec v mezinarodnim kon-
textu'” — tvrzeni, které stoji za pozastaveni, uvazime-li, ze ekologické vedomi
jako takové se v ceské spolecnosti formovalo az pozdgji. Dufek zaroven Smut-
nou krajinu vymezuje z autorovy tvorby, kdyz ji shledava byt spise protiklad-
nou polohou Sudkova piktoridlniho romantismu — prirovnava ji k americké
nové topografii, tedy k chladnému, véecnému zaznamu oprosténého patosu.
Pravé absence clovéka je asi nejdllezitéjsim motivem, jimz obsahova zprava
téchto fotografii nabyva na sile.

Zajimaveé je, ze Sudklv zajem o primysl nebyl v autorové tvorbé novym
tématem — jiz ve 30. letech fotografoval Fragnerovu tovarni architekturu v Ko-
liné, fascinovan jako rada jeho souputnikl industridlem jako takovym. V sever-
nich Cechich se véak Sudkova pozornost pfesouva jinam: od primyslu smé-
rem k destrukci; lidské stopé, ktera v krajiné zUstava.'® Stoji za zminku, ze na
Mostecko s nim jezdilo vice lidi z rGznych obor0 (malii, literati) a jejich pohyb
byl ¢aste¢né kontrolovan se zajmem o to, co a jak dokumentu;i."

Sudek tento soubor plvodné koncipoval jako knihu s pracovnim nazvem
Severni krajina, doplnénou texty a popisky spisovatele Dalibora Kozla, avsak
dobova atmosféra vydani publikace neumoznila — zobrazeni surovosti tézeb-
nich krajin bylo v dobé komunismu zcela nevhodnym verejnym tématem. Fo-
tografie vcetné makety knihy v roce 1973 odkoupila Moravska galerie, publika-
ce nakonec vysla az v roce 1994 pod nynéjsim nazvem spolecné s Dufkovymi
texty a o rok pozdé&ji byly snimky také vystaveny spolecné s Koudelkovym Cer-
nym trojuhelnikem (o némz bude jesté fec nize). Druhé, rozsifené vydani knihy
pod nakladatelstvim KANT pak doprovodila prazska vystava v roce 2005.

.V pameti je jeste prilis Zivy pohled na skutecnou krajinu

a s ni' nejde srovnavat fotograficky obraz, protoze nic nejde
vyfotografovat, jak to je. Teprve kdyz vybledne vzpominka na
skutecny zaZitek, teprve pak si mohu oveérit jak bude snimek
pusobit na nekoho, kdo se se mnou nedival na skutecnost. Ja
myslim, Ze u takovych fotografii, jaké delam ja, je spech spat-
ny radce.” (Sudek v Chaloupka, 1963)

Cerny trojuhelnik

Josef Koudelka (1938) se ocitl ve stejné krajiné o generaci pozdéji, bez-
prostredné po svém navratu z emigrace. Na rozdil od Sudka fotograficky sou-
bor, z néjz vznikla jedna ze zasadnich publikaci ceské porevolu¢ni dokumen-
tarni fotografie, Cerny trojihelnik — Podkrusnohoii — Fotografie 1990-1994,

7 Dufek, 1998.

18 Zkusenost s mistni krajinou ziskal Sudek jiz dfive pfi spole¢né tvorbé s kubistic-
kym malifem Emilem Fillou na Peruci.

' Do Mostecka jej pfivedl malif Bohdan Kopecky, s nimz tam pak jezdival pravidelné.
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Koudelka vytvarel jiz za nového rezimu a s odliSnou institucionalni oporou.
Napad vydat se do primyslem znicené krajiny po padu komunismu bylo zcela
jisté vyustenim autorova hledani pres tricet let opusténé domoviny, kterou po
ndvratu do Cech nachdzi rozlozenu. Rovinu vlastni konfrontace s totalitou de-
struovanou vlasti vSak Koudelka v tomto projektu transponoval do obecnéjsiho
sdéleni spolecenského apelu, pricemz krajina mu v tomto pripade slouzila coby
platno odrazejic jeho sirsi ivahy nad globalnimi proménami svéta.

Formalné se soubor drzi podobného formatu jako Sudkovo ztvarneni,
tedy cernobilé panoramatické fotografie. Nicméné Koudelkovy zasady maxi-
malni ostrosti vysokého clonového ¢cisla a kontrastu hluboké cerné jako by
snimkam propUjcovaly jeste vetsi drasticnost. Motivy mizeme hledat v obou
cyklech podobné, tedy fragmenty krajinnych torz, pricemz Koudelka komponu-
je daleko castéji centralné. A¢ oba soubory déli desitky let i politicky rezim,
nemUzeme fici, ze by jeden vznikal uprostred destrukce a druhy po jejim skon-
ceni. Niceni krajiny hnédouhelné panve totiz s pddem rezimu neskoncilo, jen
do néj vstoupily nové rekultiva¢ni promeénné.?°

V zadech realizace dokumentovani post-tézebni krajiny severnich Cech
stala v Koudelkové pripadé nejen organizace Magnum, jiz byl autor ¢lenem, ale
predevsim spoluprace s Josefem Vavrouskem — tehdejSim ministrem zivotniho
prostredi — projekt se tak mél stat oficialni ilustraci narativu ochrany krajiny.
Kniha vysla v roce 1994 nakladem 2000 kus( v nakladatelstvi Vesmir, doprova-
zena prave Vavrouskovymi popiskami a textovym prepisem projevu Vaclava
Havla z konference Zivotni prostfedi pro Evropu z roku 1991. Vydani publikace
predchazela vystava v Salmovském palaci v Praze, ktera byla coby putovni pro-
jekt uvedena i v neékolika dalsich mestech.

Redaktor Vesmiru Stanislav Vanék vzpomina na okolnosti vzniku knihy
takto: ,Koudelka byl velmi kriticky ke své praci anebyvale narocny
na spolupracovniky. V jeho prisném oku obstaly jen ty nejlepsi bezchybné fo-
tografie a kolegy si vybiral stejné. Namatkou vzpomindm na jeho dotaz pri
vybéru knizniho grafika: Kdo je tady nejlepsi? (...) Horsi to pak bylo s tiskarnou,
litografiemi, pozadovanou rucni vazbou. Tyto obory byly po komunistickém
vladnuti a letech normalizace skoro v troskach. Lidé, ktefi to jesteé umaéli, se
najit dali, horsi to bylo s technickym vybavenim. (...) Dlouho se diskutovalo nad
knizni podobou Cerného trojihelniku, nad kazdym slovem textu a divoky ta-
nec vypukl pri tisku. Koudelka byl po celou dobu vyroby v tiskarne, neodpustil
sebemensi nedostatek, prosly jen nejlepsi vytisky, vic jich skoncilo jako odpad.”
Vysledek komplikované spoluprace s perfekcionistickym Koudelkou presto
hodnoti kladné, kdyz rika, ze ,kniha ma punc prerodu spolec¢nosti a syrovosti
prostredi, v némz vznikala“.!

V kontextu Koudelkovy tvorby mizeme severocesky soubor vnimat jako
jeden z nékolika milnikd ohledavani tématu transformace a destrukce krajiny

20 Koudelka, 2021.
’TVanék, 2018.
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napric Evropou®, pricemz série Chaos a Ruiny se staly vyvrcholenim tohoto
nameétu. A¢ fotograf s podobou publikace nebyl zcela spokojen®, Henri Car-
tier-Bresson, zakladatel agentury Magnum, povazoval Cerny trojihelnik spolu
s Cikany za jednu ze dvou nejlepSich Koudelkovych knih.** Pro tuto praci je
dllezité poukazat na to, jak byla prace prijimana na mistni ceské scéné. V dobe
svého vzniku s prelomem rezimu totiz Cerny trojiihelnik stal daleko vic ve stinu
snimk( /nvaze z 68. roku a do reflexi recenzentd se dostal az s autorovymi Sir-
$imi vystavami v Cechach v novém miléniu.

S vétsinou kladnych recepci zamichala po retrospektivé v Narodni galerii
Anna Farova ve svém textu ,Manipulator skutecnosti” (Atelier, ¢. 2/2003), kdyz
formulovala kritiku, Ze z Koudelkovych liduprazdnych panoramat jako by zcela
zmizel clovék, a ptala se po ,opravnénosti” takového zobrazeni.?* Farova v tom
spatrovala na rozdil od Bressona rozpor s drivejsi Koudelkovou tvorbou — pra-
vé s portréty Cikan — a dotkla se tak zasadniho otazky po angazovanosti do-
kumentarni fotografie. Do jaké miry slo v tomto pfipadé o kritiku dobre mine-
nou Ci naopak osobné motivovanou se uz mizeme jen domyslet.

Cim je viak projekt Cerny trojuhelnik zvlastni oproti daldim autorskym
dokumentiim své doby neni jen forma nybrz pravé vyse zminovany kontext
vzniku. Panoramatické snimky devastovanych krajin spolecné s texty, at uz
v publikaci ¢i v rdmci putovni vystavy, byly od pocatku minény jako varovani
i kriticka institucionalni retrospekce soucasné. Projekt obdobného formatu se
proto pravem stal zjevenim na ceské dokumentarni scéné.

Absenci ¢lovéka ke kritice antropocénu

Co obé tato dila, kterd vznikla nezavisle na sobg, presto ve stejné krajing,
spojuje, neni jen téma, nybrz zplsob autorského vstupu do nej. Sudek i Kou-
delka k projektu nedospéli na objednavku, ale z vlastniho rozhodnuti angazo-
vat se v miste, které pro né nemelo byt pouhym motivem, ale naléhavou sku-
tecnosti — at uz rdmovanou soukromym zarmutkem, nebo verejnym apelem.
Jisté ze pQvodni motivaci tvorby byla také fascinace. Shoda angazovanosti vsak
muze vysvetlovat i shodu formalni: oba sahli po panoramatickém formatu, jako
by sife a vodorovna kompozice byly jedinym zplsobem, jak devastovanou
krajinu vibec obsahnout — nikoli volba stylisticka, ale vynuceny dasledek sa-
motného motivu. Koudelka ostatné ve svych denicich opakované formuluje
tutéz myslenku, kterou lIze cist jako spolecny klic k obéma projektliim: krajina,
kterou fotografuje, je ,strasnd”, ale pravé v té hrlze je sila, a tato sila je zaro-
ven krasou — ,hrdznou krasou”, jak sam pise.?® Na dotaz, zda z ponicené krajiny
nedéld fotografiemi cosi prilis krdsného, odpovida, ze fotografii nedéla, jen

22 Mission Photographique Transmanche (1989), Reconnaissance Wales (1998), Lime Stone
(2001), 7eatro del Tempo (2003), Camargue (2006) a Chaos (1999).

23 Koudelka, 2021.

% ibid.

% Farova, 2003.

% Koudelka, 2021.
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fotografuje, co vidi — a Ze je-li v obraze krasa, je to dikaz, ze tam krasa skutec-
ne existuje. Krasa a tragédie podle ngj nejsou v kontradikci, ale jdou ruku
v ruce.?’

~Spise nezZ jako "cas cloveka" naznacuje prichod naseho exo-
du. Neprijemnou otazkou zdstava: kam vsichni lidé z Koudel-
kovych panoramatickych obrazd krajin viastne odesli?”
(Vojtéchovsky, 2017)

Vojtéchovského otdzka po zmizelych lidech nas vraci k jadru obou dél.
Absence postavy totiz neni jen formalni rys panoramatické kompozice, ale
strukturalni gesto, které divaka nuti ptat se, kdo za viditelnou devastaci vlastné
odpovida, i kdyz vinik sam v zabéru nikde nefiguruje. Krajina zbavena lidi tak
paradoxné nejsilngji ukazuje pravé na cloveka — na neviditelnou pricinu toho,
co snimek zachycuje. V tomto smyslu Ize u Sudka i Koudelky mluvit o implicitni
kritice antropocentrismu, tedy postoje, ktery prirodu redukuje na pouhy zdroj
podrizeny lidskym cildm. Vraci se zde ostatné i motiv z ivodniho Dufkova cita-
tu. Prave timto gestem — které nuti divaka ptat se po pricing, nikoli jen konsta-
tovat nasledek — se obeé dila stavaji ekologicky angazovanymi v hlubsim smys-
lu, nez jaky by nabizela pouha dokumentace poskozené prirody.

Pravé zde se vsak otevird otazka, kterou musi resit kazdy dokumentarni
fotograf pracujici s krajinou zasazenou lidskym nicenim: do jaké miry je esteti-
zace skutecnosti legitimnim nastrojem sdéleni a do jaké miry riziko, které tlumi
kriticky nadboj obrazu. Sudkova i Koudelkova dila dokazuji, ze hranice mezi
svédectvim a estetickym gestem je v zanru krajinné fotografie nesmirné tenka
— a ze pravé panoramaticky format, s jeho sklonem k monumentalizaci, tuto
hranici testuje nejnaléhaveji. Neni ndhodou, ze se k obéma dilim pozdeji vzta-
huje i Krivého koncept ,znovu-vzneseného”?®: destruovana krajina, zbavena
lidské pritomnosti, se totiz v obou pripadech vraci k monumentalité, byt jinak
motivované nez vzneseno romantické krajinomalby. Otazka, kterou si proto
dodnes kritici kladou — vedle Farové pak zminme pro mezinarodni kontext na-
priklad Demosovu kritiku Burtynského dila®® —, zni, zda estetizace zkazy nako-
nec spise neodvadi pozornost od jejich pricin a vinikd, nez aby k nim ukazova-
la. Tato otazka bude ostatné provazet i dalsi kapitoly této prace, jimiz se posu-
neme od autorského dokumentu k explicitnéji angazovanym poloham soucas-
né fotografie.

7 Koudelka, 2018.
2 Krivy, 2010.
2% Demos, 2017
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Josef Sudek: Smutna krajina — Od Komoran ke Quidu (1959)






Josef Sudek: Smutna krajina — Stromy — svedci (1962)




Josef Sudek: Smutna krajina — Vzduchovod k chemicce (1961)




Josef Koudelka: Cerny trojihelnik (1991)






Josef Koudelka: Cerny trojuhelnik (1993)




Josef Koudelka: Cerny trojiihelnik (1991)




3. SOCIALNIM DOKUMENTEM K AKTIVISMU

Tam, kde se predchozi kapitola vénovala krajiné jako témeér autonomni-
mu subjektu, zbavené lidské pritomnosti, otevird se v nadchazejici kapitole
poloha zcela odlidna. Clovék se v pracich nasledujicich autord do hledacku
navraci — nikoli jako ndhodna stopa v opustéené krajine, nybrz jako jeji prota-
gonista, skrze jehoz pribéh se transformace krajiny stava citelnou. Namisto
monumentalnich panoramat bez svédkd nastupuje portrét, gesto, tvar délnika,
sedlaka ¢i aktivisty — krajina se tak neustale odviji paralelné s osudem clovéka,
ktery ji obyva, opousti, nebo se za ni bije.

Tri autori, jimz se v této kapitole budeme vénovat, nalezi ke trem odlis-
nym generacim a jejich pristupy tak lze cist i jako zjednoduseny vyvoj promeény
ceského vztahu k tématu — od klasického dokumentu, pres zakazkovou tvorbu,
az po angazovanou, oteviené stranickou aktivistickou fotografii. Spojuje je
nicméné jmenovatel, jenz tuto kapitolu odlisuje od té predchozi: ekologické
téma je zde vzdy zprostiredkovano skrze cloveka. V hledacku se znovu ocita
predeviim Podkrusnohofi a prilehlé oblasti severnich Cech zasazené tézbou
a chemickym priimyslem — bourani a zanik vesnic, nucené presidleni obyvatel
do panelovych sidlist, primyslové aredly a kazdodenni zivot v nich, ale také
protesty, blokady a demonstrace, jimiz na destrukci krajiny reagovala obcanska
spolecnost. Vyvoj tohoto tématu pfitom nelze oddélit od dobového politicke-
ho kontextu, zejména sporu o takzvané prolomeni tézebnich limitd a postoje
Klausovy vlady, ani od paralelné probihajicich rekultivaci, jez mély zpustosenou
krajinu navratit k jakési nové, byt uz nikdy ne plvodni, podobeé.

Clovék méritkem transformace

Ibra Ibrahimovic (1967-2024) patril k autoriim, pro néz nebyla severo-
ceska krajina externim tématem, nybrz vlastnim osudem — narodil se pfimo
v oblasti, kterou po cely Zivot dokumentoval, a stal se tak takrka jejim kronika-
rem. Jeho dilo je rozkroceno mezi neékolik souborl a knih: Libkovice Zdar Bih
zachycuje zanik obce Libkovice, jejiz demolice se stala jednim ze symbolickych
momentU devadesatych let a jiz se autor vénoval i ve spolupraci s neziskovymi
organizacemi angazovanymi proti bourani. Podobné osobni raz ma cyklus Ari-
béh sedlaka Rajtera, ocenény v ramci Czech Press Photo a vénovany konkrét-
nimu lidskému osudu uprostred promenujici se krajiny. Volngji pak Ibrahimovic
v pribéhu desetileti budoval rozsahly soubor Stfepy severnich Cech, ktery
v sobé nese ambici zachytit region v jeho celistvosti — fragmentarné, ale syste-
maticky, pricemz cast téchto fotografii byla publikovana knizné v rdmci edice
Spoust. Vedle severoceské krajiny fotografoval Ibrahimovic drive také romskou
komunitu a paralelné prijimal i komercni zakazky. Presto zUstal ve verejném
povédomi spjat pravé s obrazem zanikajiciho Podkrusnohofri, jehoz promény
neprestal sledovat a sdilet i mimo institucionalni rdmec, napriklad prostfednic-
tvim socialnich siti. Formalné vychazel z cernobilého dokumentu, pozdéji vsak
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svou praci rozsitil i o barevnou a digitalni fotografii. Autor byl znam jako pou-
tavy a zapaleny vypravéec, jenz ve svych komentarich i osobnich svedectvich
opakované upozornoval, ze rekultivace zdevastované krajiny postupovala po-
maleji a vyrazné odlisné, nez se v devadesatych letech predjimalo. Ibrahimovic
zemrel nedavno a nahle, pricemz jeho odchod mlzeme vnimat jako ztratu jed-
noho zmala autor(, kteri dovedli region dokumentovat zevnitr, s empatii
i ddvérnou znalosti mista.

+Arajina destrukce je pro mée zajimava tim, Ze odhaluje clove-
ka, ktery onu krajinu obyva. Je zrcadlem toho, ceho je clovek

u“

schopen.” (Ibrahimovi¢ v rozhovoru pro Cesky rozhlas, Slivova
a Cihlar, 2022)

Odlisnou pozici v tomto spektru zaujima generacné starsi autor Jindfich
Streit (1946), jedna z nejvyznamnéjiich osobnosti ¢eské dokumentarni foto-
grafie druhé poloviny dvacatého stoleti, jehoz dilo je spjato predevsim se za-
chycovanim zivota na venkoveé a je zastoupeno v rade domacich i zahranicnich
sbirek. Streit byl kulturné &inny i za normalizace, mimo jiné v souvislosti se so-
vineckymi kulturnim dénim, a jeho tvorba tak presahuje generacni i rezimni
predély. Pro téma této prace jsou podstatné predevsim autorovy pozdéjsi kni-
hy a cykly vazané na tezky pramysl: Lide Trineckych Zelezaren (2000) a navazu-
jici, rozsahlejsi monotematicka publikace Vitkovice (2008), vydana pri prilezi-
tosti jubilea Vitkovickych zelezaren. Oba soubory vznikly jako zakazky konkrét-
nich firem, byly tedy od pocatku pojaty jako fotografie na objednavku, avsak
Streit si i v tomto kontextu vyminil maximalni moznou svobodu tvorby — ostat-
né sam k projektu Trineckych zelezaren poznamenava, ze prostredi huti a kok-
sovny bylo ,prosyceno kourem, zarem i témer fantasmagorickou atmosférou
nocnich smén, kdy se z temnoty vynorovaly postavy délnikd se svétélkujicimi
helmami a jerdby pusobily jako plujici zaoceanské parniky”.*° Prave ve Vitkovi-
cich se poprvé v jeho tvorbe objevuje vedle portrétd delnikl i motiv nalezené-
ho zatisi — tedy obrazu prostiedi bez lidské figury. Clovék viak zistava v téchto
sériich vzdy Ustfednim motivem. Tviréi vyzvou byla pro Streita, jak sdm pfipus-
til®!, prace se svétlem uvniti provoz( huti, zatimco formalné zdstal vérny klasic-
kému Eernobilému dokumentu. Streitovo dilo v rdmci této kapitoly reprezentu-
je polohu, v niz angazovanost nespociva v otevrené kritice, nybrz v trvani na
autorske integrité a lidské dustojnosti portrétovanych uvnitr zadané, komercne
motivované zakazky.

Nejmladsi generaci zastupuje Petr ,Zewlakk” Vrabec (1984), fotograf
bez formalniho fotografického vzdélani, jehoz tvorba je od pocatku Uzce pro-
vazana s aktivismem a spolupraci s neziskovymi organizacemi, jako jsou Gree-
npeace, hnuti DUHA, Arnika nebo iniciativa Limity jsme my. Ke svému dlouho-
dobému zajmu o téma dospél pres prazské autonomni socialni centrum Klini-

3 Streit, 2000.
31 Streit v Pust&jovska, 2000.
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ka, kde se stal soucasti komunity a kde si podle vlastnich slov** uvédomil, jak
zasadni je kvalitni fotografickd dokumentace pro to, aby se demonstrace ci
happening vibec dostaly do médii — bez obrazového zaznamu totiz akce, byt
by se ji Ucastnily tisice lidi, podle néj v medialnim prostoru fakticky neexistuje.
Z tohoto presvédceni vzesel jeho pétilety projekt mapujici témér tri sta akci
environmentalniho a obéanského hnuti v Cesku, pozdé&ji vydany knizné. Vrab-
covy fotografie jsou dnes soucasti sbirky Narodniho muzea a autor se sam
popisuje jako osobu pohybujici se soucasné v roli aktivisty i novinare — nave-
nek vystupuje jako nezavisly fotoreportér usilujici o objektivitu, byt si je ve-
dom, ze samotna volba témat, jimz se vénuje, je jiz svého druhu angazovanos-
ti. Vrabec pracuje vyhradneé v barve a digitalne, ¢imz se formalné od dokumen-
tarni tradice svych predchddcl zasadné odklani. Jeho pristup je rovnéz otevre-
né medialné strategicky: cilené napriklad prihlasoval fotografie z environmen-
talnich protestl do soutéze Czech Press Photo, aby margindlni témata dostal
do mainstreamovych médii. Reportazni praci, jiz se jeho dilo nejvice blizi, po-
vazuje za dokument®, s ¢imz v obecné platnosti nelze nez souhlasit.

Lidsky pfibéh nositelem poselstvi

Srovname-li tyto tfi pristupy, ukazuje se, ze angazovanost fotografa vici
tématu postindustrialni krajiny mize nabyvat velmi odlisnych podob, aniz by
pritom ztracela svou legitimitu. U Ibrahimovice je angazovanost dana prede-
vsim existencialni spjatosti s mistem — fotografuje krajinu, v niz se narodil
a kterou nenavratné ztraci, pricemz kritika zde neni deklarativni, nybrz vyplyva
ze samotné dlouhodobosti a intimity zdznamu. Streitova pozice je oproti tomu
paradoxngjsi: angazovanost se v jeho pripadé neprojevuje kritikou zadavatele,
nybrz naopak snahou o zachovani autorské a lidské dlstojnosti uvnitr komerc-
ni zakazky, ¢imz se socidlni dokument vlastné vméstnava do ramce firemni
reprezentace, aniz by rezignoval na svou dokumentarni hodnotu. Teprve
u Vrabce se pak angazovanost stava aktivismem v plném slova smyslu — tedy
vedomou, strategickou a medialné cilenou praci, jejimz cilem neni pouze sve-
dectvi, ale konkrétni spolecenska zména, dosahovana skrze spolupraci s hnu-
timi, vybér témat i cilenou distribuci obrazu do verejného prostoru.

Navrat clovéka do obrazu, jimz se tato kapitola vymezuje vici predchozi,
s sebou pritom nese svébytny paradox. Zatimco Sudkova a Koudelkova lidu-
prazdna panoramata dosahovala kritiky antropocentrismu pravé skrze nepri-
tomnost clovéka — jako by krajina sama svedcila proti neviditelnému vinikovi —,
Ibrahimovig, Streit i Vrabec dospivaji ke stejné kritice cestou zdanlivé opacnou:
tim, ze clovéka do obrazu vraceji, a to jak v roli obéti, tak v roli strijce zkazy
zaroven. Délnik v hutich, sedlak vysidleny z Libkovic i aktivista blokujici téezebni
techniku jsou totiz vzdy soucasné soucasti téhoz systému, ktery krajinu nici,
i tim, kdo jeho nasledky nese na vlastni kizi. Fotografie tak nekritizuje devasta-

32 Vrabec v Redakci Listd, 2024.
3 Vrabec v Kotvaldové, 2020.
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ci jako vzdaleny, abstraktni proces, ale ukazuje ji jako néco, co se odehrava
uvnitr lidskych zivotl a jejich rukama — ¢imz se antropocentricka logika, podle
niz je priroda pouhym zdrojem podfizenym lidskym zajmum, obraci sama proti
sobé: clovek se v tomto zobrazeni nici spolu s krajinou, kterou pustosi. Spolec-
nym jmenovatelem vsech tii poloh je tedy presvédceni, ze fotografie postin-
dustrialni krajiny nem(ze zUstat pouze estetickym gestem, ma-li usilovat
o skutecnou promeénu spolecenského vedomi — a ze cesta k této angazovanos-
ti mGze vést jak skrze mlcenlivou nepfitomnost clovéka, tak skrze jeho bolest-
né konkrétni pritomnost v obraze. Fotograf, ktery chce svym dilem dosahnout
spolecenské zmeny, se tak nutné musi rozhodnout, kde na ose mezi nezavis-
lym svédectvim a otevrenou angazovanosti stoji — a jak ukazuje srovnani tri
generaci téchto autorll, odpovéd na tuto otdzku se v Case proménuje stejné
jako sama krajina, jiz se vénuji.
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lbra Ibrahimovic: Strepy severnich Cech — Likvidace rypadla
KU 800, Chabarovice (2000)

Ibra IbrahimoviC: Pribeh sedlaka Rejtera — Jan Rajter s nudicim
se klukem Vasikem ve starém golfu, Mrzlice (2002), vitézna
fotografie CPP 2003




Ibra Ibrahimovic: Libkovice — Zdar Bih — Karel Krejci a Josef
Schéfel rano po bourani v ulici Csl. armddly, Libkovice (1993)

lbra Ibrahimovi¢: Strepy severnich Cech — Koné pred elektrarnou,
Pocerady (1993)




lbra Ibrahimovic: Stfepy severnich Cech — Fotbalisté pred
elektrarnou Pocerady, Volevcice (1994)

Ibra Ibrahimovi¢: Libkovice — Zdar Bih — ...za par
minut shodili delnici bagrem strechu domu v Pricné
ulici i s Petrem Vozakem, Libkovice (1993)




Ibra Ibrahimovic: Libkovice — Zdar Buh — Karel Krejci na zaprazi
svého domu, Libkovice (1993)

Ibra Ibrahimovic: Libkovice — Zdar Buh — Karel Krejci ve svém
novém bydlisti na sidlisti Lisci vrch, Most (1993)







3x Jindfich Streit: Lidé Trineckych Zelezaren (2000)
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4. DEMONUMENTALIZACI K ANALYZE

Prechod od monumentalizujiciho gesta k jeho védomému popreni ne-
predstavuje v déjinach krajinné fotografie pouze zménu stylu, ale zménu epis-
temologického postoje. Tam, kde industrialni krajina dosud slouzila jako kulisa
pro fotografiv subjektivni, estetizujici i kriticky komentar, nastupuje v druhé
poloviné sedmdesatych let pristup, ktery se programove vzdava interpretacni-
ho gesta ve prospéch chladné, takrka kartografické evidence. Timto momen-
tem, ktery Krivy ve své praci oznacuje za demonumentalizaci®**, se otevira pro-
stor pro linii fotografie, kterou Ize nazvat analytickou — tedy takovou, jez kraji-
nu nezobrazuje jako téma k prozitku, ale jako predmeét zkoumani.

Klicovym bodem obratu byla vystava New Topographics: Photographs of
a Man-Altered Landscape, usporadana roku 1975 v Eastman House v Roches-
teru kuratorem Williamem Jenkinsem. Robert Adams, Lewis Baltz, Bernd a Hilla
Becherovi, Joe Deal, Frank Gohlke, Nicholas Nixon, Stephen Shore ¢i Henry
Wessel zde predlozili soubor fotografii, které se zameérné vyhybaly emocionali-
té, dramatickému svétlu i kompozi¢nim gestdm spojovanym s tradici americké
krajinarské fotografie napriklad Ansela Adamse. Misto majestatnich horskych
scenérii nabidli fotografie parkoviste, sklady, montované domy na okraji mest,
priamyslové haly a infrastrukturni stavby — zobrazené frontalne, s rovhomeérnym
osvétlenim a bez zjevného autorského komentare. Krajina se vtomto pojeti
stava prostorem doslova ,pretvorenym clovékem”, ktery lze zaznamenavat
stejné nezaujaté, jako by slo o topograficky prizkum. Estetizace ustupuje ob-
jektivizaci samotného média: fotografie prestava byt oknem do krajinné nalady
a stava se nastrojem méreni a evidence.

. The question ‘is this a work of art or not?’ is not very inte-
resting for us.” (Bernd a Hilla Becher)

Do ceské fotografie se tento analyticky impuls dostava s urcitym zpoz-
dénim a v neprimé, spise difuzni podobé — nikoli jako jednotné hnuti, ale jako
sdileny zplsob uvazovani, ktery se Siri pres vyuku na fotografickych skolach,
mezinarodni kontakty po roce 1989 a postupné sblizovani s dusseldorfskou
skolou Bernda a Hilly Becherovych. Namisto explicitniho odkazovani k hnuti
nové topografie se v tuzemském prostredi prosazuje spise obecngjsi posun:
krajina prestava byt fotografovana jako hotovy obraz a zacina byt ctena jako
proces, vrstevnaty zaznam ekonomickych a urbanistickych rozhodnuti.

3 Krivy, 2010.
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Nova topografie a krajinna transformace

Tento posun dobre ilustruje projekt Political Economy of Landscape ur-
banisty Marose Krivého (1981), prezentovany v roce 2012 na vystave Sense of
Place v bruselském BOZARu po boku autort jako Andreas Gursky, Thomas
Struth ¢i Massimo Vitali. Krivy zde nepracuje s fotografii jako primarné obrazo-
vym sdélenim o konkrétni krajing, ale jako textovou a pojmovou kolazi citaci
od Foucaulta, Lefebvra, Marxe ¢i Smithsona, kterou provazuje s dvahami
o produkci prostoru a politické ekonomii tézby a dopravni infrastruktury. Jeho
pristup tak explicitné tematizuje to, co zlstava u cisté obrazovych autor(i im-
plicitni: ze krajina neni nikdy neutralni kulisou, ale vysledkem konkrétnich vzta-
hi mezi praci, kapitdlem a uzemim.

Podobné analytickou, byt ryze fotografickou cestou se vydava Martin
Zeman, rovneéz absolvent Institutu tvarci fotografie v Opave, jehoz bakalarska
prace Vyhlidky (2012) se soustredi na logistické aredly a jejich pozici v krajiné —
stavby, jez nahrazuji klasickou industridlni architekturu tovaren novym typem
provozu orientovanym na prepravu a skladovani zbozi. Zeman tuto linii pred-
jima i v cyklu panoramat Symboly v Arajine (2008), kde krajinu snima jako sled
znakU: haly, kominy, dalnicni estakady a dalsi objekty jsou zachyceny v sirokém
zabéru, ktery jejich pritomnost v spise konstatuje, nez dramatizuje. O rok poz-
degji pak vznikl soubor Prague Urbanity (2009), v némz Zeman zachycuje para-
doxni kontrasty v zastavbé prazské periferie — opét v panoramatickém formatu.
Volba tohoto formatu pritom koresponduje s mistni fotografickou tradici za-
chycovani prazské metropole: prave sirokouhlé panorama zvolil o pdlstoleti
drive i Josef Sudek pro svou knihu Praha panoramaticka (1959). Zemandyv sou-
bor vznikl v ramci mezinarodniho vyzkumného projektu Urbanity — Twenty
Years Later (2008-2010), ktery organizovala neziskova organizace CCEA (dnes
CCEA MOBA) a na nemz se fotograficky podileli i dalsi cesti a slovensti autori;
prostrednictvim velkoformatovych fotografii instalovanych primo ve verejném
prostoru se projekt kriticky vracel k otazkam urbanni transformace sedmi stre-
doevropskych metropoli — Prahy, Bratislavy, Vidng, Varsavy, Berlina, Budapesti
a Lublané — po padu socialismu.

Analyticky, disledné dokumentarni pristup k promeénam krajiny Ize sle-
dovat také ve tvorbe vizualni umélkyné Michaely Thelenové (1969), jejiz sou-
bor Arajinky 06-07 vznikal jako dlouhodobé pozorovani Usti nad Labem
z okolnich kopcd, kde autorka po léta sleduje mésto jako organismus a krajinu
jako zaznam lidské intervence — konkrétné otazky koexistence prdmyslovych
aglomeraci s obytnou zastavbou, promeény krajiny vlivem priimyslové cinnosti
a rozvoj novych primeéstskych satelitd. Narozdil od pozdgjsich, vyrazné koncep-
tudlngjsich autorcinych praci (jako je cyklus abstraktnich krajin pracujici s moti-
vem Windows oken) zUstavaji Arajinky jesté v poloze vécného, takrka monito-
rovaciho zaznamu — krajina je zde Ctena v Case, jako pomala, ale nezvratna
zZmeéna.
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Obdobnou logiku sledovani krajiny v procesu promény nabizi fotografic-
ky soubor Martina Vicka Moravské more (2017), ktery dokumentuje okoli
Pasohlavek u vodni nadrze Nové Mlyny v okamziku, kdy dosavadni rekreacni
charakter oblasti, tvoreny drobnymi prodejnimi stanky a provizornimi stavba-
mi, ustupuje masivnim investicim a trvalé zastavbé nesrovnatelného meéritka.
Vicek zde pracuje s krajinou jako s mistem, které teprve ceka na svou definitiv-
ni podobu, a fotografie tak funguje jako svedectvi okamziku pred rozhodujicim
zasahem.

Zvlastni, byt priznacnou pozici v této analytické linii zaujima cyklus Czech
Landscape fotografa cinského pivodu Yutonga Xie (1999), absolventa Atelié-
ru dokumentarnich strategii na FAMU, ktery sv(j soubor vystavoval takeé
v prazské galerii Fotografic v roce 2026. Xie jako cizinec pristupuje k ceské kra-
jiné s odstupem, jenz mu umoznuje vsimat si banality prostredi, kterou domaci
pozorovatel snadno prehlédne — v tomto ohledu jeho prace navazuje na do-
kumentarni tradici demaskujici civilizacni stopy v krajing, srovnatelnou s pri-
stupem Milana Jarose v cyklu Bohemian Rhapsody Ci se slovenskym autorem
Martinem Kollarem. | zde jde o pohled, ktery rezignuje na monumentalizaci
krajiny coby narodniho symbolu a nahrazuje ji vsimavym, mirné ironickym za-
znamem kazdodenni pritomnosti.

Krajni polohu analytického pristupu pak maze predstavovat badatelsky
projekt /ndustridini topografie Ceské republiky, ktery od roku 2011 syste-
maticky rozviji Vyzkumné centrum prdmyslového dédictvi Fakulty architektury
CVUT pod vedenim Petra Vorlika a Benjamina Fragnera. Fotografie zde neplni
autorskou ani uméleckou funkci, ale roli cisté dokumentace v ramci rozsahlé
databaze primyslovych staveb, mapované po jednotlivych krajich a doplnéné
o historické a urbanistické Udaje. Pravé z tohoto striktné védeckého, takika
archivniho pristupu ale postupné vzesla rada obrazovych publikaci, které uka-
zuji, jak tenka je hranice mezi analytickym zaznamem a jeho druhotnou esteti-
zaci.

Tato hranice je ostatné priznacna pro sirsi dedictvi nové topografie
v soucasné vizudlni kulture: analyticky, frontalni, nedramatizujici pohled, ktery
mél plvodné slouzit jako kriticky nastroj vici tradicni krajinomalebné estetice,
se dnes stal prevazujicim zpUsobem, jakym je fotografovana takrka veskera
soucasna architektura. Chladny, ,objektivni” pohled, jejz kdysi zvolili autori
generace nové topografie jako gesto odmitnuti, se paradoxné promeénil v sa-
mostatny esteticky standard — pravé onu neutralitu a analyticnost dnes archi-
tekti u dokumentace vlastnich realizaci nejcastéji vyzaduiji.
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Technokratickd monumentalizace

Na pomezi této promeény — z analytického nastroje v estetizovany zanr —
stoji i dilo Stanislava Styse (1930), lesniho inZenyra a klicové osobnosti ¢eské
rekultivacni skoly, ktery desitky let ridil obnovu krajiny na Mostecku po povr-
chové tézbé hnédého uhli a zaroven tuto proménu sam soustavné fotograficky
dokumentoval. Stys(iv pfistup je svym zalozenim nejblize pravé analytické, evi-
dencni fotografii — charakteristickda metoda ,dvojcat”, tedy paru snimkd téhoz
mista v odstupu nékolika desetileti, jiz vyuziva, je v podstaté topografickym
mérenim v rdmci Casu. Za svou celozivotni praci obdrzel fadu ocenéni vcetné
statniho vyznamenani od prezidenta Milose Zemana, vydal pres tri sta odbor-
nych publikaci a jeho obrazové soubory byly mnohokrat publikovany také na
putovnich expozicich v ¢eskych méstech. Reflexivni paralelu ke Stysové odkazu
i zajimavym dokladem toho, jak dnesni umélecky provoz s jeho dilem pracuje,
mUzeme hledat ve vystavé Posledni den stvoreni (2020) v Ustecké Galerii Hra-
nicar, jejimz vychodiskem se stal televizni dokument Prvn/ den stvoreni (1978)
se Stysem samotnym v hlavni roli. Snimek, ktery vznikl jako oficidlni propagan-
disticky zaznam socialistické rekultivace, ale galerie vystavila jako material jako
kritickou Uvahu nad tim, zda soucasné rekultivacni postupy skutecné prekonaly
technicko-ekonomické paradigma sedmdesatych let, nebo jej jen zopakovaly
v jiném ideologickém ramci.

Pravé na tomto misté se analyticka linie fotografie zacina protinat s jinou
otazkou, kterou tato prace sleduje: mize na prvni pohled neutralni zaznam
krajinné promény sklouznout k nové formé estetizace — tentokrat nikoli mo-
numentalni, ale technokratické? Autori jako Zeman, Thelenova, Vicek ¢i tvirci
projektu Industridlni topografie ukazuji, ze se analyticky pohled na krajinu
v soucasné ceské fotografii ustalil jako svébytny, funkcni nastroj popisu urba-
nistickych a ekonomickych procest — logistickych areald, brownfieldd, satelit-
nich mest i rekultivacnich zasahu. Jejich spolecnym jmenovatelem je vzdani se
interpretacniho gesta ve prospéch trpélivého sledovani krajiny jako nedokon-
¢eného procesu. Pfipad Stanislava Styse ale ziroven naznaduje, ze i tento
zdanlivé nezaujaty dokumentarni pristup muize byt — ve chvili, kdy se ocitne
v rukou samotného aktéra promény — nastrojem legitimizace, a tedy novou, jen
jinak maskovanou formou monumentalizace.
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5. NOVA ESTETIZACE A JEJI RIZIKA

Analyticky, demonumentalizujici pohled, jehoz vyvoji byla vénovana
predchozi kapitola, nepredstavuje jedinou dostupnou odpoved na otazku, jak
fotografovat proménujici se postindustridini krajinu. Paralelné s nim, a v po-
slednich dvou dekadach mozna jeste vyrazngji, se v Ceské fotografii prosazuje
tendence opacna: krajina zasazena tézbou, vyrobou nebo jejim zanikem se
stava objektem nové, védomé estetizace. Namisto chladné evidence nastupuje
kompozicné propracovany, svételné dramaticky, casto také velkoformatovy
obraz, ktery priimyslovy prostor nikoli zaznamenava, nybrz povysuje — v kraj-
nim pripadé az k monumentalité srovnatelné s tou, kterou stavela na odiv so-
cialisticka propaganda. Tato nova monumentalizace se ovsem od té predlisto-
padové zasadné lisi svym institucionalnim ukotvenim: neslouzi uz statni ideo-
logii, ale pohybuje se mezi uméleckym provozem, galerijni instituci a korporat-
ni zakazkou, pricemz hranice mezi témito polohami byva — a to je jadro pro-
blému, kterému se tato kapitola vénuje — prekvapive prostupna.

Je treba rozlisit dvé roviny, v nichz nova estetizace postindustrialni kraji-
ny probihd. Prvni je ryze umélecka, vychazejici z autorského zaméru, ktery
ovsem — at védomé, nebo bezdécné - rezignuje na kriticky, environmentalni ci
socialni podtext ve prospéch fascinace tvarem, meritkem a svetlem opusténé-
ho nebo zanikajiciho industrialu. Druha rovina je rovinou zakazky: podnik, te-
zebni nebo energeticka spolecnost oslovi fotografa, jehoz jméno a rukopis mu
propljci diveryhodnost umeéleckého gesta, a vysledny obrazovy soubor je
nasledné prezentovan (a vniman) jako autorska umélecka vypovéd, nikoli jako
placena komunikace firmy. Prave v tomto presunu — od zakazky k dilu — spoci-
va riziko, které tato kapitola sleduje: nakolik se estetizovany obraz krajiny stava
nastrojem legitimizace zajm{, které v obraze samém zlstavaji neviditelné.

Estetizace jako umeélecky program

Za jednu z vyraznych poloh umélecké estetizace industrialu bychom
mohli oznacit dilo Vaclava Jiraska (1965). Rodak z Karviné a vystudovany ma-
lit prazské AVU, se k tématu zanikajiciho prdmyslu dostal jiz v poloviné deva-
desatych let souborem Wannieck factory — rozlouceni s pramyslovym vekem
(1994-1996), dokumentujicim likvidaci brnénské strojirenské tovarny Vankov-
ka, dnes obchodniho centra. v Brné. Tehdy se soustredil vyhradné na estetiku
industridIni architektury samotné coby prikopnik dokumentace prdmyslovych
brownfieldd u nas. K tématu se vratil o deset let pozdéji v cyklu /ndustria
(2004-2006), vzniklém na objednavku Galerie Rudolfinum ve velkoformatovych
barevnych fotografiich zachycujicich interiéry zanikajicich huti a tovaren — CKD
Blansko, Poldi Kladno, Vitkovické zelezarny, Trinecké zelezarny nebo OKD Kar-
vina. Jirdsek sam sv{j zameér zachytit monumentalitu industridlnich prostort
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formuloval jako odraz schopnosti ¢lovéka dotykat se mezi lidskych dimenzi®* —
tedy programove estetizujici gesto, jimz se opusténé haly promeénuji v ,kated-
raly prace”, jak zanikajici chrdmy primyslu oznacila dobova reflexe vystavy.*
Druhou ¢asti souboru pak byly portréty deélnik, komponované ve stylu iko-
nostasd gotickych portrétd, plosnych figur na plosném pozadi — tedy civilni
téma zpracované vysoce stylizovanym, takrka sakralnim obrazovym jazykem,
ktery tuto paralelu mezi zaniklym chramem viry a zaniklym chramem prace
dovrsuje. /ndustria dnes visi v prestiznich sbirkach a byla prezentovana i v za-
hranic¢i (Pariz, Lima, Amsterdam), coz jen potvrzuje, jak dalece se z plvodné
dokumentarniho impulzu stal etablovany galerijni artefakt — obraz zaniku prd-
myslu jako esteticky prijatelny, sbératelsky zadany objekt.

Zatimco Jirdsek pracuje s realitou fotografovaného mista, byt silnée styli-
zovanou, Tomas Chadim (1973) jde v cyklu Znasilnénd krajina (2014) jesté dal
a realitu programové opousti. Autor vychazi z nedotcenych ceskych krajin —
Doupovskych hor, Sumavy, Krkonos, Krusnych hor — do nichz digitalné vklada
a multiplikuje vodojemy, stozary a satelity, ¢imz vytvari fiktivni, presto vizualne
presvedcivé krajinné kolaze. Chadimiv pristup je svym zalozenim spise kon-
ceptudlni nez dokumentarni: nejde mu o zachyceni konkrétniho mista, ale
o demonstraci obecného principu, jimz technologicka civilizace prostupuje
i zdanlive panenskou prirodu. Sdm pak formuluje sv(j zamér jako vyzvu k za-
mysleni nad tim, jakou stopu v krajiné lidstvo zanechava, aniz by chtél divaka
obvinovat — spise konstatuje lidskou "invazivnost" jako evoluéni danost.’” Pres-
toze je tedy Chadimova prace v jistém smyslu kriticka (nese environmentalni
podtext), jde o kritiku v podstaté beznarokovou, estetizujici: obri panoramatic-
ky format (v duchu Burtynského), propracovana kolaz a hravost pfiznané ma-
nipulace promeénuji ekologické téma predevsim ve vizualni atrakci.

Podobnou monumentalizujici logiku, byt u tématu vzdaleného tézbe,
uplatnuje Lukas Tofan (1977) v cyklu Si/a (2019). Obilni sila, popisovana jako
stavby, které svou "vsedni velkoleposti" ustupuji do podvédomi®, Tofan vraci
zpet do divackého zorného pole tim, ze je fotografuje jako samostatné, takrka
socharské objekty. Formalné se tak hlasi k odkazu disseldorfské skoly (nazev
jeho jiného cyklu, Revenge to Bechers, je ostatné primou citaci), avSak namisto
typologické, sériové neutrality Bernda a Hilly Becherovych pracuje Tofan s ore-
zem a kompozici, které sildm dodavaji monumentalitu bliZici se portrétu. Kraji-
na kolem sil, jak sdm autor poznamenava?, zlstava pri tom takrka neviditelna
— pozornost je uprena na objekt samotny, nikoli na sit vztahd, do niz je zasa-
zen.

* Jirdsek, 2006

3% Nedoma, 2006

37 Chadim v Pola¢kovi a Vocelkovi, 2022.
38 Tofan, 2019

39 ibid.
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Zvlastni podobu estetizace industridlu predstavuje také fenomén tak
zvaného urbexu *°, tedy fotografického prizkumu opusténych pramyslovych
arealll spojeného se zazitkem navstévy cCasto oficialné nepristupné architektu-
ry, ktery se v poslednich letech poji hlavné s oblibou analogové fotografie.
Simon Vejvandéicky (1981) se ve svém souboru Ztracené baraky (2023), vyda-
ném taktéz knizné vénoval postindustridlnimu Kladnu, a to na analogovy vel-
koformat. Viktor Macha (1984) s az obsedantni fascinaci fotografuje zanikajici
tovarni provozy napric republikou a soucasné vede rozsahly web zamereny
témer vyhradné na industridlni architekturu. Oba reprezentu;ji tuto linii: opus-
téné haly a kominy jsou zde snimany s dirazem na remeslnou stranku snimku
— tonalitu, kompozicni peclivost, svetelnou atmosféru — zatimco kriticky nebo
environmentalni rozmeér zlGstava potlacen ve prospéch fascinace zanikem jako
takovym. Urbex ostatné sdili s Jirdskovou generaci devadesatych let podobny
romantizujici impulz (sadm Jirasek priznava, ze jeho rana fascinace opusténou
Ostravou dnesni komunitu prizkumnikd ruin predjimala'), pouze oprostény
autorského, galerijniho ramce a presunuty do polohy zaliby a socialnich siti.

Do jaké miry Ize tuto linii vnimat jako slepou ulicku analytického, kritic-
kého pristupu z predchozi kapitoly, dobre ukazuje zcela protikladny priklad
prace dvojice Lukas Jasansky (1965) a Martin Polak (1966). Jejich cyklus Ara-
Jiny / Zemskd fotografie (2003) sice pracuje s obdobné nedramatickymi, banal-
nimi motivy zemédelské a periferni krajiny, avsak s programové opacnym za-
mérem: autori cilené ukazuji neestetizovany, nezkrasleny obraz reality, v niz
Zijeme, a to prostrednictvim ironie a védomé banality, ktera znemoznuje diva-
kovi sklouznout k estetickému pozitku bez reflexe. Jejich prace tak funguje jako
podobenstvi vyzadujici spolulcast a sebereflexi divaka — je to gesto v opozici
jak vUci zakazkové estetizaci, tak vaci nekritickému romantizovani zaniku, které
je patrné napriklad pravé u urbexové fotografie. Jasansky s Poldkem ovsem jiz
svym zalozenim presahuji ramec dokumentarni ¢i krajinarské fotografie sme-
rem k soucasnému umeni a konceptudlnimu vyzkumu — pozici, kterou podrob-
néji otevieme az v zavérecné kapitole.

Estetizace jako zakazka

Druha rovina nové estetizace je rizikovéjsi prave proto, zZe se za umélecké
gesto vydava, aniz by jim ve skutecnosti bylo — presngji, aniz by autorsky ruko-
pis fotografa dokazal (nebo chtél) zpochybnit zadani, které mu zakazka uklada.
Model je pritom vzdy podobny: tézebni nebo energeticka spolecnost oslovi
fotografa, vysledny soubor je nasledné vystaven v galerii nebo publikovan
knizné, a divak je konfrontovan s obrazem, jehoz zdroj financovani a zadani
z(stava skryt za autorskym jménem.

O'tzv. urban exploration
41 Jirdsek, 2020.

48



Nejexplicitngjsim prikladem je aktudlni projekt Green Mine* skupiny
Sev.en Energy (respektive Sev.en Inntech), zastitujici revitalizaci lomu CSA na
Mostecku. Putovni fotograficka vystava Necekane Zivy lom, kterou pro projekt
vytvorili fotografové Josef Horak (1959) a Jan Pimper (1976), je vénovana
fenoménu, kdy pfiroda dokaze vytvorit plnohodnotny ekosystém i v misté, kde
by to clovek nejméné cekal, a dokumentuje faunu, jez se v okoli lomu spon-
tanneé usidlila. Sama koncepce Green Mine pritom explicitné pocita s obrazo-
vou prezentaci jako soucasti sirsi komunikacni strategie, ktera ma z byvalého
hnédouhelného lomu vytvorit atraktivni region s energetickym parkem, smart
ctvrtémi a rekreacnim jezerem. Otazkou, je, zda takto zadanim vymezena foto-
grafie vibec muze byt nositelkou nezavislé, byt estetizované vypovedi, nebo
zda se nutneé stava vizualni slozkou greenwashingové komunikace, jejimz ko-
necnym Ucelem je legitimizace pokracujici tézebni a energetické cinnosti sku-
piny.

Obdobnou, byt starsi a méné explicitné firemni pozici zaujima dilo Jana
Hodace (1981), mosteckého fotografa, jehoz cyklus Fabrica Bohemica vznikal
patnact let a byl v roce 2009 prezentovan jako oficialni akce v ramci ceského
predsednictvi EU v Evropském parlamentu v Bruselu. Projekt vznikl ve spolu-
praci se zastoupenim Usteckého kraje v Bruselu a exkluzivné s vybranymi ces-
kymi pramyslovymi spole¢nostmi — CEZ, United Energy, Unipetrol RPA, Ceskou
Rafinérskou, Glanzstoff Bohemia a Lovochemii. Hodacova filozofie je pritom
otevrené afirmativni: fotograf sam rika, Zze chce priznat, ze region je pramyslo-
vy a Ze se za to neni treba stydét, a industrialni komplexy li¢i jako "Zivouci ob-
ry" krajiny, které fotografuje v dramatickém svétle bouri a soumrakd* — tedy
tymiz vyrazovymi prostredky, s nimiz pracuje klasicka krajinarska fotografie.
Nasledny cyklus Hory doly, vznikly ve stejné poetice, byl prezentovan coby

"4> — opét rétorika,

"svédectvi o plsobeni clovéka v krajiné v evropském méritku
ktera industridlni devastaci pretavuje v civilizacni Uspéch.
Tretim typem zakazkové estetizace jsou projekty vznikajici primo z inicia-
tivy tézebnich spolecnosti jako reprezentativni, takrka memorialni gesto vUci
zanikajicimu hornictvi. Publikace S Alavou vztycenou (2025), kterou u prilezi-
tosti ukonceni hlubinné tézby ¢erného uhli na dole CSM vydala spole¢nost
OKD, dokumentuje ve spolupraci sfotografy Borisem Rennerem (1965)
a Petrem Chodurou posledni generaci havir( portrétni a reportazni fotografii,

doprovazenou predmluvou generdiniho reditele OKD, jenz hovori o hrdosti

“2 www.greenmine.cz

3 Projekt je z podstatné ¢asti financovan z evropskych dotaci uréenych ke zmirméni dopad
uhelné téZzby v postizenych regionech — prostfedkd, o néz se skupina Sev.en podle investi-
gativni podcastové série Tykaciv svet dlouhodobé pretahuje s dotCenymi obcemi, jimz
méla byt ¢ast rekultivacnich rezerv plvodné uréena. Obrazova prezentace je navic jen jed-
nou soucasti sirsi komunikacni strategie skupiny, k niz patfi i komercni exkurze Uhelné safari
do aktivniho lomu a na rekultivace nebo navazujici vzdélavaci programy pro skoly — esteti-
zace zde tak jde ruku v ruce s cilenou public relations agendou.

4 Hodac¢, 2009.

4 Hodac, 2013.
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a dvousetleté tradici regionu. Snimek Lukase Kaboné (1990) Posledni razby
pro poruby na dole CSM, ocenény v soutézi Czech Press Photo (2025), rovnéz
vzesel ze zakazkové dokumentace poslednich mésicli provozu dolu. V obou
pripadech je patrné totéz dilema jako u Green Mine: fotografie, které vznikaji
z legitimni potreby zaznamenat mizejici svet prace a komunitni identitu havir-
skych meést, jsou zaroven nedilnou soucasti komunikacni strategie tézebni fir-
my, jez si jimi buduje verejné renomé v okamziku Utlumu — a divak, na rozdil
od zadavatele, tento kontext zpravidla nema k dispozici. Zde je o to dllezitéjsi
zminit pristup fotografa Jindficha Streita popsany v jedné z pfedchozich kapi-
tol, ktery si ve spolupraci s zelezarnami vyjednal svobodu vizualniho projevu
a dokazal prinést i v ramci zakazky angazované svédectvi.

Na tomto misté se pak nabizi dalsi paralela, kterou stoji za to alespon
strucne otevrit, byt jeji podrobnéjsi rozbor patri spise medialni kritice nez déji-
nam fotografie. Snimky vzeslé prave z takto zakazkového kontextu pritom nej-
sou v soutézich jako Czech Press Photo zadnou vyjimkou — naopak, jak dokla-
da i vySe zminény Kabonliv ocenény zabér z dolu CSM, byvaji pravidelné sou-
casti vitéznych ¢i finalovych vybér(, aniz by porota nebo verejnost mély bézné
k dispozici informaci o tom, kdo snimek zadal, financoval nebo distribuoval
ajaké zajmy jeho vznik provazely. Ocenéni samo o sobeé je pritom vnimano
jako pecet novinarské ¢i dokumentarni hodnoty, ackoli o okolnostech vzniku
fotografie prakticky nic nevypovida. Otazkou zlstava, zda by soutéz tohoto
formatu a vyznamu nemeéla ke snimklm vzeslym z firemni zakazky pfistupovat
transparentngji — tedy alespon deklarovat kontext jejich vzniku, aby si divak
i porota mohli sami vyhodnotit miru nezavislosti autorského pohledu. Ostatné
davéryhodnost Czech Press Photo byla jiz dfive zpochybnéna i z jiného, ryze
profesniho dlvodu: v roce 2019 soutéz bojkotovala Sestice prednich ceskych
fotografd (mimo jiné Tomki Némec, Jan Sibik ¢i Milan Jaro$), ktefi v otevieném
dopise signovaném v roce 2019 namitali, ze soutéz ztratila prestiz a vpustila do
svého renomé prvek amatérismu, konkrétné v souvislosti s kontroverznim vi-
téznym snimkem jednoho z rocnik(, jehoz autenticita a popiskova interpretace
byly zpochybnény. Ackoli tento bojkot s tématem tézebni fotografie pfimo
nesouvisel, ukazuje, ze otazka po nastavenych kritériich a narocich na trans-
parentnost soutéze neni v ceském prostredi nova — a ze by se méla vztahovat
nejen na otazky autenticity samotného zabéru, ale i na okolnosti a zajmy,
z nichz fotografie vzesla.

Znejistujici gesta

Spolecnym jmenovatelem obou popsanych linii — umélecké i zakazkové
estetizace — je to, ze krajina samotna, respektive proména konkrétniho in-
dustrialniho mista, ustupuje do pozadi ve prospéch gesta, jimz je zobrazena:
monumentalizujici portrétu. Riziko této tendence neni v tom, Ze by estetizace
byla sama o sobé neeticka — ostatné i analyticka, "objektivni" fotografie, jak
ukézal pripad Stanislava Styse v predchozi kapitole, mlze slouzit legitimizaci
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stejné ucinneé jako otevrené krasna fotografie. Riziko spociva v tom, ze esteti-
zace dokaze zastrit otazku, kdo snimek zadal, komu slouzi a jaky zajem za jeho
vznikem stoji — a Ze galerijni nebo publikacni rdmec, do néhoz je fotografie
vsazena, tuto otazku spise znejasnuje, nez aby ji oteviral. Pravé na pomezi mezi
estetizaci jako uméleckym gestem a estetizaci jako nastrojem legitimizace se
ocitaji autori, kteri — at védome nebo bezdécne — svou dokumentaci industri-
alni promeény doplnuji o vrstvu sebereflexe, ironie nebo koncepcniho odstupu.
Do jaké miry Ize hovorit o umeéleckém vyzkumu krajiny jako svébytné metode,
spise nez o pouhé stylové varianté dokumentu nebo estetizace, se bude zaby-
vat zavérecna kapitola této prace
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6. OD ANGAZOVANOSTI K IMAGINACI

Vedle estetizujiciho gesta a jeho zakazkovych deformaci existuje v sou-
casné ceské reflexi postindustrialni krajiny jesté dalsi, metodologicky odlisna
poloha: umélecky vyzkum. Na rozdil od jednorazové autorské fotografické
série vznika tento typ prace zpravidla jako dlouhodoby, institucionalné zastite-
ny proces, jehoz vystupem neni jediné meédium, ale cely komplex forem — vy-
stava, publikace, sympozium, terénni plenér primo v misté badani, podminény
sdilenim poznatkd napri¢ obory. Fotografie zde prestava byt finalnim obrazem
k estetickému posouzeni a stava se jednim z nastroji zkoumani vedle napri-
klad textu, zvukové nahravky, mapy, videoinstalace nebo i primé participace
verejnosti. Prave touto proménou funkce — od ilustrace k nastroji imaginace —
se umeélecky vyzkum zasadné lisSi od vsech predchozich poloh, které jsme
v této praci predstavili. Klicovou roli zde hraje kurator: nejde jen o osobu, ktera
vybira a instaluje hotova dila, ale o nekoho, kdo aktivné formuluje vyzkumnou
otazku, propojuje autory z rGznych obor(, buduje vztahy mezi jednotlivymi
prispévky a Casto sam spoluautorsky vstupuje do konceptu celého projektu.
V nasledujicim prehledu proto explicitné uvadim nejen jména fotografd, ale
i instituci a kuratord, kteri projekty zastitovali.

Cestou umeéleckého vyzkumu

Jednim z prvnich a nejrozsahlejsich takovych podnikd byl mezinarodni
projekt Frontiers of Solitude / Na pomezi samoty (2013-2016), iniciovany
Galerii Skolska 28 v Praze ve spoluprici s norskym Atelier Nord a islandskym
centrem Skaftfell. Hlavni kuratorkou byla Dagmar Subrtova a koncept spoluvy-
tvoril Milos Vojtechovsky. Projekt propojil tri geograficky odlisne, presto tema-
ticky pribuzné krajiny — severoceskou hnédouhelnou paneyv, islandské geoter-
malni a hlinikarské oblasti a norsky Finnmark — prostrednictvim série terénnich
expedic, workshop( a sympozii, jichz se ucastnili umélci, geografové, sociolo-
gové iprirodovédci. Ucastnici putovali pfimo do mist tézby: k lomu CSA
azamku Jezefi, kde uskute¢nili improvizovanou akci s malifem Milosem Sej-
nem, nebo na dvoudenni workshop vénovany zvukové krajiné mostecké panve
s britskym zvukovym umeélcem Peterem Cusackem. Vedle umélc pracujicich
s fotografii (Alena Kotzmannova) ¢i se zvukem a videem prizvali organizatori
i historika Matéje Spurného ¢i hydrobiologa Ivo Prikryla, zabyvajiciho se rekul-
tivaci mokradll po povrchové tézbé. Vystupem byla putovni vystava (Praha,
Jihlava, Osek) doprovazena sympoziem a knizni publikaci, sestavenou jako vi-
cehlasnou kolaz text(, fotografii a esejl. Frontiers of Solitude tak jako jeden
z prvnich projektl v tomto poli explicitné ukazal, ze fotografie krajiny muaze
fungovat jako soucast Sirsi, interdisciplinarné sdilené vyzkumné metody, nikoli
jako autonomni umélecké gesto.

Za samostatnou zminku stoji i osobnost Dagmar Subrtové (1973),
umeélkyné pracujici napfic médii — sochou, instalaci i fotografii — a predevsim

58



kuratorky, jejiz dlouhodoby zajem o téma industridlni a postindustrialni krajiny
saha daleko za ramec jednoho projektu. Ve svém volném dile se vénuje mimo
jiné cyklu 7a/ny ohen (2008-2011), v némz prostrednictvim fotografii porize-
nych termokamerou zachycuje skryté doutnajici vnitrek kladenskych uhelnych
hald — zdanlivé vychladla hlusina se na snimcich ukazuje jako misto, kde teplo
pretrvava hluboko pod povrchem jesté dlouho po ukonceni tézby. Navazujicim
tématem je pak instalace Nova divocina (2011), vénovany spontanni prirodni
obnove opusténych odvalt a hald — tedy fenoménu, kdy zdevastovana krajina
bez lidského zdsahu postupné vytvafi nova, svébytnd stanovisté. Subrtova
dlouhodobé propojuje tuto vlastni tvorbu s rozsdhlou kuratorskou cinnosti:
v letech 2002-2010 kuratorsky vedla napriklad Galerii Mayrau v prostorach
byvalého dolu ve Vinaricich u Kladna, kde pripravovala vystavni intervence,
workshopy a plenéry primo v aredlu hornického skanzenu. Diky této kombinaci
vlastni tvorby, dlouholeté prace s konkrétnim tézebnim mistem a kuratorské
praxe patii Subrtova k autorkdm, které dokaZzou systematicky iniciovat mezio-
borova setkani kolem tématu krajiny v prerodu.

Podobneé systematickou, byt regionalné ukotvenou platformu buduje od
roku 2014 Ustecka Galerie Hranica¥, sidlici primo v regionu, jehoz transforma-
ci reflektuje — v budové byvalého kina v centru Usti nad Labem. Galerie dlou-
hodobeé rozviji tematickou linii vénovanou zivotnimu prostredi a krajiné Pod-
krusnohori, pricemz jednotlivé pllrocni vystavni projekty na sebe navazuji
a reaguji na aktudlni fazi regionalni transformace. Vystava Posledni den stvore-
ni (2020, kuratorky Martina Johnova a Anna Remesova), o niz byla rec jiz
v souvislosti se Stanislavem Stysem, se vénovala kontroverznim aspektdim re-
kultivace zdevastované krajiny a zkoumala antropocentricky a extraktivisticky
vztah spolecnosti k Uzemi — presvédceni, ze Ize krajinu vytézit a nasledné beze
zbytku napravit zavodnénim ¢i zdrodnénim, aniz by to neslo dlouhodobé di-
sledky; a toto téma konfrontovala se soucasnou umeleckou tvorbou (mimo jiné
Martina Netocného). Na ni navazala vystava Symptomy budoucnosti (2024—
2025, kuratorky Martina Johnova, Anna Remesové a Karolina Zizkovd), vénova-
na planované tézbé lithia na Cinovci v Krudnych horach. Slo o rozsihly mezio-
borovy projekt: vedle vytvarnych prispévk( (Bara Mrazkova, Sara Marc, Marie
Srajerovd, Anastasia Kubrak) doprovazelo vystavu dvoudenni mezinarodni
sympozium s environmentalni antropolozkou Karolinou Zizkovou a sociologem
zabyvajicim se socialnimi hnutimi, terénni soustredeni pfimo na Cinovci s ko-
mentovanou prochazkou po lokalité budouci tézby a debaty se zastupci mist-
nich obcanskych spolk(. Mrazkova zabyvajici se v dlouhodobém vyzkumu ma-
terialni a ekologickym pozadim digitalniho obrazu v rdmci vystavy prezentova-
la video dokumentujici spekulativni odkup pozemkl pro tézbu lithia, zatimco
Srajerovd do projektu prispéla ryze fotografickym autorskym dokumentem
pfimo z oblasti Cinovce.

S odkazem na program Galerie Hranicar je namisté vénovat se samostat-
né i dilu Martina Netocéného (1995), ostravského rodaka a absolventa FAMU,

soucasného kuratora Galerie hlavniho mésta Prahy. Netocny svou vlastni tvor-
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bu ikuratorskou praci soustavné rozviji kolem uvahy o "kulturni krajiné ve
smyslu modelu" — zajima ho, jakym zplsobem tézba kapitalu zahlazuje stopy,
prirodni i kulturni, a co presné se z krajinné paméti postupné vytraci. Netocny
pro GHMP aktualné pripravuje vystavu 7erra /ncognita (2026-2027), zameére-
nou na historickou Ulohu mediasféry v procesech teritorializace prirody — tedy
na to, jak filmové, vizudlni a intermedialni technologie zobrazovani formuji
a zaroven limituji nase vnimani a chapani krajiny.

Zatimco Hranicar pracuje s tématem tezby v jeho aktudlni, budouci po-
dobe (lithium), retrospektivni, historizujici linii sleduje kniha a stejnojmenna
vystava Ocelovd mésta: Architektura logistiky ve stredni a vychodni Evro-
peé (2020), kterou iniciovala prazska Galerie Vi Per a editorsky tym architektd
Katefiny Frejlachové, Miroslava Pazdery, Tadedse Rihy a Martina Spic¢aka. Pro-
jekt zkouma novy typ industrialni krajiny — rozsahlé logistické arealy, jejichz
plocha se ve stredni a vychodni Evropé zdvojnasobuje zhruba kazdé ctyri roky
— a to ve trech méritkach: jako architektonicko-krajinnou figuru velikosti men-
Siho mésta, jako sit prekreslujici mapu Evropy a jako kazdodenni svét pracov-
nika uvnitr hal i obyvatel jejich okoli. Fotografickou slozku publikace i navazuji-
ci vystavy Arajiny logistiky (Vi Per, 2019) tvorily dva paralelni autorské soubory.
Zdenék Porcal (Studio Flusser) fotografoval architekturu logistickych arealt
zvendi, a to v noci, kdy tyto stavby emituji do okolni krajiny vyrazné svételné
znecisténi. Svdj pristup popisuje jako snahu zachytit budovy podfizené ergo-
nomii @ maximalni efektivite, jejichz vzhled vymyka se bézné predstave o archi-
tektonickém meéritku jako "potlacené obrazy vypalené na sitnici".*® Jan Kolsky
naproti tomu v cyklu Pohyblivé casti obratil pozornost dovnitr hal, k lidem,
ktefi v nich pracuji: pomoci termokamery, bézné pouzivané k identifikaci tech-
nickych poruch stroji a dopravnikovych pasd, zaznamendava teplo vyzarujici
z tel zaméstnancl a stopy jejich opakovanych gest, otisknuté do chladnych
povrchd balikQl a zbozi — tedy nikoli pfimy pohyb pracujicich tél, ale doklad
jejich pritomnosti v jinak maximalné automatizovaném a sledovaném provozu.
Kniha zaroven obsahuje texty sociologl, ekonom( a pravnikd (mimo jiné
o pracovnich podminkach a migraci za praci), takze fotografie zde funguje jako
jedna z nékolika rovnocennych vyzkumnych metod vedle textové analyzy
a kartografie.

Regionalné ukotvenou, systematickou dokumentaristickou praci na po-
mezi uméleckého vyzkumu reprezentuje ostravsky rodak Ondrej Durczak
(1989), ktery ve spolupraci se sociologem Jifim Siostrzonkem (oba pedagogic-
ky pusobi na Institutu tvirci fotografie v Opave) od poloviny desatych let vy-
dava sérii kniznich "alternativnich pravodct” po Moravskoslezském kraji — Aar-
vinsko, Bruntalsko, Roztrousena pamet: Pohornicka krajina Karvinska a dalsi.
Durczakova metoda kombinuje vlastni terénni fotografii s archivnim obrazo-
vym materidlem ainscenovanymi zatisimi drobnych, pro region charakteristic-
kych predmeéty; Siostrzonkovy odborné eseje pak fotografické soubory ramuji
sociologickym kontextem hornické identity, jejiho zaniku a promeny pameéti

46 Porcal ve Studio Flusser, 2020.
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mista. V publikaci Roztrousena pamet se k Durczakovi navic pripojili dalsi dva
fotografové, Arkadiusz Gola a Lukas Horky, kteri tentyz region zachytili kazdy
svym vlastnim pohledem — od opusténych domd pres torza ddlnich staveb po
mista zarGstajici divokou vegetaci. Durczaklv pristup je svym zalozenim spise
klasicky dokumentarni nez programoveé kriticky: nejde o polemiku s tézebni
minulosti, ale spise o jeji soustavnou, empaticky vedenou interpretaci a ucho-
vani vizualni paméti mizejiciho regionu. Diky dlouhodobému vyzkumnému
zavazku k mistu, spojenému zaroven s jasnou autorskou interpretaci, se tak
Durczakova prace ocita presné na pomezi klasického dokumentu a umélecké-
ho vyzkumu.

Odlisny, vyrazne konceptualni model umeéleckého vyzkumu predstavuje
rezidencni projekt Toxic Dust (2024-2025), ktery vznikl v ostravské galerii
PLATO v ramci kuratorského programu Edith Jerdbkové (rezidence Read Gar-
den, Read Ostrava) a byl publikovan na platformé Octopus Press. Autorkou
textové a badatelské slozky je architektka a kuratorka Rosario Talevi, terénni
geomorfologicky vyzkum vedl| geograf Jan Lenart z Ostravské univerzity a fo-
tografickou dokumentaci celého procesu porizoval umélec Julian Irlinger. Pro-
jekt je koncipovan jako "polni privodce" proménénymi krajinami po tézbé —
série sedmi mistopisné presnych text( (napriklad o naklanégjicim se, poddolo-
vanim zdeformovaném rybniku v Hefrmanicich, dodnes zasobovaném dulni
vodou a horicim odvalem) vzniklych na zakladé opakovanych prochazek teré-
nem ve dvojici umélkyné a geomorfolog. Talevi explicitné formuluje kritiku vici
ostravskym transformacnim projektiim, které byvala ddlni mista méni prede-
vSim v muzea a atrakce, ¢imz tézbu spise monumentalizuji, nez aby se vyrov-
navaly sjejimi pokracujicimi materidlnimi a ekologickymi dusledky — pddou
zatizenou kovy, propadajicim se terénem, podzemnimi pozary. Fotografie zde
neslouzi jako estetizovany vysledek, ale jako pribézny zaznam chlize coby
vyzkumné metody: obraz doprovazejici, nikoli nahrazujici texturu terénniho
poznani.

Podobné site-specific, byt instalacné pojaty pristup voli vizualni umélec
Jan Pfeiffer (1984), jehoz prace s fotografii, videem a stanovymi konstrukcemi
byla soucasti skupinové vystavy Kolik zeme clovek potrebuje (2021, Galerie
mésta Pardubic, kurator Tomas Knoflicek, nazev odkazuje k stejnojmenné po-
vidce Lva Nikolajevice Tolstého). Pfeifferovy prace — fotografie a video s ¢ernou
siluetou lidské postavy — tematizuji otdzku, kolik prostoru v krajiné clovek
vlastné potrebuje a jak si jej vymezuje; fotografie zde funguje jako nastroj
témer existencialni imaginace, nikoli popisu konkrétniho mista.

Starsi, ale koncepcné pribuznou pozici zaujima Lukas Kubec (1979) se
souborem Posumavskeé safari (2007, Galerie ArtWall, vystavni prostor situovany
primo ve verejném prostoru na prazské naplavce a zaméreny na spolecensky
a politicky angazované umeéni). Kubec zde obraci pohled od Prahy smérem do
venkovské krajiny a zdmerneé pracuje s déjinami lidovych fotografickych stereo-
typl zobrazovani venkova, ktery proménuje v ironizujici "safari" — recenzenti
jeho tehdejsi praci charakterizovali jako v jistém smyslu politicky angazované;si

61



nez projekty s explicitné politickym tématem, prave proto, ze odhaluje zavede-
na vizualni klisé, jimiz se ceska krajina interpretuje.

Konec¢né mezinadrodni presah tématu ukazuje vystava Aritické in-
frastruktury (2024, Galerie Vi Per v Praze, ve spolupraci s Polskym institutem),
kde polsky fotograf Tytus Szabelski-Rozniak vystavoval fotograficky a zvukovy
soubor dokumentujici Usek ropovodu Druzba vedouciho ze Sibife do rafinerii
v polském Ptocku a némeckém Schwedtu. Szabelski-Rézniak na infrastrukturu
nahlizi jako na nastroj budovani obchodnich vztahd i vedeni konfliktu; jeho
prace je tak pfimo relevantni i pro ceské prostredi, kde se otdzka ropné
a energetické zavislosti stala po roce 2022 znovu palcive aktudlni. Fotografie
zde byla vystavena vedle videoinstalace Jifiho Z4ka a Rado I$toka, vénované
roli byvalého Ceskoslovenska v budovéani zahrani¢ni ropné infrastruktury —
ukazka toho, ze podobna témata rezonuji na mezinarodni Urovni i jinde ve
stredni Evropé: Szabelski-Rozniak byl téhoz roku (2024) prizvan i k Ucasti na
SEFO Triennale v Muzeu umeéni Olomouc, prehlidce soucasného stredoevrop-
ského umeéni, coz jeho praci s tématem infrastruktury zasazuje do Sirsiho regi-
ondlniho kontextu.

Imaginaci k SirSim zavérim

Ze srovnani uvedenych projektd vyplyva prvni dudlezité pozorovani: na-
prosta vetsina instituci i autord umeéleckého vyzkumu je s krajinou, kterou
zkoumaji, pfimo svazana — at uz mistem sidla (Galerie Hrani¢af v Usti nad La-
bem, PLATO v Ostrave, Durczak coby ostravsky rodak...), nebo alespon dlou-
hodobym terénnim zavazkem (Frontiers of Solitude v Podkrusnohori). Postin-
dustridIni krajina se pritom v poslednich letech stava tématem i pro instituce
mimo primo postizené regiony — SEFO Olomouc, prazska Vi Per ¢i ArtWall —
coz ukazuje, ze otazka transformace uz neni vnimana jen jako regionalni speci-
fikum, ale jako celospolecensky sdileny problém.
tografie v uvedenych projektech. Napric vsemi pfiklady totiz fotografie presta-
va byt primarné nastrojem popisu nebo estetického zhodnoceni a stava se
soucasti sirsi badatelské metody — po boku terénni prochazky, zvukové na-
hravky, archivniho vyzkumu, sociologického rozhovoru nebo pfimé participace
mistni komunity. Neznamena to, ze by estetizace z takto pojaté prace zcela
mizela; spise se stava jednou ze slozek synergického celku, podrizenou pri-
marné vyzkumné otazce, nikoli naopak. Prave zde se ukazuje, proc je pro refle-
xi transformace krajiny plodnéjsi hovorit o imaginaci nez o estetizaci: zatimco
estetizace uzavira divdkovo vnimani do podoby hotového, esteticky uspokoji-
vého obrazu, imaginace jej otevira — nuti ho klast otazky, propojovat fragmen-
ty, domyslet nedorecené, jak to ostatné doklada i divacky narocna, interpre-
tacné oteviena pozice Jasanského a Polaka z predchozi kapitoly. Fotografie
jako nastroj imaginace neposkytuje divakovi hotové stanovisko, ale prostor pro
spolulicast na interpretaci — a prave tato spolulcast, nikoli vysledny esteticky
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dojem, je tim, co uméleckému vyzkumu umoznuje fungovat jako forma nena-
silného, ale ucinného aktivismu: neohlasuje primo politické stanovisko, ale me-
ni zpUsob, jakym se o krajiné vibec da premyslet a mluvit. Kurator pak v tomto
procesu nevystupuje jako pasivni organizator vystavniho prostoru, ale jako
spoluautor vyzkumné otazky — ten, kdo dokaze jednotliva dila propojit do jed-
noho, vzajemné se vysvéetlujiciho celku. Prave v této syntéze dokumentarni
strategie, autorské interpretace a kuratorského ramce, jak ji ukazuji projekty
popsané v této kapitole, spocivd nejaktudlngjsi a nejpresvedcivejsi zplsob,
jakym soucasna ceska fotografie reflektuje transformaci postindustrialni krajiny
po roce 1989.
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Alena Kotzmannova: Finnmark (2015) pro projekt Frontiers of Solitude

Dagmar Subrtova: instalace 7ajny oheriv Galerii Klamovka (2011)



Jan Pfeiffer: instalace Aolik potrebujes pro vystavu Kolik zemé clovék
protrebuje (GAMPA, 2021)

Marie Srajerova: Turn Sand into Gold (2014) pro projekt Symptomy budouc-
nosti (Galerie Hrani¢ar)




2x Zdenék Porcal (Studio Flusser): Ocelova mesta pro projekt Ocelova mesta
— Architektura logistiky ve stredni a vychodni Evropé (2020)



2x Jan Kolsky: Pohyblivé casti pro projekt Ocelovd mésta — Architektura logistiky ve
stredni a vychodni Evropé (2020)
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ZAVER

Diplomova prace sledovala vztah ceské fotografie k postindustrialni kra-
jiné od roku 1989 do soucasnosti. Ukazalo se, Ze tento vztah se proménoval
postupné a systematicky, ne nahodile. Krivého trojice pojm0 — monumentaliza-
ce, demonumentalizace a znovu-vznesené — poslouzila jako hlavni osa prace.
Vedle ni se ale ukazal jeste ctvrty proud, ktery Ize nazvat aktivisticko-
kuratorsky. Tento proud v ceské fotografii v soucasnosti postupneé sili. Souvisi
to s tim, jak se sama krajinna transformace presouva od jednotlivych fotogra-
fickych soubor( k dlouhodobym, mezioborovym vyzkumnym projektim. Prave
v tomto posunu vidi prace svUj hlavni prinos: fotografie zde prestava byt hoto-
vym obrazem k dokumentaci nebo estetickému hodnoceni. Stava se jednim
z nastroji zkoumani vedle textu, terénniho vyzkumu nebo sociologického roz-
hovoru. Roli spoluautora pritom casto prebira kurator, ktery vyzkumnou otazku
sam formuluje.

Uvodni otazka, zda se estetizace environmentélnich témat mize stat na-
strojem spolecenské angazovanosti, nema jednoznacnou odpovéd. Ani ji mit
nemuze. Sudkova a Koudelkova liduprdzdna panoramata kritizovala antropo-
centrismus pravé tim, ze v nich chybi lidska postava. Ibrahimovi¢, Streit a Vra-
bec dospéli ke stejné kritice opacnou cestou — cloveka do obrazu vratili. Analy-
ticky, chladny pFistup nové topografie se v pfipadé Stanislava Styse ukazal
stejné nachylny k legitimizaci zajmd jako oteviené monumentalizujici fotogra-
fie Vaclava Jiraska nebo zakazkové projekty typu Green Mine ¢i Fabrica Bohe-
mica. Nelze tedy rict, ze by nékterd z téchto strategii — panoramaticky doku-
ment, analyticky zaznam, monumentalizujici portrét nebo participativni vyzkum
— byla sama o sobé zarukou kritického obsahu. Stejné tak zadna z nich takovy
obsah predem nevylucuje. Dllezitgjsi je otazka jina: v jakém institucionalnim
ramci fotografie vznika a jak je nasledné vnimana. Kdo snimek zadal, komu
slouzi, a zda to divak vibec dokaze rozpoznat.

Na zacatku prace stala citace Sadla a kolektivu o tom, ze krajinu nelze
pochopit z jediného Uhlu pohledu a ze proto potrebujeme mezioborovy pri-
stup. Tato myslenka se nejlépe naplhuje pravé v poslednim tématu prace —
v prechodu od estetizace k imaginaci. Fotografie sama o sobé krajinu nedoka-
ze vysvétlit. Spoluprace s geografem, sociologem nebo environmentalni an-
tropolozkou ale otevird prostor, kde se obraz stava zacatkem spolecné inter-
pretace, ne jejim koncem. Ceska scéna tento pristup rozviji s uréitym zpozdé-
nim za zahrani¢cim. Ma vsak vlastni specifika, dana predevsim dédictvim cen-
tralné planované devastace krajiny a zkusenosti, kterou si zemé za minulého
rezimu prosla.

Otevienou zUstava otazka, jak se tento aktivisticko-kuratorsky proud bu-
de vyvijet dal. Nové technologie, promény energetiky a infrastruktury i probi-
hajici klimaticka krize nabidnou fotografii dalsi témata, ktera zatim nebyla sys-
tematicky zpracovana. Odpovéd na tuto otdzku ale presahuje ramec této prace
a mohla by byt tématem vyzkumu dalsiho.
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