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ABSTRAKT

Tato bakalarska prace se zabyva tvorbou ¢eského fotografa Vojtécha Veskrny a jejim
zasazenim do Sirsiho kontextu soucasné Ceské a sttedoevropské fotografie. Cilem prace
je analyzovat proménu jeho vizudlniho jazyka, vztah mezi dokumentarni zkusenosti
a komercni praxi a otazku autorské kontinuity napfic¢ riznymi institucionalnimi ramci.

Text vychazi z ptiivodniho rozhovoru mezi autorem této prace a fotografem, vefejné
dostupnych rozhovori a clankd, a z autorova dila. Prace sleduje vyvoj od rané estetiky
pres naslednou kompozic¢ni a strukturalni kultivaci obrazu az k soucasné pluralitni praxi,
ktera propojuje redakéni, galerijni a designové prostredi.

V teoretické rovin€ je Veskrnova tvorba interpretovana ve vztahu k ceské dokumentarni
tradici a souasnému rozostfeni hranic mezi volnou a aplikovanou fotografii. Z prace
vyplyva, Ze Veskrnova autorska kontinuita nespociva ve fixnim stylu, ale v diisledném

zplusobu uvazovani o obrazu jako strukturovaném vyznamovém celku.

KLICOVA SLOVA:

Vojtéch Veskrna, soucasna fotografie, dokumentarni tradice, autorska kontinuita,
komer¢ni fotografie, stfedni Evropa

ABSTRACT

This bachelor‘s thesis examines the work of the Czech photographer Vojtéch Veskrna
and situates it within the broader context of contemporary Czech and Central European
photography. The aim of the thesis is to analyse the development of his visual language,

the relationship between his documentary background and commercial practice, and the
question of authorial continuity across different institutional contexts.

The thesis is based on an original interview conducted by the author with the photographer,
publicly available interviews and articles, and an analysis of Veskrna‘s photographic
work. It traces the evolution of his practice from its early aesthetic approach through
the subsequent refinement of composition and image structure to his current pluralistic
practice, which bridges editorial, gallery, and design environments.

On a theoretical level, VeSkrna‘s work is interpreted in relation to the Czech documentary
tradition and the contemporary blurring of the boundaries between autonomous and
applied photography. The thesis argues that Veskrna‘s authorial continuity does not
lie in a fixed visual style, but rather in a consistent way of thinking about the image as
a structured whole of meaning.

KEYWORDS:

Vojtéch Veskrna, contemporary photography, documentary tradition, authorial
continuity, commercial photography, Central Europe
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1. Uvod
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1.1 MOTIVACE K VYBERU TEMATU

Jméno Vojtécha Veskrny jsem poprvé zaznamenal béhem pandemie COVID-19, kdy byly na
platformé Seznam Zpravy publikovany jeho reportaze z nemocni¢niho prostfedi. Setkani
s vyrazneé stylizovanou fotografii v ramci tradicniho zpravodajského média pro mé bylo nové
a podnétné. Zaujala mé jeho prace bleskem, netradi¢ni kompozic¢ni struktura obrazu i vizu-
alni odvaha, ktera se odliSovala od bézného reportazniho standardu. Zaroven jsem si kladl
otazku, zda takto estetizovany pristup odpovida ocekavané podobé zpravodajské fotografie.
Pozd€jsi rozchod autora s redakci tento napjaty vztah mezi autorskym rukopisem a institu-
cionalnim ramcem potvrdil.

vvvvv

dujicich letech se jeho jméno zacalo objevovat v souvislosti s designovymi a komerénimi projek-
ty, které mu umoznovaly znacnou tviréi autonomii. Postupné se stal vyraznou postavou sou-
Casné Ceské fotografické scény. Ukazovalo se pritom, Ze jeho tvorbu nelze redukovat na jeden
formalni znak, napfiklad praci s pfimym bleskem, ale Ze jde o §irsi koncepcni ptistup k obrazu.

Rozhodnuti vénovat tuto praci pravé Vojtéchu Veskrnovi vychazi nejen z jeho postaveni
v soucasném vizualnim prosttedi, ale také z presvédceni, Ze analyza jeho tvorby muize prispét
k hlubsimu pochopeni promén fotografické praxe v ¢eském a stfedoevropském kontextu.

1.2 CIL PRACE

Cilem této bakalarské prace je analyzovat tvlirci vyvoj Vojtécha Veskrny a zasadit jej do Sir-
$iho ramce soucasné Ceské a stfedoevropské fotografie. Prace se soustfedi na proménu jeho
vizuélniho jazyka, na vztah mezi dokumentarni zkuSenosti a komercni praxi a na otazku
autorské kontinuity napfi¢ riznymi formaty a zadanimi.

ZéaKkladni vyzkumnou otazkou je, do jaké miry lze VeSkrnovu tvorbu chapat jako model

pluralitni fotografické praxe, ktera se pohybuje na hrané mezi volnou a komercni tvorbou,
aniz by ztratila vnitfni konzistenci a jednotny vizualni jazyk.
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1.3 VYCHOZI LITERATURA

Prace vychazi primarné z vlastniho rozhovoru s autorem této prace. Vyznamnou ¢ast zdro-
ju tvofi rovnéz Veskrniiv web, vefejné dostupné rozhovory a audiovizualni materialy, auto-
rovy publikace, jako je kniha My Air Force, vystavy a dalsi dostupné materialy k realizova-
nym sériim a zakazkam. Teoreticka vychodiska pak Cerpaji z odborné literatury od autori
jako Susan Sontag, Martin Parr, Roland Barthes, Vilém Flusser ¢i Vladimir Birgus.

Analyza je zaméfena na praci se svétlem, kompozici, psychologii portrétu a na pro-
ménu autorského pfistupu v ¢ase. Veskrntiv pfistup a publikované projekty jsou pak inter-
pretovany ve vztahu k Sir§imu historickému a teoretickému ramci soucasné (nejen) doku-
mentarni fotografie, zejména v ¢eském a stredoevropském kontextu.

1.4 KONTEXT

Soucasti prace je rovnéz kapitola vénovana SirSimu kontextu Ceské a stfedoevropské foto-
grafie po roce 1989. Ceské fotografické prosttedi bylo po vétinu 20. stoleti vyrazné formo-
vano dokumentarni tradici a humanistickym pohledem na realitu. Fotografie zde plnila
nejen estetickou, ale i etickou funkci. Silny diraz byl kladen na autenticitu, vztah k social-
nimu prostfedi a individualni autorstvi.

Po roce 2000 v§ak dochazi k postupnému rozvoliiovani hranic mezi dokumentarni,
galerijni a aplikovanou tvorbou. Fotograf prestava byt jednozna¢né vymezen Zanrem a po-
hybuje se mezi riznymi institucionalnimi ramci. Tento posun je kli¢ovy pro pochopeni
Veskrnovy pozice a bude podrobnéji rozpracovan v samostatné kapitole.

16
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Il. Icorcticka a filozoficka
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vvehodiska

2.1 FOTOGRAF JAKO AUTOR: MEZI DOKUMENTEM A INTERPRETAC

Vojtéch Veskrna se ve svych vefejnych vy-
stoupenich i rozhovorech vymezuje vici re-
dukovanému chéapani fotografie jako Cisté
technické discipliny a zdiaraznuje, Ze foto-
graf neni pouze vykonavatelem vizualniho
zaznamu, ale autorem, ktery realitu inter-
pretuje, strukturuje a vyznamové tvaruje.
Takové pojeti fotografie lze Cist v souvislos-
ti se soucasnou autorskou fotografii, v niz
dokument nepfedstavuje neutrdlni otisk
skuteCnosti, nybrz promyslené konstruo-
vany obraz, vznikajici skrze selekci motivu,
kompozice, svétla, sekvence a vysledného
kontextu prezentace. VeSkrntv pfistup pro-
to nestoji mimo dokumentarni tradici, ale
navazuje na jeji linii, ktera chape fotografii
jako interpretacni akt a zaroven ji posouva
smérem k subjektivnéjsi, méné normativni
a vizualné uvédomélejsi pozici.

Jednim z nejbliz§ich referencnich
bodl je v tomto sméru polsky fotograf
Rafal Milach, u néhoz Veskrna nékolik let
asistoval. Milach ve svych rozhovorech
opakované zdurazinuje, Ze podstatou pra-
ce neni ,,najit téma*, ale nalézt vlastni per-
spektivu a filtrovat realitu skrze osobni
zkuSenost a védomé budovanou struktu-
ru projektu.’ Jeho knihy a série, napfiklad
The Winners, nejsou zalozeny na repor-
tdZznim zaznamu v tradicnim slova smy-
slu, ale na promysleném skladani obrazi,

které z jednotlivych situaci vytvareji Sirsi
vypovéd o mechanismech moci, reprezen-
tace a spolecenské kontroly. Dokument zde
nefunguje jako diikazni material, ale jako
vizualni esej, jejiz vyznam vznika aZ v au-
torské editaci, opakovani motivii a vztahu
fotografie k textu, kniznimu designu ¢i in-
stalaci.?

Podobny pfistup lze sledovat i u fady
americkych autord, ktefi uz od 7o. let mi-
nulého stoleti zacinaji rozostfovat hranice
mezi dokumentem, inscenaci a konceptu-
alni fotografii. Jeff Wall byl jeden z prvnich
umélcti, ktery propojil dokument s insce-
novanou montazi.? Pracuje s obrazy, kte-
ré vychazeji z pozorované reality, ale jsou
disledné komponované a inscenované;
vysledna fotografie tak nepfedstird bez-
prostfedni zdznam, nybrz vystupuje jako
autonomni obrazova Kkonstrukce, ktera
analyzuje socialni vztahy, kazdodenni ges-
ta i zptisoby, jakymi jsou udalosti vizualné
kédovany. Tento princip je zretelny napfi-
klad v dilech Picture for Women (1979) nebo
Sudden Gust of Wind (after Hokusai) (1993),
kde vyuziva velkoformatové, peclivé insce-
nované scény inspirované kazdodennosti
i déjinami malby.

U Philipa—Lorcy diCorcii se obdob-
né propojuje dokumentarni situace s pecli-

1 M GUP MAGAZINE. Taking Position: An Interview with Rafal Milach.
2 LENS CULTURE. The Winners — Photographs by Rafal Milach.
3  FOJTIK, Libor. Flze eské inscenované a dokumentérni fotografie po roce 1989.
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vé budovanym svétlem a rezijni kontrolou
obrazu, takze realné prostiedi a konkrétni
osoby zlistavaji zachovany, avsak jejich vy-
znam je zasadné formovan zasahem foto-
grafa. Napf. ve své sérii Heads (2000—2001)
kombinuje realné chodce na ulici s preciz-
né fizenym svétlem a kompozici, takZe do-
kumentarni situace ziskava filmovy, témér
inscenovany charakter. V obou ptipadech
je zfejmé, Ze dokumentarni hodnota fo-
tografie nespociva v absenci autorstvi, ale
pravé v tom, jak autor skutecnost organi-
zuje a prevadi do vizualné Citelné, vyzna-
mové vrstevnaté formy.

Jesté vyrazné€ji se tato tendence
projevuje v tvorbé Gregoryho Crewdsona,
jehoZ rozsahlé scénické fotografie Cerpa-
ji z vizudlni zkuSenosti amerického ma-
lomésta, ale proménuji ji v psychologicky
a symbolicky nasycené obrazy. Crewdson
vychazi z redlného prostfedi a socidlné
rozpoznatelnych situaci, avSak jejich vy-
sledna podoba je zcela podfizena autorské
koncepci, filmovému svétlu a presné kon-
struované atmosfére. Takovy pfistup je pro
interpretaci Veskrnovy prace dilezity pre-
devsim tim, Ze ukazuje, jak muze fotograf
zachazet s realitou jako s materialem, ktery
je tfeba vyznamové usporadat, nikoli pou-
ze vérné zaznamenat.

Vedle téchto vice inscenovanych
autord je pro srovnani podstatny také né-
mecky fotograf a vizuadlni umélec Wolf-
gang Tillmans, jehoZ prace vyrlsta z bez-
prostfedniho pozorovani kazdodennosti,
subkultur, intimnich vztaha i politické re-
ality, avSak smysl jeho fotografii vznika az
v jejich vzajemném uspotradani, sekvenci
a zpusobu prezentace. Tillmans propojuje
portrét, detail, abstrakci, dokument i in-
stalaci a ukazuje, Ze autorskost fotografie
nespociva jen v jednotlivém zabéru, ale
i v tom, jak je obraz zasazen do Sirsiho vi-
zualniho systému. Pravé v tomto smyslu je
dokument v soucasné fotografii stale méné
chapan jako opozice vici estetizaci a stale
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vice jako jedna z forem vizualniho mysleni,
v niz se fakta, zkuSenost a forma navzajem
podminuji.

Do stejného ramce lze zaradit i au-
tory, jako jsou Alec Soth nebo Nan Goldin,
ktefti sice vychazeji z dokumentarni zkuse-
nosti, ale své soubory buduji jako subjektiv-
ni, emocionalné i formalné organizované
obrazové celky. U Sotha hraje zasadni roli
knizni sekvence, pomalé vypravéni a di-
raz na atmosféru mista (napf. jeho kniha
Sleeping by the Mississippi sleduje volnou
trajektorii podél feky Mississippi a pro-
stfednictvim portréti, krajin a interiért
skladd melancholicky obraz amerického
Stfedozapadu); u Goldin je zase dokument
osobniho a komunitniho Zivota neoddéli-
telny od intimni, denikové a existencialné
zabarvené perspektivy. V obou ptipadech
nejde o objektivitu ve smyslu odstupu, ale
o dasledné autorsky zptisob, jak realité dat
podobu sdéleni.

Veskrntiv diraz na interpretaci, au-
torsky rukopis a vyznamové tvarovani re-
ality tak lze chapat jako soucast Sir§i me-
zinarodni tendence, ktera dokumentarni
fotografii pfehodnocuje. Nejde jiz o mé-
dium, jehoz hodnotou je nestrannost, ale
o formu vizualniho mysSleni, v niZ autor
prostfednictvim vybéru, stylizace, kompo-
zice a editace vytvari specificky pohled na
svét. Veskrna v tomto kontextu navazuje
jak na Milachovo pojeti subjektivniho, po-
liticky a vizualné strukturovaného doku-
mentu, tak na §irsi linii souc¢asné fotogra-
fie reprezentované autory, pro néz je obraz
soucasné zaznamem i interpretaci.

2.2 ESTETIKA JAKO VYZNAMOVA STRUKTURA

Veskrnova prace je asto spojovana s vyraznou stylizaci a diirazem na svételnou modela-
ci. Formalni stranka vSak v jeho tvorbé neptisobi jako samoucelna dekorativnost, ale jako
soucast vyznamové konstrukce obrazu. Estetika zde funguje jako prostfedek vyznamové
struktury, nikoli jako vrstva pridana aZ k jiz hotovému sdéleni. Svétlo, kompozice, prace
s prazdnym prostorem i volba barevnosti u VeSkrny vytvareji autonomni vrstvu vyznamu,
ktera usmérnuje divakovo Cteni. Svételnd modelace odd€luje podstatné od vedlejsiho, ba-
revna redukce nebo naopak akcentace vytvari specifickou atmosféru a kompozicni rytmus
organizuje vztahy mezi prvky v obraze. Forma je v jeho pfipadé nastrojem selekce: obraz
neni otevieny vSem interpretacim, ale je vizualné strukturovan tak, aby vedl divaka urci-
tym smérem.

Jako priklad si miZzeme vzit Veskrnovu fotografii pro firmu Polstrin, Ceského vyrob-
ce Calounéného nabytku. Kfesla a pohovky jsou vyskladany v jakémsi pfirodnim labyrintu,
ktery vede o¢i divaka od jednoho kusu nabytku k druhému. Barevny kontrast i svételny ak-
cent davaji designu hlavni roli, tvar labyrintu pak jakoby ladil s tvary jednotlivych pohovek
(viz obr. 1).

Obr. 1:
Fotografie pro firmu Polstrin.
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Tento pristup lze chapat ve svétle soucasnych i starSich teoretickych reflexi fotogra-
fie, které poukazuji na to, Ze obraz neni pouze reprezentaci, ale konstrukci smyslu. Roland
Barthes v knize Camera Lucida ukazuje, Ze fotografie nepusobi jen tim, co zobrazuje, ale
také tim, jaké detaily, vztahy a formalni akcenty aktivuji divakovu pozornost a afektivni
reakci.4 Susan Sontagova v On Photography zdaraznuje, Ze fotografie realitu zaroven izolu-
je, estetizuje a proménuje, takze vyznam obrazu nevznika jen ze zobrazované situace, ale
i z jejiho vytrZeni, ramovani a vizualni organizace.’ John Berger ve svém dile Ways of Seeing
pripomina, Ze obrazy vzdy organizuji zptisob, jakym svét vidime, a Ze vyznam se rodi nejen
z motivu samotného, ale také z perspektivy, ramovani a kontextu, v némz obraz cirkuluje.®
Podobneé filozof a teoretik ceského ptivodu Vilém Flusser chape fotografii jako technicky
obraz vznikajici v ramci aparatu a jeho programu; forma tedy neni neutralni, ale je vysled-
kem série voleb a omezeni, které predurcuji pole moznych vyznami.” V tomto ramci lze
Veskrnovu stylizaci a praci se svétlem chapat jako védomé utvareni vyznamové struktury,
nikoli jako estetiku pro estetiku.

Podobnou fzi dokumentarniho pohledu a vyrazné vizualni interpretace lze pozo-
rovat také v tvorbé soucasnych komercnich fotografii Juergena Tellera, Glena Luchforda
Ci Terryho Richardsona. Teller pracuje s neuhlazenou snapshotovou estetikou, pfirozenym
nebo tvrdym bleskovym svétlem a zdanlivé nahodnymi situacemi, které rozostfuji hranici
mezi osobnim denikem a médni kampani; tim, Ze celebrity fotografuje v banalnich pro-
stfedich a neheroizujicich pozicich, vytvari narativ autenticity a zamérné deglamorizace.
Jak k tomu poznamenava Naomi Fry, ,,puvab jeho snimkii se opird prdavé o jistou miru degla-
morizace: at zachycuje své vlastni nahé télo, odéné jen do malych bézeckych kratasu pro kam-
par znacky Asics, nebo zobrazuje obvykle rezervovanou Victorii Beckham s nohama komicky
vycnivajicima z nadmérné nakupni tasky pro kampan Marca Jacobse, Teller stylizuje lidskou
zkusSenost, aniz by obétoval jeji autenticitu.“® Luchford naopak rozviji filmové cinematictéjsi
pristup — jeho kampané pro znacky jako Prada nebo Gucci jsou budovany jako atmo-
sférické, mnohdy vicedenni inscenace, kde je kazdé svétlo, gesto i barevnost podtizené
vytvareni silného, i kdyZ ne vZdy explicitn€ vypravéného ptrib€hu. Terry Richardson pak
prejima vizudlni kddy amatérského dokumentu a pornografie — pfimy blesk, jednodu-
ché pozadi, bezprostfedni pdzy — a sklada z nich provokativni obraz sexuality a ,,syrové®
autenticity, ktery je ale peclivé konstruovany a cilené balancuje na hrané mezi médni
kampani a kulturni provokaci. Veskrniv zptisob prace se svétlem, prostfedim a postavou
se k témto strategiim pfiblizuje v tom, Ze kombinuje dokumentarni senzitivitu k realité
s védomou stylizaci a narativnim ramovanim, v némz estetika funguje jako hlavni néstroj
vyznamové selekce.

BARTHES, Roland. Camera Lucida: Reflections on Photography, s. 26—27.

SONTAG, Susan. On Photography, s. 22—24.

BERGER, John. Ways of Seeing, s. 10.

FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie, s. 30 a s. 65.

FRY, Naomi. The Grubby Glamour of Juergen Teller‘s Photography. Pfeklad autor prace.
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2.3 FOTOGRAFIE JAKO PROJEKT A CELEK

Dal§im dudlezitym vychodiskem Veskrnovy
tvorby je chapani fotografie jako soucasti
sir§iho koncepcniho ramce. Dliraz na edi-
taci, sekvenci a Casto i kniZni prezentaci
odpovida proméné postaveni fotoknihy
jako autonomniho média, které uz neslou-
zi pouze jako nosi¢ ¢i archiv jednotlivych
snimk, ale samo se stava plnohodnotnou
formou vypovédi. Jak v vodu své klicové
prace formuluji Parr a Badger, ,,fotokniha
je kniha — s textem, nebo bez néj — v niz je
hlavni sdéleni dila neseno fotografiemi. Je to
kniha, jejimz autorem je fotograf, nebo nékdo,
kdo edituje a sekvenuje dilo fotografa, pripad-
né vice fotografu. Md specificky charakter, od-
lisny od fotografického otisku, at jde o bézny
funkéni ,pracovni’ otisk, nebo o umélecky ,vy-
stavni‘ otisk.“ Publikace v tomto pojeti ne-
funguje jen jako soubor ,nejlepsich fotogra-
fit* ale jako strukturovany celek, v némz
vyznam vznikd prostfednictvim rytmu,
navaznosti, kontrastli a pauz mezi obrazy.?

Tento posun souvisi i s proménou sa-
motného chapani autora fotografie. Foto-
graf neni pouze tviircem jednotlivych ob-
razl, ale zaroven editorem a dramaturgem,
ktery rozhoduje o tom, jak bude soubor
Cten — jaké fotografie se do néj dostanou,
v jakém potadi a v jakych vzajemnych vzta-
zich.” Vyznam fotografie se proto nepre-
souva jen do roviny jednotlivého snimku,
ale do vztahti mezi snimky, do prace s tem-
pem listovani, zménou méritka, opakova-
nim motiva ¢i ndhlym pferusSenim vizualni
kontinuity.

ZkusSenost se zahrani¢nim kolek-
tivem Sputnik Photos posilila Veskrnovu
orientaci na projektové uvazovani. Kolek-
tiv dlouhodobé pracuje s fotografii, filmem
a fotoknihou jako se zplsoby zaznamena-
vani a interpretace promén postsocialis-
tického prostoru; jednotlivy snimek zde
ustupuje celkové struktufe projektu a du-
raz je kladen na dlouhodobost, koncepcni
ukotveni a promyslené budovani vyznamu
napfic celym souborem. Sekvence, rytmus
a vztah mezi obrazy tak ziskavaji stejnou
dilezitost jako samotna vizualni kvalita
fotografie. Jak to popisuje spoluzakladatel
kolektivu Rafal Milach, vlastni pfinos auto-
ra spociva pravé v kvalitni selekci a v tom,
Ze materialu umoZzni vzajemné se provazo-
vat — prostfednictvim designu a kombino-
vani vizualnich prvka s textem, at uz jde
o vystavu, nebo knihu; od divaka pak oce-
kava, Ze se bude snazit jeho zaméry podob-
né aktivné desifrovat.” Tento pFistup je pro
pochopeni VeSkrnovy prace klicovy. Autor-
ska kontinuita se neprojevuje pouze ve for-
malnim stylu, ale v systematickém uvazo-
vani o obrazu jako soucasti §irsi struktury.
To se propisuje nejen do jeho volné tvorby
(kterou, jak opakované zduraznuje, v pod-
staté neoddéluje od zakazek), ale také do
komer¢ni sféry, kde se snazi udrzet kont-
rolu nad findlnim vybérem a usporddanim
fotografii — fotograf zde neni jen dodava-
telem jednotlivych snimkd, ale i kuratorem
celkového vyznéni souboru. V rozhovorech
Veskrna uvadi, Zze malokdy pfenechava edi-
taci redakénimu grafikovi nebo klientovi
a Ze pravé moznost rozhodovat o sekvenci
a finalni podobé série povazuje za podstat-
nou soucast autorstvi.

9 PARR, Martin; BADGER, Gerry. The Photobook: A History, Vol. I, s. 6. Pfeklad autor prace.

10 Tamtéz, s.7.

11 GUP MAGAZINE. Taking Position: An Interview with Rafal Milach.
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2.4 PLURALITA ROLI V SOUCASNE FOTOGRAFII

Soucasna fotografie ve stfedoevropském
prostoru je charakterizovana pluralitou
roli. Fotograf dnes Casto vstupuje do riz-
nych profesnich ramcti — redakcniho, ga-
lerijniho i komeréniho — aniz by nutné
redefinoval svou identitu. Tento vyvoj zna-
mena oslabeni ostrého déleni mezi ,,umeé-
nim“a ,,uzitou tvorbou”.

Veskrnova profesni drdha tento model po-
tvrzuje. Dokumentarni zkuSenost, prace
pro média, autorské knihy i dlouhodobé
spoluprace s designovymi znackami zde
nevytvareji protiklady, ale paralelni rovi-
ny jedné kontinualni praxe. Rozhodujicim
kritériem neni zanrové zarazeni, ale za-
chovani autorské pozice. Podobny pfistup
formuluje i Rafal Milach, ktery zdtiraznuje,
Ze nechce byt svazan jednou strategii a ze
pro néj neni podstatné médium samo, ale
nalezeni takového vizualniho jazyka, ktery
nejlépe odpovida obsahu a tématu.” Jeho
vlastni praxe pritom zahrnuje roli fotogra-
fa, vizualniho umeélce, grafického designé-
ra, kuratora i pedagoga, coz dobte ukazuje,
Ze soucCasna fotograficka identita je Casto
zaloZena pravé na prolinani roli, nikoli na
jejich oddélovani.

Stejné dulezité je, Zze tato pluralita
neznamena rozptyleni autorské identity,
ale naopak jeji posileni. Fotograf, ktery se
pohybuje mezi zakazkou, autorskym pro-
jektem, editaci, knihou a vystavou, nemusi
ztracet jednotu své prace; naopak ji miize
upeviovat prave tim, ze v riznych situacich
uplatnuje obdobné vizudlni a koncepéni
principy. Veskrnova prace tak nevypovida
o rozporu mezi volnou a uZzitou fotografii,
ale o soucasném modelu praxe, v ném? je
fotograf autorem napfic riiznymi poli pro-
dukce obrazu, a to nejen toho statického,
ale také pohybujiciho se, tedy videa.

Tento ramec zaroven vysvétluje,
pro¢ Veskrna nevnima svou komercni tvor-
bu jako vedlejsi vici tvorbé autorské. Po-
kud je pro néj podstatnd moznost zacho-
vat si kontrolu nad vizualnim jazykem,
vybérem, sekvenci a finalni podobou série,
pak se i zakazkova fotografie muiize stat
prostorem autorského postoje. Soucasny
fotograf zde nevystupuje jen jako produ-
cent obrazti, ale jako tvlirce vyznamovych
struktur, které mohou fungovat v médiich,
v knize, ve vystavé i v komercnim prosttedi
zaroven.

12 GUP MAGAZINE. Taking Position: An Interview with Rafal Milach.
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Vojtéch Veskrna pvi pripravdch vystavy Neviditelnd botanika méstského prostiedi, 2023.
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IIl. Vzd¢élani a projesni
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Zivot: jormovani
autorske poziee

Profesni vyvoj Vojtécha Veskrny nelze oddélit od jeho postupného hledani vztahu k obrazu
jako konstrukci. Jednotlivé faze jeho Zivota — od rané prace s digitalnim prostfedim pfes
akademické studium az po zahrani¢ni zkuSenost — pfedstavuji vrstvy, které formovaly
jeho pozdéjsi schopnost pohybovat se mezi dokumentem a aplikovanou tvorbou pti zacho-

vani autorské kontinuity.

3.1 OSOBNI VYCHODISKA: TRI KLICOVE INSPIRACE

Veskrna zminuje nékolik osobnich inspira-
ci, které pro néj predstavuji spise ,,orien-
tacni body“ nez konkrétni vizualni vzory:
fyzika Roberta Nachtweye, fotografa a vi-
zualniho umélce Rafata Milacha a zavod-
nika Formule 1 Ayrtona Sennu. Veskrna
popisuje, Ze Robert Nachtwey pro n€j byl
dilezity pfedevSim pristupem k Zivotu
a praci, nikoli jen odbornou kompeten-
ci: ,, Nachtwey mé nenaucil fotit ani premys-
let 0 obrazu. UCil mé spis tomu, jak se dd zit
s tim, ze clovek déld véci naplno, ale zdroven
neztrdci pokoru. Jeho vztah k fyzice, k prdci
1 ke kazdodennimu Zivotu mé vedl k tomu, ze
se snazim vnimat fotografii jako soucdst Sir-
Stho vddu, ne jako néco, co mé definuje uplné
celé.“ Tato zkuSenost se promitd do jeho
pozdéjsiho rozhodovani — fotografie pro
néj neni pouze kariérni volbou, ale zptiso-
bem, jak promyslet vztah mezi praci, odpo-
védnosti a osobnim Zivotem.

Rafal Milach, s nimz Veskrna né-
kolik let tizce spolupracoval jako asistent,

predstavuje v této trojici kli¢ovou vizualni
a profesni inspiraci. VeSkrna k tomu fika:
»Milach mé nejvic ovlivnil tim, Ze mi dovolil
byt mu nablizko — vidét, jak vznikd projekt,
jak se déld kniha, jak se Zije s fotografii. Neni
to jen o tom, ze md skvélou tvorbu. Je to o ka-
marddstvi, o divére a o tom, Ze jsem si mohl
sahnout na proces, ktery bézné clovéek vidi jen
zvenku. “*+ Blizky vhled do Milachovy prace
— od vybéru tématu pres dlouhodobé ma-
povani prostoru az po editaci a publikaci —
utvrdil Ve§krnu v presvédceni, zZe fotografie
muZe byt projektem, ktery vznika v azkém
dialogu mezi Zivotem a praxi, nikoli jen
zakazkou nebo izolovanym ,uméleckym
dilem*.

Tfeti jmenovanou osobnosti je
Ayrton Senna, legenda formule 1, kterou
Veskrna zminuje pfedevsim kviili jeho pfi-
stupu k zavodeéni. ,,Senna pro mé neni idol
ve smyslu plakdtu na zdi,“ ¥ika. ,Je to spis
pripominka, ze pokud néco délam, mél bych
to délat naplno. Jeho soustvedéni, schopnost

13 VESKRNA, Vojtéch. Rozhovor s autorem préce. Osobni rozhovor vedeny v obdobi 22. 8. 2025—6. 7. 2026. Praha, 2026.

14 Tamtéz.
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riskovat, ale zdrvoven premyslet o dusledcich,
mé bavi prendset do prdice — at uz jde o fo-
ceni zakdzky, nebo osobni projekt.“’s Senna
pro né€j tedy neznamena esteticky vzor, ale
eticky ramec: zpusob, jak se stavét k vyko-
nu, k odpovédnosti a k neustalému hledani
hranic.

Tyto tfi roviny — Nachtweytv ,,Zi-
votni fad“, Milachovo projektové uvazo-
vani a Senntv zavodnicky maximalismus
— spolecné vytvareji osobni pozadi, na néz
se Veskrniv profesni vyvoj nabaluje. Ne-
slouzi jako pfima Sablona pro konkrétni
vizualni styl, ale spiSe jako soubor vnitf-
nich méfitek, podle nichZ autor sam pro
sebe hodnoti vlastni praci. V nasledujicich
podkapitolach, vénovanych postupné ra-
nym digitalnim experimenttim, zkuSenosti
ze Zlina, studiu na FAMU, pusobeni v ko-
lektivu Sputnik Photos a navratu do Prahy,
se ukazuje, jak se tato osobni vychodiska
riznym zpusobem promitaji do konkrét-
nich rozhodnuti, konfliktl i zptisobi, jimiz
Veskrna strukturuje své fotografické pro-
jekty.

15 VESKRNA, Vojtéch. Rozhovor s autorem préce.
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3.2 VIZUALNI POCATKY: OD DIGITALN{ SIMULACE
K FOTOGRAFICKEMU ZAZNAMU

Veskrnova cesta k vizualni tvorbé nezacala
fotografii v tradi¢nim smyslu, ale fascinaci
pocitacovymi hrami a 3D grafikou v polo-
viné go. let. Narodil se v roce 1988 v Hus-
topecich u Brna a vyristal na sidlisti Novy
Liskovec v Brné a uz v détstvi jej zajimaly
rizné obrazové zplsoby vyjadfeni — od
kresby pfes digitalni modelovani aZz po
pokusy o vlastni digitalni herni svéty. Ne-
Slo primarné o dokumentovani reality, ale
o0 jeji modelovani a simulaci: obraz mél byt
prostfedkem, jak realitu pretvofit a znovu
slozZit podle vlastnich pravidel.

Jeho prvni zkuSenost s fotografii
byla Cisté utilitarni. Pridavny fotoaparat
k mobilnimu telefonu Nokia pouzival ke
sniméni textur — hliny, vody ¢i stromti —
které chtél implementovat do svych pocita-
covych her (ty ale nikdy nevznikly). Vytva-
fel si databazi realistickych povrchd, tedy
vizualni archiv, z néhoz bylo mozné kon-
struovat novy obrazovy svét. Fotografie zde
nefungovala jako ,hotové dilo“, ale jako
surovy material pro dalsi praci, jako zdroj
dat, ktera je moZné zpracovavat, kombi-
novat a vkladat do jinych kontextii. Ten-
to moment je dalezity: realita je vhimana
jako zasobarna obrazovych informaci, jez
lze prenést do digitalniho prostfedi a tam
znovu usporadat.

Prvni zrcadlovku (fotoaparat Ni-
kon D50) si vyzkousel béhem gymnazial-
nich let, kdyZ mu ji na cestu do USA zapiijcil
jeho otec, jehoz firma se zabyvala distribuci
techniky. V této dobé byl clenem brnénské-
ho fotoklubu Okamzik a inspiroval se kla-
sickou dokumentarni fotografii, mimo jiné
tvorbou Josefa Koudelky a dalSich autori,
ktefi pracovali s dlouhodobym pozorova-
nim reality. Prvni aspéchy ve studentskych
soutézich vsak byly spise estetizujici — vy-
razné barvy, vyrazna postprodukce, dlraz
na efektni vizualni vyznéni. Fotografoval
pratele, mésto, cestovni situace, ale vice
nez socialni obsah ho tehdy zajimalo, jak
obraz ,vypada“, jak pusobi na divaka jako
barevna a kompozicni struktura.

Jiz zde je patrné napéti mezi for-
malni expresivitou a dokumentarnim za-
jmem o realitu. Na jedné strané stoji fas-
cinace moznosti obraz technicky ,,vylepsit
zvyraznit, estetizovat; na druhé strané se
postupné objevuje zajem o to, co fotogra-
fie vypovida o konkrétnich mistech, lidech
a situacich. Toto napéti — mezi fotografii
jako daty pro konstrukci nového svéta a fo-
tografii jako nastrojem pozorovani existu-
jici reality — bude Veskrnovu tvorbu prova-
zet i v dalSich letech a pozdéji se proméni
v klicovou osu jeho autorské pozice: obraz
jako soucasné zaznam i interpretace.
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Obr. 2:
Ukdzka z katalogu Boty Novesta, 2011.
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Obr. 3:

Ndkres instalace souboru Hranice predstavivosti, Vojtéch Veskrna, zo11.
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3.3 ZLIN: TECHNICKA DISCIPLINA A KONFLIKT S INSTITUCH

Studium reklamni fotografie na Univerzité TomasSe Bati ve Zliné (2008 —2011) bylo logic-
kym pokracovanim jeho zajmu o technickou stranku obrazu. Ateliér reklamni fotografie
na Fakulté multimedidlnich komunikaci klade diraz na profesionalni zvladnuti digital-
ni i klasické techniky, systematické zvladnuti Zanri od produktové fotografie pfes por-
trét, modu az po fotografii architektury a krajiny, a na schopnost aplikovat fotografii v re-
klamnim a medialnim prostfedi. VeSkrnu zajimal svét véci, produktd, svételné konstrukce
a presné vizualni kontroly. Zlinska Skola vSak pfinesla i zdsadni konflikt mezi zadanim
a osobni motivaci.

Symbolickym momentem se stalo fotografické cviceni s ¢ernou kostkou. ,, Misto abych
zadani 7esil komplexnim svicenim, vytvoril jsem fyzicky model z vrstev papiru a ten odevzdal,“
vysvétluje Veskrna.® Ackoli technicky zadani splnil, zpétné jej vnimal jako selhani v po-
chopeni podstaty cviceni — tedy osvojit si praci se svétlem, nikoli obejit problém. Podobné
momenty se u VeSkrny opakuji i pozdéji a dokladaji jeho sklon hledat systémové, koncep-
tudlni feSeni misto Cisté femeslné repetice; tam, kde instituce ocekava disciplinovanou
reprodukci daného postupu, Veskrna instinktivné zkousi, jak zadani pferdmovat.

Veskrnova bakalafska prace Fotografie a internet vznikla v akademickém
roce 2010/2011 pod vedenim Ireny Armutidisové. Teoretickd ¢ast se vénuje historickym
souvislostem internetu a fotografie, nastupu digitalni techniky a zejména soucasné ko-
munikaci ve virtudlnim prostfedi.”” Vedouci prace v posudku oceniuje pfedev§im autorovy
vlastni postfehy a zkuSenosti z ptisobeni v internetovych diskusnich férech a komunitach
a zdiraziuje, Ze text je jasny, dobfe strukturovany a schopny spojit obecné téma s osobni
zkuSenosti; teoreticka ¢ast byla hodnocena zndmkou A—vyborné.

Prakticka ¢ast prace sestavala ze dvou celkii: produktového katalogu Boty Novesta
(viz obr. 2) a volného souboru Hranice pfedstavivosti. V katalogu pro obuvnickou fir-
mu Veskrna pouzil fotomontaZze, kterymi vtipné propojil ateliérové snimky s realnym
prostfedim v duchu firemnich hesel, takze produktova fotografie funguje jako vizualni
interpretace identity znacky, ne jen neutralni zaznam.”® Volny vystavni soubor se pohy-
buje na pomezi fotografie a filmu: v instalaci 25 snimki, vCetné rozlozeného fullHD vi-
dea (viz obr. 3), autor zkouma lidské vnimani v extrémné kratkém cCasovém useku jedné
sekundy a testuje hranici mezi statickym a pohyblivym obrazem." I prakticka ¢ast ziskala
hodnoceni A—vyborné diky vysoké technické arovni a konzistentni kvalité obou projektt.

Veskrna ve Zliné nicméné postradal diislednou reflexi vlastni hodnoty a profesniho
sebevédomi, proto v poslednim roce zkusil také studium vizualni komunikace v zahranici,
konkrétné na Akademii vytvarnych umeéni v Katowicich. UTB mu podle jeho slov neposkyt-
la dostatecné vedeni v otazkach sebeuplatnéni a profesni strategie — vyuka byla oriento-
vana predevsim na technické zvladnuti Zanrt a schopnost realizovat zakdzku, méné na to,
jak se dlouhodobé profilovat jako autor v konkurenénim prostredi. Tento deficit se pozdéji

16 VESKRNA, Vojtéch. Rozhovor s autorem préce.

17 VESKRNA, Vojtéch. Fotografie a internet.

18 VESKRNA, Vojtéch. Katalog vyrobkii: Boty Novesta.

19 VESKRNA, Vojtéch. Volny vystavni soubor: Hranice predstavivosti.
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projevil v podhodnocovani vlastni prace, v tendenci prijimat zakazky za nedostatecnych
podminek a v potfebé zpétné prehodnotit cenu své prace, coZ se naplno ukazalo az pti kon-
fliktu se Seznamem a pozdéjsim pfechodu na volnou nohu.

Z hlediska vyvoje autorské pozice byl v§ak Zlin dtlezity: naucil jej strukturalni dis-
cipliné, technické odpovédnosti a praci s objektem jako konstruovanym prvkem obrazu.
Kompozi¢ni kontrola, ktera je pozdéji patrna i v jeho dokumentarnich projektech, ma ko-
feny pravé zde — v dlouhodobém tréninku prace s ateliérovym svicenim, produktovymi
zadanimi a nutnosti pfesné kontrolovat kazdy prvek ve zabéru. Zlinské obdobi tak pred-
stavuje ambivalentni zkuSenost: na jedné strané technické ukotveni a disciplinu, na druhé
strané pocit nedostatecné podpory v rozvoji autorského sebevédomi, ktery pozdéji moti-
voval Veskrnu hledat jiny typ vztahu k instituci — nejprve na FAMU, nésledné v kolektivu
Sputnik Photos a nakonec v autonomni pozici na volné noze.
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3.4 FAMU: KONFRONTACE S DOKUMENTARNI TRADIC{

Magisterské studium obecné fotografie
na FAMU probihalo v letech 2011 az 2015,
i kdyz jeho priibéh nebyl linearni a Ves-
krna si studium c¢astec¢né rozvolnil; ¢ast
této doby navic kombinoval s dal§imi akti-
vitami mimo vlastni ateliér. Prijeti na Sko-
lu, kterou vnimal jako symbolické centrum
Ceské fotografie, posililo jeho ambici, avsak
zaroven otevrelo dalsi konflikty. FAMU pro
néj nepfredstavovala jen instituci odborné-
ho vzdélavani, ale i konfrontaci s urcitou
tradici ceského dokumentu, s pfedstavou
fotografie jako kulturné legitimovaného
pole a s ocekavanim, Ze pravé zde se ma de-
finitivné potvrdit autorova pozice.

Na prijimacim fizeni prezentoval
projekt Krajina nikoho, ve kterém smazal
postavy z historickych rodinnych fotogra-
fii. ,,Byly to metr a pul velké tisky, kterymi
jsem zasklddal celou mistnost. Asi jsem puso-

g .

Obr. 4:

bil sebejiste, takze mé nakonec vzali, “vypravi
Veskrna.?® UZ tato prezentace ukazala jeho
schopnost pracovat s prostorem a forma-
tem jako soucasti sdéleni: obraz zde neni
izolovanym objektem, ale existuje v aktiv-
nim vztahu k prostoru a divikovu pohybu.
Zaroven se uz v tomto raném gestu objevuje
dtlezity motiv absence, manipulace a ptre-
pisu nalezeného materialu, tedy postup,
ktery se od klasického dokumentarniho
pozorovani odklani smérem k interpretaci
a konstrukci. Podobné uvazoval také poz-
déji u cviceni, kdy méli studenti pfinést
fotografie na téma Zed. ,,V noci pred zdve-
recnymi zkouskami jsem postavil zed, kterd
uzavrela celou vystavu pro ndavstévniky, pro-
toze vchod byl jen bild krychle bez dveri a za
zdi byla vystava. Myslel jsem si, Ze skutecnd
zed je nejlepsim vesenim, jak se s tématem vy-
porddat a ukdzat jeho vyznam, “ pise Veskrna
na svém webu.*

Screenshot z videa o projektu Zed na FAMU. Video dostupné online na www.veskrna.cz.

20 VESKRNA, Vojtéch. Rozhovor s autorem préce.

21 VESKRNA, Vojtéch. Vojtéch Veskrna—Official Website.
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Samotné studium vSak Veskrna poz-
dé€ji vnimal ambivalentné. Na jedné strané
mu FAMU poskytla institucionalni legi-
timitu a kontakt s dokumentarni tradici,
na druhé strané ji kritizoval jako prostredi
nedostatecné propojené s aktualni reali-
tou vizualniho trhu a soudobé fotografické
praxe.” Vnimal absenci systematického ve-
deni smérem k osobitému vizualnimu stylu
a profesni uplatnitelnosti, chybéla mu také
zpétna vazba. Tento kriticky postoj je da-
leZity nejen jako osobni zkuSenost, ale jako
symptom S§ir§iho napéti mezi tradicnim
akademickym prostfedim a pluralitni rea-
litou soucasné praxe.

Dilezitym momentem tohoto obdo-
bi byla i interni petice, ktera vznikla mezi
studenty katedry fotografie a reagovala na
zptisob komunikace vedeni a pedagogti se
studenty. Veskrna je nepodepsal jako autor
Ci spoluautor, ale souhlasil s jeji formulaci
a sehral roli ¢loveéka, ktery mél odvahu text
zverejnit, aby se rozprava vibec otevrela.
Petice se tykala pfedevS§im nedostatecné
oteviené komunikace pracovnikil katedry
se studenty, neochoty vysvétlovat hodno-
ceni, nelogickych zmén ve vyucujicich bez
jasného odtvodnéni a obecnéjsiho pocitu,
Ze institucionalni rozhodnuti nejsou trans-
parentné komunikovana.

Dopad celé akce nebyl prevratny —
Cast signatari své podpisy pozdéji stahla
a zadna zasadni strukturalni zména na ka-
tedfe z ni nevyplynula — pro Veskrnu vsak
Slo o zasadni osobni zkuSenost: ,,Stdlo mé
to hodné sedivych vlasiu a ztrdtu duvéry v ce-
lou instituci, ke které jsem pristupoval jako
idealista a ne realista,” ¥ika v rozhovoru.?
Epizodu s petici proto lze chapat jako dalsi
moment, kdy se jeho idealizovana pfedsta-
va o akademickém prostfedi stfetla s kon-
krétni praxi a kdy se definitivné zacal for-

movat jeho kriticky, ale zaroven autonomni
vztah k institucim.

vvvvv

vyuky a intenzivnéjsi zpétné vazby absol-
voval Veskrna béhem tfetiho roku na FAMU
také staz v ateliéru grafického designu u Pe-
tra Babaka na UMPRUM. Podle vlastnich
slov tam Sel predevsim proto, Ze jej bavila
Babakova prace a povazoval ho za zajima-
vou osobnost. ,,Sice mi vekl, Ze moje grafické
portfolio je hrozné, ale zaujalo ho moje nad-
Seni, takze mé prijal,“ vzpomina Veskrna.*
Tato zkuSenost je podstatna i z hledis-
ka pozdéjsiho uvazovani o fotografii jako
o soucasti §ir§ich vizualnich struktur: kon-
takt s grafickym designem posilil jeho cit
pro editaci, sazbu, sekvenci a vztah obrazu
k médiu, v ném?z je prezentovan.

Zasadni soucasti tohoto obdobi byla
i jeho teoreticka diplomova prace vénova-
na polskému fotografovi Rafatu Milachovi,
kterou vedl Tomas Pospéch. Podle anotace
Slo o ,,priblizeni a rozbor dila jednoho z vy-
gnamnych polskych dokumentaristi sou-
casnosti“, se zvlastnim dirazem na jeho
dlouhodobé prace o statech na vychod od
Polska a na vztah k moci, spole¢enské kon-
trole a postsovétskému prostoru.> Veskrna
se v této praci neomezil jen na sekundarni
literaturu, ale Cerpal také z osobni zkuSe-
nosti, protoze s Milachem uz tehdy spolu-
pracoval a doplnil diplomku i o poznatky ze
spoleénych cest a z pfimého kontaktu s jeho
pracovnim procesem. Diplomova prace tak
nefungovala jen jako §kolni teoreticky tikol,
ale jako prvni souvislejsi formulace autor-
stvi, které Veskrnu ptitahovalo: fotografie
chéapané jako dlouhodoby projekt, promy-
Slenad editace a vizualni struktura, nikoli
jako jednotlivy ,,silny snimek*.

22 BERAN, Toma$. SCHUZKY TOMASE BERANA #42 / Vojtéch Veskrna.

23 VESKRNA, Vojtéch. Rozhovor s autorem prace.
24 Tamtéz.
25 VESKRNA, Vojtéch. Rafal Milach.
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Obr. 5:

Fotografie ze souboru My Air Force, 2016.
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Praktickym protéjskem této teore-
tické orientace se stal soubor My Air Force
(viz obr. 5), ktery vznikl jako diplomovy
projekt a pozdéji se proménil v GspéSnou
autorskou knihu. Veskrna si pro néj zvolil
téma letectvi a Ceského vojenského letec-
tva, k némuz mél osobni vztah uz od dét-
stvi. Série je postavena na spojeni technic-
ké presnosti, fascinace funkénim strojem
a zaroven lyrického, vizualné stylizované-
ho pohledu, ktery se vzdaluje klasickému
reportaznimu dokumentu. Projekt My Air
Force je v tomto smyslu klicovy: ukazuje, Ze
Veskrna béhem studii na FAMU definitiv-
né opousti predstavu dokumentu jako ne-
utralniho zaznamu a nahrazuje ji pojetim,
v ném? je realita peclivé strukturovana skr-
ze formu, sekvenci a autorsky vybér.
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Zpétné lze celé obdobi studia chapat
jako Veskrnovo hledani vlastni identity ve
vztahu k dokumentu. Dokument zde pre-
stal byt kategorii Zanru a stal se otazkou
postoje k realité: neslo uz o to, zda je obraz
,dokumentarni“ podle tradicnich kritérii,
ale zda je schopen vytvorit presvédcivou
a formalné promyslenou vypovéd. Veskr-
na se postupné posouval od reprodukce
dokumentarni tradice k interpretativnimu
a strukturdlnimu pohledu, ktery pozdéji
naplno rozvine jak ve spolupraci se Sputnik
Photos, tak v komer¢ni a redakeni praxi.

3.5 SPUTNIK PHOTOS: PROJEKTOVE UVAZOVAN{ A PROFESNI POSUN

Zéasadni zlom v profesnim sméfovani Voj-
técha Veskrny predstavovala trileta inten-
zivni spoluprace s varSavskym dokumen-
tarnim kolektivem Sputnik Photos. ,,Prvni
rok jsem v Polsku byl v pozici stdzisty, zatimco
v ndsledujicich dvou letech uz jsem dostdval
plat skrze projektové granty. V obdobi, kdy ko-
lektiv granty nemél, se na mij plat dokonce
sklddali sami clenové ze svych prostivedku,
popisuje Veskrna realitu fotografického
kolektivu v podcastu Fujifilm X-talk.*® Rea-
lita fotografického kolektivu mu tak velmi
konkrétné ukazala, jak kiehka je ekonomi-
ka dokumentarni fotografie, a zaroven, jak
silna miiZe byt solidarita v ramci autorské
skupiny.

Role osobniho asistenta u Rafala
Milacha, ktery je od roku 2022 Clenem pres-
tizni agentury Magnum Photos, mu zpro-
stfedkovala pfimy kontakt s mezinarodnim
standardem prace na dlouhodobych, nara-
tivné komplexnich cyklech. Béhem této ,,pol-
ské injekce* zkuSenosti se Veskrna podilel na
mnozstvi dokumentarnich projektd. Jeho
kazdodenni praxe zahrnovala skenovani tisi-
cl negativii pro Milacha a spravu rozsahlych
vystavnich soubord, které sestavaly z dvou-
metrovych tiskil na archivnim papife uloZe-
nych v masivnich transportnich bednach.
S Milachem absolvoval i dokumentarni cesty,
naptiklad do Estonska, kde ziskal neomezeny
pristup ke vSem fazim tvirciho procesu. Tato
zkuSenost mu umoznila uvaZzovat o fotogra-
fii jako o komplexnim systému, kde jednotli-
vy snimek ustupuje strukturalnimu mysleni,
v némz hraje primarni roli sekvence, rytmus
a koncept.

Ve Sputniku se Veskrna naucil kom-
pletni produkci fotografickych projekta

— od editace autorskych fotoknih, pfes ko-
munikaci s tiskarnou, pfipravu soubort pro
tisk a kontrolu kvality, az po feSeni logistiky
velkych vystavnich projektq, baleni a trans-
port instalaci. Vidél, jak fotokniha vznika
doslova ,,0d stolu®, jak se pracuje s maketou,
jak se testuje sekvence a jak dilezity je dia-
log mezi autorem, grafikem a vydavatelem.
Navzdory silnému vlivu ¢lent kolektivu si
zameérné udrzoval odstup od jejich specific-
ké vizualni formy, aby nebyl pouhym epigo-
nem, ale mohl vyuzit jejich kapacity k nale-
zeni vlastni cesty a identity. Prevzal od nich
predevsim zpasob uvazovani o projektu jako
celku, diraz na dlouhodobost, koncepc-
ni ukotveni a védomé budovani vizualniho
jazyka.

Tato praxe v mezinarodnim méritku
byla klicova pro jeho profesni rtst. Fotogra-
fie pro néj definitivné prestala byt izolova-
nym estetickym obrazem a stala se soucasti
sirSiho narativniho rdmce s jasnou autor-
skou kontinuitou: snimky jsou stavebnimi
kameny, které teprve v souboru zacinaji vy-
pravét. Po navratu do Prahy mu zkusenost
z grantovych projekti, kolektivni solidarity
a tvrdé prace na velkych instalacich pomoh-
la 1épe definovat vlastni cenu, pfehodnotit
vztah k zakazkové praci a zacit systematic-
ky budovat sviij byznysovy model — vCetné
toho, kolik prace je schopen dlouhodobé
unést a za jakych podminek.

Celkové toto obdobi vnima jako zlo-
mové pro ,,dekddovani svobody“ v pristu-
pu k tvorbé: vysledkem nemusi byt vzdy
jen fotografie, ale i komplexni prostorova
instalace nebo kniha; dilezita je predev§im
struktura projektu a autorsky postoj, ktery
jej drzi pohromadé.

26 FUJIFILM X-TALK. Vojtéch Veskrna.
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3.6 NAVRAT DO PRAHY: ,
CENA PRACE A KONFLIKT SE SEZNAM ZPRAVY

Plisobeni Vojtécha Veskrny v prostfedi online zpravodajstvi, konkrétné v ramci média
Seznam Zpravy v letech 2019—2021, pfedstavuje diilezity moment jeho profesniho i este-
tického vyvoje. Na rozdil od komerc¢nich projektt zde vstoupil do prostoru, ktery je defino-
van rychlosti, normou vizualni stfidmosti a o¢ekavanim dokumentarni neutrality. Denné
pracoval v rezimu, kde je tfeba reagovat na udalosti v redlném case, dodavat obrazovy
material v kratkych lhiatach a zaroven napliovat predstavu ,,0bjektivniho” zpravodajského
jazyka.

Béhem pandemie covidu na néj silné zapusobila tvorba amerického fotografa Philipa
Montgomeryho, kterou sledoval na socialnich sitich. ,,Za covidu jsem vidél jeho prdci a strasné
mé to zaujalo — fotil pro noviny, coz ja v té dobé taky, ale mél v tom strasné moc svételné svobody.
Zkusil jsem experimentovat jako on a zjistil jsem, Ze ta prdce se svétlem mé hodné bavi a pokud
s ni budu spravné pracovat, mohla by mi pomoci komunikovat to, co mé zajimd,“ rika Veskrna.?
Pfiméa inspirace Montgomeryho zpravodajskymi fotografiemi tedy fungovala jako impulz
k tomu, aby i v domacim zpravodajském prostfedi testoval vyraznéjsi svételny jazyk.

Veskrna do redak¢niho prostfedi pfinesl pouzivani pfimého blesku v reportaznich
situacich, vCetné prostfedi nemocnic ¢i socialné citlivych témat, coz narusovalo standardni
vizualni jazyk zpravodajstvi. Zatimco bézna reportazni fotografie usiluje o zdanlivou nena-
padnost, transparentnost a vizualni ,, bezpecnost“, jeho obrazy ptisobily autorsky, konfrontac-
né a Casto az estetizované. Blesk zdtirazioval detaily, vytvarel ostré kontrasty a proménoval
vSedni situace ve vyrazné obrazové konstrukce — v nécem blizké mddni Ci inscenované fo-
tografii. Ze neslo pouze o &isté dokumentarni fotografie potvrzuje i nominace této série na
ceny Czech Grand Design 2ozo0 v kategorii Fotograf/ka roku.

Rozdil tedy nebyl pouze esteticky, ale i institucionalni. Veskrntiv vizualni styl zacal
byt v rozporu s predstavou redakce o ,,sprdavném® zpravodajském obrazu, o tom, jak ma
vypadat fotografie, ktera doprovazi textovou informaci a ma byt ¢tena jako neutralni doku-
ment. Z jeho pohledu neslo jen o esteticky spor, ale o zasadni rozdil v tom, co ma fotografie
v daném kontextu d€lat: zda ma byt pouze ilustraci informace, nebo svébytnym obrazem,
ktery realitu zaroven interpretuje.

Z analytického hlediska je tento moment zasadni. Ukazuje hranici mezi osobnim vi-
zualnim jazykem a institucionalni normou a potvrzuje, Ze Veskrna nebyl ochoten ustoupit
do cisté servisni role fotografa, ktery se podfizuje predem danému stylu. Autorské gesto z1i-
stalo soucasti jeho prace i v prosttedi, které klade dliraz na vizualni neutralitu; praveé to ved-
lo ke stfetu s redakcni predstavou ,,neutrdlniho™ dokumentu. Zkusenost ze Seznam Zpravy
1ze chapat jako meznik: na jedné strané mu poskytla intenzivni praxi rychlé produkce obra-
zu, kazdodenniho kontaktu s aktualnim dénim a prace v tymu, na strané druhé definitivné
vymezila jeho pozici vici klasické redakeni fotografii.

27 VESKRNA, Vojtéch. Rozhovor s autorem préce.
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Obr. 6:
Dokumentdrni fotografie béhem pandemie

pro Seznam Zprdvy, 2020.

Obr. 7:
Portrét v rdmci dokumentace pandemie pro Seznam Zpravy, 2020.




Kolekce Flare pro firmu Bomma, 2025.

Obr. 9:
Portréty architektu ze studia BIG pro CAMP, 2022.

Obr. 10:

Editorial se Sperky pro Cosmopolitan, 2025.

Konflikt s redakci, ktery vedl k jeho odchodu, je klicovy pro pochopeni jeho autor-
ské pozice. Ukazal limity institucionalniho ramce, v némz se vizualni styl fotografii musi
prizpusobit jednotnému jazyku média, a potvrdil, Ze Veskrnlv pristup nelze zcela podfi-
dit redakcni normé bez ztraty toho, co povazuje za podstatné. Zaroven vyznamné prispél
k jeho zviditelnéni na Ceské scéné: spor o podobu zpravodajské fotografie upozornil na
jeho vyrazny rukopis a otevfel debatu o tom, zda je v soucasném zpravodajstvi prostor
pro autorské vidéni, nebo pouze pro ,,bezpecny “ vizualni standard. Dokumentarni citlivost
v jeho praci zlistava pfitomna, avsak jiz neni vdzana na institucionalni ramec zpravodajstvi
— prosazuje se v projektech, kde si miize sam definovat, jakou podobu ma mit vztah mezi
realitou a obrazem.

3.7 PRECHOD NA VOLNOU NOHU: BUDOVANT AUTONOMIE
A STABILN{ KLIENTELY

Odchod z redakcniho prostfedi znamenal
pro Vojtécha VeSkrnu definitivni prechod
k nezavislé profesni praxi, v niZ prebira pl-
nou odpovédnost za tvorbu, klientelu i fi-
nancni stabilitu. Tato etapa nepredstavuje
pouze organizacni zménu, ale zasadni pre-
nastaveni jeho autorské i ekonomické pozi-
ce: nuti jej jasné definovat vlastni hodnotu,
nastavit ceny prace a formulovat dlouho-
dobéjsi strategii, v niZ se kreativni ambice
propojuji s udrzitelnym byznysovym mo-
delem.

Zasadni roli v této stabilizaci sehra-
la konsolidace spolupraci v oblasti designu,
architektury a kulturnich projektti. Veskr-
na rychle navazal spolupraci s vyznamny-
mi klienty jako jsou sklarské znacky Lasvit,
Dechem ¢i Bomma (viz obr. 8), ndbytkarska
firma Polstrin Ci Tylko, nebo polskou Sper-
kafskou znacku La Marqueuse, pro které
vytvafi nejen produktové, ale i prostorové
citlivé vizualni narativy. Mezi dalSi stalé
klienty patfi napt. Centrum architektury
a méstského planovdani (CAMP), kde Veskrna
realizoval rozsahlejsi autorsky ladéné pro-
jekty v oblasti urbanismu a souc¢asného by-
dleni, které vyvrcholily ve spoluautorskou
publikaci Domy, byty, lidi. Dlouhodobé fo-
tografuje také vystavy v Kunsthalle Praha,
kde byl doslova od zac¢atku — dokumento-

val totiz uz samotnou rekonstrukci byvalé
Zengerovy transformacni stanice na Klaro-
vé, kde Kunsthalle od roku 2022 sidli. Tyto
zakotvené spoluprace vytvareji zaklad jeho
ekonomické stability i prostor pro systema-
ticky rozvoj autorského rukopisu.

Vedle designovych znacek zlstava
dtilezita i Veskrnova prace pro magaziny,
kde se jeho vizualni citlivost setkava s edi-
toridlni praxi. Fotografoval pro Ceské edice
titula jako Harper’s Bazaar, Dolce Vita, Wired
¢i Cosmopolitan, v nichZ uplatiiuje vyrazny
svételny rukopis a diraz na kompozici,
ktery jej odliSuje od béZného editorialni-
ho standardu. Tyto zakdzky mu umoznuji
testovat vztah mezi médnim, portrétnim
a dokumentarnim jazykem, a zaroven pro-
pojovat estetickou vyhranénost s pozadav-
ky vizualni komunikace znacek.

Faze fotografa na volné noze tak
predstavuje obdobi, kdy se jeho tvorba sys-
tematicky propojuje s profesionalnim pro-
sttedim vyssi vizualni kultury — zejména
designu, architektury a médniho editori-
alu. Nejde vSak o pouhé pfizplisobeni se
trhu nebo mechanické napliovani zadani.
Diky postupné budované duvéte ze strany
klientd mize do komercnich zakazek pre-
naset vlastni autorsky pristup: zakazka se
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stava platformou pro experiment, nikoli
pouze ilustraci produktu. V praxi to zna-
mena, ze ve vizualni komunikaci designo-
vych znacek se objevuji momenty svételné
radikality, necekané kompozice Ci nara-
tivni vrstveni, které prekracuji standardni
produktovou fotografii.

Veskrna tento princip pojmenova-
va i ve svych reflexich: ,Jd nevnimdm roz-
dil mezi volnou a komercni tvorbou. Pro mé
Jje volnd tvorba ta, kterou délam na zakdzku.
Dostanu zaddni, které vymezi néjaké man-
tinely, ale vétsinou mdm uplné volnou ruku.
Casto proto experimentuju, napviklad si vez-
mu néjakou techniku, kterou bézné nepou-
Zivam, snazim se posunout vlastni hranice,“
popisuje Veskrna v rozhovoru s podcaste-
rem Marou Duskem.?® Zakazka se tak méni
z mista kompromisu na prostor, kde testu-
je nové metody prace se svétlem, pohybem
nebo strukturou obrazu, a kde muze v bez-
pec¢ném ramci dialogu s klientem posouvat
vlastni vizualni jazyk.

Dilezitym momentem této etapy je
rovné€Z potvrzeni jeho pozice v ramci Ceské
vizualni scény. Nominace na ocenéni Czech
Grand Design ukazuje, Ze jeho fotografie
jsou vnimany nejen jako kvalitni obrazovy
servis, ale jako soucast §ir§iho designové-
ho uvaZovani, v némz je fotografie chapana
jako autonomni médium spoluutvaftejici
identitu znacek a projektd. VeSkrna se za-
roven stava soucasti agentury Nochi, ktera
zprostfedkovava kontakty mezi talentova-
nymi kameramany ¢i fotografy a komerc-
nimi klienty. Tim se jeho prace propojuje
s §irSim ekosystémem kreativniho primys-
lu a ziskava institucionalni oporu v oblasti
produkce a vyjednavani zakazek.

Obdobi na volné noze tak znamena
ustaleni pluralitniho modelu praxe: autor
funguje soucasné jako fotograf, koncep¢ni
partner, producent i editor. V jednotlivych
projektech spoluvytvari vizualni strategie,
podili se na tvorbé moodboardd, casovych
plant i logistice realizace, zatimco ve fazi
postprodukce kontroluje kontinuitu soubo-
ru a jeho vysledné vyznéni. Autorska kon-
tinuita zde nespociva v fixnim stylu nebo
jedné estetické signatufre, ale ve schopnosti
udrzet vizualni a myslenkovou konzisten-
ci napfic¢ riznymi institucionalnimi ramci
— od kulturnich instituci pfes designové
znaCky az po médni magaziny. Tato flexi-
bilni, mnohovrstevnatid praxe je zaroven
podminkou jeho autonomie: umoZziuje mu
budovat vlastni pozici mimo jediné médi-
um, jednu instituci ¢i jeden typ zakazky.

28 DUSEK, Méra. Klient nevi, co chce...
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V. Evoluece vizualniho
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jazyka

4.1 FAZE ,,TVRDEHO BLESKU“ A USPECH V MAGAZINECH

Rana faze Veskrnovy vizualni feci byla vy-
razné definovana praci s pfimym, ostrym
svétlem blesku. Tento jazyk se ukazal jako
mimofadné funkcni v prostredi rychloob-
ratkovych editorialti a médnich magazini,
kde obraz musi okamzité zaujmout a obstat
v silné konkuren¢nim vizualnim toku. Tvr-
dé svétlo redukovalo prostorovou hloubku,
zdlraznovalo strukturu tvafe i material
prostfedi a vytvarelo ostré, graficky Citelné
stiny. Figura byla Casto umisténa do cent-
ralni kompozice a svétlo ptisobilo jako vy-
razné, témér konfrontacni gesto.

Tento pristup pfinasi do komercni
sféry prvky surové dokumentarni estetiky
— blesk jako ,,nahé® svétlo odhaluje nedo-
konalosti, struktury pleti, materialy odévu
i povrch okoli, aniz by je zmékcoval klasic-
kou studiovou technikou. Veskrna tak pre-
nasi logiku reportazni syrovosti do mddy
a editoridlu a narusuje ocekavani hladce
svyretuSsovaného® glamour obrazu. V této
fazi se svétlo stava astfednim tématem —
neni jen technickym prostredkem, ale za-
sadni soucasti sdéleni a autorského posto-
je. Tento radikalni zptsob prace se svétlem
se stava rozpoznatelnym podpisem, ktery
odlisuje jeho fotografie od standardniho
editorialniho vizualu.

Pouziti pfimého bleskového svét-
la jako vyrazového prostfedku v tuzemské
dokumentarni a médialni fotografii nicmé-
né nelze povazovat za Veskrnovu inovaci
— tato praxe ma v Ceské fotografii vysle-
dovatelnou linii sahajici pfinejmensim do
konce go. a pocatku 2000. let. Charakte-
ristickym rukopisem se stala uz pro dvoji-
ci Stépanka Stein a Salim Issa. ,, Typickym
aspektem jejich prdce je ostré zdbleskové svét-
lo, které dramaticky osvétluje fotografovany
objekt a zdiiraziiuje tak jeho vyznam a zdro-
ven tak potlacuje scénu v pozadi, kterd je vét-
Sinou temnd, desaturovand, prostd vyraznych
barev.“* Tento postup autorska dvojice
systematicky uplatiiovala jak v komercnich
zakazkach, tak ve volné tvorbé, napriklad
v souboru Little Hanoi (2008): ,,V souboru
Little Hanoi (2008) pracuji s prisvicenim scén
bleskovym svétlem, zatmavenim a desaturo-
vanim pozadi, coz se shoduje s jejich komerc-
nimi zakdzkami.“* Obdobné nezaménitel-
nym autorskym znakem je pfimy blesk pro
DuSana Tomanka, ktery jim od roku 2004
dokumentuje alternativni hudebni scénu
a architekturu: ,,Tomdnkiv rukopis je ne-
zaménitelny: blesk, ktery na vtevinu nemilo-
srdné osviti skutecnost.“** Publicista Josef
Chuchma jeho metodu popisuje podobné:
»Drtivd vétsina vyjevit byla divekiné prisvét-
lena bleskem a piisobi proto obrazové plose. “3*
Podobny pfistup — byt méné systematicky

29 FOJTIK, Libor. Fize ¢eské inscenované a dokumentarni fotografie po roce 2000.

30 Tamtéz.
31 DuSan Tomanek: Blending. Galerie Teleport.
32 CHUCHMA, Josef. Fotografie DuSana Tomanka...
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popsany — lze dohledat i u Adama Holého,
ktery si jiz na konci go. let pro své rané pra-
ce sam vyrabél improvizované prislusen-
stvi k zableskovym svétliim.

Veskrna kazdopadné timto pfristu-
pem dosahl vyrazného profesniho tspéchu.
Oteviraly se mu magaziny, o nichZz dfive
uvazoval jako o nedosazitelnych, a jeho pra-
ce se zaCina systematicky objevovat v Ceské
modni a designové press scén€. Prace pro
velké znacky a znamé magaziny ho profiluje
jako autora, ktery dokaZze propojit mddni,
portrétni a kulturni rovinu v jednom vi-
zualnim jazyce. Prace s bleskem vSak neni
jen technickym feSenim nebo efektnim
stylem; Veskrna ji v rozhovorech popisuje
jako néastroj, kterym si ,,tvori hezci realitu“34
a aktivné vstupuje do prostoru fotografo-
vanych situaci. Tato formulace ukazuje, Ze
svétlo pro n€j neni neutralni, ale hodnotové
a esteticky nabité — prostfednictvim bles-
ku modifikuje realitu tak, aby odpovidala
jeho predstavé krasy a zvlastnosti. V kom-
binaci s jeho diirazem na ,hezké a funkcni
veci®, o nichZz mluvi v rozhlasové Vizitce3s,
lze tato faze chapat jako obdobi, kdy se
svétlo stava hlavnim nositelem estetického
postoje.

Zaroven si je autor védom, Ze ,tvr-
dy blesk“ ma invazivni povahu a neni uni-
verzalné pouzitelny ve vSech situacich;
v rozhovorech se vraci k tomu, jak inten-
zivni zasah blesku ovliviiuje atmosféru fo-
tografovaného prostredi.’® Uz v této fazi
tedy naznacuje, Ze jde o vyrazovou stra-
tegii s omezenou trvanlivosti — o zptisob,
ktery je silny, ale neni dlouhodobé udrzi-
telny jako jediny jazyk jeho prace. Pravé
tato ambivalence — fascinace silou blesku
a zaroven védomi jeho limiti — pfipravuje
ptdu pro dalsi faze evoluce jeho vizualni-
ho jazyka, kde se svétlo postupné promeé-
nuje z konfrontacniho gesta v komplexné-
ji strukturovany narativni nastroj.

33 HAVLENA, Lukas. Kfehky barbar Adam Holy.

34 ZEMANOVA, Katefina. Fotografové v hleda¢ku. Vojtéch Veskrna: bleskem si tvofim hez&i realitu.
35 SLIVOVA, Hana a KANKOVA, Markéta. Zajim4 mé jenom krasa a zvl4stnost...
36 ZEMANOVA, Katefina. Fotografové v hleda¢ku. Vojtéch Veskrna: bleskem si tvofim hezdi realitu.
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Obr. 11:

Prazské jaro — koncert bez lidi béhem pandemie Covid-19, 20zo0.

Obr. 13:

Dokumentace rekonstrukce Kunsthalle Praha, 2021.




Obr. 14:

Zpévacka Katarzia pro magazin Esprit, 2024.

Obr. 15:

Designér Jan Plechdc a jeho Porsche 993 pro magazin Dolce Vita, 2025.

Obr. 16:

Portréty pro Sperkaiské studio La Marqueuse, 2025

1 |

4.2 NUTNOST POSUNU: REAKCE NA KOPIROVANT
A POTREBA AKTUALIZACE

Vizualni jazyk s vyraznym pfimym bleskem se v Ceském kontextu rychle stal viditelnym tren-
dem a zacal byt Siroce napodobovan, mimo jiné v médiich, pro ktera Veskrna ptivodné vy-
tvarel své prace. Tento moment byl pro autora zasadni, protoZe v pfimé konfrontaci s tim,
jak se jeho vizualni strategie §ifi bez hlubsiho pochopeni, si uvédomil, Ze samotna forma se
da jednoduse zkopirovat a Ze jeji originalita se v masovém méftitku rychle vycerpava, pokud
postrada vnitfni myslenkovy zaklad.

Veskrna dochézi k zavéru, Ze forma sama o sobé nemtiZe byt nositelem dlouhodobé iden-
tity — styl 1ze pfevzit, ale osobni zkuSenost, hodnotovy postoj a myslenkovy ramec autora nikoli.
Ve Vizitce na Vltavé tika, Ze ho zajima ,,jenom krdsa a zvldstnost“ a Ze na negativni véci ,,nemdme
v Zivoté cas“?, Cimz naznacuje, Ze kliCové je, jakym zptisobem realitu filtruje a interpretuje, nikoli
jen jaky svételny styl pouZziva. Veskrna popisuje, Ze fotografové, kteti zacali pouzivat pfimy blesk
— Casto ve stejnych médiich, pro ktera fotil i on — ,,vétsinou vitbec netusi, proc by se dand véc méla
takto fotografovat“; cimz podle néj vznika ,,vyprdzdnény drill“3® Tento Kkriticky pohled navazuje na
jeho vefejné vyroky, v nichZ zddraziuje, Ze blesk pouziva jako prosttedek k ,,tvorbé hezci reality®,
nikoli jen jako efektni techniku. Pravé rozdil mezi promyslenym pouzitim svétla a mechanickym
opakovanim formy se pro n€j stava impulzem k posunu.

Reakci na tento stav neni rezignace ani dstup od vyrazného svétla, ale védoma ak-
tualizace jeho pristupu. Postupné opousti nejvice ktiklavou podobu tvrdého svétla a za¢ina
budovat klidnéjsi, kompozicné presn€jsi struktury obrazu, v nichZ svétlo stale hraje zasadni
roli, ale neni jedinym efektnim prvkem. Tento posun je patrny i v tom, Ze v nominacich Czech
Grand Design® se postupné objevuji projekty, kde se jeho prace se svétlem propojuje s archi-
tekturou, designem a performanci, a méné spoléhd na Cisté konfrontacni bleskové gesto. Jde
naptiklad o prace pro mdédni navrharku Terezu Rosalii KladoSovou, firmu vyrabéjici designo-
va svitidla Bomma nebo editoridly pro casopisy jako Wired, Dolce Vita nebo Esprit.

Veskrna v rozhovoru pro Fotoklub podcast reflektuje specifickou frustraci z projekti,
které mu sice d€laji nejvétsi radost a znamenaji pro néj nejvyraznéjsi tviirci posun, ale jejichz
realizace nebo nasledné zvetfejnéni trva velmi dlouho. Kviili témto casovym prodlevam nesti-
ha klientim véas demonstrovat svou aktualni polohu, coz vede k tomu, Ze je stale oslovovan
na zakazky, které se opakuji a které jiz v minulosti vizualné vyfteSil. Tento stav vnima jako
problematicky, protoZe opakovani jiz dosazenych pfistupll pro néj nepfedstavuje vyzvu a ne-
povaZzuje to za spravnou cestu pro kvalitu fotografie ani ,,pro svou viastni dusi“. Jako priklad
uvadi rok 2025, kdy pracoval na zasadnich projektech (napf. dokumentace nespecifikované-
ho alternativniho architektonického prostoru ¢i portréty na velky format v Polsku pro Sper-
karské studio La Marqueuse, viz obr. 16), které vSak ztustavaly dlouho skryty v procesu ode-
vzdavani, a nemohly tak vcas inspirovat klienty k novému typu uvazovani o jeho praci. Tento
rozpor mezi vnitfnim vyvojem autora a vnéj§im obrazem v o€ich zadavatele vnima jako jeden
z limitujicich faktord pro celkové vizualni prostfedi.+

SLIVOVA, Hana a KANKOVA, Markéta. Zajima mé jenom krésa a zvla§tnost...

VESKRNA, Vojtéch. Rozhovor s autorem prace.

CZECH GRAND DESIGN. Vojtéch Veskrna.

FOTOKLUB PODCAST. Vojtéch Veskrna — Moji autorskou tvorbou je moje komeréni tvorba.




4.3 SOUCASNY PRISTUP: UKLIDNENI A PROMYSLENOST OBRAZU

Veskrna dnes sméfuje k tomu, co sam ozna-
Cuje jako ,,do jisté miry obycejné, hezky vysta-
véné obrazy, inspirované napviklad praci Annie
Leibovitz“#* Hovori o védomém uklidnéni vy-
razu a o radosti z propracovanéjsi kompozi-
ce. Vice nezZ technické efekty ho dnes zajima
vnitfni promyslenost obrazu a to, jak v ném
lidé ¢i objekty ptsobi — jaky dojem z nich di-
vak ziskava, jaké napéti nebo klid obraz nese.
Tento princip aplikuje i v komerc¢nich zakaz-
kach. Prizpisobuje se kontextu, ale zaroven
do prace vnasi urcitou miru rizika — napfi-
klad tak, Ze si vezme méné bézny objektiv,
¢imz se védomeé omezi, aby dosahl netradicni-
ho obrazového pojeti. Autorsky posun je tedy
subtilni, nikoli demonstrativni.

»Co se portréti tyce, tak se snazim hledat
néco zajimavého uvnity fotografovaného, mis-
to zjevného svételného efektu,” vysvétluje Ves-
krna.4* Tento proces prirovnava k ,,osobnost-
nimu tanci“ mezi fotografem a portrétova-
nym.* Tato ,,poetickd funkcnost“— schopnost
spojit estetickou lyri¢nost s jasnym, funkc-
nim zobrazenim lidi ¢i véci — mu umoznuje
vytvaret obrazy, které divak vnima intenziv-
n€ji a které maji delsi trvanlivost nez pouha
vizualni méda. Tento posun lze vnimat na-
priklad u Veskrnovych portrétii jihoafrické-
ho umélce Williama Kentridge, kterého foto-
grafoval u prilezitosti jeho vystavy The Battle
Between Yes and No v Kunsthalle Praha. SpiSe
nez na velka gesta a svételné efekty se sou-
stfedi na zachyceni umélcovy osobnosti, pri-
Cemz si zachovava precizni praci s kompozici
(viz obr. 17).

Dobrou ilustraci pro aktualni pristup
k tvorbé je napriklad jeho novéjsi prace pro
mddni a textilni designérku (a zaroven man-
Zelku) Terezu Rosalii KladoSovou, kterd je

znama vyraznymi barvami, autorskymi tex-
tiliemi a hravym pojetim odévu na pomezi
mody a uméni. Spole¢né projekty s Kladoso-
vou posiluji Veskrnovu pozici v ramci Ceské
mobdni a designové scény — jeho prace je Citel-
na jak ve fotografické, tak v Sirsi designérské
komunité. V ramci cen Czech Grand Design byl
Veskrna v roce 2021 nominovan za fotografie
k projektu Capsule collection AW21/22, v roce
2025 pak za projekt ,,Your Face Under the Sun.”
Na novéjsim souboru fotografii miizeme po-
zorovat praci s prirozenym svétlem a zajima-
vymi kompozicemi. Fashion fotografie zde
pusobi jako momentky z dovolené u more,
pribéh je Citelny, ale prece jen nachazime kla-
sické ,,veskrnovské“ mezimomenty, kdy ma na-
priklad modelka ofinu pres oci, jako kdyby to
byly slunecni bryle (viz obr. 18).

Jeho soucasna prace pro designové
znacky, kulturni instituce i dalsi klienty uka-
zuje, ze se tento uklidnény, promysleny pri-
stup k obrazu uplatiuje ve vSech komercnich
odvétvich fotografie, od reklamy, pres fashi-
on, architektonické projekty, dokumentaci
vystav az po performativni realizace. Jeden
z prikladii je prace pro Skodu, konkrétné kam-
pan k vozu Elrog, ktera je vizualné srozumi-
telnd, ale zachovava si zajimavou svételnou
atmosféru (viz obr. 19).

41 VESKRNA, Vojtéch. Rozhovor s autorem préce.
42 Tamtéz.
43 FUJIFILM X-TALK. Vojtéch Veskrna.
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Obr. 18:

Kolekce Your Face Under The Sun pro Terezu Rosalii

Kladosovou, 2025.

Obr. 17:

Portrét umelce Williama Kertridge, 2026.




Obr. 19:

Vizudly ke kampani Skoda Elrog, 2026.
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V. Romeréni sjéra a vztah
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s klientem

Komercni tvorba Vojtécha Veskrny nepredstavuje oddélenou Cast jeho praxe, ale pfirozené
pokracovani jeho autorského uvaZovani. Principy, které rozvijel v dokumentarni i volné
tvorbé — zejména dlraz na strukturu obrazu, citlivé pozorovani a praci s vyznamem —
uplatiiuje rovné€z v zakazkach pro klienty. Rozdil mezi témito oblastmi nespociva v samot-
né metodé prace, ale spiSe v institucionalnim a produkénim ramci, v némz vznikaji.

5.1 KOMUNIKACE A BUDOVANI DUVERY

Zékladnim pfedpokladem Veskrnovy ko-
mercni praxe je divéra mezi fotografem
a klientem. Kazdou zakazku vnima jako
»mini reklamu na sebe, tedy jako situaci,
ktera spoluutvari jeho profesni reputaci.
Z tohoto diivodu vénuje velkou pozornost
nejen samotnému vysledku, ale také at-
mosféfe béhem fotografovani a zpusobu
komunikace s klienty. Proces fotografova-
ni byva jeho klienty ¢asto oznacovan jako
»bezbolestny“. Nejde pritom o nahodny
dojem, ale o vysledek védomého ptistupu.
Veskrna klade dtraz na klidné a stabilni
pracovni prostfedi, protoze se domniva,
ze kvalita vysledného obrazu tzce souvisi
s psychickym nastavenim vSech zucastné-
nych. ,,Na setu se snazim prinést takovou at-
mosféru, aby se lidé citili dobre, coz povazuju
za velkou vyzvu zejména u portrétovani lidi
z firemniho prostredi, kteri casto nevédi, jak
se nechat vyfotit,“44 tika Veskrna.

Tuto schopnost navazat hlubsi vztah
s portrétovanym subjektem uplatiiuje napft.

i v narocném védeckém prostfedi, tfeba
pfi foceni pro Casopis Wired (viz obr. 20).
»Vedci se musi zpravidla semknout aby néco
vyzkoumali nebo objevili, citim z jejich prdce
zdpal, ktery prerustd do mé fascinace tim pro-
Jektem. Vsechno tam musi byt podle néjakych
pravidel, aby to fungovalo. Trochu huv se mi
tam teda foti ti lidé, jsou totiz tak moc ,za-
bddant’, Ze je obtizné v nich najit tu lidskost,
ktevd mé prdvé zajimd a bavi. Ale je tam, jen
je schovand. U téch designéru a modnich nd-
vrhdvu je taky schovand, ale spis pro mné hur
srozumitelnd. U védcu a techniku je mi bliz,“
vysvétluje VeSkrna, ktery neskryva, Ze ho
fascinuje technicky design napf. letadel
a aut. ,,Neni totiz o néjakém equ designéra,
ale spis je dany tim, k cemu je letadlo urceno.
Jejich rychlost definuje jejich tvar. To je pro
mé prijemny sveét, je mi to mnohem blizsi nez
umeélecky design, moda a tak.“*s

Soucasti proklientského pfristupu

jsou i prakticka rozhodnuti, kterd mo-
hou na prvni pohled pisobit marginalné.

44 DUSEK, Mara. Klient nevi, co chce...

45 SNAJDR, Martin. Rozhovor: Vojta Vegkrna a foceni na film.
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Fotograf naptiklad voli zptisob dopravy na
zakazky tak, aby minimalizoval fyzickou
unavu jesté pred samotnym focenim — ra-
d€ji vyuzije taxi, nez aby dorazil vyCerpany
fizenim a manipulaci s technikou. Takové
kroky chépe jako investici do vlastni ener-
gie a koncentrace, ktera se nasledné promi-
ta do kvality prace. Jak sam uvadi, ,,dobrd
klientskd péce je drahd“, ale pravé tato in-
vestice umoznuje udrZet vysoky pracovni
standard. Klientiim zaroven nenabizi pou-
ze konkrétni fotograficky vystup, ale také
vlastni osobnostni pfistup — ,sebe jako
charakter“.#* Namisto pevné definovanych
reSeni vytvari prostor pro spolec¢né hledani
vysledné podoby projektu. Zajimavé jsou
pro néj zejména situace, kdy ani Kklient,
ani fotograf nemaji zcela jasnou predsta-
vu a mohou spolecné objevovat smér pra-
ce. Takovy zptlisob spoluprace proménuje
vztah mezi fotografem a zadavatelem z éis-
té dodavatelského modelu v partnersky
proces.

Prikladem, kdy davéra v autorovu
spolehlivost a charakter usSetfi klientovi
proces slozitého vybérového fizeni, je kam-
pan pro zmrzlinu Mroz. Klient zde vsadil
primo na Veskrnu, ktery v ramci své ,,ude-
lej si sdm“ strategie zastal roli producenta,
osvétlovace i digitalniho operatora (tzv. di-
gitech) zaroven, coz vedlo k efektivnimu
pribéhu foceni bez komunikacnich Suma
a k aspofte klientova rozpoctu.# Pravé v ta-
kovych momentech, kdy je autor vniman
nikoliv jako pouhy dodavatel sluzby, ale
jako partner, ktery vidi projekt jako celek,
dochazi k naplnéni Veskrnovy vize o kvalit-
ni a ,,bezbolestné“klientské péci.

46 DUSEK, Mara. Klient nevi, co chce...
47 VESKRNA, Vojtéch. Rozhovor s autorem prace.
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Obr. zo:
Editorial o s nositelem Nobelovy ceny Gérardem Mourourem

pro Casopis Wired, 2024.

Obr. 21:
Editorial Hybatelky o Zendch v kultuve pro Harper’s Bazaav, 2023.

Obr. 22:
Fotografie pro vyrobce ndbytku Tylko, 2026.
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Obr. 23:
Vizudl pro kampari Seaside Sofa pro klienta Polstrin, 2023.

Obr. 24:
Fotografie pro Grandhotel Pupp, 2025.

Obr. 25:

Fotografie pro hotel W Prague, 2025.

5.2 POST UPNA EDUKACE KLIENTA A PROSTOR PRO EXPERIMENT

Veskrna oteviené hovofi o strategii po-
stupné edukace klienti. Uvédomuje si, Ze
mnoho firem vstupuje do spoluprace s po-
mérné uzkou predstavou o tom, jak by méla
fotografie fungovat v jejich vizualni komu-
nikaci. Jeho cilem proto neni pouze splnit
konkrétni zadani, ale dlouhodobé kultivo-
vat zptsob, jakym klienti o obrazu uvazu-
ji. ,,Nekdy mdm dokonce takovy az mesidssky
pocit, ze musim firmu ,zachvdnit’ pred steve-
otypni nebo nevhodnou vizudlni komunikact.
Nejde mi ale o okamzitou radikdlni zménu.
Spise postupné buduju duvéru, ukazuju moz-
nosti a cekdm na moment, kdy klient zacne
sam prehodnocovat vlastni vizudlni strate-
gii, “ popisuje.4?

Tento moment vétSinou nastava ve
chvili, kdy je firma ekonomicky uspésna,
a jeji vedeni se stane natolik ,,pohodinym*,
Ze si zaCne klast otazky po hlubsim smys-
lu vlastni existence a komunikace. Pravé
v tento okamzik, kdy klient za¢ne pochy-
bovat o dosavadni formé, vznika prostor
pro ,krok do nezndma“* Teprve tehdy
muZe Veskrna do komeréniho zadani plné
vnést prvky koncepcniho a uméleckého
uvazovani, které by na zacatku spoluprace
klient nepftijal. Podle autora se tato mra-
venci prace vyplaci, i kdyZz proces edukace
jednoho klienta miiZe trvat t¥i az Cty¥i roky.
Dlouhodoba spoluprace vsak casto vede
k zadanim, ktera umoznuji vétsi autorskou
svobodu.

To lze demonstrovat napf. na Ves-
krnové praci pro znacku Polstrin, ktera vy-
rabi calounény nabytek. Nékolik let trvajici
spoluprace se postupné proménila v projek-
ty, které podle Veskrny pfesahovaly ramec
standardni produktové fotografie. Produkt

zde prestal byt pouhym sedacim nabytkem
urCenym k prodeji a stal se aktivnim prv-
kem vizualni hry. V kampanich, jako byla ta
pro Seaside Sofa, se objekty v obraze pohy-
buji, jsou zasazeny do neobvyklych reziden-
ci a opoustéji tradicni, staticky prezentacni
ramec — VeSkrna zde nechal sedacky do-
slova,,létat ve vzduchu® (viz obr. 23).4® Ze za-
jetych standardti vybocuji také Veskrnovy
fotografie pro karlovarsky Grandhotel Pupp
Ci hotel W Prague. Pro Pupp autor fotografo-
val vizualy pro web a kampan, a misto kla-
sickych strojenych kompozic se rozhodl jit
spise cestou zachyceni atmosféry a pocitu.
Na fotografiich tak misto dokonale ustlané
postele vidime naopak petiny poté, co host
vstane, na jiné pak probihad snidané, pti
které ma Zena na ruce ptace (viz obr. 24).
Vizualy pro W Prague pak pripominaji
fashion editorial plny energie mladych ba-
vicich se lidi (viz obr. 25).

V tomto smyslu se jeho komercni
prace vyrazné neodliSuje od volné tvorby.
I zde hraje zasadni roli prace se strukturou
obrazu, citliva editace a diraz na vyznamo-
vou rovinu fotografie. Rozdil spociva pre-
devsim v tempu a mife kompromisu, které
jsou v komerénim prostredi nevyhnutelné.

48 VESKRNA, Vojtéch. Rozhovor s autorem préce.
49 Tamtéz.
50 Tamtéz.
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5.3 KOMERCNI PROJEKTY S PRESAHEM

Tento pristup, kdy se stiraji hranice mezi
produktovou komercni fotografii a vizual-
nim konceptualnim uvazovanim, je patrny
na fadé konkrétnich spolupraci. Posun od
pouhé dokumentace ke konceptu je viditel-
ny napf. u spoluprace se znackou Dechem.
Ta zacala standardni produktovou fotogra-
fii skla, ale vyustila v komplexni instalaci
a vystavni projekt pfimo v interiéru studia.
Veskrna zde vystavil své autorské motivy
kvétin, které barevné i strukturalné na-
vazovaly na estetiku sklenénych objekt
(viz obr. 26). Fotografie v tomto kontextu
nepusobi jako ilustrace produktu, ale jako
suverénni vizualni koncept.

Pro vystavu Design and Transfor-
mation v Bruselu, jejimZ cilem bylo pred-
stavit Cesky design, fotografoval Veskrna
vyznamné tuzemské firmy. U spolecnosti
Linet radikalné redefinoval zadani zamére-
né na prezentaci komfortu nemocni¢niho
lizka. Vyuzil profesionalniho baletniho ta-
necnika k inscenovani situace, ktera ,,naru-
Sovala béznd ocekdvdani“.> Model byl na lGz-
ku umistén v absurdni, opa¢né pozici, ¢imz
vznikl obraz, kde funkcni objekt definuje
lidské télo novym, symbolickym zptisobem
(viz obr. 27). Autor zdaraznuje, Ze se v tom-
to pripadé nenechal omezovat funkénim
uréenim predmeétu, ale pracoval s nim jako
s vizualnim bodem v prostoru.

Mezi dalsi vyznamné klienty, u nichz
Veskrna uplatiiuje svou schopnost povysit
designovy objekt na protagonistu pribé-
hu, patfi znacky jako Lasvit (série Porta od
Maxima VelCovského pro veletrh Salone del
Mobile v Milané, viz obr. 28), Bomma (ko-
lekce Flare a Ama) nebo prestizni magazi-
ny jako Harper’s Bazaar a Wired. V kazdém

z téchto pfipadi autor védomé posouva
ptvodni zadani smérem k vizualni a vyzna-
mové hloubce, kterou mu umozinuje jeho
zkuSenost z dokumentarni a volné tvorby.

Projekt Neviditelnd botanika meést-
ského prostredi predstavuje ukazkovou
transformaci drobného komercéniho zadani
v multidisciplinarni dilo. Pivodné slo o jed-
noduché fotografovani kvétin pro instagra-
movy Ucet kvétinafstvi. Postupné se vSak
projekt rozvinul v rozsahlou knihu a vy-
stavu v Pafizi, ktera byla tizce propojena
s védeckym vyzkumem partnera majitelky
obchodu, ktery je chemikem a védcem. Fo-
tografie zde zachycuji rostliny (napft. v lon-
dynském Barbicanu), z nichZ védec nasled-
né extrahoval 1é¢ivé latky. Timto spojenim
fotografie prekrocila ramec vizualni deko-
race a vstoupila do svéta védy a botanické
esence.

Mezi novéjsi projekty, které demon-
struji Veskrnovo aktualizované vizualni po-
jeti zminéné v podkapitole 4.3, patfi napft.
kampan pro Hodindrvstvi Bechyné s nazvem
»Mistrovstvi chce cas“ (viz obr. 29). V ramci
této platformy se znacCka stala partnerem
Narodniho hfeb¢ina Kladruby nad Labem,
pricemz kampan stavi na paralelach mezi
hodindfskym femeslem a chovem sta-
rokladrubskych koni. Veskrna v prostfedi
hfebcéina vytvoril vizualy, které propojuji
hodnoty pokory, trpélivosti a dlouhodo-
bého budovani mistrovstvi. Koncept kam-
pané rozviji motiv, Ze ,,vZdy existuje prostor
néco zlepsit a posunout ddl”, pricemz vizual-
ni slozka vyuziva charakteristickou esteti-
ku mista k posileni brandové identity zalo-
Zené na vztahu a tradici.

51 VESKRNA, Vojtéch. Rozhovor s autorem préce.
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Podobnou touhu po neustélé aktualizaci vlastniho vyrazu potvrdil Veskrna v Polsku,
kde fotografoval portréty na velky format pro Sperkatfskou znacku La Marqueuse. Pouziti
velkoformatové kamery Linhof mu umozZznilo zpomalit proces a nabidnout klientim jinou
perspektivu, nez na jakou jsou u portrétni fotografie zvykli.

Oby. 26:

Fotografie kvétin pro skldvské studio Dechem, 2024.
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Obr. 28:

Obr. 27:

Fotografie pro vyrobce zdravotnickych luzek Linet, 2025.

[Podporujeme Nz;dm' htebéin
Klder by nadiabem i

2

Obr. 29:

Vizudly pro kampan Hodindvstvi Bechyné, 2026.
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Sklenéné objekty Porta od Maxima VelCovského pro Lasvit, 2024.

5.4 AUTONOMIE A KONTROLA NAD PROCESEM

Specifickym rysem praxe Vojtécha Veskrny je extrémné vysoka mira osobni kontroly nad ce-
lym produkcénim procesem. Autor casto kumuluje nékolik profesi najednou a v ramci jedné
zakazky funguje jako producent, osvétlovac, digitalni operator (digitech) i postprodukéni
pracovnik.5* Tato strategie vychazi z jeho potfeby mit vizualni vysledek plné pod kontrolou
a nenechat si do své vize nikym zasahovat. ,,Zdrovern tento model prindsi ekonomické vyhody
pro klienty, protoze dokdzu zastat prdci za Ctyvi lidi, cimZ Setii jejich rozpocet, zatimco ja sam
ziskdvdm vyssi honordr a absolutni tvitrci suverenitu, “ dodava.

Pfi rozsdhlych mezinarodnich projektech s velkym rozpoctem, kde je vyZadovan
standardni produk¢ni proces, spolupracuje s agenturou Nochi. Agentura mu pomaha s vy-
jednavanim honorari a licenci u velkych korporatnich klientd, vétSinu béZzné agendy a do-
mlouvani termint si vSak autor fesi sam. VeSkrna oteviené pfiznava, Ze delegovani prace
je pro néj velmi obtizné, a to i v pfipadé asistentii. ACkoliv spolupracuje se Sikovnymi ko-
legy (napf. Simon Roubal), ¢asto se mu nedafi asistentim véas vykomunikovat logistiku
zakazek, které se domlouvaji na posledni chvili, a tak nakonec foti sam. Zaroven si vSak
uvédomuje fyzické limity tohoto nastaveni. ,,Musim se naucit asistenty vyuzivat, jinak mé to
casem dozene, protoze fyzické tahdni stativii a techniky se zacind negativné projevovat na mem
zdravi, “ priznava.s

Zcela zasadni roli v jeho procesu hraje postprodukce, kterou kategoricky odmita
predavat tfetim osobam. Cas straveny u pocitace vnima jako kli¢ovou fazi autorské editace
a definitivniho rozhodovani. Tento proces metaforicky prirovnava k lisovani mostu: foto-
grafie ,tlaci pres sito”, nékolikrat je prochazi a postupné vyladuje. BEhem tohoto procesu
casto dochazi k tomu, Ze reviduje i ptivodni vybér klienta; pokud béhem retuse zjisti, Ze jiny
snimek ze série ma silnéjsi naboj nebo lepsi kompozici, nevaha klientovi doporucit zménu.
Postprodukce je tak pro Veskrnu mistem nejvyssi koncentrace, kdy se rozhoduje o identité
snimku, a vnima ji jako nedilnou soucést svého autorského rukopisu, kterd nemize byt
nahrazena externim retu$érem. PfestoZe sleduje technologicky vyvoj a vyuziva napriklad
Al retusSe pleti, klasické femeslné zpracovani obrazu povazuje za zaklad své integrity.>

Vojtéch VeSkrna vnima proces tvorby jako dynamicky celek, v némz vsak striktné
rozliSuje mezi intenzitou samotného fotografovani a satisfakci, kterou mu ptrinasi az fi-
nalni zvefejnéni projektu. Pfi praci v terénu nebo v ateliéru autor pocity radosti v klasic-
kém slova smyslu ¢asto nepocituje; tento proces popisuje spise jako stav vysokého napéti,
vzruSeni a naprostého pohlceni. Jak sdm v rozhovoru vysvétluje: ,,V tom foceni tam tveba ani
nent ta radost, jako spis takovd posedlost,“ pticemz dodava, Ze se béhem prace maximalné
koncentruje na vysledek a vytésnuje veskeré vedlejsi vjemy.5s

Skuteéna radost a uvolnéni se dostavuji az v momenté, kdy projekt odchazi k diva-
kovi, coz Veskrna oznacuje za ucelenou a radostnou fazi. ,,Z toho mdm potom radost, protoze
tam uz je to takové bezbolestné,“ uvadi autor s tim, Ze si v tuto chvili uziva roli pozorovatele,

52 VESKRNA, Vojtéch. Rozhovor s autorem prace.

53 DUSEK, Mara. Klient nevi, co chce...
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ktery sleduje, jak hotové dilo funguje v realném svété a jakou odezvu vyvolava u klienta ¢i
vefejnosti. Pro udrZeni tohoto nadseni je vSak zasadni ¢asovy faktor; idedlni je pro néj pu-
blikovat fotografie jesté ten vecer, kdy vznikly, dokud v ném dozniva energie z kreativniho
procesu. Pokud se zvefejnéni projektu odklada, nastava u néj fenomén, ktery nazyva ,,polo-
casem rozpadu“ radosti. Vzhledem k tomu, Ze autor nemé rad administrativni a organizac-
ni pfipravu spojenou s prezentaci na internetu — tedy zdlouhavy vybér snimka a psani do-
provodnych textd — stava se, Ze u starsich projektu ztrati potfebny drive. V dtsledku toho
mnoho jeho praci zlistava v archivu a nikdy se nedostane na vefejnost, protoZe v momenté,
kdy opadne ptvodni vzruSeni z tvorby, uz autor neciti potfebu se k nim zpétné vracet.s®

56 FOTOKLUB PODCAST. Vojtéch Veskrna - Moji autorskou tvorbou je moje komer¢ni tvorba.
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5.5. CENOTVORBA A FENOMEN ,,CENY STRACHU“

Fenomén, ktery Vojtéch Veskrna v kontex-
tu svého podnikani oznacuje jako ,,cenu
strachu®, predstavuje hlubokou psycholo-
gickou rovinu jeho profesionalni existence,
ktera paradoxné slouzi jako motor i brzda
jeho byznysu.” Nejde o konkrétni polozku
v ceniku, ale o vnitfni nejistotu a strach
z nedostatku prace, ktery zasadné formuje
jeho pristup k zakazkam, ocenovani i vzta-
hiim s klienty. VeSkrna oteviené priznava,
Ze ho provazi obecny strach z toho, jestli
bude mit praci. Tento pocit popisuje jako
paralyzujici. ,Staci nékolik dni, kdy se mi
nikdo neozve, a jd si zacnu predstavovat, ze
nastal definitivni konec moji kariéry, i kdyz
mdm ve skutecnosti kalenddr zaplnény na
mésice dopredu,” priznava.s® Tento strach
je uzce spojen s jeho introvertni povahou
a pocitem, Ze si béhem studii (zejména na
FAMU) nevybudoval dostate¢né sebevédo-
mi, protoze mu chybél pozitivni feedback.

Klicovy zlom v uvazovani o hodno-
té vlastni prace nastal v momenté€, kdy se
Veskrna vracel ze staZe v Polsku zpét do
Prahy. Potfeba zajistit rodinu a zazemi
v Praze pro sebe a svou tehdejsi pritelkyni
(nyni manzelku) ho donutila zacit si budo-
vat pevnou finan¢ni hodnotu a pfestat fotit
zadarmo. Uvédomil si, Ze jeho prace musi
mit jasny ramec a cenu. Aktualné se jeho
startovni denni sazba (day rate) pohybuje
kolem 30 ooo K&.%° Strach z toho, Ze bude
jeho préace zneuzita nebo podhodnocena,
ho také naucil disledné fesit licence. ,,Zlo-
movym momentem byl zdzitek, kdy jsem uvi-
dél svou fotografii, kterou jsem puvodné poslal
klientovi jen jako ndhledovy maly JPEG, vy-
vésenou v rozpixelované formé na obrovském
billboardu, “ popisuje.®

Navzdory strachu z nedostatku pra-
ce se Veskrna snazi neponiZovat svou hod-
notu pfijimanim , trividlnich zakazek, jako
je napriklad foceni reklamy na pivo, kde se
subjekt pouze usmiva do kamery. Vnima to
jako mrhani energii profesionala a radé-
ji riskuje kratkodoby vypadek pfijmu, nez
aby ztratil autorskou integritu a délal véci,
ve kterych nevidi smysl.®* VeSkrna se snazi
s touto paralyzujici nejistotou pracovat ak-
tivné. Spolecné se svou manzelkou, médni
navrharkou Terezou Rosalii KladoSovou,
navstévuje cviCeni zaméfena na sebepo-
znani a komunikaci stracha. Véri, ze ¢im
vice zna sam sebe a své reakce, tim 1épe do-
kaze reagovat na potfeby okoli i na vlastni
uzkosti z ,,minového pole” jeho pracovniho
kalendare.*

V zavéru lze fici, Ze Veskrnova ,,cena
strachu“ je hlavni hnaci silou, ktera ho nuti
k neustédlé aktualizaci stylu a k budovani
brandu zaloZeného na extrémni spolehli-
vosti, autenti¢nosti a aktivnimu networ-
kingu. Véfi totiz, Ze pouze skrze poctivy
pristup a neustadly vyvoj miize v nejistém
svéte uzité fotografie dlouhodobé prezit.

57 BERAN, Toma$. SCHUZKY TOMASE BERANA #42 / Vojtéch Veskrna.
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5.6 PSYCHOLOGIE PORTRETU

V portrétni praci se vyrazné projevuje psy-
chologicka rovina Veskrnova pfistupu. Au-
tor si uvédomuje, Ze portrétovani je pro
mnoho lidi stresujici situaci, kdy pficha-
zeji s obavami a nejistotou. Vysvétluje, ze
jako fotograf Casto nepracuje primarné
s tim, jak lidé vypadaji, ale spiSe s tim, co
si 0 sobé mysli. Lidé se fotografovani podle
néj logicky casto boji, je pro né hlubokou
konfrontaci se sebou samymi.®

Veskrna vnima, Ze podstatnd Cast
tvarciho konfliktu nevznika na turovni
technické kvality snimku, ale na tirovni se-
bevnimani portrétovaného. Jako konkrét-
ni ptiklad uvadi zkuSenost z fotografovani
v pravnické firmé, kde se klientce nelibil
vlastni ismév, pfestoZze na snimku puso-
bil pfirozené a slusel ji. ,, Zkrdtka se sama
sobé nelibila, kdyz se sméje. V takovych mo-
mentech fotograf nevesi problém jako otdzku
kompozice nebo svétla, ale jako otdzku identi-
ty a sebevnimdni, coz povazuju za zcela jinou
kategorii, nez Cisté fotograficky ukol, “vysvét-
luje.®

Jeho cilem je vytvotit bezpecné pro-
stfedi, v némz se subjekt miiZe uvolnit. Aby
se setkani nestalo ¢isté mechanickym vy-
konem, VeSkrna Casto vyzaduje ¢as a do-
porucuje klientiim nejdfive kratky odstup
— napfiklad jit misto okamzitého foceni na
kavu. Véri, Ze spolecny cCas u kavy pomize
navazat nezbytny vztah. Cilem je, aby por-
trétovany Cloveék uvéfril, Ze autentické zob-
razeni je pro néj ta nejlepsi varianta.

Fotografovani Veskrna chape jako
setkani a ,0sobnostni tanec”, nikoli jako
technicky tkon. Diivéra je v tomto proce-
su naprosto zasadni; bez ni a bez znacné

wenergetické investice do komunikace“ nemu-

Ze vzniknout obraz, ktery by odhaloval vice
nezZ jen vnéjsi podobu a charakter fotogra-
fovaného.®

63 VESKRNA, Vojtéch. Rozhovor s autorem préce.
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Obr. 30:

Portrét aristokratky Kristiny Colloredo-Mansfeld pro Seznam zprdvy, 2020.

Obr. 31:

Portrét reziséra Peteva Bebjaka pro magazin Esprit, 2024.




Obr. 32:

Portrét fotografky Marie Tomanoveé.
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V. Autorské projekty,

70

publikaee, vvstavy
a oeeneni

Autorska tvorba Vojtécha Veskrny se vyznacuje schopnosti prekracovat hranice ¢istého fo-
tografického média a vstupovat do sféry volného uméni, prostorovych instalaci a komplex-
nich publikacnich cykld. Jeho projekty Casto vznikaji na pomezi osobni fascinace a exter-

niho zadani, pficemz vysledkem je dilo, které autor sam vnima jako ,,fotografickou bdse

6.1. INTERMEDIALNI DILA A INSTALACE

v € 66

Veskrna vnima intermedialni pfesahy jako nastroj pro uvédomeéni si svobody tvirciho pfi-

stupu a kritickou reflexi uméleckého prosttedi.

ZAZDENI GALERIE (FAMU)

Béhem studii na FAMU se Veskrna rozho-
dl nereflektovat zadané klauzurni téma
»Zed“ skrze fotografické snimky, ale vy-
tvoril fyzickou instalaci. Nakoupil vel-
ké polystyrénové desky a maltu, kterymi
kompletné zazdil a omitl vstupni dvere ga-
lerie, kde méla vystava probihat (viz obr. 4
v podkapitole 3.4 a obr. 31). V den klauzur
tak komise nemohla do galerie vejit, coz
autor doprovodil dotazem, zda je projekt
jiz povazovan za odevzdany. Za tento ra-
dikalni konceptualni akt obdrzel hodno-
ceni ,A“ a nasledné musel do zdi vyftiz-
nout otvor.*’
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Obr. 33:

Ndkves ke klauzuve na téma ,,Zed'“.

66 VESKRNA, Vojtéch. Rozhovor s autorem préce.
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KULDIGA (AUTO)

Zasadni zlom v jeho uvazovani o fotografii
nastal na workshopu ISSP v lotysské Kuldize
v roce 2016 pod vedenim Anouk Kruithof.
Veskrna zde feSil téma fascinace rychlosti
automobili. Poté, co dospél k pocitu, Ze ho
pouhé fotografovani aut nezajima, rozhodl
se pro stavbu objektu. Ze dfeva a latky po-
stavil konstrukci ,,auta®, na které nechal usit
metalicky povrch reagujici na vitr (viz obr.
32—34). Tento akt vnima jako zlomovy mo-
ment, kdy pochopil, Ze se nemusi zabyvat jen
fotografii, ale mize tvorit intermedialné.

Ui

LIS ul’

Obr. 34—36: Konstrukce auta na workshopu v lotysské Kuldize, 2016.

72

6.2. AUTORSKE PUBLIKACE

Publikacni Cinnost je pro Veskrnu stéZejni formou prezentace, kterd mu umoznuje kontro-

lovat narativ a grafickou kvalitu vystupt.

MY AIR FORCE (2016)

Fotokniha My Air Force, vydana vlastnim
nakladem v roce 2016, pfedstavuje stézejni
bod v autorové tvorbé a jeho diplomovou
praci na prazské FAMU. Projekt je hluboce
osobni a reflektuje Veskrnovu détskou fas-
cinaci letectvim, ktera vznikla jako touha
po prostoru v kontrastu k ,neprijemnému
a klaustrofobickému® prostfedi panelovych
domd, v nichz vyrtstal. Zasadnim impul-
zem byla rodinna vazba na zékladnu v Ca-
slavi, kde ptisobil jeho dédecek jako letecky
mechanik a kde autor s projektem zacinal.®®

Plivodné reportazni projekt se béhem
vzniku transformoval v klidnéjsi a nadca-
sovou vizualni esej, kterd se snaZzi zachytit
vnitfni vasen, silu letadla a pocit svobody.
Kniha, ktera je psana v anglictiné, ma 68
stran a vyuZziva jemné rovnovahy mezi auto-
rovymi fotografiemi a archivnimi materialy,
zddraziujici pamét, mytické vrstvy a hlubo-
ké emocionalni vazby.*® Béhem prace potidil
priblizné 4 ooo fotografii, pri¢emz ¢ast z nich
vznikla na stfedoformatovy film Hasselblad.
Autor si na zakladé studia typografie a zku-
Senosti ze staZe u Petra Babaka sam zajistil
grafickou sazbu a layout publikace.

Prijeti knihy bylo mimofaddné po-
zitivni jak na domaéci, tak na mezinarod-
ni scéné. Mark Power, fotograf z agentu-
ry Magnum Photos, oznacil My Air Force za
jednu ze svych nejoblibenéjsich knihu roku
2016. ,,Veskrna s détsky silnou predstavivosti
ukazuje svou vdsen pro letadla a kombinuje

modely (podrobené nejriiznéjsim désivym ex-
perimentum), kresby a fotografie z Ceské le-
tecké zdakladny (prdavé zde skutecné vnimdme
Jjeho touhu stdt se pilotem). Je to kniha o snech
o svobodé a dobrodruzstvi a obsahuje rucné
vyrobeny prebal z technického vykresu letounu
L-39 Albatros — at uz je to cokoli,” komentuje
knihu Power.”

Ruska fotografka Jana Romanova,
ktera projekt vybrala jako nejlepsi vy-
chodoevropskou fotoknihu roku 2016 pro
FK Magazine, popsala, Ze ji dilo okamzité
zasahlo jako ,,jeji viastni pribéh“. Romanova
ocenuje predev§im kombinaci nalezenych
archivalii s autorskymi snimky a vyzdvihu-
je, jak Ctenare celym vypravénim provazeji
»velmi poetické a trochu naivni odstavce tex-
tu”. Kritik Michal Nanoru v hodnoceni pro
Czech Grand Design uvadi, Ze timto pro-
jektem se autor uvedl svym charakteristic-
kym ,,desaturovanym, presvicenym a pritom
lyrickym stylem®, ktery ma bliZe k technické
fotografii nez k reportérské rutiné.

Mezinarodni aspéch dila byl stvrzen néko-
lika prestiznimi cenami:
* Vitézstvi na festivalu Self Publish Riga
2016.
*» Ocenéni Best East European Photobook
2016 od FK Magazine.
* Zafazeni mezi finalisty prestizni
Anamorphosis Prize.
* Zvoleni knihou tydne na vlivném blo-
gu Photo Eye.

68 FUJIFILM X-TALK. Vojtéch Veskrna.

69 VESKRNA, Vojtéch. Vojtéch Veskrna — Official Website.

70 POWER, Mark. My favourite photobooks of 2016.
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Vrcholem instituciondlniho uznani se sta-
lo zatazeni My Air Force do permanentni
knihovni kolekce Muzea moderniho uméni
(MoMA) v New Yorku, coz autora legitimizu-
je jako umélce s globalni relevanci. V roce
2016 probéhla v Brné také doprovodna stej-
nojmenna samostatna vystava.

Squadron Arrows
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Obr. 41:
Ukdzka z knihy Specimen, 2019.
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Na tento uspéch autor navazal pu-
blikaci Specimen, vytvorenou s typografem
Honzou Matouskem a vydanou nakladatel-
stvim BigBoss v roce 2019, kterd v kombi-
naci s updatovanou historickou typografii
RAF dale rozviji téma technického designu
jako poetického systému. Projekt vznikl
jako,,bonus“k ptivodni knize a funguje jako
manuadl dild, kde jsou fragmenty pisma do-
pliiovany makrofotografiemi letadel z ¢as-
lavské zakladny. Timto spojenim se Veskr-
novi podaftilo vytvorit komplexni vizualni
systém, ktery stira hranice mezi technic-
kou dokumentaci a autorskym uménim.
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Obr. 37:

Ukdzka z knihy My Air Force, 2016.

Obr. 38—39:

Fotografie z projektu My Air Force, 2016.

my father in a homemade suit | Popivky 2014




Obr. 40:

Fotografie z projektu My Air Force, 2016.

PLANTLOVERS: NEVIDITELNA BOTANIKA MESTSKEHO PROSTREDI (2023)

Projekt Plantlovers: Neviditelnd botanika
méstského prostredi predstavuje unikatni
syntézu umeéni, ekologie a védy. Vznikla ve
spolupraci s interdisciplinarnim studiem
Haenke a autorkou Alexandrou Stfelcovou.
Tento projekt ptivodné zacal jako série fo-
tografii rostlin pro instagramovy tcet kve-
tinarstvi, postupné se ale transformoval
v rozsahlou publikaci a mezinarodni vysta-
vu. Vystava probéhla v fijnu 2023 v Janac-
kové séle Ceského centra v Payizi, kde VeSkr-
novy dokumentarni fotografie doplnily
zivé rostliny a vizualni zpracovani graficky
Jolany Sykorové.

Klicovym aspektem dila je jeho
multidisciplinarni pfesah, kdy Veskrnovy
fotografie rostlin z lokalit jako londynsky
Barbican doprovazeji vysledky védeckého
vyzkumu chemické extrakce 1écCivych latek,
na némz se podileli odbornici z Université
de Paris-Cité a Ceské zemé&délské univerzi-
ty. Cilem celého projektu je skrze Veskrno-
vu ,,fotografickou bdsen“ a védecky kontext
kultivovat lidsky vztah k pfehlizené mést-
ské pfirodé a biodiverzité.”

Kniha Plantlovers rezonovala také v ces-
kych médiich a dostala se i do zahranici.
Cesky rozhlas Vltava knihu ve Vizitce pred-
stavil jako vysledek sedmiletého badani
dua Alexandra Stfelcovda — Julien Antih
(Haenke) v oblasti vztahu rostlin, ekosys-
tému a méstského prostoru, pficemz Strel-
cova knihu popisuje jako ,, kritickou reflexi
zeleného byznysu skrytého za oblibenosti
pokojovych rostlin.” Portal Uméni pro mésto
zvetejnil rozsahly rozhovor Lenky Stépan-
kové s Alexandrou Stfelcovou, v némz au-
torka rozkryva souvislosti mezi botanikou
a architekturou mést a terapeutické ucinky
rostlin.”? Magazin Forbes Cesko v textu ,,Eko-

nomie kvétin“ popisuje knihu jako projekt,
ktery propojuje ekologii, ekonomiku a spo-
leCenska témata jako dostupnost bydleni
a duSevni zdravi, a zddraznuje unikatnost
spoluprace s Czech Grand Designem ocené-
nym fotografem Vojtéchem Veskrnou, ty-
pografkou Jolanou Sykorovou a zahranic-
nimi hosty jako novinarka Alice Vincent.”

1 Plantlovers

Neviditelng
\ botaniks

Obr. 42:
Obdlka knihy Plantlovers, 2023.

Obr. 43:

Ukdzky fotografii z knihy Plantlovers, 2023.

71 CZECH CENTRES. Neviditelna botanika méstského prostfedi...

72 FOLDYNOVA, Martina. Plantlovers.

73 STEPANKOVA, Lenka. Kniha Plantlovers — Neviditelna botanika méstského prostiedi.
74 FORBES. Ekonomie kvétin. Konkurence se nebojime, fika spoluautorka ,,zelené knihy“.
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DOMY, BYTY, LIDI (2024)

Projekt Domy, byty, lidi vznikl ptivodné jako
vystavni cyklus pro Centrum architektu-
ry a méstského planovini (CAMP) v Praze.
V jeho ramci Vojtéch Veskrna fotografic-
ky dokumentoval zplisob bydleni patnacti
prazskych domacnosti a jejich vztah k pro-
storu, ktery obyvaji. Série se soustredila na
kazdodenni prostfedi lidi v riznych typech
byt a domd, pficemz daraz nebyl kladen
pouze na architektonické feSeni interié-
ru, ale pfedev§$im na vztah mezi clovékem
a jeho obytnym prostorem.

Fotografie v projektu funguji jako
prostfednik mezi architekturou a osobni
zkuSenosti obyvatel. Interiéry nejsou pre-
zentovany jako esteticky izolované objek-
ty, ale jako zivé prostfedi, které nese stopy
kazdodenniho pouzivani. Postava Clovéka
je v obraze Casto pritomna jako integralni
soucast prostoru, nikoli pouze jako dopl-
nujici prvek. Veskrna zde pracuje s kom-
pozici tak, aby architektura, nabytek
a lidska figura vytvarely jeden vizualni ce-
lek. Tim se projekt odliSuje od klasické ar-
chitektonické fotografie, ktera casto zdi-
raznuje Cistotu prostoru a absenci lidské
pritomnosti.

Vystava byla nasledné rozsitena do
knizni podoby, kterou vydalo nakladatel-
stvi IPR Praha. Autorem textll je kurator
CAMP a spisovatel Eugen Liska, ktery pro-
jekt dopliiuje o literarni a socialni reflexi
soucasného meéstského bydleni. Vysledna
kniha tak propojuje fotografii, architekto-
nickou reflexi a osobni pfibéhy obyvatel,
¢imz vytvari komplexni obraz vztahu ¢lo-
véka a prostoru v soucasném meésté. Pro
publikaci doplnil Veskrna fotografie dal-
§ich pfiblizné dvou desitek domacnosti,
¢imz vznikl §irs§i soubor zachycujici riizno-

rodé podoby soucasného meéstského byd-
leni. Kniha tak pfedstavuje nejen vizualni
dokument interiérd, ale také urcity social-
ni a kulturni priftez prazskym prostfedim.

Dilezitym momentem projektu je
role fotografa jako spoluautora publika-
ce. Veskrna zdliraznuje, Ze v tomto pfipa-
dé neslo o béznou situaci, kdy fotografie
funguji pouze jako ilustrace doprovodného
textu. Obrazova cast knihy vznikala jako
autonomni autorské zpracovani tématu,
které bylo rovnocenné textové slozce. Tato
pozice spoluautorstvi pro néj predstavova-
la zasadni potvrzeni profesni autonomie
a zménila zpusob, jakym je jeho prace vni-
mana jak verejnosti, tak i klienty.”s

Obr. 44:

Fotografie ze ki'tu knihy Domy, byty, lidi. Vlevo autor textu
Eugen Liska, uprostved Vojtéch Veskrna, vpravo graficka Zuzana

Lednickd, 2024.

Publikace Domy, byty, lidi byla po vy-
dani aktivné reflektovana v médiich, ktera
ji ramuji jako dutlezity ptispévek k debaté
o bydleni v Praze. Finmag ji pfedstavuje
jako reportazni knihu, ktera ukazuje, jak

75 VESKRNA, Vojtéch. Rozhovor s autorem préce.

76 MEDKOVA, Magdaléna. Praha a krize bydleni?Nevy¥esi ji trh ani zakopany poklad, ukazuje nova publikace.
77 ~CZECHDESIGN. Témata a rubriky. Jak se bydli lidem v Praze?

78 MEDKOVA, Alzbéta. Bydlim, bydli§, bydlime.
79 Tamtéz.
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lidé v Praze skute¢né bydli, jak vnimaji své
domovy a pro¢ samotny trh nedokaze vyte-
§it krizi bydleni, ¢imZ zdiaraziuje jeji spo-
leCensky a politicky pfesah.”® Server Czech-
Design ji popisuje jako spolecny projekt
Eugena Lisky, Vojtécha Veskrny a Zuzany
Lednické a vyzdvihuje propojeni textu, fo-
tografie a grafického feSeni, diky némuz
publikace funguje zaroven jako vizualné
vyrazna kniha i jako reportazni sondy do
zivota prazskych domacnosti.”

Na rozdil od pfevazné popularizac-
niho a medialniho ohlasu, jaky doprovazel
predchozi knizni projekty, se kniha Domy,
byty, lidi dostala i k ryze kritické, odborné
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Obr. 45—47:
Ukdzky z knihy Domy, byty, lidi, 2024.

profilované reflexi. V kulturnim tydeni-
ku Az podrobila publikaci kritice AlZzbéta
Medkova, ktera ji ve svém textu hodnoti
jako projekt, jenz problém bydleni poji-
ma povrchné a bez systémové perspektivy:
»Spis nez o kritickou sondu do Zivotnich pod-
minek obyvatel se vsak jednd o estetizujici pu-
blikaci, kterd jen klouze po povrchu soucasné
krize bydleni.“7®* Medkova dale vytyka kni-
ze absenci Sir§iho strukturdlniho ramce:
»Nejvétsim nedostatkem publikace ovsem je,
Ze takvka zcela opomiji globdlni a systémovou
povahu krize.“” Celkové hodnoceni recen-
zentky shrnuje konstatovani, Ze projekt ne-
dovedl svou ambici do konce: ,, Kniha Domy,
byty, lidi zustala bohuzel v puli cesty.

Marian™ Staré Mésto
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MILION PLUS X (2026)

Hudebni vydavatelstvi Milion+ Enter-
tainment vydalo bilancni kniZni publikaci
s nazvem MILION PLUS X, ktera shrnuje
celou tvodni dekadu existence tohoto labe-
lu v letech 2016—2025. Kniha ma format
rozsahlé vizualni a textové kolaZe na vice
nez tfi sta stranach a slouzi jako historic-
ky dokument mapujici kariérni, hudebni
i osobnostni vyvoj jednotlivych ¢lenti, mezi
které patfi naptiklad Yzomandias, Nik
Tendo, Hasan, Karlo nebo Decky. VeSkrna
dostal za tikol nafotit sérii portrét vSech
soucasnych tvafi labelu, pficemz tyto nové
vzniklé snimky dopliiuji starsi archivni mo-

Obr. 48—50:
Ukdzky z knihy Milion Plus X, 2026.

mentKy a tvofi zamérnou protivahu k suro-
vym, dfive nepublikovanym zabértim ze za-
kulisi.® V ramci této specifické subkulturni
estetiky autor aplikoval svij charakteris-
ticky rukopis postaveny na neotftelé svétel-
né atmosféfe a jednotné vizualité. Umélce
portrétoval jak v urbanistickém prostfedi,
tak v jim blizkych interiérech. Kniha vysla
v ramci §irsi spoluprace se znackou Velo.
Spolecné kreativni tymy navrhly doprovod-
ny ekologicko-designovy prvek v podobé li-
mitovaného stojanu na knihu vyrobeného
z recyklovanych krabicek od nikotinovych
sackud posbiranych béhem pop-up akci.®

7, YZomandiag

| " Kdybych teq’

| Umrel, nebudu mit

| VVCitky, Ze bych
Neco nestijhl

80 MILION+ ENTERTAINMENT, 2026. MILION PLUS X.

81 INSPIRATION STORE, 2026. Spoluprace roku? VELO spojilo sily s Milion+.
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KATALOGY K VYSTAVAM A DALSI PUBLIKACE

Vedle hlavnich autorskych knih se Veskr-
na podilel i na fadé katalogli a publikaci,
v nichZ jeho fotografie funguji jako klico-
va vizualni slozka cizich projekt. Jednim
z nich je katalog z roku 2023 k vystavé READ
svétoveé proslulého dua Elmgreen & Dragset
v Kunsthalle Praha, ktery zkouma vztah knih
a uméni v éfe digitalnich médii a je bohaté
ilustrovany vizualnim materidlem z insta-
lace (viz obr. 51). Dile se jeho fotografie ob-
jevuji v katalogu Design and Transformation
k vystavé Ceského designu v Bruselu (2025)
— projekt, ktery prezentuje pribéhy ceského
designu 1990—2020 v mezinarodnim kon-

Obr. 51:
Ukdzka z katalogu k vystavé Read, 2023.

Obr. 52:

Ukdzka z katalogu k vystavé Design & Transformation, 2022.

textu (viz obr. 52). Jako fotograf se podilel
také na knize Letec Otto Hanzlicek. Vilecnd
cesta Ceskoslovenského stihactho pilota Matéje
Hanauera, jejiz velkorysé grafické zpracova-
ni historickych materiala a rodinného ptibe-
hu doprovazeji nikdy nepublikované snim-
ky a bohaty obrazovy aparat. V publikaci
Katowicka moderna 1927—1939 / Katowice mo-
dernist architecture 1927—1939 autorky Zofie
Oslislo tvofi jeho fotografie soucast vizualni
dokumentace padesati vybranych moderni-
stickych budov, ktera kombinuje soucasné
snimky, archivni plany a odborné texty o ar-
chitektufe mezivile¢né Katovice (viz obr. 53).

Obr. 53:

Fotografie z publikaci Katowicka moderna 1927—1939.
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6.3. REPORTAZ A SPOLECENSKA REFLEXE

I v dokumentarni a reportazni poloze si Veskrna uchovava autorsky odstup a socialni citli-
vost, jak potvrzuji jeho vefejné vypovédi o tom, Ze se nejradéji vénuje dokumentarni foto-
grafii tam, kde mizZe ,,citlivé pozorovat“ moédu, domy, lidi ¢i produkty.

TORNADO HRUSKY

Bez ohledu na to, Ze v dané dobé jiZ nepraco-
val pro redakci Seznam Zprdvy, citil Veskrna
vnitfni potfebu zdokumentovat nasledky
tornada na jizni Moraveé, zejména v obci
Hrusky. Udalost z 24. Cervna 2021 pattila
k nejtézsim prirodnim katastrofam posled-
nich let — tornado v pasu dlouhém zhruba
26 kilometra zasdhlo obce Hrusky, Morav-
ska Nova Ves, Mikulcice, Luzice a ¢ast Ho-
donina, poskodilo kolem 1200 domi a vyza-
dalo si Sest lidskych Zivoti. Veskrna se v této

situaci pohyboval na hrané mezi potfebou
dokumentovat a respektem k traumatu
mistnich; prestoZe ho cast obyvatel vnima-
la jako ,,dotérného novindre, vytrval v praci
s cilem vytvofit vizualni zpravu o stavu sve-
ta, nikoli jen senzacechtivy zaznam. Série
byla podle jeho slov nasledné zatazena do
mezinarodni publikace vénované globalni-
mu oteplovani a ,,signdlitm planety, coz na-
znacuje, Ze jeho fotografie byly Cteny i v Sir-
$im environmentalnim kontextu.®

Obr. 55—56:

Dokumentace obce Hrusky znicené tornddem, 2021.

COVID ZIN

Na zékladé dokumentarni prace z doby pan-
demie vytvotil VeSkrna autorsky zin Manudl,
jak si myt ruce. Projekt reagoval na covido-
vou realitu, kterou zachycoval jako repor-
tazni fotograf, a kombinoval konceptualni
snimky kaZzdodennich hygienickych ritua-
1t s motivem détské pisnicky o myti rukou,
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Obr. 54:
Dokumentace obce Hrusky znicené tornddem, 2021.

¢imz podtrhl absurditu a infantilizujici ton
verejné komunikace v dobé pandemie. Zin
vznikl diky grantu od Designbloku ve vysi
30 ooo K¢, coz ukazuje, Ze i relativné malé,
experimentalni publikace mohou byt vnima-
ny jako relevantni zpiisob vizualni reflexe
spolecenské situace.®

82 VESKRNA, Vojtéch. Rozhovor s autorem préce. 83 VESKRNA, Vojtéch. Rozhovor s autorem préce.
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6.4 VYBRANE VYSTAVY

SAMOSTATNE VYSTAVY
MY AIR FORCE (2016, Brno).

Vystava vychazela z jeho diplomového pro-
jektu na FAMU (obhajeno 2015) a navazova-
la na stejnojmennou fotoknihu. Tematicky
jde o autobiografickou reflexi chlapecké
fascinace létdnim — Veskrna sam na svém
webu popisuje, Ze vyrastal v panelaku
a jeho dédecek, ktery dfive pracoval jako
letecky mechanik, mu daval letecké Caso-
pisy; k prvnim fotografiim doslo na stejné
letecké zakladné, kde dédecek slouzil. Vy-
stavené fotografie zachycuji vojenské letou-
ny (stthacky) na letecké zakladné v Céslavi,
techniku, lidi kolem letadel a atmosféru za-
kladny — Veskrnovymi slovy jde o ,,konste-
laci véci a lidi, ktefi mé udrzuji v letw, i kdyz

jsem na zemi“.%

Obr. 57:
Fotografie z vystavy My Air Force, Brno, 2016.

NEVIDITELNA BOTANIKA
MESTSKEHO PROSTREDI
(5.—15. 10. 2023, Ceské centrum PafiZ).

Vystava dokumentarni fotografie, Zivych
rostlin a védy, prezentovana Kkolektivem
Haenke, navazujici na knihu Plantlovers
Alexandry Stfelcové. Tématem je vztah Clo-
véka k prirodé/rostlindm ve mésté — insta-
lace zkouma aspekty tohoto vztahu, které si
bézné neuvédomujeme.

Obr. 58:
Fotografie z vystavy Neviditelnd botanika méstského prostieds,

Ceské centrum Paviz, 2023.

84 VESKRNA, Vojtéch. Vojtéch Veskrna — Official Website.
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MODELLER'S DAY
(téz Page Air Force, 29. 4.—25. 5. 2024,
Page Five & Polagraph, Praha).

Osobni, introspektivni projekt vychazejici
z Veskrnovy celozivotni zaliby ve stavéni
modelt z détstvi: ,,VZdycky jsem si stavel mo-
dely... ,nedokoncend’ kostra mi ddavala hodné
prostoru pro imaginaci.“ Vystava prezentuje
sbirku nedokoncenych/rozpracovanych po-
hledti na véci — ,,work in progress“ estetika,
doplnéna o fotografie ze série My Air Force.®

Obr. 59:
Fotografie z vystavy Page Air Force, 2024.

DESIGN A TRANSFORMACE
(13. 9.—24. 10. 2025, Bouda Gallery,
Ceské centrum Londyn).

Soucast London Design Festivalu, kuratorka
Tereza Vernerova Volna. Vystava mapuje
pribéh ceského designu v letech 1990—2020.
Veskrnovy fotografie, umisténé na vystav-
ni zdi u ¢eské ambasady v Londyné, se za-
méfily na dvanact Ceskych firem, pro kte-
ré dokumentoval vSe od vyroby porcelanu
a textilniho tisku po pokrocilé medicinské
technologie a vyvoj pocitacovych her. Ves-
krna ke stejnému projektu vytvoril i katalog
pro vystavu ceského designu v Bruselu.®®

85 PAGEFIVE. Galerie. Vystavy.

86 CZECH CENTRES. London Design Festival uvede vystavu Design a transformace.
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OFF GRID
(11. 3.—13. 5. 2026, Galerie Teleport, Praha).

Kuratorka Stépanka Stein, operator galerie
Tomas Jiracek. Veskrna vystavil fotogra-
fie, které ,na pomezi dokumentu a nového
vizudlniho jazyka vytvdri obrazovy arvchiv
dneska. Jeho fotografie jsou socidlni stopou.
S osobitou poetikou balancuje mezi autor-
skou volnosti a precizné cilenou zakdzkou.“%’
Josef Chuchma interpretoval vystavu
Off Grid jako prezentaci dvou vzajemné kon-
trastnich poloh Veskrnovy tvorby. Na jedné
strané stoji kontemplativni fotografie meést-
ské krajiny a nendpadnych situaci na po-

Obr. 60:

mezi prirody a civilizace, vzniklé mimo jiné
v ramci projektu Zdivoceld Praha pro CAMP,
na druhé pak rozsahly pas reprodukujici
autorv instagramovy feed, ktery predsta-
vuje zivy, denikovy a vizualné zahlcujici
protipdl. Chuchma ocenuje koncept vystavy
i schopnost autora pfirozené propojit ko-
mercni a autorskou fotografii a zdiiraznuje,
ze Veskrna nalezl prostorové invencni feSe-
ni, které navzdory omezenym mozZnostem
galerie vytvari funkéni dialog mezi obéma
rovinami jeho tvorby.®

Vojtéch Veskrna na své vystavé Off Grid v galerii Teleport. Autor: Daniel Hromada, 2026.

87 GALERIE TELEPORT. Vojtéch Veskrna: OFF Grid.

88 CHUCHMA, Josef. Bizar v Ceské krajiné a rande s kvétinou.
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VYBRANE SKUPINOVE VYSTAVY

PRAHA ZITRA? DOMY A BYTY
(leden—duben 2023, CAMP Praha).

Veskrna na konci roku 2022 zdokumento-
val bytovou situaci v Praze pro CAMP. In-
stalace v prostorach CAMP méla tfi Casti:
animovanou tuvodni ¢ast o tom, kdo a jak
stavi byty v metropoli; Veskrnovu fotoesej
Domy, byty, lidi (vySla také jako tiSténa pu-
blikace, viz vyse) ukazujici rozmanité typy
prazskych domacnosti, a zvukovou montaz
sloZenou z nazoru rezonujicich v médiich na
téma bytové vystavby. Fotografie z riznych
mist byly promitany formou prostoroveé vel-
korysé projekce.®

Obr. 61:
Fotografie z vystavy Praha Zitra? Domy a byty, 2023.

JOIE ET REFUGE
(6.—30. 11. 2025, Ceské centrum v Pafizi,
festival PhotoSaintGermain).

Skupinova vystava Ctrnacti fotograft
(Tomas Jirdcek, Michaela Karasek Cejkova,
Vladimir Kiva Novotny, Hana KniZova,
Tereza Kopelentova, Wlasta Laura, Viktorie
Macanova, Vendy Mlejnska, Bara Prasilova,
Eliska Sky, Katefina Sysova, Marie Toma-
nova, Vojtéch Veskrna, Tereza Zelenkovd)
pod zastitou galerie Teleport a kuratorky
Stépanka Stein. Podle tiskového materialu
festivalu jde o ,,ponoveni do svéta mladé ge-
nerace cCeskych fotografii, které vyzdvihuje bo-
hatost jejich praxe a rozmanitost jejich pohle-
du. Projekt odmitd jakékoli predem stanovené
téma nebo formu a prosazuje predevsim osla-
vu plurality soucasnych pristupu“s® Vysta-
va zvlastné kombinovala fotografii s vini
— tfi patra Ceského centra byla ve spolupréci
s parfumerii Pigmentarium pfeménéna v pro-
stor, kde se fotografie setkava s parfémem.

89 VESKRNA, Vojtéch. Vojtéch Veskrna — Official Website.

9o PHOTOSAINTGERMAIN. Centre tchéque de Paris. Artistes de la galerie Teleport.

87



VII. Rontext s¢ soucasnou

88

jotografii (Cesko
a stredni Evropa)

7.1 HISTORICKE UKOTVENI CESKE DOKUMENTARNI TRADICE

Ceské fotografické prostiedi 20. stoleti bylo
zasadnim zptisobem formovano dokumen-
tarni a humanistickou linii, ktera zduraz-
novala vztah autora k realité, individualni
rukopis a hlubokou citlivost vii¢i socialni-
mu prostfedi. Tato tradice neni vnimana
jako neutralni registrace skutecCnosti, ale
jako védomy autorsky postoj vii¢i zobra-
zovanému svétu. Jak uvadéji prehledové
publikace mapujici toto obdobi, zejmé-
na rozsahlé dilo Vladimira Birguse a Jana
Mlcocha Ceskd fotografie zo. stoleti, doku-
mentarni a reportazni fotografie byla v Ces-
kém kontextu tradi¢né spojovana s etickou
odpovédnosti a s pfesvédcenim, Ze fotograf
ma realitu aktivné interpretovat, nikoli ji
jen pasivné zaznamenavat.

Kofeny tohoto pojeti Ize vysledovat
uz do ptfelomu 50. a 60. let, kdy se v navaz-
nosti na uvolnéni po nejtuzsim obdobi so-
cialistického realismu prosadil proud ozna-
covany jako ,,poezie vsedniho dne®. Termin,
prevzaty z literarniho okruhu casopisu
Kvéten, se podle fotografického historika
Tomase Pospécha vztahuje pfedev§im na
léta 1957—1963 a je charakterizovan ,,0b-
sahovou srozumitelnosti, pozitivitou nebo op-
timismem a hledanim kvdsy ve vSednosti“.9*
Slo o pfechodovou fazi mezi normativni
estetikou socialistického realismu a na-
stupujici dokumentarni fotografii 6o. let,

Cerpajici z poetiky Henri Cartier-Bressona,
Skupiny 42 a vystavy Family of Man — je
vSak tfeba podotknout, Ze rozsah a oprav-
nénost této kategorie zustavaji v odborné
diskusi sporné a i mezi historiky fotografie
panuje neshoda o tom, které autory lze pod
tento proud podradit.

Ustfednimi postavami, které tento
referencni ramec definovaly a staly se ne-
zpochybnitelnymi autoritami, jsou prede-
v§im Josef Koudelka a Antonin Kratochvil.
Koudelkova tvorba, charakteristicka silnou
kompozici a socidlnim apelem, se stala in-
spiracnim zdrojem pro celé generace foto-
grafi — nejvyraznéji v cyklu Cikdni (1975),
vznikajicim z fotografii romskych osad
na Slovensku, v Rumunsku a Francii z let
1962—1970. John Szarkowski, kurator Kou-
delkovy vystavy v MoMA, popsal snimky
jako obrazy ,,prototypickych ritudlii a diva-
dla starobylych a neménnych bdji“,% zatim-
co autor doprovodného textu k Ceskému
vydani Will Guy zdtraznil, Ze cyklus ne-
hleda objektivitu, ale poezii.** Vedle Kou-
delky patfi do zakladatelské generace Ces-
kého humanistického dokumentu i Pavel
Dias, fazeny spole¢né s Dagmar Hochovou
a Markétou Luskacovou mezi autory, kteti
zlstali vérni humanistickému pojeti foto-
grafie po celou svou tvirci drahu, a Jind-
fich Streit, jehoz dlouhodobé, od roku 1978

91 BIRGUS, Vladimir; MLCOCH, Jan. Ceska fotografie 20. stoleti.

92 POSPECH, Tomas. Poeticky svét vSednosti.
93 SZARKOWSK]I, John. Josef Koudelka's ,,Gypsies“.
94 KOUDELKA, Josef. Cikani.
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vedené dokumentovani moravského ven-
kova (pocinaje obci Sovinec) vyneslo eticky
exponovanou, neidealizujici variantu do-
kumentu — za niz byl v roce 1982 dokonce
véznén. Bohumil Hrabal jej stavél po bok
Diane Arbus (,Mne okouzlili dva fotografo-
vé: Diane Arbus v New Yorku a pan Jindvich
Streit ze Sovince®)%, zatimco Anna Farova
v jeho praci vidé€la posun, kdy je ,,hranice
estetiky ... prekvocena k nejtézsi bariéve eti-
ky “.%¢ Podobné Kratochviliiv expresivni pfi-
stup, ktery naboural zaZité predstavy o tzv.
humanistickém dokumentu, stvrdil pozici
tohoto Zanru jako svébytného umeéleckého
vyjadfeni.

Do ceské dokumentarni fotogra-
fie zaroven postupné pronikaly i podnéty
z okruhu americké subjektivni fotografie
blizké newyorské skole. Nejvyraznéji je
tento posun patrny u Viktora Kolafe, jehoz
zkuSenost z kanadské a americké emigrace
(1968—1973) — vcCetné fotografovani v uli-
cich Hamiltonu, Montrealu, Toronta, Van-
couveru i New Yorku — ho podle Vladimi-
ra Birguse a Jana Mlcocha pribliZila spise
Robertu Frankovi nez ,, humanistickym foto-
reportérum Magnum nebo casopisu Life, tak
obecné obdivovanym a napodobovanym®. Po
navratu do Ostravy se Kolat odklonil od so-
cialniho dokumentu a sociologickych pfi-
stupli smérem k subjektivnéjsi praci s ne-
obvyklymi kompozicemi, ¢imZ do ¢eského
prostfedi prinesl psychologizujici, autorsky
exponovany pohled blizky okruhu newyor-
ské skoly fotografie, aniz by se stal jejim
formalnim clenem.

Vedle reportazni a subjektivizujici
linie se v Ceské fotografii prosadila i forma
fotografického deniku a konceptualné po-
jatého dlouhodobého projektu. Celozivot-
ni dilo Bohdana Holomicka je opakované
popisovano jako ,,fotograficky denik“. Hana

Buddeus o ném pise: ,,V obrovském poctu
zachycenych okamzikii se rysuje subjektivni
historie neddvnych ceskych dejin. Subjektivni
ve smyslu osobniho pristupu ke svétu a k li-
dem. Holomicek vyprdvi a lidé se stavaji sou-
cdsti jeho nekonecného pribéhu o minulosti
gpritomiiované fotografii“.9” Holomicek své
snimKky navic ru¢né datuje a komentuje
a fadi je do vicenasobnych instalacnich se-
kvenci, ¢imz denikovou formu zvyraziuje
i vizualné. Analogicky, prisné konceptualni
pristup pfedstavuje dvaadvacetilety cyklus
Jitiho Hankeho Pohledy z okna mého bytu,
fotografovany vyhradné z okna jednoho
bytu na kladenském namésti: ,, Dokumenta-
rista Jiri Hanke [na rozdil od fotografit vyhle-
ddvajicich centrum deéni] v kladenském byté
vyckdaval, az se mu uddlosti dostanou primo
pod okna.“*® Oba pristupy tak dokumentar-
ni médium posouvaji od reportaze k dlou-
hodobé budované, autorsky strukturované
vizualni kronice.

Subjektivizacni tendence se pfitom
neomezila jen na nové autory — projevila
se i uvnitf dila samotného Josefa Koudel-
ky. Zatimco Cikani byli jesté dokumentem
se silnym socidlnim apelem, kniha Exily
(Exiles, 1988), vznikla z fotografii jeho emi-
grantskych cest, znamenala vyvrcholeni
jeho volné tvorby ze 70. a 8o. let a vyjadfeni
vlastnich pociti a prozitkl z emigrace pro-
sttednictvim vyraznych vizualnich sym-
bol a metafor. Josef Moucha o cyklu na-
psal, Ze ,,vezonuje bézné nepostiehnutelnymi
dusevnimi stavy tvurce” a ze jim Koudelka
»PTekrocil stin nejen vlastni, nybrz i média,
0 néz se opird“ — taz analyza dava Exily do
primé souvislosti s paralelni, subjektivné
ladénou tvorbou Viktora Kolare.?

Zatimco klasicka Skola kladla diraz
na Cernobilé krasné kompozice a humanis-
ticky sentiment, soucasna reflexe naznacu-
je, Ze v bézné medialni praxi tento pristup
postupné degradoval do podoby opakuji-
cich se klisé a reportérské rutiny. Dtlezitym
zlomem a mustkem k modernéjsimu uva-
Zovani se stala tvorba Libuse Jarcovjakové
a — o generaci mladsiho — Adama Holého,
ktefi dokumentarni tradici vystavili radi-
kalni subjektivizaci a CasteCné programoveé
anti-estetickému pristupu. Kurator Anto-
nin Dufek povaZuje Jarcovjakovou za ,,moz-
nd nejradikdlnéjsi protivihu mneosobniho,
efektniho stylu fotografovini, ktery jiz dlouho
ceské fotografii dominuje”,**° presvédcivou
pravé diky autenticité, a sama autorka fadi
estetické hledisko na posledni misto svych
priorit. Adam Holy dovedl podobny impulz
k syrové, neupravené obraznosti vSednich
a intimnich situaci ,bez jakéhokoli estetic-
kého aranzovini“ — jak jeho tvorbu popsal
nekrolog v Casopise Respekt — a explicitné
ji stavél jako ,,protipol“ vici ,wvSudypritom-
né vizualni dokonalosti® soucasné obrazo-
vé kultury. Jejich prace dokazala narusit
strnulost scény a vnést do dokumentarni
tradice novou miru subjektivity, syrovosti
a mladé energie, ktera se jiZ nespoléha na
tradi¢ni vizualni kédy 20. stoleti.

Ceska dokumentarni fotografie se
tak v soucCasnosti nachazi v procesu trans-
formace, kdy se snazi uchovat etické jadro
interpretace svéta, ale zaroven se vymezit
vuci normalizovanému obrazu a hledat
nové cesty v kontextu globalni vizualni
kultury a interdisciplinarnich pfesahti. Pro
pochopeni pozice Vojtécha Veskrny je ten-
to historicky kontext zasadni. Jeho vztah
k dokumentu — byt proménény a struktu-
ralné stylizovany — vyrusta ze stejné tradi-
ce, ktera chape fotografii jako interpretaci,
nikoli jako Cisty zdznam.

95 JINDRICH STREIT. In: Wikipedia: otevfena encyklopedie [online]. 100 VOCELKA, Tomas. Osobnosti ¢eské fotografie se stala Libuse Jarcovjakova...
96 Tamtéz. 101 VITVAR, Jan H. Zemfel fotograf Adam Holy, autor syrové kfehkého vkusu.
97 BUDDEUS, Hana. Bohdan Holomicek.

98 KARDOVA, Helena. Jif{ Hanke to vidél jinak ne? Sudek.

99 MOUCHA, J. Josef Koudelka: surova krasa.
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7.2 PROMENA DOKUMENTU PO ROCE 1989 A ROLE FOTOKNIHY

Po roce 1989 dochazi v ¢eském i Sir§im stfedoevropském prostoru k vyznamnému posunu.
Tradicni kratkodobéjsi reportazni model ustupuje dlouhodobym autorskym projekttiim
s pfesahem a roste vyznam fotoknihy jako autonomni formy — vyznam obrazu nevznika
pouze v jednotlivém snimku, ale v sekvenci, editaci a celkové koncepci publikace. Tento
trend se prosazuje napfic regionem: fotografové zacinaji pracovat v dlouhych casovych
usecich, tematicky konzistentné a vysledkem jejich prace je Casto kniha ¢i instalace, nikoli
jen soubor jednotlivych fotografii do tisku.

Tento posun je patrny naptriklad v Polsku, kde v této praci n€kolikrat zminény ko-
lektiv Sputnik Photos systematicky pracuje s dlouhodobym tematickym vyzkumem a po-
uziva knihu jako findlni strukturu projektu. Z klicovych knih Sputnik Photos dobfe uka-
zuji jejich pfistup tfi publikace: Distant Place, v niz pét ¢lenti kolektivu (Jan Brykczynski,
Michatl Luczak, Rafat Milach, Adam Panczuk, Agnieszka Rayss) dlouhodobé fotografuje
varSavsky usek Visly a skldda vicehlasy obraz méstské feky jako ,vzddleného® divokého
uzemi uprostfed metropole; Is(not), spoleCny projekt téze pétice autoru o Islandu, ktery
v kombinaci 238 fotografii a textti islandskych spisovateld zkouma krajinu i kazdodennost
ostrova v dobé ekonomické a spoleCenské promény; a Lost Territories: Wordbook (LTA 1), ilu-
strovany ,,lexikon® postsovétské zkuSenosti, jenz vychazi z rozsahlého archivu Lost Territo-
ries a propojuje fotografie sedmi fotografti s desitkami kratkych texth esejistii, novinafi,
basnikti a kuratorti, aby pojmenoval chybéjici terminy pro Zivot v byvalych sovétskych
republikach.*>

Podobny princip je viditelny u fady dalsich stfedoevropskych autorii na pomezi doku-
mentu a volné tvorby. Slovensky fotograf Martin Kollar pracuje v dlouhodobych projektech
jako Field Trip, ktery vznikl béhem opakovanych pobyta autora v Izraeli v letech 2009—2011
a predstavuje ,traumatické album® z jedné z nejkontroverznéjSich geografickych zén sou-
Casnosti. Dalsi Kollarova fotokniha After vznikla po smrti Kollarovy partnerky jako velmi
osobni vizualni denik, v ném?z autor z dfivéjsich fotografii vytvari sekvenci obrazi prazdna,
Casu a nenapadnych situaci, skrze které nepfimo zpracovava ztratu.'

V Ceském prosttedi dvojice Lukas Jasansky a Martin Polak vytvafi uz od konce 8o. let
obrazové cykly, které volné prebiraji dokumentaristickou funkci, ale realie zafazuji do odlis-
nych rdmc — pracuji s ironii, banalitou, konceptem a napétim mezi ,,0bycejnym obrazem
a jeho souborovym vyznénim. Tematicky se nepodfizuji jednomu jednotnému tématu, ale
vraceji se k riiznym motiviim — vSednosti a kazdodennim pfedmétiim, dokumentaci ¢in-
nosti jednotlivce nebo nabozZenstvi v sou¢asném svété. Rany cyklus Hfbitovy pracuje s na-
hrobky, na néz naaranzovali pfedméty a vétvicky jako stopy domnélych rituald, zatimco
série Koscioly, koscioly (2012) zachycuje postmoderni cirkevni architekturu v Polsku, jejiz
bizarni tvaroslovi zastira funkci a ptisobi neidentifikovatelné. Podobné v sérii Reditel a za-
kladatel (2011) sleduji kazdodenni Cinnosti feditele kulturniho centra Sokol v Nowém Saczi,
¢imz vytvéareji obraz Zivota jedné osoby skrze drobné, banalni tikony.**

Duraz na sekvenci, rytmus a kontext je patrny i v VeSkrnovych vlastnich knihach
a publikacénich projektech. Fotografie zde neni izolovanym obrazem, ale soucasti Sirsi vy-
znamové struktury, kterd se sklada napftic strankami knihy: od My Air Force ptes Plant-
lovers / Neviditelnou botaniku méstského prostvedi az po Domy, byty, lidi je vidét, Ze klicova
je editace, tempo Cteni a vztah mezi jednotlivymi obrazy a textem, nikoli jedna ikonicka

102 SPUTNIK PHOTOS. Oficidlni webové stranky kolektivu [online].
103 KOLLAR, Martin. Oficidlni webové stranky fotografa [online].
104 ARTLIST. Lukas Jasansky [online].
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fotografie sama o sobé.

7.3 ROZOSTRENI HRANIC MEZI DOKUMENTEM
A APLIKOVANOU TVORBOU

Soucasna fotografie ve stfredni Evropé se
vyznacuje vyraznym rozvolnénim hranic
mezi volnou, galerijni a aplikovanou tvor-
bou. Jak upozornuje Charlotte Cotton, role
fotografa v sou¢asném uméleckém prostre-
di pfekracuje tradi¢ni Zanrové definice. Fo-
tograf jizZ neni jednoznacné vymezen jako
reportér, umélec ¢i komeréni autor, ale po-
hybuje se napfiC¢ rliznymi institucionalni-
mi ramci.’*s

Na to, Zze takové prolinani sfér neni
v Ceském prostfedi samoziejmosti, upozor-
nuje fotografka, pedagozka ¢i kuratorka
Stépanka Stein, jejiz autorski dvojice se
Salimem Issou sama mezi komercni a vol-
nou tvorbou dlouhodobé pohybuje: ,,Spoje-
ni komercni a autorské fotky je ve svété nor-
mdlni, u nds se povdd skatulkuje... Ve chvili,
kdy cloveék zacne byt autorsky zajimavy,
dostane se na okraj komerce.“**® Presto lze
i v Ceské fotografii najit fadu autort, ktefi
tuto hranici dlouhodobé systematicky pte-
kracuji. Vaclav Jirasek se ve volné tvorbé
proslavil cyklem Industria (2004—2005),
rozsahlou velkoformatovou dokumentaci
zanikajicich hutnich provozi vystavenou
v prazském Rudolfinu. Zaroven patfi i mezi
uznavané komercni fotografy — v roce 2017
ziskal titul Fotograf roku v anketé Czech
Grand Design pfimo za reklamni kampan

pro 52. ronik Mezinarodniho filmového
festivalu Karlovy Vary. Brnénsky fotograf
Roman Franc se ve volné tvorbé vénuje
predevsim netradicnimu portrétu a insce-
nované fotografii, zejména dlouhodobému
cyklu kolektivnich portrétt Grupy/Collec-
tives, vystavenému mimo jiné v Knihovné
Kongresu USA a prazské Leica Gallery; pa-
ralelné pusobil jako fotograf Kancelare pre-
zidenta CR za Vaclava Havla (2008 —2011),
foti pro rizné instituce v Brné a Jihomo-
ravském kraji (mj. privodce Gourmet Jiz-
ni Morava) a vede fotografické kurzy pro
soukromé i vefejné instituce. Zminit mtiZe-
me rovnéZ autorky jako (globdlné pusobi-
ci) Marie Tomanova, jejiZ prace propojuje
osobni dokument s médnim a galerijnim
kontextem, nebo Alzbéta Jungrova, ktera
prosla od reportazni fotografie k moédni
a komer¢ni sféfe pti zachovani silného au-
torského rukopisu.

Podobnou pozici na pomezi volné
a aplikované tvorby zastava starsi generace
reprezentovand Tonem Stanem a Ivanem
Pinkavou. Stano po celou kariéru soubézné
rozviji autorskou tvorbu (aktudlné rozsiahla
retrospektiva v Galerii hlavniho mésta Pra-
hy, 2025) i dlouholetou médni a reklam-
ni fotografii, v€etné navrhu ceny Krista-
lovy globus pro MFF Karlovy Vary (2001).

105 COTTON, Charlotte. The Photograph as Contemporary Art.
106 VOCELKA, Tomas. Spojeni komer¢ni a autorské fotky je ve svété normalni...
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Ivan Pinkava naopak popisuje opacny smeér
pohybu — od let Cisté komercni praxe pfes
stovky divadelnich plakati pro Narodni
divadlo Brno, které oznacuje za , cdstecny
volny prechod”, az k souCasné tvorbé Zijici
vyhradné z volného uméni.””

Jako slovenskou zastupkyni muze-
me zminit Marii Svarbovou, ktera se pro-
slavila zejména sérii Swimming Pool. Jde
o jakysi fiktivni dokument o socialistickych
plovarnach, ktery je inscenovany — Svar-
bova pracuje s modelkami a modely a vel-
ky diraz klade na soumérné kompozice
a komplementarni barvy. Fotografka vy-
stavuje po celém svété ve vyznamnych gale-
riich a svlij rozpoznatelny rukopis pfenes-
la rovnéz do svéta reklamy, kdy pracovala
napf. pro znacky jako Apple nebo Murata.*®

V tomto stfedoevropském kontextu
lze Vojtécha Veskrnu chapat jako predsta-
vitele generace, kterd systematicky propo-
juje dokumentarni zkuSenost s designové
orientovanym vizudlnim jazykem. Jeho
redakéni zkuSenost, autorské projekty re-
alizované v knizni podobé i dlouhodobé
spoluprace s designovymi znaCkami ne-
predstavuji oddélené sféry, ale paralelni
roviny jedné kontinualni praxe. ZkuSenost
s editaci a strukturou publikace se pfena-
§1 i do komercnich zakazek, kde fotografie
funguje jako soucast Sirsi vizualni strate-
gie.

Ocenéni Czech Grand Design potvr-
zuje, ze tento model je v Ceském prostiedi
Citelny a institucionalné legitimni. Zaraze-
ni knihy My Air Force do sbirky Muzea mo-
derniho umeéni v New Yorku pak naznacuje,
ze nejde o Cisté lokalni fenomén, ale o po-
stoj rezonujici i v mezinarodnim kontextu.
Veskrnova tvorba tak muZe byt interpre-
tovana jako soucast Sirsi stfedoevropské
tendence, v niz se dokumentarni citlivost
propojuje s formalni kultivovanosti a stra-
tegickym pohybem mezi rliznymi institu-
cionalnimi ramci. Autorska kontinuita zde
nespociva ve fixnim stylu, ale ve zptsobu
uvazovani o obrazu.

107 FORBES CESKO. Hledam skryté piibéhy ve tvatich, ¥ik4 fotograf Ivan Pinkava [video].

108 SVARBOVA, Méaria. Official website.
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Tato bakalafska prace mi umoznila podrobné analyzovat tvirci cestu Vojtécha Veskrny
a zasadit ji do Sirsiho ramce soucasné Ceské a stfedoevropské fotografie. BEhem jejiho zpra-
covani jsem doSel k nékolika diilezitym zjisténim, ktera méni pohled na to, co v dnesni dobé
znamena byt ,,autorskym“ fotografem.

Hlavnim poznatkem prace je fakt, Ze Veskrnova autorska kontinuita nespociva ve
fixnim vizualnim stylu, ale v dtisledném zpisobu uvaZovani o obrazu jako o strukturova-
ném vyznamovém celku. Zjistil jsem, Ze jeho vyvoj neni linearni, ale reaktivni. Faze ,,tvrdého
blesku, ktera mu prinesla pocatecni ispéch v magazinech a nominace na prestizni ceny, pro
néj byla zejména nastrojem k vymezeni se. Ve chvili, kdy se tento styl stal masové kopirova-
nym trendem - podle Veskrny casto jako ,,vyprdzdnény drill“ — dokazal se od né€j posunout
smérem k promyslenéjsi kompozici a vnitfnimu klidu obrazu.

Na ptikladech Veskrnovy prace pro klienty jako Polstrin, Grandhotel Pupp nebo
La Marqueuse jsem dolozil, Ze Veskrna dokaze do komercniho zadani vnést koncepéni uva-
zovani, které je typické spiSe pro fotografii v ramci volného uméni. Zjistil jsem, Ze jeho stra-
tegie ,,edukace klienta® a budovani vzajemné divéry mu umoziuji promeénit zakazku v pro-
stor pro experiment, kde produkt pfestava byt jen objektem prodeje a stava se protagonistou
vizualniho narativu.

Dilezitym zjisténim pro mé byla také psychologicka a eticka rovina jeho praxe. Kon-
cept ,,ceny strachu®, ktery Veskrnu provazi, jsem interpretoval jako hnaci motor jeho profe-
sionality a neustalé potreby aktualizovat vlastni vyraz. Stejné tak jeho pojeti portrétu jako
»0sobnostniho tance“ ukazuje, Ze technicka kvalita snimku je pro néj druhorada za energetic-
kou investici do komunikace a pochopenim identity portrétovaného.

V sirsim stfedoevropském kontextu lze jeho praci chapat jako soucést generace foto-
graft, ktefi se pohybuji mezi galerijnim, redakénim a komerénim prostfedim bez nutnosti
opoustét vlastni autorskou pozici. Autorska identita jiz neni urcovana zZanrem, ale schopnos-
ti reflektovat kontext, editovat vyznam a strategicky pracovat s instituci.

Pro mé osobné byla prace na této studii vic neZ jen analyzou jednoho autora. Nejpod-
statnéj§im zjisténim, které si odnasim, je poznani, Ze fotografie neni primarné o stylu, ale
o postoji. Vojtéch Veskrna mi poslouzil jako model pluralitni praxe, ktera si i v prostfedi tla-
ku na vizualni okamzitost a rychlost produkce dokaze udrzet integritu skrze precizni editaci
a strukturalni mysleni. Tato prace tak neuzavira pouze jedno téma, ale otevira Sirsi otazku
o udrzitelnosti autorské pozice v sou¢asném algoritmickém svété obrazti.
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STRUCNY ZIVOTOPIS VOJTECHA VESKRNY

OSOBN{ INFORMACE

Narozen: 1988, Hustopece u Brna.

Rodice: Matka PaedDr. Blanka VeSkrnova - feditelka neziskové organizace Prah, kte-
ra se vénuje podpore lidem s duSevnim onemocnénim, otex Ing. Josef Veskr-
na - AGORA plus, a.s.: Technicky feditel a Clen predstavenstva.

Manzelka: Tereza Rosalie KladoSova (mddni navrhafka), se kterou ¢asto profesné spolu-
pracuje.

VZDELANT A STAZE

2005-2008: Gymnazium Brno, Videniska

2008-2011: Univerzita Tomase Bati ve Zliné (ateliér Reklamni fotografie).

2010/2011:  StdZ na Akademii vytvarnych uméni v Katowicich
(ateliér Vizualni komunikace).

2011-2015: FAMU v Praze (magisterské studium obecné fotografie)

2014: Staz v ateliéru grafického designu Petra Babaka na UMPRUM

2013-2016: Staz ve Sputnik Photos a asistence Rafatu Milachovi

2016: Workshop ISSP v lotysské Kuldize (pod vedenim Anouk Kruithof).

PROFESN{ VYVOJ

2019-2021: Seznam Zpravy: Reportazni fotograf.

2021-soucasnost: Fotograf na volné noze
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VYBRANE AUTORSKE SOUBORY A FOTOGRAFICKE PROJEKTY

Hranice pfedstavivosti (2011): Volny vystavni soubor tvofici praktickou ¢ast bakalafské
prace, ktery na pomezi fotografie a videa zkouma lidské vnimani v extrémné kratkém
casovém useku.

Boty Novesta (2011): Produktovy katalog vyuzivajici fotomontaZze, realizovany jako sou-
cast studia ve Zliné.

Krajina nikoho (2011): Soubor velkoformatovych tiskii prezentovany u pfijimaciho fizeni
na FAMU, v némz autor manipuloval s historickymi rodinnymi fotografiemi a odstranioval

z nich postavy.

My Air Force (2016): Stézejni diplomovy projekt vénovany ceskému vojenskému letectvu,
postaveny na spojeni technické fascinace strojem a lyrické vizualni stylizace.

Bylo Nebylo (2021): Soubor fotografii ke klipu zpévacky Annet X, za ktery autor ziskal
ocenéni Czech Grand Design.

Vlajky stésti (2021): Fotograficka série realizovana pro magazin Dolce Vita.

Tornado Hrusky (2021): Dokumentarni reflexe nasledkii pfirodni katastrofy na jizni
Moraveé, pozdé€ji zafazena do mezinarodni publikace o globalnim oteplovani.

Capsule Collection (2021) a Your Face Under the Sun (2025): Projekty vytvofené pro
modni designérku Terezu Rosalii KladoSovou.

Seaside Sofa (cca 2022): Kampan pro znacku Polstrin, v niZz autor nechal nabytek v netra-
di¢nich kulisach ,,létat ve vzduchu®.

Transformation design (cca 2022): Projekt pro spoleCnost Linet, vyuzivajici baletniho
tanecnika k netradicni prezentaci nemocni¢niho lazka.

La Marqueuse (2025): Projekt velkoformatovych portréta realizovany v Polsku pro Sper-
kafské studio.

Mistrovstvi chce Cas (2026): Vizudlni kampan pro Hodinafstvi Bechyné realizovana v pro-
stfedi Narodniho hfeb¢ina v Kladrubech nad Labem.
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AUTORSKE KNIHY A ZINY

My Air Force (2016): Uspé$na autorska fotokniha vydana vlastnim nakladem; za své po-
etické a technické zpracovani byla zafazena do permanentni kolekce Muzea moderniho
uméni (MoMA) v New Yorku.

Specimen (2016): Publikace vytvofena s typografem Honzou Matouskem jako bonus
k projektu My Air Force, propojujici makrofotografie letadel s historickou typografii RAF.

Manual, jak si myt ruce (pandemické obdobi): Autorsky zin reagujici na hygienické ritu-
aly béhem pandemie covidu, podpofeny grantem od Designbloku.

Plantlovers: Neviditelna botanika méstského prostfedi (2023): Multidisciplinarni kni-
ha propojujici dokumentarni fotografii rostlin s védeckym vyzkumem extrakce 1éCivych

latek.

Domy, byty, lidi (2024): KniZni publikace dokumentujici prazské doméacnosti, vydana
nakladatelstvim IPR Praha ve spolupraci s Eugenem Liskou.

Milion Plus X (2026): Publikace mapujici 10 let hudebni labelu Milion+, s autorskymi por-
tréty interpretti a dalSich clent vydavatelstvi.

PUBLIKACE S AUTORSKOU UCASTI (DOKUMENTACE A KATALOGY)

READ (2023): Katalog k vystavé uméleckého dua Elmgreen & Dragset v Kunsthalle Praha.
Design and Transformation: Publikace k vystavé ¢eského designu v Bruselu mapujici
obdobi 1990-2020.

Letec Otto Hanzli¢ek: Kniha Matéje Hanauera o osudech stihaciho pilota, kterou Veskrna
doplnil fotografiemi a obrazovym aparatem.

Katowicka moderna 1927-1939: Odborna publikace Zofie Oslislo, pro kterou autor vytvo-
fil vizualni dokumentaci modernistickych budov v Katowicich.

LOST IN THE MOMENT THAT FOLLOWS (2023): Dokumentace sbirky Ovidia Sandora
pro Kunsthalle Praha.
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PREHLED VYSTAV A KURATORSKE CINNOSTI

SAMOSTATNE VYSTAVY:

2016: My Air Force (Brno)

2023: Neviditelna botanika méstského prostiedi (Ceské centrum v Pafizi)
2024: Modeller’s Day (Page Five & Polagraph, Praha)

2025: Design a transformace (Ceské centrum Londyn)

2026: Off Grid (Teleport, Praha)

SKUPINOVE VYSTAVY:

2017: Riga Photomonth (LotySsko)

2017: Hackney WickED Festival (Londyn)

2017: Krakow Photomonth (Polsko)

2018: Centre de photographie (Rouen, Francie)

2020: Magma (dokumentace performance Matyase Chocholy, Praha)
2023: Praha zitra? Domy a byty (CAMP Praha)

2025: Joie et Refuge (PhotoSaintGermain, Pafiz)

KURATORSTVI A DOKUMENTACE:

2015:

2023:
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Kurator vystavy Sputnik Photos — Is (NOT) v Brné (pfeneseni polské dokumentar-

ni Skoly)

Dokumentace sbirky Ovidia Sandora pro vystavu LOST IN THE MOMENT THAT

FOLLOWS v Kunsthalle Praha

PREHLED OCENENI A UZNANT{

CZECH GRAND DESIGN (KATEGORIE FOTOGRAF ROKU):

Vitéz (2021): Za fotografie ke klipu Bylo Nebylo (Annet X), sérii Vlajky Stésti a kolekci
Capsule Collection (T. R. Kladosova)

Nominace: Pravidelné v letech 2020, 2021, 2022, 2023, 2024 a 2025

USPECHY FOTOKNIHY MY AIR FORCE (2016):

Vitézstvi: Self Publish Riga (2016)

Vitézstvi: Nejlepsi vychodoevropska fotokniha roku (FK Magazine)

Finalista: Anamorphosis Prize

Kniha tydne: Blog Photo Eye

Institucionalni uznani: Zafazeni do permanentni knihovni kolekce MoMA v New Yorku

DALSI OCENENI:

2013: Vitéz Mercedes-Benz Fashion Week Photo Award
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