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Anotace

Diplomova prace se zabyva problematikou sbirani soucasné fotografie ve verejnych
umeéleckych sbirkach. Sleduje cestu fotografického dila od kuratorského vybéru a akvizice
pres evidenci, dokumentaci a odbornou péci az po jeho zpfistupfiovani vefejnosti.
Soucasnou fotografii chape jako proménlivé médium, které mize mit podobu fyzického
printu, digitalniho dila nebo souc&asti Sirsi intermedialni instalace.

Prakticka ¢ast prace je zpracovana jako pfipadova studie Galerie Klatovy / Klenova se
zameérenim na podsbirku Fotografie, filmy, videozaznamy a jina média. Na tomto pfikladu
prace pojmenovava hlavni problematické roviny sbirani sou¢asné fotografie, zejména
otazky akvizi¢niho rozhodovani, evidence, autorskych prav, materialni a technologické
proménlivosti, dlouhodobé péce a zpfistupnovani. Fotografie je zde nahlizena jako
komplexni sbirkovy pfedmét, jehoz hodnota a srozumitelnost v Case zavisi na kvalité
odborného zpracovani a kontinualni péce.

Klicova slova: soucasna fotografie, vefejna umélecka sbirka, sbirkotvorna ¢innost, sbirka
muzejni povahy, Zivotni cyklus sbirkového pfedmétu, Galerie Klatovy / Klenova, akvizice,
evidence, dokumentace, péce o sbirky, zpfistupnovani.

Abstract

This thesis deals with the issue of collecting contemporary photography in public art
collections. It follows the path of a photographic work from curatorial selection and
acquisition through registration, documentation and professional care to its presentation
and accessibility to the public. Contemporary photography is understood as a variable
medium that may take the form of a physical print, a digital work or part of a broader
intermedia installation.

The practical part of the thesis is conceived as a case study of Galerie Klatovy
/ Klenova, focusing on the sub-collection Photography, Films, Video Recordings and
Other Media. Through this example, the thesis identifies the main problematic aspects of
collecting contemporary photography, especially issues related to acquisition decision-
making, registration, copyright, material and technological variability, long-term care and
public access. Photography is approached as a complex collection item whose value
and comprehensibility over time depend on the quality of its professional processing,
documentation and continuous care.

Keywords: contemporary photography, public art collection, collection development,
museum-type collection, life cycle of a collection item, Galerie Klatovy / Klenova,
acquisition, registration, documentation, collection care, public access.
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Uvod



Fotografie od svého vzniku urazila fascinuijici cestu. Nejprve byla vnimana
predevsim jako technicky vynélez, nastroj dokumentace a zplsob zachyceni
skuteCnosti. Do muzejnich a archivnich sbirek se pfitom dostavala ¢asto
drive, nez byla prijata jako svébytné umélecké médium. Postupné se

vSak stala dllezitou soucasti vytvarného uméni a dnes ma ve verejnych
umeéleckych sbirkach rozmanité podoby.

Soucasna fotografie uz nemusi byt jen obrazem na papife. Muze mit
podobu digitalniho tisku, instalace, objektu nebo dila zalozeného na datech.
Praveé tato proménlivost mé vedla k otazce, jak s fotografii pracuji vefejné
galerie ve chvili, kdy se z vystaveného nebo vybraného dila stava sbirkovy
pfedmeét. Od tohoto okamziku uz nejde pouze o jeho uméleckou hodnotu, ale
také o evidenci, dokumentaci, ulozeni, autorska prava, technické podminky
a moznosti budouciho zpfistupnéni.

Téma prace jsem si zvolila proto, ze jsem
chtéla 1épe porozumét tomu, jak sbirani
soucasné fotografie probiha v praxi.
Nezajimala mé pouze samotna akvizice, ale
cely proces, ktery ji pfedchazi i ktery
po ni nasleduje.

DUlezité pro mé bylo sledovat cestu dila od
prvniho kuratorského zajmu pres jeho pIrijeti
do sbirky az po péci v depozitari, vystavy,
zapUjcky nebo digitalni zpiistupnéni. Postupné
se tak pro me prace stala i osobni studijni
pomlckou, ktera mi pomohla lépe si ujasnit,
nad ¢im v8im je nutné prii sbirani soucasné
fotografie premyslet.

Jako pfipadovou studii jsem si vybrala Galerii Klatovy / Klenova (GKK). Tato

instituce se dlouhodobé vénuje sou¢asnému umeéni a ma samostatnou

podsbirku Fotografie, filmy, videozaznamy a jina média. Zaroven pro mé byla

dulezita i osobni a geograficka blizkost ke galerii, diky niZz jsem mohla jeji

prostfedi poznat konkrétnéji. Pfipad GKK mi umoznil nahlédnout i do méné

viditelnych Casti galerijni prace, které bézny navstévnik vystavy vétsinou

nevidi, ale které jsou pro dlouhodoby zivot dila ve sbirce zasadni.
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Prace se opira o kvalitativni pfipadovou studii, studii institucionalnich
dokumentu, vyro¢nich zprav, sbirkotvorné koncepce, vystavni ¢innosti,
exkurze na pracovistich GKK a rozhovory s odbornymi pracovniky,
predevsim s vedoucim Oddéleni vystav a péce o sbirky Michalem
Lazorc¢ikem. Dulezitym Sir§im kontextem byly také rozhovory s odborniky
z dal8ich instituci, zejména Stépankou Bieleszovou, Tomasem Pospé&chem,
Michaelou Zeinerovou Brachtlovou a Wlastou Laurou Laurencikovou. Tyto
rozhovory mi pomohly Iépe formulovat otazky kladené smérem ke GKK
a zasadit jeji praxi do Sirsiho prostiedi verejnych sbirek fotografie.

Prace postupuje od obecného ke konkrétnimu. Nejprve vymezuje
zakladni pojmy, tedy vefejnou uméleckou sbirku, sbirkotvornou ¢innost
a soucasnou fotografii. Nasledné predstavuje zivotni cyklus fotografického
dila ve sbirce. Tento zivotni cyklus slouzi jako obecny model, podle kterého
Ize sledovat jednotlivé faze prace s dilem — od akvizice a evidence pres
dokumentaci, uchovani a zpfistupfiovani az po prubéznou revizi a pfipadné
vyfazeni ze sbirky.

Na tento model navazuje prakticka ¢ast prace. Nejprve je vysvétlena
metodologie pfipadové studie a dlivody volby GKK. Poté se prace vénuje
samotné galerii, jejimu sbirkotvornému ramci, postaveni fotografie ve
sbirce, vyvoji podsbirky a tomu, jak Zivotni cyklus fotografie vypada v jeji
konkrétni praxi.

Zaveérecna Cast pak na zakladé predchozich kapitol pojmenovava
problematické roviny sbirani sou¢asné fotografie ve vefejné umeélecké sbirce.
Smyslem prace neni pouze popsat jednu galerii nebo jednu podsbirku. Cilem
je na konkrétnim pfikladu ukazat, co obnasi sbirani souc¢asné fotografie ve
verejné umeéleckeé sbirce a jaké vyzvy to prinasi.
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Kapitola 1

Vymezeni pojmu






1.1 Verejna umélecka sbirka

Pojem verejna umeélecka sbirka pouzivam v této praci jako pracovni
a zastreSujici oznaceni pro sbirky vytvarného uméni, které spadaiji
do rezimu sbirek muzejni povahy'. Jejich vlastnikem je stat, kraj nebo
obec a spravuiji je k tomu zfizené verejné instituce, typicky galerie
a muzea uméni.?

Tyto instituce se mohou lisit velikosti, rozpoc&tem, regionalni plsobnosti
i konkrétnim zamérenim. Spojuje je vSak zakladni princip — spravuiji sbirku
jako hodnotu s SirSim spole¢enskym vyznamem. Na rozdil od sbirek
uréenych k obchodovani nebo k osobnimu potéseni, je vefejna umélecka
sbirka vefejnym statkem a péée o ni probiha ve verejném zajmu.®

Hodnota sbirky pfitom nespodiva pouze v jednotlivych dilech. Dulezity
je také celek, ktery tato dila spole¢né vytvareji, historie a profil sbirky,
jeji struktura a vztahy mezi jednotlivymi predmeéty. Kazdé dilo ma svou vlastni
hodnotu, ale teprve ve vazbé na ostatni dila se stava soucasti SirSiho
vyznamového celku. Pravé jako takto provazany celek, z pravniho pohledu
chapany jako véc hromadna, je sbirka chranéna, spravovana a dale rozvijena.

Verfejné umélecké sbirky jsou zaroven soucasti kulturniho dédictvi.
Uchovavaiji vybrané doklady vytvarné tvorby a vizualni kultury. Jejich Ukolem
je fyzicky chranit cenna dila pred poskozenim nebo ztratou a soucasné
uchovavat svédectvi o vyvoji uméni a spole¢nosti. Sbirka tak vytvari dllezité
propojeni minulosti, sou¢asnosti i budoucnosti.

Zachovava to, co bylo v uréitém ¢ase vyhodnoceno jako podstatné,
a pfedava tyto hodnoty dal$im generacim.®

Z této odpovédnosti vyplyva, ze s vefejnou sbirkou nelze nakladat
nahodile. Kazdé dilo musi mit jasné misto v evidenci, musi byt odborné
zpracovano, chranéno a pravidelné kontrolovano. V ¢eském prostredi tento
ramec uréuji predevsim zakon o ochrané sbirek muzejni povahy a jeho
provadéci vyhlaska a také profesni, metodické a etické standardy
muzejni prace.®

Odpoveédna sprava sbirky se neobejde bez jejiho promysleného
rozSifovani. Verejna sbirka nevznika nahodnym hromadénim dél, ale
koncep¢énim odbornym vybérem. Kazda nova akvizice by méla odpovidat
profilu galerie, reagovat na souc¢asny stav sbirky a doplnovat ji tam, kde
chybi dulezZité souvislosti. Nové ziskané dilo vzdy vstupuje do jiz existujiciho

4

1 Definovanymi dle zdkona 122/2000 Sb., o ochrané sbirek muzejni povahy.
Srov. Zakon ¢.122/2000 Sb. Zakon o ochrané sbirek muzejni povahy, § 2. Dostupné z: https://www.
zakonyprolidi.cz/cs/2000-122.
2 V ¢eském prostiedi panuje nejednoznacnost v ndzvech verejnych sbirkotvornych instituci
specializujicich se na vytvarné umeéni dand historickym vyvojem. Podle zakona ¢. 122/2000 Sb. jde
obecné o muzea specializujici se na uméni, at jiz nesou nazev galerie ¢i muzeum uméni.
Srov. Specifika galerii — muzei vytvarného uméni. Dostupné z: http://rgcr.cz/wp-content/
uploads/2019/05/SPECIFIKA-GALERI%C3%8D.pdf, s. 2
Srov. ZALMAN, Jifi. Kapesni privodce po muzeu a muzejnictvi, s. 27.
Ibidem, s. 25-26.
Srov. ZALMAN, Jifi. Desatero sprévce sbirky muzejni povahy. s. 16.
Srov. ZALMAN, Ji¥i. Pfirucka muzejnikova Il, s9.
Srov. Specifika galerii — muzei vytvarného uméni. Dostupné z: http://rgcr.cz/wp-content/
uploads/2019/05/SPECIFIKA-GALERI%C3%8D.pdf, s. 3.
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celku a ovliviuje jeho dalsi podobu, vztahy mezi jednotlivymi ¢astmi sbirky
i zpGsoby, jak s ni bude mozné v budoucnu pracovat.’

Verejny rozmeér sbirky se napliuje jejim zpFistupnénim. Smyslem neni
ponechat dila pouze v depozitafi, ale umoznit, aby se k nim spole€¢nost
mohla vracet a znovu s nimi pracovat. Déje se tak prostiednictvim vystav,
vyzkumu, publikaci, edukace, digitalizace a dalSich forem interpretace.
Galerie a muzea umeéni nejsou jen mistem pro uchovavani artefaktd, ale

predevsim prostfedniky, ktefi vytvareji prostor pro jejich dalsi poznavani.®

1.2 Sbirkotvorna c&éinnost

Z pfedchozi ¢asti je zftejmé, ze vefejna umélecka sbirka neni jen soubor dél
ulozenych v galerii. Je to celek s pravni ochranou, odbornym vyznamem

a verejnou hodnotou. Galerie proto nemuze sbirku rozvijet nahodile. Kazdé
rozhodnuti o tom, co se stane soucasti sbirky, musi davat smysl vzhledem
k poslani instituce, charakteru sbirky i moznostem dlouhodobé péce.

Pravé tento proces cileného vytvareni a rozvijeni sbirky oznacujeme
jako sbirkotvornou ¢innost. Nejde jen o nakup novych dél. Patfi sem
sledovani umeélecké scény, vyhledavani vhodnych praci, jejich odborné
posouzeni, rozhodnuti o akvizici, zafazeni do evidence, dokumentace,
konzervace i nasledné zpfistupnéni verejnosti. Sbirkotvorna ¢innost je tak
jednou ze zéakladnich odbornych funkci galerie.®

V Ceském prostfedi se tato prace odehrava v nékolika navazujicich
urovnich. Prvni z nich tvofi pravni ramec zmiriovany jiz v kapitole 1. 2.
Zakladem je zakon €. 122/2000 Sb., o ochrané sbirek muzejni povahy. Ten
urcuje, co je sbirka muzejni povahy, jaké povinnosti ma jeji vlastnik a spravce
a jak ma byt sbirka chranéna, evidovana a zpfistupfiovana. Soucasti
tohoto systému je rovnéz zapis do verejné pristupného seznamu Centralni
evidence sbirek (CES), kterou vede Ministerstvo kultury.'®

Na zakon bezprostfedné navazuje vyhlaska ¢. 2567/2000 Sb.,
novelizovana vyhlaskou €. 92/2023 Sb. Vyhlaska prevadi obecné zakonné
povinnosti do konkrétnéjsi muzejni a galerijni praxe. Popisuje napfiklad
vedeni chronologické a systematické evidence, inventarizaci, podminky
uloZeni a manipulace se sbirkovymi predmeéty i postupy spojené s jejich
pfipadnym vyfazovanim ze sbirky."

Druhou uroven urCuje zfizovatel. Verejné galerie a muzea uméni zfizuje
stat, kraj nebo obec a jejich zakladni poslani je uvedeno ve zfizovaci listiné.
Ta vymezuje zakladni mantinely, v nichz se sbirka muze rozvijet. Mlze jit
7 Srov. ZALMAN, Jiti. Desatero sprévce sbirky muzejni povahy, s. 5.

8 Srov. Ibidem, s. 12.

9 Srov. Specifika galerii — muzei vytvarného uméni. Dostupné z: http://rgcr.cz/wp-content/
uploads/2019/05/SPECIFIKA-GALERI%C3%8D.pdf

10 Srov. %ALMAN, Jifi. Priru¢ka muzejnikova Il, metodicky pokyn s.9-10, text zdkona s. 100-112.

Srov. ZALMAN, Jifi. Desatero spravce sbirky muzejni povahy.

Srov. Co je CES. Dostupné z: https://www.cesonline.cz/arl-ces/cs/co-je-ces/

il Srov. Vyhlaska €. 275/2000 Sb.: Vyhlaska Ministerstva kultury, kterou se provadi zakon ¢&.122/2000

Sb., o ochrané sbirek muzejni povahy a o zméné nékterych dalSich zakon(. Dostupné z: https://www.

zakonyprolidi.cz/cs/2000-275.
Srov. Vyhlaska ¢. 92/2023 Sb. Dostupné z: https://www.zakonyprolidi.cz/cs/2023-92
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napfiklad o oborové zaméreni sbirky, Uzemni plsobnost, Easové obdobi
nebo kulturni okruh, k némuz se &innost instituce vztahuje.”

Teprve na tomto pravnim a zfizovatelském zakladu si galerie vytvari
vlastni sbirkovou politiku. Tu rozpracovava ve sbirkotvorné koncepci
a dalSich internich pravidlech. V nich se uz konkrétnégji urCuje, jak bude
instituce svou sbirku doplfiovat. Které oblasti bude sledovat, jaké mezery
ve fondu chce zaplnit, podle jakych kritérii bude posuzovat nové akvizice
a jakou pé&i mlZe nové ziskanym dillim zajistit."®

Budovani sbirky tedy nelze chapat jako subjektivni rozhodovani
jednotlivce nebo jako pouhé pribyvani polozek v evidenci. Jde o dlouhodoby
odborny proces, ktery propojuje zakonné povinnosti, zadani zfizovatele
a kuratorské rozhodovani. Cilem je utvaret sbirku jako srozumitelny
a smysluplny celek, ktery odpovida poslani galerie a mize dal fungovat jako
soucast kulturniho dédictvi."*

Konkrétni podoba sbirkotvorné ¢innosti se ale proménuje podle toho,
s jakym médiem galerie pracuje. Jiné naroky na akvizici, evidenci, péci
a prezentaci pfinasi malba, jina socha, autorsky film, videoinstalace nebo
fotografie. Kazdé médium klade galerii trochu jiné otazky — z &eho je dilo
vytvoreno, jak existuje v prostoru, co presné je predmeétem akvizice, jak
zajistit jeho dlouhodobé uchovani a jak ho v budoucnu znovu vystavit.

1.3 Soucdasna fotografie

Fotografie je dnes v umélecké praxi velmi Sirokym a proménlivym
meédiem. Nelze ji jednoduse spoijit jen s jednim technickym postupem ani
s jednou vyslednou podobou. Pro potifeby této prace ji proto vymezuiji
ve tfech vzajemné propojenych rovinach: ¢asové, materialné-medialni
a umélecko-strategicke.
Z Casového hlediska Ize souCasnou fotografii chapat jako
soucast souc¢asného uméni. Nejde vSak o presné uzaviené obdobi
s jasnym zacatkem a koncem. SpiSe se jedna o tvorbu nedavné
minulosti a pfitomnosti, ktera reaguje na aktualni kulturni, spoleéenské
a technologické podminky. Sou¢asnost fotografie tedy nespociva pouze
v datu vzniku, ale také v tom, jakym zplsobem dilo vstupuje do dnesniho
uméleckého a spoledenského kontextu.”
Instituce jako britska Tate nebo newyorska MoMA spojuji sou¢asné
umeéni predevsim s tvorbou, ktera reaguje na aktualni svét a otevira
nové zpusoby, jak o ném premyslet. Casové byva souasné uméni dasto
vztahovano k obdobi od posledni ¢tvrtiny 20. stoleti do soucasnosti.
Pfiznacné je i to, Ze se jeho asové vymezeni mlze posouvat. Tate napfiklad
12 Srov. ZALMAN, Jifi. Priruéka muzejnikova Il, metodicky pokyn s.17-19.
13 Srov. Sbirkotvorny plan: Pfiru¢ka pro sepsani planu sbirky. Dostupné z: https://emuzeum.cz/admin/
clanky/files/242-Sbirkotvorny-plan-1.doc
Srov. Stfednédoba koncepce sbirkotvorné ¢innosti Muzea uméni Olomouc 2021-2025. Dostupné z:
https://muo.cz/wp-content/uploads/2024/01/Strednedobe-koncepce-sbirkotvorne-cinnosti-Muzea-
umeni-Olomouc-2021-2025.pdf

14 ZALMAN, Jifi a Pavel JIRASEK. Pfirucka muzejnikova I, s. 9-11.
15 Srov. MORAN, Lisa a Sophie BYRNE. What is Modern & Contemporary Art? [online]
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v souvislosti s ivahami o samostatném muzeu souc¢asného umeéni v
80. letech pracovala s predstavou sou¢asného uméni jako uméni poslednich
deseti let, tedy s kategorii, ktera se prtibézné proménuije.’®

Druhou rovinu tvofi materialni a medialni podoba fotografického
obrazu. Soucasna fotografie zahrnuje Siroké spektrum forem. Historické
fotografické procesy, klasickou analogovou fotografii, digitalni tisky, svételné
objekty, prostorové instalace, datové soubory i obrazy vznikajici za pomoci
umeélé inteligence a dalsich novych technologii. Sou¢asnost zde tedy
neznamena, ze by dilo muselo byt nutné technologicky nové. Podstatné je
spiSe to, Zze vedle sebe existuji staré, nové i znovuobjevené zplisoby prace
s fotografickym obrazem."”

Treti rovina se tyka uméleckych strategii a pfistupl. Soucasna
fotografie se miize pohybovat mezi dokumentem, inscenovanym
obrazem, konceptualni praci, apropriaci, archivem, autorskou knihou nebo
intermedialnim projektem. Nékdy funguje jako samostatné dilo, jindy jako
soucast sirsiho celku. Vysledkem muze byt jeden zaramovany tisk, rozsahla
série, prostorova instalace nebo vztah mezi obrazem, textem, objektem
a performanci.’®

Pro soucasnou fotografii je tedy charakteristické, Ze neni uzavienym
médiem s pevné danymi hranicemi. Je oteviena, proménliva a ¢asto se
dotyka jinych uméleckych forem. Tato otevienost dava autordm velkou
svobodu, ale zaroven klade vysSi naroky na kuratorskou a sbirkotvornou

praci. Kurator uz asto nepracuje pouze s fotografii jako ploSnym obrazem,
vvvvvv 19 20

16 Srov. Contemporary art. Dostupné z: https://www.moma.org/collection/terms/contemporary-art
17 Srov. LOUGHNANE, Fiona. Image of Reality / Image not Reality: What Is Photography? [online], s.8.
18 Srov. COTTON, Charlotte. The photograph as contemporary art, s. 7-21.

19 Srov. HLAVACKOVA, Jitka. V&sténi z no&ni oblohy &asteéné zakryté mraky, s. 8-39.

20  Srov. Rozhovor se Stépénkou Bieleszovou [Piloha Il této prace].
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Kapitola 2

Zivotni cvklus
fotografickeho dila
ve sbirce






NeZ se fotografické dilo stane soucasti vefejné umélecké sbirky, prochazi
nékolika navazujicimi fazemi. Nejde pouze o samotné ziskani dila, ale
o cely proces odborného posouzeni, pravniho a administrativniho zajisténi,
evidence, péce a zpristupnéni. Kazda z téchto fazi ovliviuje, jak bude dilo ve
sbirce dale existovat a jak s nim bude instituce pracovat.

Tento proces lze oznacit jako zivotni cyklus sbirkového pfedmétu.
V prfipadé fotografie je tento ramec uziteCny proto, Ze fotografie mize mit
rizné materialni, technické i digitalni podoby. Galerie proto musi uz od
pocatku védét nejen to, proc chce dilo ziskat, ale také co presné ziskava,
jak dilo popiSe, jak ho ulozi a jak ho bude moci v budoucnu vystavit
nebo zpfistupnit.

Nasledujici text predstavuje jednotlivé faze tohoto zivotniho cyklu jako
obecny model prace s fotografickym dilem ve vefejné sbirce umeéni.

2.1 Vybér dila a predakviziéni prlzkum

Prvni fazi je vybér dila a jeho odborné posouzeni. Na zacatku obvykle stoji
kurator sbirky?', ktery sleduje uméleckou scénu, stav sbirky i dlouhodobou
koncepci instituce. Zvazuje, zda ma dilo pro sbirku smysl|, zda odpovida
jejimu profilu a zda doplnuje existujici celky nebo otvira dllezitou oblast,
ktera ve sbirce neni.

U fotografie se neposuzuje pouze autor, ndAmét nebo umélecka hodnota
dila. Dulezité je také to, v jaké podobé dilo existuje. MUzZe jit o autorsky tisk,
edici, soubor, digitalni soubor, instala¢ni celek nebo kombinaci vice ¢asti. Uz
v této fazi je proto tfeba uvazovat o tom, jak bude dilo pozdé&ji evidovano,
uchovavano a prezentovano.

Soucasti predakvizi¢niho priizkumu je také ovéreni pavodu a pravniho
statusu dila. Galerie musi védét, od koho dilo ziskava, zda je jeho nabyti
pravné v poradku a jaké vlastnické nebo autorskopravni souvislosti se
k nému vazou. U soucasné fotografie je tato rovina dllezita zejména
tam, kde dilo existuje v edici, je spojeno s digitalnimi daty, instalagnimi
instrukcemi nebo budoucimi reproduk&nimi pravy.??

Vedle toho se posuzuje technicky a materialovy stav dila. U fotografie
je dulezité znat pouzitou technologii, material, zplsob adjustace a zakladni
naroky na ulozeni. Tyto informace nejsou jen doplfikem, ale ovliviuji dalsi
pédi o dilo. 2224

Na zakladé téchto informaci kurator pfipravuje navrh na akvizici. Ten
obvykle obsahuje zakladni udaje o dile, odborné zdlvodnéni, informace

21 Rada galerii rozliSuje kuratora sbirek a kuratora vystav. V. mensich galerijnich tymech se vSak tyto
profese Casto prekryvaji. Srov. Specifika galerii — muzei vytvarného uméni. Dostupné z: http://rgcr.cz/
wp-content/uploads/2019/05/SPECIFIKA-GALERI%$C3%8D.pdf, s. 4.

Srov. Rozhovor s Michalem Lazorc¢ikem [Pfiloha | této prace].

22 Srov. JELINKOVA, Dagmar, Zuzana LOBLING a Hana VESELA. Muzea versus autorské pravo: zasady
pro aplikaci autorského prava v muzeich, s. 30-43.

23 Na zakladé prednasky Anne Cartier Bresson: Restaurovani fotografii v muzejnich sbirkach, 19. 03. 2026
v UPM.

24 Srov. SELUCKA, Alena, Martin MRAZEK, Ivo STEPANEK, et al. Metodika uchovavani pfedmétd kulturni
povahy, s. 17 + tabulky v pfilohach.
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o pUvodu, stavu, technice, zplisobu nabyti a pfipadné také fotodokumentaci.
Navrh nasledné posuzuje pfislusny odborny nebo poradni organ instituce.?®

2.2 Realizace akvizice

Pokud je akvizice schvélena, nasleduje samotné nabyti dila. To mUze
probéhnout rdznymi zplsoby, zpravidla koupi, darem nebo pfevodem. V této
fazi je dllezité cely proces pravné a administrativné zajistit.

Podle zplsobu nabyti se pfipravuji pFislusné smlouvy. Ty by mély jasné
vymezit, co pfesné galerie ziskava a za jakych podminek. U fotografie je
to zvlast vyznamné, protoze predmeét akvizice nemusi byt jen jeden fyzicky
obraz. Muze jit také o edici, digitalni data, instala¢ni instrukce nebo dalSi
doprovodné materialy.?®

Soucasti smluvniho zajisténi by mély byt také autorskopravni
souvislosti. Galerie potrfebuje védét, zda a za jakych podminek muze dilo
vystavovat, reprodukovat v katalogu, pouzivat pro vyzkum, edukaci nebo
online zpfistupnéni. %’

Po pravnim zajiSténi nasleduje prevzeti dila. Instituce musi zajistit
jeho bezpecny transport, kontrolu stavu a predavaci dokumentaci. Pri
prevzeti se ovéfuje, zda dilo odpovida popisu, zda je kompletni a zda
nedoslo k poskozeni.?®

2.3 Formalni prijeti a uredni evidence

Fotografické dilo se stava sbirkovym pfedmeétem az ve chvili, kdy je forméalné
pfijato a zapsano do evidence. Evidence mu dava jasnou administrativni
identitu a umoznuje s nim dale pracovat.

Pravni normativy ukladaji spravcim sbirek nad 3000 predmétl provadét
evidenci ve dvou stupnich, co? se tyka vétsiny nasich galerii a muzei uméni.?®
Prvnim stupném je chronologicka evidence, tedy evidence pfirtstku.
Zachycuje zakladni udaje o tom, kdy, jak a od koho dilo do instituce pfrislo.
Predmét zde ziskava prirtstkové Cislo, které oznacuje jeho vstup do sbirky.

Druhym stupném je systematicka evidence, ktera dilo zafazuje
do struktury sbirky podrobnéji. Zaznam uz nefika, ze do instituce pfisla
.fotografie®, ale presnéji popisuje, o jaké dilo jde. Uvadi se autor, nazev,
datace, technika, materidl, rozméry, stav, signatura, ptivod a dalSi podstatné
udaje. Dilo ziskava inventarni Cislo, které se s nim trvale spojuje.

U fotografie je pfesnost evidence zadouci. Rozdil mezi datem vzniku
snimku a datem tisku, mezi autorskym tiskem a pozdé;jsi reprodukci nebo
mezi jednotlivymi exemplari edice muize byt pro odborné urceni zasadni.

25 Srov. Rothvors Michalem Lazorcikem [Pfiloha | této prace].
26  Srov. HA\{LINKO}/A, Tereza. Technick_)_? obraz ve sbirkach, s. 35, s. 55-60.
27 Srov. JELINKOVA, Dagmar, Zuzana LOBLING a Hana VESELA. Muzea versus autorské pravo: zasady

pro aplikac:: autors’kého prava v muzeich, s. 30-51.

28 Srov. HAVLINKOVA, Tereza. Technicky obraz ve sbirkach, s. 48.
29  Srov. Vyhlaska €. 275/2000 Sb.: Vyhlaska Ministerstva kultury, kterou se provadi zakon ¢. 122/2000

Sb., o ochrané sbirek muzejni povahy a o zméné nékterych dalSich zakonl. Dostupné z: https://www.
zakonyprolidi.cz/cs/2000-275, § 2.
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Statni a samospravné instituce maji navic zakonnou povinnost zapsat
nové nabyté predméty do CES. Pravidelné musi pfirlistky ohlasovat
Ministerstvu kultury a 2adat o jejich zafazeni do databaze.3°

2.4 RozSirena katalogizace a dokumentace

Na zakladni evidenci navazuje podrobnéjsi odborné zpracovani. To Ize
oznadit jako rozsifenou katalogizaci nebo odbornou dokumentaci. Nejde
uz pouze o splnéni zakonné evidence, ale o hlubsi popis dila podle jeho
konkrétni povahy.

U fotografii mUze takovy zdznam obsahovat informace o namétu,
technice, materidlu, edici, adjustaci, plvodu, stavu, autorskych pravech nebo
vztahu k digitalnim datim. Vyznamné mohou byt také instala¢ni instrukce,
Udaje o vystavni historii nebo informace ziskané pfi konzervatorském
prazkumu.3!

V soucasné muzejni praxi se k evidenci a dokumentaci ¢asto pouzivaiji
elektronické systémy, napiiklad DEMUS nebo MUSEION. Ty umoznuiji
propojovat zakladni evidenéni Udaje s dalsi dokumentaci — fotodokumentaci,
zaznamy o ulozeni, konzervatorskymi zpravami, pravnimi dokumenty nebo
historii zaptjéek a vystav.®? Dilo tak neni popsano jednorazoveé pfi vstupu do
sbirky, ale jeho zaznam se mUZze priibézné doplhovat.

2.5 Uchovani a péce

Po zarazeni do sbirky zacina dlouhodoba péce o dilo. Jejim cilem je zajistit,
aby fotografické dilo zlstalo co nejdéle zachovano v dobrém stavu a mohlo
byt dale studovano, vystavovano a zpfistupriovano.

U fotografie ma mimoradny vyznam preventivni konzervace®®, tedy
péce zamérfena na predchazeni poskozeni a zpomalovani degradace.
Zakladni péce proto spociva predevsim ve stabilnim prostfedi, vhodném
ulozeni, omezeni svételné zatéze a pravidelné kontrole stavu.

Konkrétni podminky se lisi podle pouzité technologie. Jinou péci vyzaduje
historicky fotograficky proces, jinou analogovy tisk, barevna fotografie, digitalni
pigmentovy tisk, adjustované dilo nebo digitalni soubor34 3°

U digitalnich nebo hybridnich dél se péce netyka pouze fyzického
nosice, ale také samotnych dat. Digitalni konzervace je tak dalSi oblasti,
ktera rozsifuje tradiéni pojeti pé&e o sbirkovy predmét.®

30  Srov. ZALMAN, Jifi a Pavel JIRASEK. Pfiruéka muzejnikova I. s. 27-44.

31 Na zakladé exkurze v kuratorském oddéleni podsbirky Fotoarchiv NZM u Michaely Zeinerova
Brachtlové 3/2026 a u registratorky sbirky GKK, Daniely Stichové 4/2026.

32  Srov. Metodika a standardy prace v systému ESSM UK — Museion. Dostupné z: https://doc. axiell.cz/
soubory/kraj_ustecky/metodika_standardy_prace_v_systemu_ESSMUK-MUSEION.pdf

33 Na zakladé prednasky Anne Cartier Bresson: Restaurovani fotografii v muzejnich sbirkach, 19. 03. 2026
v UPM.

34  Ibidem

35 Srov. Rozhovor se Stépankou Bieleszovou [Priloha Il této prace].
Srov. SELUCKA, Alena, Martin MRAZEK, Ivo STEPANEK, et al. Metodika uchovavani pfedmétti kulturni
povahy, s.17-34.
Srov. HAVLINKOVA, Tereza. Technicky obraz ve sbirkach, kap. 2. 2.

36 Srov. Rozhovor s Michaelou Zeinerovou Brachtlovou [Priloha IV této prace].
Srov. Narodni standard formatt pro archivaci. Dostupné z: https://archi.gov.cz/znalostni_baze:archivni_
formaty#narodni_standard_formatu_pro_archivaci
Srov. HAVLINKOVA, Tereza. Technicky obraz ve sbirkach, s. 57.
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2.6 Zpiistupnovani

Soucasti zZivota sbirkového predmeétu je také jeho zpristupnovani. Verejna
sbirka nema byt uzaviena pouze v depozitari. Ma slouzit vyzkumu,
vystavam, publikacim, edukaci i Sirsi vefejnosti.

Nejviditelngjsi formou zpfistupnéni jsou vystavy. Pri nich se fotografické
dilo dostava do novych souvislosti a stava se soucasti kuratorské interpretace.
Galerie zde musi spoijit odborny vyklad s ohledem na bezpec¢nost a fyzicky
stav dila. U fotografie je tato rovnovaha dulezita, protoze dlouhodobé
vystaveni, svétlo nebo nevhodné klimatické podminky mohou dilo pogkodit.3’

Dalsi formou zpfistupnéni je digitalizace. Ta umoznuje predstavit sbirku
SirSimu okruhu lidi a zaroven omezit nutnost manipulace s origindly. Digitalni
reprodukce slouzi nejen verejnosti, ale také odborné praci uvnitr instituce,
napfiklad evidenci, vyzkumu nebo pfipravé vystav.®®

Fotograficka dila se mohou zpfistuprnovat také formou zapujéek do
jinych instituci, publikaci nebo edukac¢nich programi. Kazda z téchto forem
vyzaduje uréitou miru organizace, pravniho zajisténi a kontroly stavu dila.*°

2.7 Prubézna revize a reinterpretace

Zivot sbirkového pfedmétu nekongi zafazenim do evidence ani uloZenim
v depozitari. Sbirka se prlibézné kontroluje, doplfiuje a znovu odborné
promysli. Tuto fazi Ize chapat jako pribéznou revizi a reinterpretaci.

Jednou rovinou procesu je kontrola fyzického stavu. Pravidelné
prohlidky umoznuiji zachytit znamky starnuti nebo nevhodnych podminek
ulozeni. U fotografii je tato kontrola dulezita praveé kvuli citlivosti pouzitych
materiall a moznosti postupné degradace.

Druhou rovinou je zakonem vyzadovana inventarizace, pfi niz se
oveéruje skutecny stav a umisténi sbirkovych pfedméta ve vztahu k evidenci.
Inventarizace je dllezitym nastrojem kontroly a zaroven potvrzuje, ze
evidence odpovida skuteénosti.*°

Treti rovinou je aktualizace odborné dokumentace. Novy vyzkum,
vystavy, publikace nebo konzervatorské prizkumy mohou pfinést informace,
které plvodni zaznam doplni nebo zpresni. U fotografie se mize jednat
napfiklad o pfesnéjsi uréeni techniky, datace, edice, puvodu nebo vztahu
k SirSimu tematickému celku. Nékteré souvislosti totiz nemusely byt v dobé
akvizice jeSté dostatecné probadany a prichazeji az s hlubsim zkoumanim
a specifickymi projekty. 4 42

37 Srov. Rozhovor se Stépankou Bieleszovou [Ptiloha Il této pracel.
Srov. HAVLINKOVA, Tereza. Technicky obraz ve sbirkéch, s. 50.

38  Srov. napriklad ESbirky [online]. Dostupné z: https://www.esbirky.cz/ nebo Sbirky on-line [online].
Dostupné z: https://sbirky.moravska-galerie.cz/

39 Srov. Minimalni standardy mobility muzejnich sbirek. Dostupné z: https://admin.www.ngprague.cz/
storage/1902/4.-MINIMALNI-STANDARD-MOBILITY-final.pdf, s. 28 — 41.

40  Srov. ZALMAN, Jifi. Kapesni priivodce po muzeu a muzejnictvi, s. 84 —90.

41 Srov. STEJSKALOVA, Jana. Kurétorska praxe a vystavnictvi fotografie v CR, s. 111, rozhovor s Janem
Mi¢ochem.

42 Srov. STEJSKALOVA, Jana. Kuratorska praxe a vystavnictvi fotografie v CR, s. 116-123, rozhovor
s Vladimirem Birgusem.
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2.8 Vyrazeni ze sbirky

Vyfazeni ze sbirky pfedstavuje mimoradné citlivou situaci. Nejde o béznou
fazi Zivota sbirkového pfedmeétu, ale o krajni moznost, k niz mize dojit pouze
za jasné stanovenych podminek.

Davodem muze byt napfiklad ztrata, nevratné poskozeni, duplicita,
nesoulad s charakterem sbirky, vyména nebo navraceni predmétu
puvodnimu vlastnikovi v rdmci restitu¢niho fizeni. Kazdy takovy krok musi
byt odborné zdlivodnén a schvalen podle platnych pravidel.*3

ProtoZze verejna sbirka predstavuje kulturni hodnotu spravovanou
ve vefejném zajmu, musi byt vyfazovani vzdy vyjimeéné, transparentni
a odborné obhajitelné. Smyslem odpovédné sbirkotvorné prace je, aby

k podobnym situacim dochazelo co nejméné.** 4°

43  Srov. ZALMAN, Jifi a Pavel JIRASEK. Priruéka muzejnikova I, s. 49-52.

44 Ibidem, s. 52.

45  Srov. ICOM Code of Ethics for Museums [online]. Dostupné z: https://icom.museum/wp-content/
uploads/2018/07/ICOM-code-En-web.pdf, s. 13, s. 43.
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Kapitola 3

Metodologie
prakticke casti






Prakticka ¢ast prace je zalozena na pripadové studii Galerie Klatovy /
Klenova. Tento pfistup volim proto, Ze sbirani fotografie neni mozné dobre
pochopit jen z odstupu nebo pouze pres Cisla a seznamy akvizic. Pfirozené
se odehrava vzdy v kazdodenni praxi a v kontextu zivota konkrétni instituce.
Pfipadova studie mi umoznuje sledovat, jak se souCasna fotografie stava
soucasti verejné uméleckeé sbirky v realném prostredi galerie. Nezajima

me jen samotny okamzik akvizice, ale cely SirSi proces — proc€ je urcité dilo
vybrano, jak se o ném dale rozhoduije, jak je evidovano, uchovavano a jak se
s nim pracuje smeérem k verejnosti.

3.1 Zkoumany piipad a jeho specifika

Pfedmétem mého zajmu je pfistup Galerie Klatovy / Klenova k sou¢asné
fotografii jako sbirkovému predmétu. Pozornost vénuiji pfedevsim
podsbirce Fotografie, filmy, videozaznamy a jina média, ktera je pro tuto
praci dulezita tim, ze fotografii neukazuje izolovang, ale v blizkosti videa,
filmu, novych médii a dalSich obrazovych forem.

GKK vnimam jako vhodny pfipad hned z nékolika divodu. Jde o verejnou
sbirkotvornou instituci, ktera se dlouhodobé vénuje souéasnému umeéni.
Pro praci je dllezité také to, Ze galerie ma verejné dostupné vyrocni zpravy
a archiv vystav. Diky tomu Ize sledovat vyvoj podsbirky v Case.

Vyhodou je pro mé také geograficka blizkost galerie, jelikoz Casto
pobyvam v Sumavském podhdii. Diky tomu mohu instituci vnimat nejen jako
fadovy navstévnik expozic a doprovodnych program, ale také nahlédnout
do jejiho zazemi. KliCovou soucasti mé prace jsou osobni rozhovory
s odbornym tymem galerie. Jejich zita zkusenost je pro toto téma zasadni.

3.2 Cil a vyzkumné otazky

Cilem pripadoveé studie je lépe porozumét tomu, jak soucasna fotografie
vstupuje do verejné umelecké sbirky a co se s ni déje poté, co se stane
sbirkovym pfedmétem. Na pfikladu GKK se snazim zachytit konkrétni praxi
jedné instituce a pojmenovat otazky, které se pfi sbirani fotografie objevuiji.

Zameéruji se predevsim na tyto okruhy otazek:

0 Jak GKK zaéleniuje sou¢asnou fotografii do své sbirky?

0 Jak se vyvijela podsbirka Fotografie, filmy, videozaznamy a jind média
a jaké typy dél do ni vstupuji?

0 Jaké otazky se objevuiji v priibéhu zivotniho cyklu fotografie jako
sbirkového pfedmétu — od akvizice pres evidenci a péci az po
zpfistupnéni verejnosti?

B Co muze pripad GKK ukazat o SirSich vyzvach sbirani sou¢asné
fotografie ve verejnych sbirkach uméni?
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3.3 Shér a analyza dat

Prace vychazi z vice typl zdroju. Zaklad tvofi vyroéni zpravy GKK, archiv
vystay, sbirkotvorna koncepce galerie, analyza sbirky a rozhovory

s odbornymi pracovniky galerie. Rozhovory jsem vedla s Michalem
Lazorcikem, vedoucim Oddéleni vystav a péce o shirky GKK a s Danielou
Stichovou v ramci praktické exkurze do sekce registrace sbirkovych
predmétl GKK. Tyto materidly doplriuji odbornou literaturou, legislativnimi
dokumenty a metodickymi texty, které se vztahuiji ke spravé sbirek muzejni
povahy a k péci o fotografii.

Vyroc¢ni zpravy a vystavni archiv slouzi pfedevsim k tomu, aby bylo
mozné sledovat vyvoj podsbirky a jeji vztah k vystavni €innosti galerie.
Rozhovory a osobni navstévy galerie pak umoznuji nahlédnout do
praktického fungovani instituce a Iépe pochopit rozhodovani, ktera se za
jednotlivymi kroky sbirkotvorného procesu skryvaiji.

3.4 Limity a prinos piipadové studie

Pripadova studie GKK nema ambici mluvit za vS§echny verejné galerie

v Ceské republice. Jejim smyslem je detailné se podivat na jeden konkrétni
pfipad a porozumét mu v jeho vlastnich souvislostech, v ¢emz pravé vidim
jeiji pfinos. Soustfedénim se na jeden pfipad je mozné zachytit i takové
vrstvy sbirkotvorné prace, které by v Sir§im prehledu mohly zUstat skryté —
kazdodenni rozhodovani, praktické limity, navaznost vystav a akvizic, otazky
péce, dokumentace, autorskych prav nebo zpfistupriovani. Pfestoze prace
vychazi z konkrétni zkusenosti GKK, otazky, které otevird, mohou byt blizké
i dalSim institucim, které se zabyvaji sou¢asnym uménim a fotografii.
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Kapitola 4

Galerie
Klatovy / Klenova






4.1 Profil galerie

Galerie Klatovy / Klenova je pfispévkovou organizaci Plzeriského kraje.
Jejim hlavnim ukolem je péce o vytvarné umeéni — jeho shromazdovani,
evidence, odborné zpracovani, badatelsky vyzkum a zpfistupnovani
verejnosti.*® Galerie ptsobi pfedevsim v oblasti éeského vytvarného umeéni,
se zamérenim na tvorbu od druhé poloviny 20. stoleti po sou¢asnost,

s presahy ke slovenskému uméni*’.

Instituce byla verejnosti oteviena v roce 1964 jako Okresni galerie
Klenova. U jejiho vzniku stal klatovsky malif Vladimir Levora (1920-1999)48,
ktery se vyznamné zaslouzil o zpfistupnéni tehdy zanedbaného arealu
hradu a zamku Klenova. Od roku 1973 byla galerie za¢lenéna do Okresniho
muzea v Klatovech, po roce 1989 se vSak znovu osamostatnila a zac¢ala
pusobit pod nazvem Galerie Klatovy / Klenova. DaleZzitym momentem v jejim
dalSim vyvoji se stal odkaz malitky Vilmy Vrbové-Kotrbové, jediné dédicky
klenovského panstvi. Svym darem podpofila ekonomické zazemi instituce
a zaroven posilila symbolickou vazbu galerie ke Klenové. Od roku 2001 je
ziizovatelem galerie Plzensky kraj, pficemz dllezitym partnerem instituce
nadale zUstava mésto Klatovy.*® °0

Pro galerii je pfiznacné, ze jeji Cinnost neni soustredéna do jedné
budovy. Odpovida tomu i jeji slozeny nazev, ktery odkazuje ke dvéma
hlavnim mistim pusobeni: Klenové a Klatovum. Hlavni sidlo galerie se
nachazi v arealu hradu a zamku Klenova nedaleko Janovic nad Uhlavou,
zatimco v Klatovech galerie vyuziva své méstské vystavni prostory. Toto
rozlozeni pfirozené ovliviiuje také podobu jejiho programu, ktery se odehrava
mezi historickym arealem, méstskym prostfedim a rlznymi typy vystavnich
akci. V soucasnosti patfi GKK k jedné z nejnavstévovanéjsich krajskych
galerii.®'

Aredl hradu a zamku Klenova tvofi rozsahly pamatkové chranény
celek vyhledavany ¢eskymi i zahrani€nimi turisty. Jeho soucasti je
zficenina stfredovékého hradu, novogoticky zamek z 19. stoleti a dalsi
objekty v podhradi. Galerie zde spravuje historickou expozici vénovanou
déjinam hradu a zamku a zaroven zde porada vystavy sou¢asného uméni.
Souziti historického prostredi a sou¢asné tvorby patfi k vyraznym rysim
klenovského arealu.

Vystavni provoz se odehrava v prostorach hlavni zamecké budovy,

v Purkrabstvi hradu a v Zamecké sypce v podhradi. V podhradi se nachazi
také vila Paula z 19. stoleti, ktera slouzi jako zazemi pro rezidenc¢ni pobyty

46  Srov. Dodatek ¢&. 10 Zrizovaci listiny prispévkové organizace Galerie Klatovy / Klenova [online].
Dostupné z: https://www.gkk.cz/cs/o-galerii/zrizovaci-listina/.

47  Srov. KRISTOVA, Hana, Michal LAZORCIK a Lucie SIKLOVA. Koncepce sbirkotvorné &innosti Galerie
Klatovy / Klenova.

48  Srov. https://www.gkk.cz/cs/vystavy/archiv/vladimir-levora-1920--1999-/

49  Srov. KRISTOVA, Hana. 50 let Galerie Klatovy-Klenova: sbornik k 50. vyrodi zaloZeni galerie.

50 Dodatek &. 10 Zfizovaci listiny prispévkové organizace Galerie Klatovy / Klenova [online].
Dostupné z: https://www.gkk.cz/cs/o-galerii/zrizovaci-listina/.

51 Zakladni statistické tdaje o kulture v Ceské republice 2024: Kulturni dédictvi — Muzea, galerie [online].
Dostupné z: https://www.statistikakultury.cz/wp-content/uploads/2025/12/ZSU_2024 _Muzea_
galerie.pdf

35



umeélcl a dalsi tvaréi setkavani. Okoli hradu doplnuje socharsky park, ktery
rozSifuje vystavni prostor galerie do exteriéru.

Soucasti dalsiho rozvoje klenovského arealu je postupna preména
byvalého statku v podhradi v Centrum na podporu vytvarné kultury. Tento
prostor je koncipovan jako odborné a provozni zazemi galerie. Ma slouzit
péci o sbirkovy fond, badatelské préaci, knihovné, depozitariim a rovnéz
prostorové naro¢nym instalacim, zejména z oblasti sochafského uméni.

V Klatovech galerie plsobi v historickém domeé na namésti Miru, kde
se nachazi Galerie u Bilého jednorozce (GUBJ). Jde o reprezentativni
a celorocné otevreny vystavni prostor. DalSim klatovskym prostorem je
kostel sv. Vavfince, ktery si galerie pronajima od mésta. Kostel umoznuje
poradani vystay, které pfimo reaguiji na architekturu a atmosféru sakralniho
mista. Kromé GUBJ jsou vSechny prostory GKK vefejnosti zpfistupnény
sezonng, a to vzdy od dubna do fijna.

Pro prezentaci sou€asného umeéni vyuziva GKK jen doéasné vystavy.
Stalou indoorovou expozici zatim nema a sama to vnima jako jedno ze svych
znevyhodnéni.5? Délka proménnych vystav neni pevné dan4, ale standardné
se u hlavnich projektt pohybuje v rozmezi dvou az tf¥i mésicu. Je dllezité
také vzit v ivahu, ze zatimco GUBJ ma celoroc¢ni provoz, ostatni vystavni
prostory (hrad, zamek, sypka, purkrabstvi) jsou otevieny verejnosti sezéonné.
To limituje délku i pocet vystavnich cykll v téchto objektech na pfiblizné tri
az ¢tyri hlavni projekty za rok.

Vedle vystavni a sbirkotvorné ¢innosti galerie porada také sympozia
se zavérec¢nymi vystavami, rezidenéni pobyty, komentované prohlidky,
prednasky, vytvarné dilny a edukaéni programy pro Skoly a SirSi vefejnost.
Tyto aktivity rozsifuji bézny galerijni provoz a vytvareji dalsi zplasoby, jak se
sbirkou i sougasnym uménim pracovat.®®

Organizacné je galerie pomérné kompaktni instituci. V jejim Cele
stoji Feditelka®*, odbornou agendu zajistuje predevsim Oddéleni vystav
a péce o sbirky. Podle aktualniho personalniho prehledu sem patii vedouci
oddéleni, kurator sbhirek a vystav v jedné osobé, dalSi kurator a registratorka.
Provoz galerie dale zajistuji ekonomické, provozni a edukacni pozice. Galerie
zaroven spolupracuje s externimi kuratory a odborniky. Akvizi¢ni ¢innost je
projednavana nakupni komisi, ktera funguje jako poradni organ Feditelky.®®

4.2 Sbirkotvorny ramec

v v v

v éeském vytvarném uméni od druhé poloviny 20. stoleti po sou¢asnost.
Starsi uméni a klasickd moderna jsou ve fondu zastoupeny spiSe doplnkové.
Zastoupeni jsou autofi a autorky spojeni s vyznamnymi tvaréimi skupinami,

52 Srov. KRISTOVA, Hana, Michal LAZORCIK a Lucie SIKLOVA. Koncepce sbirkotvorné ¢innosti Galerie
Klatovy / Klenova.

53 Srov. Vyroéni zprava Galerie Klatovy / Klenova 2025: Rok 2025 [online]. Dostupné z: https://www.gkk.
cz/uws_files/vyrocnizpravy/vyrocni-zprava-gkk-2025.pdf.

54 Hana Kristova, ktera galerie vede od roku 2010 po Marcelovi FiSerovi.

B5  Srov. Rozhovor s Michalem Lazorc¢ikem [Pfiloha | této prace]
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napfiklad Maj, Trasa, UB 12, Tvrdohlavi nebo 12/15. Vedle téchto okruht
galerie sleduje také solitérni osobnosti a regionalni autory, jejichz tvorba
presahla ramec zapadnich Cech. Regionalni rovina je sice pfitomna, ale neni
chépana pouze mistopisné. Dulezity je pfedevsim vztah tvorby k Sir§imu
vyvoji Seského umeéni.>® 57

Soucasna koncepce sbirky pocita s pribéznym dopliovanim fondu.
Galerie se zaméruje na chybeéjici mista v ramci jednotlivych obdobi,
autorskych celki nebo tematickych okruhti. Akvizice jsou tedy posuzovany
i ve vztahu k tomu, co jiz sbirka obsahuje a jak mUze byt dany soubor déle
rozvijen.®® %°

Galerie sleduje autory jiz pevné zasazené do déjin povale¢ného umeéni,
ale také mladsi a nejmladS$i generaci. V téchto pfipadech je akvizi¢ni
rozhodovani spojeno s odbornym odhadem kuratort, zda mdze mit konkrétni
dilo nebo autor dlouhodoby vyznam pro obraz sou¢asné vytvarné scény.t©

Na tvorbu sbirky je silné navazan vystavni program. Vystavy jsou
jednim z hlavnich podnétt pro nové akvizice. Podobné mohou do sbirky
vstupovat také prace vzniklé v ramci sympozii poradanych galerii.5' 62

Vedle Eeského uméni obsahuje sbirka i prace ze slovenského prostiedi.
To souvisi s historickou blizkosti obou vytvarnych scén. V souCasnosti
galerie zvazuje zarazeni zahrani¢nich autort zejména tehdy, pokud jsou
dlouhodobé spojeni s Ceskym prostredim nebo pokud jejich tvorba vznikla
v pfimé souvislosti s ginnosti galerie. &3

4.3 Postaveni fotografie ve sbirce

Cela sbirka GKK je zapsana v CES Ministerstva kultury pod ¢islem GKK/001-
06-22/006001. Je ¢Elenéna do Sesti podsbirek: obrazy; kresby; plastiky;
grafiky; fotografie, filmy, videozaznamy a jina média; a historicky mobiliar.

Médium fotografie je v GKK dnes soucasti podsbirky Fotografie, filmy,
videa a jina média, ktera vznikla v roce 2004 jako novy sbirkovy okruh,
vedle tradi¢né vymezenych oblasti.

Pfed rokem 2004 galerie fotografii také sbirala, ale z administrativnich
a historickych d@vodu byla tato dila evidovana v ramci jinych podsbirek,
predevsim kreseb. Patfily sem napriklad foto kolaze Jifiho Kolare (1914-
2002), prace Jitiho Siguta (*1960), Miloge Sejna (*1947), Dalibora Chatrného
(*1925) nebo Vaclava Stratila (*1950). Navic v podsbirce obrazy jsou jesté
zarazena rozmérna fotoplatna Pavla Jasanského (1938-2021). VSechna tato

56  Srov. KRISTOVA, Hana, Michal LAZORCIK a Lucie SIKLOVA. Koncepce sbirkotvorné ginnosti Galerie
Klatovy / Klenova.

57 Srov. KRISTOVA, Hana. 50 let Galerie Klatovy-Klenova: sbornik k 50. vyrodi zaloZeni galerie.

58 Ibidem

59 Srov. Vyroéni zprava Galerie Klatovy / Klenova 2025: Rok 2025 [online]. Dostupné z: https://www.gkk.
cz/uws_files/vyrocnizpravy/vyrocni-zprava-gkk-2025.pdf.

60 Srov. KRISTOVA, Hana, Michal LAZORCIK a Lucie SIKLOVA. Koncepce sbirkotvorné ¢innosti Galerie
Klatovy / Klenova.

61 Ibidem

62  Srov. KRISTOVA, Hana, Michal LAZORCIK a Lucie SIKLOVA. Koncepce sbirkotvorné éinnosti Galerie
Klatovy / Klenova.

63 Ibidem

37



dila vyuzivala fotografii v souvislosti s konceptualni tvorbou, akci i fyzickou
manipulaci obrazu. Vznik samostatné podsbirky neznamenal za¢atek zajmu

Dulezitym kontextem roku 2004 byla vystava Fotografie??, ktera se
konala v GUBJ v Klatovech.®® Jeji koncepci pfipravili tehdejsi kuratoti galerie
Pavel Van&at a Jan Freiberg. Sougasné byl vydan i stejnojmenny katalog.®®
Vystava pfedstavila Siroké spektrum autorl napfi¢ riznymi podobami
fotografického média. Samotny nazev vystavy s otazniky naznacoval
hledani hranic média a zkoumani jeho postaveni v ramci vizualniho uméni.
Vedle starsich a jiz etablovanych osobnosti zde byli zastoupeni také autofri
pracuijici s fotografii v souc¢asnéjsich, konceptualnich a intermedialnich
souvislostech. Vystava otevrela prostor pro uvazovani o fotografii nejen jako
0 samostatném obrazu, ale rovnéz o médiu, které muze pfirozené vstupovat
do vztahu s dalSimi formami sou¢asného umeéni. Mezi zastoupenymi autory
byli napfiklad Jan Svoboda (1934-1990), Ivo Precek (1934-2006), Miroslav
Machotka (*1946), Marie Kratochvilova (*1946), Stépan Grygar (*1955), Jan
Hudecek (1955-1989), Martin Stein (*1953), Peter Faster (*1952), autorska
dvojice Lukas Jasansky (*1965) + Martin Polak (*1966), Markéta Othova
(*1968), Alena Kotzmannova (*1974) a Michal Kalhous (*1967).8”

Prvni akvizice zapsané pod novou signaturou F, ktera byla podsbirce
pridélena, ukazuiji, ze podsbirka byla od po¢atku chapana pomeérné
oteviené. V roce 2004 do ni byla zafazena napfiklad dila Michala Kalhouse
(*1967), cykly Abstrakce a Fluxus od Lukase Jasanského (*1965) + Martina
Polaka (*1966), prace Michaely Thelenové (*1969), digitalné upravené
fotografie Viktora Spac&ka (*1976), ale také dila pracuijici s animaci, filmem
nebo objektem. 8

Tento smér je dulezZity i pro pozdéjsi vyvoj sbirky. Fotografii v GKK
neni mozné sledovat pouze jako samostatnou disciplinu vedle malby,
kresby nebo plastiky. V ramci podsbirky je fotografie od po¢atku spojena
s otazkou technického obrazu, digitalniho zpracovani, pohyblivého obrazu
a prostorové instalace.

Postaveni fotografie ve sbirce GKK je mozné tedy chapat ze dvou
perspektiv. Na jedné strané ma fotografie od roku 2004 vlastni evidencni
a sbirkové vymezeni. Na strané druhé je toto vymezeni sdilené s filmem,
videem a dalSimi médii. Tato kombinace odpovida zplsobu, jakym se
fotografie v sou¢asném umeéni Casto objevuje. Nejenom jako samostatny
obraz, ale rovnéz jako soucast Sirsich vizualnich, technickych
a instalaénich forem.

64  Srov. Rozhovor s Michalem Lazoréikem [Pfiloha | této prace].

65  Srov. VANCAT, Pavel a Jan FREIBERG. Fotografie?: Galerie U Bilého jednorozce, Klatovy
30.5.-18.7.2004 = Photography? : Gallery at the White Unicorn, Klatovy, 30. 5.-18. 7. 2004.

66 Ibidem

67 Ibidem

68  Srov. Vyrocni zprava Galerie Klatovy / Klenova 2004. Dostupné z: https://www.gkk.cz/uws_files/
vyrocnizpravy/vyrocni-zprava-gkk-2004.pdf.
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4.4 Vyvoj podsbirky Fotografie, filmy, videozaznamy
a jina média

K 31. prosinci 2025 obsahovala podsbirka Fotografie, filmy, videozaznamy

a jina média celkem 353 sbirkovych predmétii®®. V ramci celkového

fondu sbirky GKK, ktery ve stejném roce gital 4069 polozek, predstavuje
priblizné 9 % celé sbirky. Pocetné se jedna o nejmensi z hlavnich podsbirek
vytvarného umeéni. Pro srovnani podsbirka obrazl zahrnovala 1224 dél

a podsbirka kreseb 1245 dél. Jeji vyznam vSak nelze odvozovat pouze

Z absolutniho poctu polozek. U této podsbirky je v poslednich letech patrna
vyrazna dynamika rastu, ktera ukazuje na posilujici postaveni fotografie

a pribuznych meédii ve sbirkotvorné Cinnosti galerie.

Pocatecni obdobi po zalozeni v roce 2004 bylo pro podsbirku dobou
rychlého budovani zakladniho fondu. Jiz v roce 2011, tedy sedm let po jejim
zaloZeni, obsahovala 214 sbirkovych predméta’®. To naznaduje, Ze fotografie
a dalsi média podsbirky, nebyly zafazovany jen okrajové, ale Ze galerie
pomeérné rychle vytvofila samostatny a pocetné relevantni sbirkovy okruh.

V poloviné desatych let se tempo ristu zpomalilo. Podsbirka v této
fazi spiSe prechazela do obdobi stabilizace, odborného zpracovani
a zpristupnovani. Vyrocni zprava za rok 2015 uvadi 229 polozek
a nasleduijici roky ukazuji pouze pozvolny nartst v jednotkach kusu. Vedle
samotného rozsifovani fondu se v této dobé galerie soustredila na jeho
badatelské a prezentacni zhodnoceni, mimo jiné prostfednictvim online
vizualizace podsbirky."

Dulezitym momentem byly v tomto ohledu také dvé bilanéni vystavy
realizované v Purkrabstvi: Fotografky ze sbirek Galerie Klatovy / Klenova
v roce 201872 a Fotografové ze sbirek Galerie Klatovy / Klenova v roce
201973, Obé vystavy predstavily ast dosud vybudovaného fotografického
fondu a zpfistupnily jej vefejnosti jako samostatny tematicky celek. Zaroven
Ize fici, ze tyto projekty zpétné potvrdily vyznam prfedchozich akvizi¢nich
rozhodnuti. Ukazaly, ze sbirka ma vlastni vnitfni strukturu, autorské okruhy
a interpretacni potencial. K obéma vystavam byly vydany také katalogy, coz
dale posililo odborné zhodnoceni této ¢asti sbirky.

Po roce 2022 je patrné vyraznéjsi zrychleni riistu. Zatimco mezi lety
2011 a 2021 se podsbirka rozrostla z 215 polozek na 257 (za 10 let +42), mezi
lety 2021 a 2025 vzrostla jiz na 353 polozek (za 5 let +96). Nejvyraznéjsi
meziro¢ni nardst nastal mezi lety 2023 a 2024, kdy pocet evidovanych
predmétl stoupl z 287 na 327 (za 1rok +40).

69 Vyroéni zprava Galerie Klatovy / Klenova 2025. Dostupné z: https://www.gkk.cz/uws_files/
vyrocnizpravy/vyrocni-zprava-gkk-2025.pdf

70 Viyroéni zprava Galerie Klatovy / Klenova 2011. Dostupné z: https://www.gkk.cz/uws_files/
vyrocnizpravy/vyrocnizpravagkk2011.pdf

7 Srov. Vyrocni zpravy Galerie Klatovy / Klenova 2000-2025. Dostupné z: https://www.gkk.cz/cs/o-
galerii/vyrocni-zpravy/

72 Vystava Fotografky ze sbirek Galerie Klatovy / Klenova, 8. 4.—17. 6. 2018, Purkrabstvi hradu Klenova.
Srov. LAZORCIK, Michal. Fotografky ze sbirek Galerie Klatovy / Klenova.

73 Vystava Fotografové ze sbirek Galerie Klatovy / Klenova, 31. 3.-26. 5. 2019, Purkrabstvi hradu Klenova.
Srov. LAZORCIK, Michal. Fotografové ze sbirek Galerie Klatovy / Klenova.
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Tento vyvoj naznacuje, ze fotografie, video a dalSi medialni formy
této podsbirky ziskavaji v poslednich letech v akviziéni politice GKK
vyraznéjsi misto. Podsbirka zlstava pocetné mensi nez tradi¢ni fondy
malby, kresby Ci plastiky, zaroven vsak patfi k nejdynamictéji se
rozvijejicim éastem sbirky.”

4.5 Charakter akvizic a typy zarazovanych dél

Pfestoze uz samotny nazev podsbirky pocita s SirSim spektrem technickych
obrazul a intermedialnich forem, jeji zaklad tvofi predevsim fotografie

v riznych podobach. Z analyzy podsbirky’® vyplyva, Ze ptiblizné 88 %
souboru predstavuji klasické cernobilé a barevné fotografie na papire,
digitalni, pigmentové a dalsi tisky, fotogramy a fotografie adjustované na
jinych nosicich. Napfiklad na platné, dibondu nebo skle. Mens§i, ale dllezitou
Cast tvori video, film a pohyblivy obraz, které predstavuiji priblizné 10 %
podsbirky. Zbyvajici ¢ast, zhruba 2 %, pfipada na instalace, objekty a dalsi
formaty na pomezi fotografie, filmu a videodokumentace akci.

Charakter zafazovanych dél naznacuje, ze galerie se v fadé pripadu
snazi ziskavat spiSe autorské soubory, cykly nebo jejich ¢asti nez pouze
izolované prace, prestoze i samotna dila jsou v podsbirce zastoupena. Tento
pristup umoznuje sledovat tvorbu vybranych autort v SirSich souvislostech
a lépe zachytit jejich praci s tématem nebo konkrétnim vystavnim
kontextem. AkviziCni proces vSak nemusi mit vzdy podobu jednorazového
nakupu uceleného souboru. Prvnim impulsem muZze byt napfiklad dar
spojeny s konkrétnim vystavnim projektem, na ktery nasledné navazuje
snaha doplnit autorovo zastoupeni ve sbirce dalsimi dily.”®

Vétsi celky jsou spojeny napriklad se jmény Filipa Hauera (*1990),
skupinou Rafani, Jana Sagla (*1942), lvana Pinkavy (*1961), Lukase
Jasanského (*1965) a Martina Polaka (*1966), Vaclava Kopeckého (*1983),
Marie Kratochvilové (*1946), Pavla Jasanského (1938-2021), Terezy Severové
(*1979), Markéty Othové (*1968), Michaely Thelenové (*1969), Aleny
Kotzmannové (*1974), Rudolfa Prekopa (*1959) nebo Jifiho Thyna (*1977).

Ve sbirce jsou zastoupeny razné polohy fotografického média.

Jednu z nich tvofi prace, u nichz je dlilezita prace se svétlem, kompozici,
obrazovou formou a materialni kvalitou fotografie. Sem Ize napfiklad
zaradit Jana Svobodu (1934—-1990), lva Precka (1934-2006), Miroslava
Tichého (1926-2011) nebo Marii Kratochvilovou (*1946).

Vedle toho je vyrazné pfitomna konceptualni a postkonceptualni linie,
zastoupena Lukasem Jasanskym (*1965) a Martinem Polakem (*1966),
Markétou Othovou (*1968), Jifim Valochem (*1946), Jifim Thynem (*1977),

4 Srov. Vyrocni zpravy Galerie Klatovy / Klenova 2000-2025. Dostupné z: https://www.gkk.cz/cs/o-
galerii/vyrocni-zpravy/.

75 K analyze podsbirky jsem pouzila digitalizovany nahled sbirky v online databazi ESbirky, kde je
zastoupeno 351 sbirkovych pfedmétl z 353. Srov. Sbirka Pl GKK: Fotografie, filmy, videozaznamy
a jinad média. Dostupné z: https://www.esbirky.cz/sbirka/fotografie-filmy-videozaznamy-a-jina-
media-49066893.

76  Rozhovor s Michalem Lazorc¢ikem [Pfiloha | této pracel].
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Vaclavem Kopeckym (*1983) nebo Terezou Severovou (*1979). U téchto autort
fotografie neslouzi jen k zachyceni skute¢nosti, ale stava se nastrojem prace
s fadou, opakovanim, asem, archivem nebo samotnou povahou obrazu.

Dalsi dulezitou skupinu tvofi inscenovana, symbolicka a subjektivné
ladéna fotografie. Vyraznym prikladem je Ivan Pinkava (*1961), jehoz
soubory pracuiji s portrétem, t€lem, pomijivosti a alegoriemi. Podobné Ize
pristupovat k fotografiim Rudolfa Prekopa (*1959), Mily Preslové (*1966)
nebo Adély Matasové (*1940).

Vedle téchto poloh se v podsbirce objevuje také dokumentarni
a socialné orientovana fotografie i kdyz jen velmi omezené. Zastoupeni
jsou naptiklad Jindfich Streit (*<1946) a Jaroslav Kudera (*1946). Tyto prace
prinaseji do sbirky pohled na kazdodennost, socialni prostfedi nebo komunitu.

Samostatnou rovinu tvofi prace, které zkoumaji hranice fotografie jako
technického obrazu. Patii sem fotogramy Michala Adamovského (*1982)

a Rudolfa Prekopa (*1959), prace s digitalnim tiskem Michaely Thelenové
(*1969) nebo Jolany Havelkové (*1966), ale také dila, ktera propojuji fotografii
s instalaci, objektem nebo jinym nosi¢em. U Vaclava Kopeckého (*1983)

se fotografie rozsifuje do prostoru skrze UV tisk na skle, u Mily Preslové
(*1966) se objevuiji fotografie na platné ¢i dibondu a u Zbyrika Baladrana
(*1973), Veroniky Srek Bromové (*1963) nebo Johany Stizkové (*1984)

se fotograficky obraz dostava do vztahu k instalaci, objektu nebo Sir§imu
vizualnimu prostredi.

Video, film a pohyblivy obraz jsou v podsbirce poCetné mensi skupinou.
Zastoupeny jsou experimentalni filmy a videozaznamy, animace, videoart
i videodokumentace performanci a akci. Patfi sem napfiklad prace Milana
Grygara (*1926), Eduarda Ovc¢acka (1933-2022), Marka Thera (*1979),
Romana Stétiny (*1986), Milana Mazura (*1989), Andrase Cséfalvaye (*1986)
nebo Pavla Rysky (*1974). Zvlastni misto maji také videozaznamy skupiny
Rafani a dokumentace performanci Tomase Rullera (*1957).

4.6 Vztah vystavni dramaturgie a akviziéni ¢éinnosti

Vztah vystavni dramaturgie a akvizi¢ni ¢innosti je u podsbirky uzce
provazan s celkovou sbirkotvornou strategii GKK. Galerie dlouhodobé rozviji
celou sbirku v navaznosti na vlastni kuratorskou praci, vystavni projekty
a spolupraci s konkrétnimi autory. Vystavni ¢innost je jednim z hlavnich
nastrojt formovani sbirky.”’

U podsbirky je tato vazba zvlast patrna. Jiz zminovana geneze sbirky
pfimo souvisi s programem a dobou, kdy se v galerii zagina prosazovat
zajem o fotografii. Vystava Fotografie?? z roku 2004 predstavovala
vyrazny impuls, diky némuz se fotografie zacala ve sbirkové strukture
systematiétéji prosazovat.”®

Dulezitou roli sehral také samotny vystavni prostor. Od sezény roku 2007
zacala GKK pravidelné vyuzivat k vystavnim Gcellim purkrabstvi hradu Klenova,

77 Rozhovor s Michalem Lazoréikem [Priloha | této prace].
78 Srov. Kap. 4.3 této prace
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oznacovaneé také jako Harantovskeé kfidlo. Objekt prosel v letech 2001-2006
rekonstrukci a po zpfistupnéni se postupné zacal profilovat jako prostor uréeny
predevsim pro fotografické vystavy a prezentaci novych médii.”®

Existence takto profilovaného prostoru posilila postaveni fotografie
v ramci celé galerie. Purkrabstvi umoznilo pravidelné predstavovat
autorské i tematické fotografické projekty, pracovat s médiem v jeho
rlznych podobéach a zaroven vytvofit pfirozenou navaznost mezi vystavni
dramaturgii a akvizi¢ni ¢innosti.

Analyza vyrocnich zprav a prehledu podsbirky potvrzuje, ze do této
podsbirky ¢asto vstupuiji dila autort, ktefi byli s galerii spojeni uz dfive
prostfednictvim vystav, sympozii nebo jinych forem tvUréi spoluprace. Jde
tedy o formu pokra¢ovani vztahu, ktery galerie navazala v ramci svého
vystavniho a odborného programu. Takovou spojitost Ize sledovat napfiklad
u Michaely Thelenové (*1969), Pavla Rysky (*1974), Terezy Severové (*1979),
lvana Valy (*1964), Zdeny Kolec¢kové (*1969), Mily Preslové (*1966), Jana
Séagla (*1942), Vaclava Kopeckého (*1983), Johany Stfizkové (*1984) nebo
Milana Mazura (*1989).

Vystava ¢asto funguije jako pfilezitost pro hlubsi poznani autorovy
tvorby v jejim SirSim kontextu. Galerie ma moznost ovéfit jeji vyznam v ramci
soucasného umeéni a zaroven posoudit, zda ma smysl urcitou praci nebo
soubor uchovat ve sbirce. Tento vztah vSak nelze chapat mechanicky.

Z dostupnych vyrocnich zprav a prehledu podsbirky nelze vzdy dolozit, ze
konkrétni akvizice vznikla bezprostfedné jako pfimy disledek konkrétni
vystavy. Dalo by se presnéji mluvit o vystavné-akvizi€ni navaznosti. Vystavni
dramaturgie vytvari odborné prostredi, v némz galerie autory poznava,
interpretuje a predstavuje verejnosti. Akvizicni Cinnost pak nékteré z téchto
vystavnich a kuratorskych zkugenosti prevadi do sbirkového fondu.8°

4.7 Zivotni cyklus fotografie v praxi GKK

4.7.1 Akvizice
Pfedakvizi¢ni a akvizi¢ni proces v GKK vychazi ze sbirkotvorné koncepce
instituce, z vystavniho programu a ze znalosti stavajiciho fondu. Zakladem
rozhodovani je profilace sbirky, v niz je fotografie chapana jako nedilna
soudast souasného ceského uméni, nikoli jako okrajova zaleZitost.®!
Sbirkotvorna koncepce GKK vSak predstavuje spiSe obecny ramec
pro celou sbirku a neni dale rozpracovana do konkrétnich strategii pro
jednotlivé podsbirky. V pfipadé fotografie to mize kuratordm poskytovat
urcitou volnost pfi vybéru dél a umoznovat pruzné reagovat na konkrétni
akviziéni pfilezitosti. Zaroven to ale mlze prinaset i riziko méné zretelného
dlouhodobého smérovani této podsbirky.8?

79 Srov. Vyrocni zpravy Galerie Klatovy / Klenova 2000-2025. Dostupné z: https://www.gkk.cz/cs/o-
galerii/vyrocni-zpravy/.

80  Rozhovor s Michalem Lazorc¢ikem [Priloha | této pracel].

81 Ibidem

82 Srov. KRISTOVA, Hana, Michal LAZORCIK a Lucie SIKLOVA. Koncepce sbirkotvorné ¢innosti Galerie
Klatovy / Klenova.
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Podnéty k akvizicim vychazeji predevsim z kuratorské prace. V GKK
pfitom jednotlivé podsbirky nejsou spravovany samostatné specializovanymi
kuratory, ale péce o sbirku je soucasti SirSi odborné agendy galerie. Na
akvizi¢ni praci se podileji kuratofri sbirek a vystav, v souCasnosti zejména
Michal Lazorcik a Petr Kratky, vyznamné také spolupracuijici kurator
Jifi Machalicky. U vystavnich projekti zamérfenych na fotografii mohou
do vybéru vstupovat i externi kuratori, napfiklad Jolana Havelkova.
Registraci sbirkovych pfedmétl a administraci jejich mobility zabezpecuje
Daniela Stichova.®®

Jak jiz bylo zdlraznéno v pfedchozim textu, akviziéni uvazovani je
v GKK uzce spojeno s vystavnim planem. Podle Michala Lazorcika plati,

Ze autofi a dila vybrana pro vystavni program maji byt natolik kvalitni, aby
mohla v pfipadé vhodné pfilezitosti obohatit také sbirku. Vystava tedy Casto
predchazi akvizici.®*

PFi vybéru dél se galerie nefidi pevnymi kvotami pro jednotlive
podsbirky. Finanéni prostiedky nejsou dopfedu mechanicky rozdéleny
napfiklad na malbu, kresbu, plastiku nebo fotografii. Rozhodovani vychazi
spiSe z konkrétnich prileZitosti, z kvality nabizenych dél a z aktualné
stanovenych priorit. U fotografie se pfitom uplatriuje stejny princip jako
u ostatnich ¢asti sbirky. Dilo ma odpovidat celkovému zaméfeni galerie, ma
mit obhajitelné misto ve sbirce a doplfiovat jeji strukturu.8®

Vedle vystavniho programu hraje dilezitou roli také cilené doplihovani
chybégjicich mist ve fondu. Galerie sleduje autory, skupiny nebo okruhy
tvorby, které ve sbirce dosud nejsou zastoupeny dostate¢né. Michal
Lazorcik v této souvislosti zminuje napriklad doplnéni praci Mily Preslové.
Galerie od ni méla ptvodné jednu fotografii, kterou autorka darovala po
vystavé, a pozdgji usilovala o rozsifeni tohoto zastoupeni o dalSi prace.
Podobné uvazovala také o zarfazeni Michaely Thelenove, jejiz tvorba davala
smysl i ve vztahu k jiz zastoupené Zdené KoleC¢kové a k vazbé autorek na
ustecky region. Obdobné muze galerie sméfovat k doplhovani autorti nebo
skupin, které v urc¢itém obdobi ¢eského uméni povazuje za dulezité, ale ve
sbirce nejsou zatim pfitomny v potfebné mire.88

Regionalni hledisko pfi akvizicich roli mit maze, ale neni uréujicim
omezenim. GKK je pfispévkovou organizaci Plzeriského kraje a sleduje
vyznamné autory spojené s timto prostfedim. Zaroven ale jeji sbirkotvorna
profilace neni uzaviena pouze na region. Dulezité je, aby tvorba autora
presahovala lokalni ramec a zapadala do Sirsiho kontextu ¢eského, pfipadné
slovenského souc¢asného umeéni. U zahrani¢nich autord se o akvizici uvazuje
spiSe vybéroveé, napfiklad pokud jsou dlouho etablovani v ¢eském prostredi
nebo pokud jejich dilo vzniklo v navaznosti na galerijni projekt ¢i sympozium.

Navrhy na nakupy a dary nasledné prochazeji odbornym posouzenim
nakupni komise. Ta je sloZzena z externich odborniku, napfiklad historikt
83  Srov. KRISTOVA, Hana, Michal LAZORCIK a Lucie SIKLOVA. Koncepce sbirkotvorné éinnosti Galerie

Klatovy / Klenova.

84  Rozhovor s Michalem Lazorc¢ikem [Priloha | této pracel].

85 Ibidem
86 Ibidem
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uméni, kurator( jinych instituci nebo nezavislych teoretikd.8” Kuratofi pred
komisi predstavuji konkrétni dila a zdvodnuji, pro¢ o né galerie usiluje.
Soucasti obhajoby je vztah dila ke sbirkotvorné koncepci, jeho misto

v tvorbé autora, navaznost na dosavadni fond a také predstava, jak s nim
galerie mlZe pracovat v budoucnu. Komise se vyjadfuje nejen k nakuplm,

AT

napfiklad instala¢nich instrukci, technickych udaju nebo dalsich podkladt
potfebnych pro jejich budouci vystaveni.t®

Po projednani v komisi nasleduje rozhodnuti vedeni galerie. Podle
popisu Michala Lazor€ika odborna komise navrh posoudi a feditelka galerie
nasledné rozhodne, zda bude dilo skute¢né zakoupeno nebo pfijato do
sbirky. Ve vyro€nich zpravach se nakupni komise objevuje jako pravidelny
jednou ro¢né, ¢asto v zavéru roku, aby posoudila pfipraveny soubor
navrhovanych pfirdstk(.8°

Dila vstupuiji do sbirky GKK predevsim dvéma zplsoby — nakupem
nebo bezuplatnym prevodem, tedy darem od autord. Nakupy jsou ve
vétsiné pripadul realizovany pfimou akvizici od umélce a financovany
z prostredkut galerie, z prispévkl zfizovatele a z u¢elovych dotaénich
zdroji. GKK opakované vyuziva také podporu Ministerstva kultury,
predevsim z Akviziéniho fondu®® nebo Nadace sougasného uméni®!. Pokud
je zamysleny nakup finan¢né naro&néjsi, mize byt rozlozen do delsiho
gasového obdobi nebo podminén Uspé&snym ziskanim dotace.®? %3

Specifikem fotografie je otazka, co pfesné se stava sbirkovym
predmeétem. GKK pracuje ve vétsiné pfipadu s fyzickym printem, ktery je
oznacen popisem a oznacenim edice. Digitalni data galerie v této podsbirce
fesi predevsim u videi a filmU. U fotografickych dél je pro akvizici dilezité
jasné urcit konkrétni tisk, jeho edici a poradi v ramci nakladu. Soucasti
kupni nebo darovaci smlouvy by méla byt také licence a sjednané
podminky, jak mize galerie s fotografii dale zachazet.>*

Tyto smluvni podminky jsou dllezité zejména pro dalSi vystavovani,
reprodukovani, digitalizaci nebo publikovani. U sou¢asné fotografie mlze
byt rozdil mezi fyzickym printem, autorskou kopii, vystavni kopii a reprodukci
zasadni. GKK proto pfi nabyti usiluje o to, aby byly podstatné informace
zachyceny uz v okamziku vstupu dila do sbirky. U komplikovanéjSich nebo
intermedialnich praci se k tomu pridava také potfeba dokumentovat

87  Vroce 2025 méla nakupni komise tyto ¢leny: Josef Mistera, BoZena Vachudova, Marie Foltynova, Jifi
Machalicky a Petr Vanous. Srov. Vyroéni zprava Galerie Klatovy / Klenova 2025. Dostupné z: https://
www.gkk.cz/uws_files/vyrocnizpravy/vyrocni-zprava-gkk-2025.pdf.

88  Rozhovor s Michalem Lazor¢ikem [Pfiloha | této prace].

89  Srov. Vyrocni zpravy Galerie Klatovy / Klenova 2000-2025. Dostupné z: https://www.gkk.cz/cs/o-
galerii/vyrocni-zpravy/.

90  Srov. Akvizi¢ni fond. Dostupné z: https://mk.gov.cz/akvizicni-fond-cs-1697.

o1 Srov. Akvizi¢ni program pro sbirkové instituce. Dostupné z: https://nsupraha.cz/program/akvizicni-
program-pro-sbirkove-instituce/.

92 Rozhovor s Michalem Lazoréikem [Pfiloha | této prace].

93 Vyroc¢ni zprava Galerie Klatovy / Klenova 2025. Dostupné z: https://www.gkk.cz/uws_files/
vyrocnizpravy/vyrocni-zprava-gkk-2025.pdf.

94  Srov. Rozhovor s Michalem Lazorc¢ikem [Priloha | této prace].
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zpusob instalace, technické naroky nebo autorské instrukce. Michal
Lazorcik v této souvislosti uvadi komplikovanou instalaci Zbynka Baladrana,
kterou bylo mozné opakované vystavit diky instrukcim, fotodokumentaci

a specialnim pomuckam a Sablonam. Tento typ informaci muize byt
zachycen ve smlouvach, v katalogiza¢ni databazi, ve fotodokumentaci nebo
u starsich akvizic na evidenénich kartach.®®

4.7. 2 Evidence a dokumentace
Samotna evidence sbirkovych predmétu je vedena dvoustupnové. Nejdfive
probiha chronologicka evidence, ktera je vedena zapisem do fyzické
priristkové knihy. V ni je fotografické dilo zachyceno podle poradi, v jakém
se stalo soucasti sbirky. Dilo ziskava pfirlistkové Cislo ve formé poradi/rok.
Druhy stupen tvori systematicka evidence, ktera pracuje s podrobngjSim
popisem dila a jeho zafazenim do konkrétni podsbirky. Vystupem
systematické evidence jsou papirové katalogizaéni karty, které se fyzicky
zaFazuiji do kartotéky.%® 97

Pro systematickou a dalsi interni evidenci a dokumentaci sbirek galerie
vyuziva specializovany pocitacovy program DemusO1. Ten slouzi jako
hlavni pracovni databaze, v niz jsou vedeny udaje o jednotlivych sbirkovych
pfedmeétech napfi¢ podsbirkami. Do databaze se zaznamenavaji zakladni
identifikaCni Udaje, odborny popis, technické a materialové charakteristiky,
zarazeni do podsbirky, stav pfedmeétu, udaje o lokaci ulozeni dila v depozitafi
a dalSi informace pro kazdodenni spravu fondu. U fotografickych dél se
pozornost soustrfedi na pfesné urCeni konkrétniho predmeétu, techniku,
rozméry, adjustaci, stav, edici a dalSi udaje dulezité pro praci s fotografii jako
reprodukovatelnym médiem.%8

Na interni databazi navazuiji dal&i odborné a verejné systémy. Udaje
z programu DemusO1 byly donedavna vyuzivany také pro ProMus, tedy
Registr sbirek vytvarného uméni Rady galerii CR. Vedle toho GKK nyni
aktivné spolupracuje s portalem eSbirky - kulturni dédictvi online pod
spravou Narodniho muzea, ktery slouzi k verejné prezentaci digitalizovanych
sbirkovych pfedmét(1.®® Rozsah online zpfistupnéni se v poslednich letech
vyznamne rozsitil. Do konce roku 2025 bylo z databaze Demus prevedeno
témér celé jadro sbirky, konkrétné 3801 zaznamu. Podsbirka Fotografie,
filmy, videozaznamy a jina média ma zde 351 polozek. 1°°

U podsbirky Fotografie, filmy, videozaznamy a jina média je
dokumentace specificka tim, ze zahrnuje nejen klasické fotograficke tisky,
ale rovnéz video, film a intermedialni dila. Jak jiz bylo uvedeno v pfedchozi
kapitole, u fotografie je sbirkovym prfedmétem zpravidla fyzicky print,
zatimco digitalni data se fesi pfedevsim u videi a filmu. Registratorka
95  Ibidem
96  Na zakladé osobni exkurze v GKK, 4/2026.
97 Srov. Rozhovor s Michalem Lazorc¢ikem [Priloha | této prace].
98 Na zakladé osobni exkurze v oddéleni registrace GKK, 4/2026.
99  Srov. Sbirka PI GKK: Fotografie, filmy, videozdznamy a jina média. Dostupné z: https://www.esbirky.cz/

sbirka/fotografie-filmy-videozaznamy-a-jina-media-49066893.

100 Srov. Vyrocni zprava Galerie Klatovy / Klenova 2025. Dostupné z: https://www.gkk.cz/uws_files/
vyrocnizpravy/vyrocni-zprava-gkk-2025.pdf.
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proto pracuje nejen se zakladnimi udaiji, ale také s informacemi ze smluyv,
predavacich protokoll a doprovodné dokumentace. Ty zahrnuji Udaje

o licenci, edici, zplsobu zachazeni s dilem nebo instalaé¢nich podminkach.
instrukce, fotodokumentace, technické rozkresy, Sablony a jiné pomucky,
které umoznuii dilo v budoucnu spravné vystavit i bez pfitomnosti autora.'®"

Samostatnou soucasti je fotodokumentace dél. Galerie je pribézné
doplnuje do interni databaze, ktera obsahuje vice nez 5500 polozek, prevazné
v tiskové kvalit&.'°? Tyto snimky slouZi pro evidenci, odborné zpracovani,
vystavni pfipravu, katalogy, publikace i online prezentaci. U kfehcich foto-
grafickych dél mohou mit vyznam také jako podklady pro vytvofeni vystavni
kopie, pokud to dovoluji podminky stanovené autorem nebo drzitelem prav.'©3

Evidence je pribézné doplfovana také na zakladé odborné
a badatelské prace. Do zaznamU se dopisuji chybéjici Udaje. Stejné se tak
déje i na zakladé povinné inventarizace a revizi stavu dél, jak bylo nastinéno
v kapitole 1.2 Shirkotvorna ginnost na zagatku této prace.’®*

Personalné je evidence a dokumentace spojena s odbornou spravou
sbirky. V minulosti se na ni podileli predevSim kuratofi sbirek a spravce
depozitare, v novéjsich letech je agenda posilena také o samostatnou pozici
registratorky. Ta pracuje s evidencnimi zaznamy, smluvnimi a doprovodnymi
dokumenty, databazemi i fotografickou dokumentaci. '°°

4.7. 3 Uchovavani a péce
Fotograficka dila jsou ulozena v novém modernim depozitafi v podhradi
Klenové. Je vybaven klimatizaci a odvlhCovacim zafizenim, které pomaha
udrzovat stabilni mikroklima. Prostory neumoznuiji prinik denniho svétla.
Jednotlivé fotografické tisky jsou ukladany do sekce pro papirova media
do nekyselych oballl a nasledné horizontalné do arbort. Fixné adjustovana
velkoformatova dila se zavésuji do mobilnich regalti na obrazy. Tento zpUsob
ulozeni odpovida snaze minimalizovat plsobeni vnéjsich vlivl, pfedevsim
vlhkosti, prachu, svétla a nevhodného kontaktu s kyselymi materialy.'©® 107
Galerie nema vlastni restauratorské oddéleni, v pfipadé potfeby proto
spolupracuje s externimi restauratory s dlouholetou praxi. Bézna péce
je zalozena predevsSim na preventivni ochrané, vhodném ulozeni, kontrole
stavu a vhodné manipulaci. Podle dostupnych informaci nebyla u dél z této
podsbirky dosud zaznamenana vyrazné&j&i degradace materialu.'°®
Ochrana fotografickych dél se fesi také pfi zapajéckach. ZapUjcky jsou
béznou soucdasti zpfistupfiovani dél a proto musi byt podminky transportu,

101  Srov. Rozhovor s Michalem Lazorc¢ikem [Priloha | této prace].

102  Srov. Vyroc¢ni zprava Galerie Klatovy / Klenova 2025. Dostupné z: https://www.gkk.cz/uws_files/
vyrocnizpravy/vyrocni-zprava-gkk-2025.pdf.

103 Srov. Rozhovor s Michalem Lazor¢ikem [Priloha | této prace].

104  Srov. kap. 1. 2. této prace

105 Srov. Rozhovor s Michalem Lazor¢ikem [Priloha | této prace].

106 Na zakladé exkurze do depozitare GKK, 5/2026.

107  Srov. Rozhovor s Michalem Lazor¢ikem [Priloha | této prace].

108 Srov. Vyrocni zprava Galerie Klatovy / Klenova 2025. Dostupné z: https://www.gkk.cz/uws_files/
vyrocnizpravy/vyrocni-zprava-gkk-2025.pdf.
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manipulace a vystaveni oSetfeny ve vypujénich smlouvach. Ty stanovuji,
jak ma byt s dilem zachazeno mimo prostory galerie, aby se predeslo jeho
poskozeni pfi pfevozu, instalaci nebo externi prezentaci.'o® 1°

4.7. 4 Zpristupniovani a interpretace
Zpftistupnovani fotografickych dél probiha v GKK nékolika zpUsoby -
prostifednictvim vystav, zapuUjéek, online databaze, publika¢ni ¢innosti
a doprovodnych programd(. ProtoZe galerie nema stalou expozici
soucéasného umeéni, jsou dila ze sbirky predstavovana predevsim
v proménnych autorskych, tematickych nebo bilanénich vystavach. ™

Krome jiz zminovaného Purkrabstvi, vystavniho prostoru uréenému
predevsim fotografickym vystavam, se fotografie objevuje také v GUBJ
v Klatovech, zejména v ramci SirSich tematickych nebo sbirkovych projektd.
To umoznuje fotografii prezentovat nejen jako samostatné médium, ale také
jako soudast $ir&iho vytvarného a intermedialniho kontextu.?

Vedle autorskych vystav maji tedy vyznam i bilanéni vystavy
a vystavy ze sbirkového fondu. Ty umozZnuji pfedstavovat zpusob, jakym
galerie svou sbirku buduje, ¢leni a interpretuje. K tomuto typu projektu
patfila napfiklad vystava 50 / ze sbirek GKK, pfipravena k padesatému
vyrocCi galerie. Galerie ji koncipovala jako dvojici soubéznych vystav
vénovanych vlastnim sbirkam, které predstavily reprezentativni dila vybrana
kuratorem lvanem Neumannem. Z fotografickych dél byly pfedstaveny
prace Veroniky Srek Bromové nebo prostorova fotoinstalace
Zbyrika Baladrana.™®

Podobnou funkci maji i vystavy, které postupné predstavuiji sbirku
podle desetileti nebo tematickych celkt, Vystava Vsemi sméry /
Devadesata léta ze sbirek Galerie Klatovy / Klenova'* navazovala na
predchozi prezentace uméni Sedesatych, sedmdesatych a osmdesatych
let a ukazovala §ifi sbirkového fondu napf¥i¢ médii. Vystava Zény — Nulta
léta"® ze sbirek GKK se pak zaméFila na dila vznikla v rozmezi nultych let
a zahrnovala mimo jiné fotografii, video a instalaci. Tento typ vystav je pro
podsbirku fotografie dulezity, protoze fotograficka a novomedidlni dila
nejsou vytrzena z SirSiho ramce sbirky, ale vstupuji do dialogu s malbou,
objektem nebo instalaci.

Samostatné byly fotografické prace ze sbirky pfedstaveny na jiz zmifiova-
nych vystavach Fotografky ze sbirek GKK a Fotografové ze sbirek GKK." 17

109 Ibidem

110 Rozhovor s Michalem Lazorc¢ikem [Priloha | této pracel].

m Srov. Vyrocni zprava Galerie Klatovy / Klenova 2025. Dostupné z: https://www.gkk.cz/uws_files/
vyrocnizpravy/vyrocni-zprava-gkk-2025.pdf.

112 Srov. LAZORCIK, Michal. 60: 1964-2024.

113  Vystava 50. 8. 6.-31. 8. 2014, Zamek Klenova a Galerie U Bilého jednoroZce v Klatovech. Srov.
KRISTOVA, Hana. 50 let Galerie Klatovy-Klenova: sbornik k 50. vyrodi zaloZeni galerie.

114 Srov. MACHALICKY, Jifi, Michal LAZORCIK a STEPHAN VON POHL. V&emi sméry.

115 Srov. Zény: nulta léta ze sbirek Galerie Klatovy/Klenova = Zones : the 2000 s from collections of the
Klatovy-Klenova Gallery.

116 Srov. LAZORCIK, Michal. Fotografky ze sbirek Galerie Klatovy / Klenova.
Srov. LAZORCIK, Michal. Fotografové ze sbirek Galerie Klatovy / Klenova.

117 Viz kap. 4.4 této prace
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Vyznamnou formou zpfistupnéni jsou také zapujcky dél jinym institucim.
Fotografie ze sbirek GKK se podle rozhovoru s Michalem Lazor&ikem
zapUjCuji pomérné Casto, a stavaji se soucasti vystav mimo vlastni prostory
galerie. V roce 2025 to byla napriklad fotoplatna Pavla Jasanského pro
vystavu v Domeé fotografie GHMP nebo prace Markéty Othové a autorské
dvojice Jasansky + Polak pro vystavu Svoboda v puberté — uméni 90.
let."® Tim se sbirkovy fond dostava k $irsimu publiku a zarover vstupuje do
dal$ich odbornych a kuratorskych kontextt."®

Digitalni zpfistupnéni podsbirky probiha nejen prostrednictvim portalu
eSbirky. Dalsi formou priibé&zné interpretace je rubrika Dilo mésice na webu
GKK. Tento format umozniuje upozornit i na jednotliva fotograficka dila, ktera
by jinak nemusela byt aktualné vystavena. 2°

Interpretace dél z podsbirky probiha také prostrfednictvim
komentovanych prohlidek, edukaénich programu, animaénich programu
a tvaréich dilen. Komentované prohlidky vedou interni nebo externi kuratofi
a slouzi k zasazeni vystavenych dél do $irsiho kontextu.'’

U vyznamnegjsich vystavnich projektd je interpretace rozvijena
prostfednictvim odbornych katalogt. Ty maji delsi Zivotnost nez samotna
vystava a umoznuiji uchovat kuratorsky vyklad, reprodukce dél, odborné
texty i zakladni dokumentaci projektu. Funguiji tak jako dalSi rovina
odborného zpracovani sbirky. 122

118  Srov. Vyrocni zprava Galerie Klatovy / Klenova 2025. Dostupné z: https://www.gkk.cz/uws_files/
vyrocnizpravy/vyrocni-zprava-gkk-2025.pdf.

119  Srov. Rozhovor s Michalem Lazor¢ikem [Priloha | této prace].

120  Srov. Dilo mésice. Dostupné z: https://www.gkk.cz/cs/dilo-mesice/aktualni/.

121 Srov. Vyrocni zprava Galerie Klatovy / Klenova 2025. Dostupné z: https://www.gkk.cz/uws_files/
vyrocnizpravy/vyrocni-zprava-gkk-2025.pdf.

122 Srov. Katalogy. Dostupné z: https://www.gkk.cz/cs/eshop/katalogy/.
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3 Purkrabstvi hradu Klenova, vystava Vaclava Kopeckého
24. 3. - 26. 5. 2024, foto: Vaclav Kopecky, https://www.gkk.cz

4 Purkrabstvi hradu Klenova, vystava Violy Fatyol 30. 3. - 8. 6. 2025,
foto: S. KalasSova



5 Purkrabstvi hradu Klenova, vystava Petera Faba 29. 3. - 31. 5. 2026,
foto: Peter Fabo, https://www.gkk.cz

6 Centrum na podporu vytvarné kultury, foto: S. KalasSova
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7 Depozitar, foto: S. KalaSova

8 Depozitar, foto: S. KalaSova
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9 Depozitar, vedouci Oddéleni vystav a péce o sbirky Michal Lazoréik,
foto: S. KalasSova
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10 Prirtstkova kniha,
foto: S. KalasSova

11

Kartotéka na
eviden¢ni karty
sbirkovych piedmétd,
foto: S. KalasSova
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14 Nové vystavni prostory Centra na podporu vytvarné kultury,
foto: S. Kalasova

56



4.8 Diléi shrnuti studie

Pripad Galerie Klatovy / Klenova ukazuje sou¢asnou fotografii jako dulezitou,

i kdyZ pocetné mensi soudast vefejné umeéleckeé sbirky. GKK je pfispévkovou
organizaci Plzeniského kraje a dlouhodobé se zamérfuje pfedevsim na Ceské
vytvarné uméni od druhé poloviny 20. stoleti po soucasnost. Charakter
instituce formuje také jeji plisobeni ve dvou rozdilnych prostredich —

v historickém aredlu hradu a zamku Klenova a v méstskych vystavnich
prostorach v Klatovech. Toto prostorové rozvrzeni umozniuje galerii propojovat
soucasné umeéni s historickym, méstskym i mistné podminénym kontextem.
vznikem podsbirky Fotografie, filmy, videozaznamy a jind média. NeSlo

v8ak o pocatek zajmu galerie o fotografii, ale spiSe o prfesnéjsi vymezeni
oblasti, ktera byla ve sbirce pfitomna uz dfive, pouze byla evidovana

v jinych podsbirkach. Dilezitym impulsem byla vystava Fotografie??, ktera
tematizovala hranice fotografického média a jeho vztah k sou¢asnému
vizualnimu uméni. Uz od pod&atku tak byla fotografie v GKK vnimana ve svém
propojeni s konceptualnim uménim, technickym obrazem, videem, instalaci
nebo objektem.

Vyvoj podsbirky ukazuije, ze jeji postaveni nelze posuzovat podle
poctu polozek. K 31. prosinci 2025 obsahovala 353 sbirkovych predmétda,
tedy pfiblizné 9 % celkového fondu GKK. Po rychlém pocate¢nim rlstu
nasledovalo obdobi stabilizace, odborného zpracovani a zpfistupnovani,
které dokladaji napfiklad bilanéni vystavy Fotografky ze sbirek GKK
a Fotografové ze sbirek GKK. Po roce 2022 je patrné nové zrychleni ristu,
coz naznacuje posilujici roli fotografie, videa a novych médii v akvizi¢ni
¢innosti galerie.

Pro pfistup GKK je podstatné propojeni vystavni dramaturgie, znalosti
stavajiciho fondu a akvizi¢ni ¢innosti. Sbirkotvorna koncepce galerie pfitom
nepracuje se samostatnymi strategiemi pro jednotlivé podsbirky, ale spise
s obecnéjSim ramcem pro celou sbirku. Fotografie je v ném chapana jako
soucgast Sirsiho vyvoje souCasného uméni, nikoli jako oddélena nebo
okrajova oblast. Tento ramec muze kuratordm poskytovat uréitou volnost pfi
vybéru dél a umoznuje pruzné reagovat na konkrétni akvizi€ni pfilezitosti.

Vystava ¢asto vytvafi prostor pro hlubsi poznani autorovy tvorby a mize
predchazet pozdéjSimu zarazeni dila do sbirky. Tento vztah vsak nelze vnimat
akvizi€ni provazanosti, kdy vystavni program vytvafi odborné prostredi,

v némz galerie autory sleduje a interpretuje, a nasledné zvazuje jejich misto
ve sbirce. Dllezitou roli zde sehrava také Purkrabstvi hradu Klenova, které se
od roku 2007 profiluje jako prostor pro fotografické vystavy.

Charakter akvizic potvrzuje, Ze galerie ¢asto usiluje o autorské
soubory, cykly nebo jejich ¢asti. V podsbirce jsou zastoupeny riizné podoby
fotografického média — klasicka i experimentalni fotografie, konceptualni
a postkonceptualni pfistupy, inscenovana a symbolicka fotografie, omezenégji
také dokumentarni rovina a dila na pomezi fotografie, videa, instalace,
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objektu nebo dokumentace akce. Sou€asna fotografie zde nevystupuje
jako uzavrena disciplina, ale jako médium, které se rlizné proménuije a je
organickou soucasti sou¢asného uméni.

Tento pristup ma své silné stranky i urcité limity. Vyhodou je, ze
kuratofi nevnimaji fotografii oddélené od ostatnich médii, ale sleduji ji
v souvislostech. To umoznuije citlivé zachytit pravé ty polohy fotografie,
které prekracuji tradi¢ni hranice média. Zaroven vSak plati, Ze obecng&jsi
sbirkotvorny ramec klade vys$si naroky na pribézné kuratorské rozhodovani
a na schopnost udrzet dlouhodobou vnitini logiku podsbirky.

Odborny tym galerie navic musi obsahnout velmi Siroké pole — od
malby, kresby a plastiky pfes fotografii az po video a nova média. Lze
tedy pfedpokladat, ze tento Siroky zabér nemusi vzdy umozniovat takovou
miru specializované hloubky, jakou by vyZzadovalo samostatné pracovisté
zameérené vyhradné na déjiny a teorii Ceské fotografie.
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Kapitola 5

Analyza
problematickych
rovin sbirani
soucasne fotografie






Pripad GKK ukazal, jak mUze sbirani souc¢asné fotografie fungovat

v konkrétni vefejné instituci. Zavéreéna kapitola na tuto zkuSenost navazuje.
Vychazi z hlavnich zjisténi pfipadové studie a doplfuje je o postrehy

dalSich oslovenych odbornic a odbornikd, jejichZ rozhovory jsou zafazeny

v pfilohach prace.

Jejich pohledy jsou pro praci dulezité také proto, Zze kazdy z nich
pristupuje k tématu z trochu jiné profesni perspektivy. Stépanka Bieleszova
do néj vnasi zkuSenost dlouholeté kuratorky podsbirky fotografie Muzea
umeéni Olomouc. Tomas Pospéch prinasi pohled teoretika, vydavatele
a kuratora Umeéleckoprimyslového musea v Praze, které ma bohatou
zkusenost se spravou rozsahlého souboru Josefa Koudelky, ziskaného
formou velkorysého daru. Michaela Zeinerova Brachtlova rozSifuje téma
o perspektivu pamétové instituce mimo oblast muzei uméni jako kuratorka
Fotoarchivu Narodniho zemédélského muzea. Wlasta Laura Laurencikova
pak doplnuje pohled aktivni autorky, jejiz fotograficka tvorba se v posledni
dobé stala soucasti fotografické sbirky Moravské galerie v Brné.

Kapitola se proto nesnazi prevést praxi GKK na vSechny instituce. Spise
na jejim prikladu a v dialogu s dal§imi odbornymi pohledy pojmenovava
otazky a problematické roviny, které se pfi sbirani sou¢asné fotografie ve
verejnych uméleckych sbirkach objevuiji.

5.1 Akviziéni a hodnotova rovina

P¥i zafazovani souCasné fotografie do verejné uméleckeé sbirky vstupuje do
rozhodovani nékolik faktor(l. ZvaZuje se nejen dilo samotné, ale rovnéz jeho
vztah k celé sbirce, k autorové tvorbé, k vystavni dramaturgii a k moznostem
dalSiho uchovani dila. Sou€asna fotografie se pritom ¢asto nepohybuje

jen v podobé obrazu na papife, ale mlze nabyvat rlznych forem, jak bylo
popsano v kapitole 1. 3. To ovliviiuje zplsob, jakym je o jejim zarazeni do
sbirky uvazovano.

Zakladnim rdmcem akvizi¢niho uvazovani je profil konkrétni instituce.
Kuratofi sleduji, zda dilo odpovida zaméreni sbirky a zda rozviji nékterou
z jejich existujicich linii. Dilo je tedy vzdy posuzovano ve vztahu k tomu, co
sbirka jiz obsahuje a jakym smérem ji instituce dlouhodobé rozviji. Z toho
vyplyva, Ze bez jasné definované a pisemné zpracované sbirkotvorné
koncepce muize dochazet k nahodilosti a nesystematickému nakupu.

Za vhodny stav Ize povaZzovat situaci, kdy obecna sbirkotvorna koncepce
neni formulovana pouze pro instituci jako celek, ale je dale rozpracovana
také pro jednotlivé podsbirky ¢i medialni oblasti. U fotografie mize takové
zpfesnéni pomoci jasnéji vymezit, jaké typy dél instituce sleduje, jak chape
vztah fotografie k dalSim médiim a podle ¢eho posuzuje, zda ma byt dilo
do sbirky zafazeno. Podrobngjsi koncepce zaroven usnadiuje udrzet
dilouhodobou kontinuitu sbirky i v situaci, kdy se proménuje kuratorsky
tym, vystavni program nebo aktualni moznosti akvizic.

Akvizi¢ni ¢innost je také Casto propojena s vystavnim planem. Vystava
umoznuje instituci poznat autora a jeho tviréi uvazovani v SirSim kontextu.
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Na vystavni projekt pak muze navazat nakup, dar nebo pozdéjsi doplnéni
autorova zastoupeni ve sbirce. Tato navaznost nemusi byt vzdy pfima ani
bezprostfedni. Vystavni éinnost spiSe vytvafri prostiedi, v némz se formuje
vztah mezi autorem, kuratorem a instituci.'? 24

U soucasné fotografie je v akvizi€énim rozhodovani dulezity také vztah
mezi jednotlivym snimkem a SirSim celkem. Samostatny snimek m{ze byt pro
sbirku podstatny, ale cely soubor, cyklus, série nebo archiv Iépe vypovida
o zpusobu prace a uvazovani autora. Proto se objevuje snaha ziskat nejen
jednotlivé prace, ale nejlépe soubory nebo alespon jejich ¢asti. Vyraznym
pfikladem SirSiho pojeti fotografické sbirky je soubor Josefa Koudelky
v Uméleckoprimyslovém museu v Praze, ktery zahrnuje nejen finalni printy, ale
také negativy, kontakty a dalSi dokumentaci. Tyto materialy umoznuiji sledovat
vznik dila, ové&fovat jeho podobu a déle s nim badatelsky pracovat.'?® 26

P¥i akvizici dél zijicich autort je dllezitd komunikace mezi instituci
a autorem. Autor mize osobné upresnit dtilezité atributy dila.’>’ To
ma vyznam pro zarazeni do sbirky i pro odpovidajici evidenci, ochranu
a vystaveni. Instituce musi zvazovat, zda je mozné dilo v dané podobé
dlouhodobé spravovat. Roli hraje naro€nost rozméru dila, pouzité materialy,
zplisoby adjustace nebo technické fegeni.'?®

Samostatnou otazkou je reprodukovatelnost fotografie. Instituce musi
mit doloZenou zaruku ptivodnosti dila a co pfesné se pfi akvizici ziskava.
Sleduje se edice, oznaceni konkrétniho exemplare, smluvni podminky
a licence. Tyto Udaje vymezuji vztah mezi fyzickym printem, moznosti dalsi
reprodukce a pravy k dilu. U historické fotografie mize byt dllezity dobovy
print, zatimco u sou¢asné tvorby muze vedle fyzického provedeni hrat vétsi
roli také autorsky koncept. Presto zlistava konkrétni print s jasné ur¢enou
edici a pravnim ukotvenim zékladni podminkou sbirkového predmétu.'?® 130

Do rozhodovani vstupuije také skuteénost, Ze u soucasné tvorby chybi
historicky odstup. Kurator zpravidla pracuje s uréitou mirou nejistoty
pfi posuzovani jeho relevantnosti. Kurator by nemél podlehnout sile
okamzitého dojmu z dila, ale zvazovat souvislosti s tématy a autorskymi
pristupy, které instituce dlouhodobé sleduje.®"

Akvizi¢ni moznosti vefejnych instituci jsou samoziejmé ovlivnény
financemi. Ceny fotografickych dél na trhu se mohou pohybovat
mimo béZné moznosti galerijnich rozpoc¢ti. Instituce proto vyuzivaji
razné zpuUsoby ziskavani dél. Vedle vlastnich nakupnich prostredkt
predevsim grantovou podporu a dotace nebo dary autort. Dary mohou
hrat vyznamnou roli zejména tam, kde mezi autorem a instituci existuje
dlouhodobéjsi vztah nebo kde akvizice navazuje na vystavni projekt.

123  Srov. Kap. 4 této préace.

124 Rozhovor se Stépankou Bieleszovou [Ptiloha Il této prace].

125  Rozhovor se étépénkou Bieleszovou [Priloha Il této prace].

126  Rozhovor s Tomasem Pospéchem [Priloha lll této prace].

127  Srov. POSPECH, Tomas. Josef Koudelka. Rozsifené autorstvi. Fotograf jako kurator i editor svého dila.
128 Ibidem

129  Srov. Rozhovor s Wlastou Laurou Laurencéikovou [Ptiloha V této prace]

130  Srov. Rozhovor se Stépankou Bieleszovou [Pfiloha Il této prace].

131 Ibidem
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| v pfipadé daru instituce posuzuje, zda dilo odpovida jejimu zaméreni a zda
jej mize odborné spravovat.'3? 133 134

Vedle finan¢nich moznosti jsou vyznamné také prostorové, personalni
a technické podminky. Pfed zafazenim dila do sbirky musi instituce
uvazovat pragmaticky a posoudit, zda ma vhodné misto v depozitafi,
zda je v jejich silach dilo odborné zaevidovat a popsat a v budoucnu
bezpecné vystavit. U rozsahlejSich soubord, instalaci nebo technologicky
narocnéjSich dél je tato stranka rozhodovani vyznamna. Pokud instituce
nema specializovaného pracovnika zameéreného pfimo na fotografii, mize
byt naro&néjsi zachytit vdechny podstatné souvislosti dila.'®° 3¢

S tim souvisi také ryze materialni stranka souc¢asné fotografie. Pestrost
pouzitych materiald muze ovlivnit budouci péci. Napfiklad nékteré lehéené
desky nebo méné stabilni materidly mohou ¢asem degradovat a jsou
Z hlediska manipulace a uchovani rizikové. I[dealnim pfipadem je, kdyz kurator
ziska konkrétni materialovou specifikaci dila, tzv. materials list pfimo od
autora. Zjednodusi to v8echny faze Zivotniho cyklu sbirkového pftedmétu.™®’

Vedle vizualni podoby dila muize byt pfi akviziénim rozhodovani
neméné rozhodujici pravé materialovy aspekt dila. V nékterych pfipadech
a v neadjustovaném stavu, protoze ji Ize ulozit do nekyselych oball a chranit
ve stabilnich klimatizovanych podminkach.'38 139

5.2 Evidenéni a dokumentaéni rovina

Evidence a dokumentace tvofi dalsi vyznamnou rovinu institucionalniho
sbirani soucasné fotografie. Dilo se stava pfedmétem muzejni evidence a je
dulezité co nejpresnéji popisem zachytit vSe podstatné.

Pfiznak reprodukovatelnosti vyZaduje vedle zakladnich Udaji zachytit
také informace, které urcéuji konkrétni status dila z hlediska autorské
pravosti. To se vyjadiuje napfiklad uvedenim edice, po&tem kopii, podpisem,
razitkem nebo certifikatem.40 141

Podstatné je zaznamenat co nejpresnéjsi materialni a technickou
podobu dila. Tyto informace ovliviuji zptsob ulozeni, manipulace
i budouciho vystaveni. Zaznamenat by se mély udaje o typu tisku, pouzitém
papiru, nosici, adjustaci a stavu dila. Rozdil mize byt mezi klasickou
bromostfibrnou fotografii, béznym digitalnim tiskem, pigmentovym tiskem
nebo fotografii pevné adjustovanou na skle, dibondu i leh¢ené desce.

132 Srov. Rozhovor se Stépankou Bieleszovou [Pfiloha Il této prace].
133  Srov. Rozhovor s Tomasem Pospéchem [Ptiloha lll této prace].

134  Srov. Kap. 4 této prace

135  Srov. Kap. 4 této prace

136 Srov. Rozhovor se Stépankou Bieleszovou [Pfiloha Il této prace]
137  Srov. HAVLINKOVA, Tereza. Technicky obraz ve sbirkach., s. 22-23.
138 Ibidem

139  Srov. Rozhovor s Michalem Lazor¢ikem [Priloha | této prace].

140  Srov. Rozhovor se Stépéankou Bieleszovou [Pfiloha Il této prace]

141 Srov. Rozhovor s Michalem Lazor¢ikem [Priloha | této prace].
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podobu instalace, objektu nebo prostorového feseni. Soucasti dokumentace
by mély byt také instalaéni instrukce, technické udaje, fotodokumentace
predchozi instalace, pfipadné planky, rozkresy nebo Sablony. Tyto materialy
umozniuiji dilo v budoucnu sestavit i bez piimé ucasti autora.?

Vedle technickych udaju je dilezité zachytit také Sirsi kontext vzniku
dila. Soudasti dokumentace mohou byt autorské anotace, rozhovory,
informace o vystavnim projektu, plvodnim zpUlsobu prezentace nebo
okolnostech, za nichz dilo vzniklo. U sougasné fotografie mohou byt tyto

nemusi nést véechny vyznamové vrstvy dila.'*3 44

Instituce se pfi evidenci a dokumentaci potykaji také s praktickymi
limity. Popis sbirkovych predmétt patii k ¢asové naroénym ¢astem
sbirkotvorné prace. V mnoha muzeich a galeriich pfitom chybi pracovnici
specializovani vyhradné na fotografii. Jeden kurator a spravce sbirky tak
¢asto pracuje s vice typy fondl najednou, napfiklad s malbou, kresbou,
plastikou, fotografii i novymi médii. To mdzZe ovlivnit miru podrobnosti,

s jakou jsou fotograficka dila popsana.'*®

Zvlastni naroky prinaseji rozsahlé autorské soubory a archivy. Pokud
instituce ziska vétsi celek, napfiklad dar zahrnuijici printy, negativy, kontakty,
pracovni materialy nebo dalSi dokumentaci, nejde pouze o jeho fyzické
prevzeti. Je tfeba jednotlivé polozky tridit, evidovat, popisovat a dlouhodobé
spravovat. U velkych soubort, jakym je napfiklad dar Josefa Koudelky
Uméleckopramyslovému museu v Praze, se ukazuje, ze hodnota takového
celku souvisi i s rozsahem prace, kterou musi instituce vénovat jeho
odbornému zpracovani.'#®

DalSi otazkou je proménliva hranice mezi jednotlivymi médii.
Historicky mohla byt fotografie v nékterych sbirkach evidovana napfiklad
jako kresba, coz souviselo s dobovym vnimanim média i se starsi strukturou
podsbirek, jak tomu bylo v pfipadé GKK. V souasnosti se podobné
otazky objevuji u digitalnich tisku, sekvenci, novych médii nebo instalaci
pracujicich s fotografickym obrazem. Instituce musi rozhodnout, zda
takové dilo zaradit do fotografické podsbirky, do novych médii nebo
jiné ¢asti fondu, kde bude mozné jej nejlépe odborné spravovat. Podsbirka,
ktera je ur¢ena pro fotografie a nova média soucasné, tak muize byt
z tohoto hlediska jistou vyhodou.'#” 148

S tim souvisi také otazka digitalnich dat. U soucasné fotografie se stale
Castéji objevuje diskuse, zda ma instituce vedle fyzického printu uchovavat
také digitalni soubory, skeny, RAW data nebo jiné podklady. V minulosti
mely podobnou roli negativy, kontakty nebo pracovni materialy, které

142  Srov. Rozhovor s Michalem Lazor¢ikem [Priloha | této prace].

143  Srov. Rozhovor s Wiastou Laurou Laurencikovou [Pfiloha V této prace]
144  Srov. Rozhovor se Stépankou Bieleszovou [Pfiloha Il této prace]

145  Srov. Kap. 4 této prace

146  Srov. Rozhovor s Tomasem Pospéchem [P¥iloha lll této prace].

147  Srov. Kap. 4 této prace

148  Srov. Rozhovor se Stépankou Bieleszovou [Pfiloha Il této prace]
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umoznovaly sledovat vznik dila a ovérovat jeho podobu. U digitalni fotografie
se tato otazka presouva k datovym souboriim a k tomu, zda a jak maiji byt
ve verejné sbirce evidovany, uchovavany a zpfristupnovany. V pamétovych
institucich, které se nesoustredi na vytvarné umeéni a esteticka stranka
materializovaného dila ustupuje dokumentacéni funkci, se s digitalni fotografii
bézné naklada. Pokud se digitalni data stavaji souéasti sbirky, je ve fazi
evidence a dokumentace nutné oSetrit i toto. Podstatné je nepodcenit
popisna, technicka a strukturalni metadata.'® 15°

Vyznam poctivé dokumentace muze vyvstat az s casovym odstupem.
Absence informaci mize posunout miru pochopeni a interpretaci dila. Po-
kud instituce uchovava pouze finalni print, nemusi byt zfejmé, jak dilo vzniklo,
jak autor vybiral vysledny obraz nebo jak pracoval s negativem, kontaktem,
digitalnim souborem ¢&i pavodni instalaci. Prave tyto informace pfitom mohou
byt ddleZité pro pochopeni autorovy prace i vysledné podoby dila.’®!

Ztracet se muUze i vyznam celého souboru. Fotografie ¢asto funguje
jako Cast série, cyklu nebo autorského vybéru. Pokud je vynat pouze jeden
snimek, muUze ustoupit do pozadi rytmus celku, vztah mezi jednotlivymi
obrazy nebo $irsi koncepce projektu. Proto je u fotografickych soubort
dulezité dokumentovat i vazby mezi jednotlivymi polozkami.'®?

Podrobna dokumentace je vyznamna predevsim u dél s problematickou
materialni podobou. Pokud napfiklad plvodni adjustace degraduje nebo
se technicky nosi¢ ¢asem poskodi, mize byt dokumentace jednim z mala
zpusobd, jak uchovat informaci o plivodni podobé dila. V takovych situacich
se otevira otazka vztahu mezi originalem, vystavni kopii, digitalnim zaznamem
a dokumentaci. Proto je zasadni zachytit materialni slozeni, zpusob instalace
i autorovy instrukce co nejdfive po vstupu dila do sbirky.!>® 14

5.3 Rovina uchovavani a péce

Po podchyceni ideového i materialnino charakteru dila nastava faze
realné konfrontace s materialni citlivosti a technologickou rozmanitosti
soucCasné fotografie. Pfedchozi evidenéné-dokumentacni faze je nezbytna
pro naslednou adekvatni péci o dilo. Ta ovéem miize narazet na kapacitu
a technické moznosti depozitari.

Fotografie patfi mezi nejcitlivéjSi sbirkové predméty. Jeji stav mohou
ovliviiovat svétlo, teplota, vlhkost, chemické slozeni obalovych materiald,
zpusob manipulace i délka vystaveni. U papirovych médii se proto sleduji
stabilni klimatické podminky, obvykle relativni vihkost vzduchu 45-50 %.
BéZznym technologiim dostacuje pokojova nebo mirné nizsi teplota kolem
20 °C a omezena intenzita osveétleni, nejvyse kolem 50 luxd. Vyjimkou jsou
barevné chromogenni tisky, které vyzaduiji chlazeni -3 az +2 °C. Vlhké

149  Srov. Rozhovor s Michaelou Zeinerovou Brachtlovou [Pfiloha IV této prace].
150 HAVLINKOVA, Tereza. Technicky obraz ve sbirkéach, s. 57.

1561 Srov. Rozhovor s Tomasem Pospéchem [Ptiloha lll této prace].

152  Srov. Rozhovor se Stépa’mkou Bieleszovou [Priloha Il této prace].

153 Ibidem

1564  Srov. Rozhovor s Michaelou Zeinerovou Brachtlovou [Pfiloha IV této prace].
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a chladné prostredi naopak nesvédci inkoustovym tiskiim, protoze by mohlo
dojit k oddéleni pigmentu. Citlivy na vihko je také lIfochrome (Cibachrome),
u kterého vlhkost zpusobuje krouceni podlozky a migraci barev. Neznalost
pouzitych materialG a technologii mize urychlit degradaci materialu
a negativné ovlivnit Zivotnost dila. 155 156 157 158

Zakladni soucasti péce je vhodné uloZeni v prostoru depozitare
a citliva manipulace s fotografickym dilem. Fotografické tisky se obvykle
ukladaji do nekyselych prodysnych obald, které brani chemickému
poskozeni papiru a zamezuji pfimému kontaktu s nevhodnymi materialy,
zpravidla horizontalné do arborl. Vyznamna je ochrana pred prachem,
mechanickym poskozenim a kolisanim mikroklimatu. U vétSich formatd
nebo pevné adjustovanych dél je nutné zvolit jiny zpasob ulozeni nez pro
papir, napfiklad pomoci zavésnych systému a pojizdnych regall nebo
vysunovacich stén.'®®

V predchozim textu se jiz nékolikrat objevila problematika fixnich
adjustaci a k tomu zvolenych podlozek. V fadé pFipadl neni dopodrobna
prozkoumana zivotnost a chemicka stabilita novodobych materiald.
Leh&ené desky typu kapa se navic daji snadno deformovat a poskodit.

Sprava fotografickych sbirek dnes uz nezahrnuje pouze péci o fyzické
tisky. U digitalnich a hybridnich dél je nutna digitalni konzervace.
Osveédcena praxe ukazuje, Ze statické obrazy je nutné ukladat v otevienych
formatech, jako jsou TIFF, JPEG 2000 nebo DNG. Kazdy soubor musi
doprovazet kompletni popisna, technicka a strukturalni metadata. Pro
maximalni bezpedi se data ukladaji na redundantni, tedy vzajemné zalohuijici
servery. Cely proces pak uzavira pravidelna kontrola integrity dat a jejich
véasna migrace do novych formatl, coz zajisti, Ze soubory pUjde bez
problém( predist i v budoucnu.'6° 161162

5.4 Rovina zpristupnovani a interpretace

Fotografie je pro divaky obvykle snadno srozumitelna, protoze zachycuje
skuteCnost nebo vyuziva znamy vizualni jazyk. Jako sbirkovy pfedmét

je v8ak citliva na svétlo a mize byt materidlove i technicky naro¢na na
vystaveni. Pfi prezentaci fotografii je proto potfeba hledat rovhovahu mezi
jejich zpfistupnénim verejnosti a ochranou pfed poskozenim, aniz by se
ztratil vyznam a kontext dila.'®3

155  Srov. Rozhovor se Stépankou Bieleszovou [Pfiloha |l této prace]

156  Srov. SELUCKA, Alena, Martin MRAZEK, Ivo STEPANEK, et al. Metodika uchovévani pfedméti kulturni
povahy, s. 17-34.

157  Srov. HAVLINKOVA, Tereza. Technicky obraz ve sbirkéach. Kap. 2.2

158 Na zakladé prednasky Anne Cartier Bresson: Restaurovani fotografii v muzejnich sbirkach, 19. 03. 2026
v UPM.

159 Na zakladé exkurze v depozitafi GKK 5/2026.

160 Srov. Rozhovor s Michaelou Zeinerovou Brachtlovou [Pfiloha IV této prace].

161  Srov. Narodni standard formatU pro archivaci. Dostupné z: https://archi.gov.cz/znalostni_baze:archivni
formaty#narodni_standard_formatu_pro_archivaci.

162  Srov. HAVLINKOVA, Tereza. Technicky obraz ve sbirkéach. Kap. 2.2

163 Srov. Rozhovor se Stépankou Bieleszovou [Pfiloha Il této prace].

66



Soucasna fotografie uz nemusi byt prezentovana jen jako samostatny
obraz na papire. Casto funguje v $ir§im vztahu k dal$im ¢astem dila,
napriklad k instalaci, knize nebo digitalnimu prostredi. Kurator proto musi
zvazovat, zda Ize fotografii pfedstavit jako jednotlivy snimek nebo zda je
pro jeji pochopeni dllezité zachovat vazbu k celku. Pokud je z tohoto
kontextu vyjmuta, mlze se oslabit zplsob, jakym autor pracuje nebo muze
dojit k dezinterpretaci.

Vyznamny je rovnéz kontext vzniku dila. Dila pracuijici s archivem nebo
napfiklad socialnim dokumentem je tfeba kuratorsky oSetfit doprovodnymi
udaiji, aby se podpofilo porozuméni a neprekrac¢ovaly se etické mantinely.'®*

U dél na pomezi médii je tfeba rovnéz respektovat autorsky zameér
a zpusob prezentace opfit o predchozi evidenci a dokumentaci dila.

To je vyznamné obzvlast v pfipadech, kdy neni mozné spolupracovat
pfimo s autorem.

Moznosti prezentace jsou opét omezeny materialovymi a technickymi
limity. U citlivych origindlnich tiskU je nutné sledovat intenzitu osvétleni
a délku vystaveni, ktera by neméla presahnout dobu 6 tydnU. Soudasti péce
muze byt i evidence svételné zatéze, napiiklad formou zaznama v deniku
vystaveni. Pokud ma byt vystava delSi nebo pokud jde o kfehké dilo, mohou
instituce pouZzivat faksimile nebo vystavni kopie.'®®

Dilo muze byt zprostfedkovano také formou zapljéky do jinych muzei
a galerii. To vyZaduje presné stanovené podminky. Smlouva o vyptjéce
obvykle upravuje ucel a dobu zapujcky, zplsob prepravy, pojisténi a dalsi
podminky manipulace a vystaveni dila. Pro mobilitu sbirek muzejni povahy
jsou standardizované postupy a protokoly, které by mély zajistit co
nejhladsi pribéh zapuijcky. Tzv. zprava o stavu a zabezpeceni prostor
(Facility Report) poskytuje zapuijciteli jistotu, Ze jsou cilové vystavni prostory
pro dilo vhodné. Protokol o stavu dila (Condition Report) zase popisuje
aktualni fyzickou kondici dila, véetné fotodokumentace. Provadi se pred
zapujekou i po vraceni pro dolozeni pfipadného poskozeni.'®®

Specifickou oblasti je transport dél. Zplsob baleni a pfevozu musi
odpovidat povaze konkrétniho dila. U rozmérnéjsich, kfeh&ich nebo hodnot-
nych praci mize byt nutna specialni preprava nebo dokonce kuryrni dohled.

Dulezitou formou zpfistupnéni je badatelské vyuzivani sbirky.

To se zpravidla fidi badatelskym a depozitarnim fadem, které urcuji,

za jakych podminek muze badatel pracovat. V praxi se bézné pracuje

s katalogizaCnimi kartami, soupisy, reprodukcemi nebo digitalnimi zaznamy
v badatelné. Pokud je to odborné odlvodnitelné a stav dila to dovoluije,
muze byt umoznéno také studium origindlt v depozitafi nebo ve zvlast
vycClenéném prostoru. U fotografie je pfitom dilezité omezovat zbyteénou
manipulaci a chranit dilo pred svétlem.'®’

164  Srov. Rozhovor se Stépankou Bieleszovou [Pfiloha Il této prace].

165  Srov. Rozhovor se Stépankou Bieleszovou [Pfiloha Il této prace].

166  Srov. Minimalni standardy mobility muzejnich sbirek. Dostupné z: https://admin.www.ngprague.cz/
storage/1902/4.-MINIMALNI-STANDARD-MOBILITY-final.pdf

167 Nazakladé exkurze v GKK, 5/2026.
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U rozsahlych autorskych fondl mUze byt obohacuijici zpfistupfiovat nejen
finalni dila, ale také pracovni materialy. Kontakty, negativy, layouty vystay,
pracovni verze nebo autorské vybéry mohou ukazat myslenkové pochody
autora a jak dilo vzniklo. Vystavni prezentace se tak nemusi soustfedit jen na
hotovy obraz, ale mdZe ukazat i proces, ktery k nému vede.'®®

Stale vyznamnéjsi roli ma i digitalni dostupnost sbirek. Tento proces
zahrnuje tvorbu kvalitnich digitalnich mastert — skent nebo reprofotografii
v nejvyssi mozné kvalité, které slouzi jako zakladni digitalni zaznam dila.

Z nich mohou byt nasledné vytvareny mensi nahledy nebo upravené
soubory pro online prostredi. Digitalni zpfistupnéni vSak vyzaduje spravu
metadat a datovych UloZist. Nezbytnou podminkou pro digitalizaci a online
zpristupniovani dél Zijicich autort jsou smluvné oSetfena autorska prava.'®®

5.5 Rovina revize, reinterpretace a deakvizice

U soucasné fotografie muze mit revize jiny charakter nez u historicky uza-
vieného fotografického dila. Pribézné Ize napfiklad zpresnovat udaje, které
se v dobé akvizice teprve ustaluji. U nového dila Zijiciho autora mize zlstat
otevrena napriklad otazka finalni podoby cyklu, vztahu konkrétniho snimku
k &ir§imu souboru nebo navaznosti na téma, které tviirce dale rozviji.'®

S odstupem €asu se mlze ukazat, ze fotografie souvisi s mnohem
komplexnéjsim tvaréim procesem, nez bylo pfi jejim zafazenim do sbirky
ziejmé. Snimek plvodné vnimany jako solitér mize byt pozdéji interpretovan
jako soucast autorského cyklu. Jiné dilo mlze naopak ziskat vyznam jako
doklad urcité faze autorovy tvorby, technologického experimentu nebo
konkrétni vystavni situace.

U zijicich autort Ize navic pracovat s informacemi, které by u starSich
dél ¢asto nebylo mozné zpétné dohledat. Galerie muze evidenci
a dokumentaci doplfiovat o poznatky z rozhovort, navstév ateliéra ¢i
autorskych textd a podobné.

Revize se mlze tykat rovnéz technického stavu. V pfipadé zjisténi
fyzického poskozeni je u sou¢asného dila mozné obratit se pfimo na autora
a konzultovat s nim napfiklad pouzitou technologii, pivodni materialové
feSeni nebo vhodny postup konzervatorského &i restauratorského zasahu.'

V pfipadé deakvizice, Cili vyfazeni fotografického dila ze sbirky,
nastava zdlouhavy administrativni proces, ktery je jasné oSetren
pravnimi dokumenty, kde je definovano za jakych okolnosti je mozné
o vyrazeni uvazovat. Cely proces vyZzaduje formalni zdlivodnéni a fadnou
dokumentaci. V ¢eském prostredi je postup dan zakonem o ochrané sbirek
muzejni povahy a navazuijici vyhlagkou'. VyFfazeni sbirkového predmétu

168 Srov. Rozhovor s Tomasem Pospéchem [Ptiloha lll této prace].

169 Srov. Jana Machackova: Digitalizace sbirek je velké téma. Dostupné z: https://artalk.info/news/
digitalizace-sbirek-je-velke-tema.

170  Srov. Rozhovor s Wlastou Laurou Laurencéikovou [PFiloha V této prace].

171 Na zakladé neformalniho rozhovoru s Michalem Lazorg&ikem

172 Srov. Zakon €. 122/2000 Sb. Zakon o ochrané sbirek muzejni povahy. Dostupné z: https://www.
zakonyprolidi.cz/cs/2000-122. Vyhlaska ¢. 275/2000 Sb.: Vyhlaska Ministerstva kultury, kterou se
provadi zadkon &. 122/2000 Sb., o ochrané sbirek muzejni povahy a o zméné nékterych dalsich zakonu.
Dostupné z: https://www.zakonyprolidi.cz/cs/2000-275.
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je mozné jen ze stanovenych ddvodu, napfiklad kvuli neupotfebitelnosti,
prebytecnosti, ztraté nebo vyméné. Zmeéna se musi promitnout nejen do
interni evidence, ale také do CES.'"®

Vyskrtnutim z evidence sice zanika specialni status sbirkového
predmeétu, ale vlastnické pravo muzea trva dal. Instituce musi rozhodnout,
jak s véci nalozi. Mezinarodni eticky kodex ICOM doporucuje nabidnout
vyfazenou véc prednostné jinému muzeu €i galerii, kde pro ni najdou lepsi
uplatnéni. Dal§i moznosti je nechat si fotografické dilo v instituci pro studijni
ucely. Bude dal slouzit badatelim, ale jiz bez pfisné zakonné ochrany
sbirkového predmétu.

Ekonomicky a eticky nejcitlivéjsi cestou je prodej vyfazeného dila.
Podle prisnych pravidel ICOM se umélecké sbirky nikdy nesmi vnimat
jako nastroj pro navyseni rozpoctu. Pokud se predmét proda, cely vytézek
se musi investovat vyhradné zpét do sbirky, napfiklad na nakup novych
akvizic. Jakykoliv prodej zaméstnancim instituce je z etickych davodu
naprosto vylouceny.

Deakvizice nema byt nastrojem k rychlé upraveé sbirky napfiklad
podle prostorovych moznosti nebo zméné kuratorskeho vkusu. Kazdé
vyfazeni by mélo byt fadné obhajené, transparentné dolozené a provedené
bez stietu zajm(.""4 17°

Prisnym vybérem na samém zacatku zivotniho cyklu sbirkového
predmeétu se vSak kuratofi snazi procesu vyrazovani uplné vyhnout.
Moderni sprava sbirek klade zasadni dliraz na to, aby zadné vyrazeni
z fondu nikdy neohrozilo verejny zajem, kontinuitu vyzkumu a historickou

prevenci pozdéjsi deakvizice.

173 Srov. ZALMAN, Jiti a Pavel JIRASEK. Pfiruéka muzejnikova l., s. 44— 47

174 Srov. ICOM Code of Ethics for Museums [online]. Dostupné z: https://icom.museum/wp-content/
uploads/2018/07/ICOM-code-En-web.pdf.

176 Profesni eticky kodex muzei uméni v Ceské republice [online]. Dostupné z: https://rgcr.cz/wp-content/
uploads/2014/10/eticky_kodex.pdf
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Tato prace se vénovala sbirani soucasné fotografie ve verejnych uméleckych
sbirkach. Zamérila se na okamzik, kdy se fotografie nestava pouze
vystavenym obrazem, ale vstupuje do dlouhodobého rezimu verejné sbirky.
Od této chvile je s ni spojena nejen jeji umélecka hodnota, ale rovnéz otazky
evidence, dokumentace, péce, autorskych prav a budouciho zpfistupnéni.

Teoreticka Cast prace vymezila zakladni ramec verejné umeélecke sbirky,
sbirkotvorné €innosti a soucasné fotografie. Na tento ramec navazal model zi-
votniho cyklu fotografického dila ve sbirce. Ten umoznil sledovat jednotlivé faze
institucionalni prace s fotografii a zaroven ukazal jejich vzajemnou provazanost.

Prakticka ¢ast prace se soustiedila na Galerii Klatovy / Klenova.
Pfipad GKK ukazal, Zze fotografie zde od roku 2004 ziskala samostatnéjsi
institucionalni postaveni vy&lenénim do nového sbirkového okruhu
Fotografie, filmy, videozaznamy a jina média. Zaroven ale zGstava soucasti
SirSiho prostredi sou¢asného umeni, kde se pfirozené potkava s videem,
instalaci nebo objektem. To odpovida i samotné povaze soucasné fotografie,
ktera ¢asto neplsobi jako uzaviené médium, ale jako oteviena soucast Sirsi
vizualni praxe.

V pfipadé GKK se také ukazuje Uzka souvislost mezi vystavni
dramaturgii a akvizi€ni ¢innosti. Vystavni program zde vytvafi prostor,
v némz galerie poznava tvorbu vybranych autoru, sleduje jeji souvislosti
a nasledné zvazuije jeji mozné misto ve sbirce. Akvizice nevystupuje jako
izolovany ukon. Je soucasti dalsiho odborného vztahu mezi instituci,
autorem a sbirkovym fondem.

Zavére€na analyza se zaméfila na problematické roviny, které se
pfi sbirani souc¢asné fotografie opakované objevuji. Tyto roviny souviseiji
predevsim s tim, Zze fotografie je jako sbirkovy predmét materialove,
technicky i vyznamoveé promeénliva. Vyzaduje proto patficné odborné
posouzeni pfi akvizici, ale také pfesnou dokumentaci, citlivou péci
a prubézné sledovani jejiho dalsiho Zivota ve sbirce.

Prace neméla za cil prevést praxi GKK na vsechny vefejné galerie.
Spise se snazila na konkrétnim pfikladu ukazat, jak mize sbirani sou¢asné
fotografie ve verejné instituci probihat a jaké otazky pfi ném vyvstavaji.
Pripadova studie zaroverni umoznila nahlédnout i do méné viditelné
Casti galerijni prace, ktera se odehrava za vystavnim provozem, ale pro
dlouhodobé uchovani a porozumeéni dilu je zasadni.

Soucasna fotografie ve verfejné umélecke
sbirce neni jen obrazem, ktery 1lze vystavit.
Je sbirkovym pifedmétem, jehoz vyznam se
udrzuje v Case. Zalezi nejen na tom, ze dilo
do sbirky vstoupi, ale také na tom, jak
bude dale popsano, chranéno, zpiistupniovano
a odborné promysleno.
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Pfilohy

Rozhovory
s odborniky



Pfiloha I

Mgr. Michal LazorcCik

> vedouci Oddéleni vystav
a péce o sbirky GKK
> kurator sbirek a vystav
> gpravce depozitare
> zastupce pro véci odborné
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Jaké misto vlastné podsbirka ma v ramci celé
sbirky GKK?

Koncepce sbirky GKK cili na ¢eské moderni umé-
ni od druhé poloviny 20. stoleti do souc¢asnosti

s presahy na Slovensko a fotografie je jeho nedil-
nou soucasti. Postaveni podsbirky je rovnocen-
né s ostatnimi, neni to tak, Ze by jedna podsbirka
méla vétsi nebo mensi vyznam.

Podsbirka fotografie, filmy, videa a nova mé-
dia vznikla az v roce 2004 a dnes ma 353 sbir-
kovych pfedmétd. Ale i pred tim galerie fotogra-
fie sbirala. Sice ne moc, ale jde o zasadni véci. Ty
byly evidované jako kresby. Jmenovat mohu na-
priklad matri¢ni album s autorskymi vstupy s na-
zvem Reholni pacient Vaclava Stratila, fyzicky
manipulované fotografie Dalibora Chatrného, foto-
gramy Jifiho Siguta nebo fotografie z performan-
ce Milose Sejna.

Pro¢ byla podsbirka vyc¢lenéna samostatné?
Fotografie, filmy, videa a nova média, byly ¢im dal
vice soucasti uméni a nedalo se tomu vyhnout.
Vznik podsbirky také do urcité miry souvisel se
zamérenim a ¢innosti tehdejsich kuratord

Pavla Vanc¢ata a Jana Freiberga. Ti se dnes vlast-
né vénuji predevsim fotografii a oba ji studovali na
univerzité v Usti nad Labem (UJEP). Zaroveri ve
stejném roce realizovali rozsahlou vystavu
.Fotografie?” a doSlo k novym akvizicim.

V jedné podsbirce ma tedy vedle fotografie

i misto film, video a nova média. Vnimate to
jako vyhodu v pfipadé, kdy je dilo rozkro¢ené
nékde mezi?

Ano, z tohoto pohledu je to vyhoda, protoze

u nékterych praci neni mozné striktni vymezeni

a vlastné ani neni podstatné. Kupfikladu to, Ze jes-
t€ pred vznikem podsbirky, byly fotografie zaraze-
ny do kreseb poukazuje na néjaky historicky vyvoj
v oboru a ve sbirce. Nikdy nedélame to, ze by-
chom stara inventarni Cisla Skrtali a prepisovali je
na nové. Jednak jde o komplikovanou administra-
tivu a nevidime v tom ani smysl.

Podle jakych kritérii se rozhoduje, ktera
fotograficka dila budou do sbirky zafazena?



Zakladem je koncepce nasi sbirky, Cili, musi jit

o Ceské uméni od druhé pulky 20. stoleti do sou-
C¢asnosti s presahy na Slovensko. To je hlavni kri-
térium. Sbirkotvornou ¢innost mame pak Uzce
propojenou s vystavnim planem. To, co vystavi-
me musi byt tak kvalitni, aby to sbirku obohati-
lo. Umélci, které vybirame, uz museji mit za sebou
néjakou historii. Mlze jit i o mladé umeélce po Sko-
le, ale musi byt v jistém ohledu progresivni.

Vedle toho do sbirky cilené dokupujeme dila,
o kterych vime, Ze nam tu chybi. Tak doslo napfi-
klad k dokupu praci Mily Preslové. Méli jsme
od ni jen jednu fotografii, kterou galerii darova-
la po vystavé a chtéli jsme to jesté doplnit nécim
obsirnéjsim. Zrovna tak nam chybéla napfiklad
Michaela Thelenova. Ve sbirce jsme jiz méli
prace od Zdeny KoleCkové, obé autorky spojuje
vazba na ustecky region, davalo nam smysl
zaradit i Michaelu.

Navrhy na nakupy musime nasledné obhajit
pred odbornou komisi, ktera vse posuzuje. Zdl-
vodnujeme, pro¢ mame o dila zajem a co s nimi
zamysSlime do budoucna. Odborna komise se vy-
jadri, da nam tfeba i dalSi doporuceni a feditelka
galerie pak rozhodne, zda dilo nakoupime ¢&i ne.

Hraje pfi akvizicich fotografie roli také vztah

ke Klatovsku, Plzefiskému kraji nebo k historii
galerie?

MuUze tomu tak byt, ale nase profilace neni omeze-
na regionem. | kdyz véfim, Ze i s regionalnim ume-
nim muazete byt svétovi.

Jakou roli hraji finance, podle jakého kli¢e je do
podsbirek rozdélujete?

Jsme prispévkovou organizaci Plzeniského kraje.
Finan&ni prostfedky poskytnuté krajem na akvizi-
ce novych dél rozdélujeme podle aktualnich pfile-
zitosti a stanovenych priorit. Vzdy je to navazano
na konkrétni dila, o kterd mame zajem. Fotografie
pravidelné vystavujeme, predevsim v purkrabstvi
hradu. Provazanost vystavniho planu s akvizici
plati i pro fotografii. Nedrzime se néjakych pevné
danych kvét pro jednotlivé podsbirky. Nékdy mu-
sime nakup rozplanovat do vice let, pokud je nas
zameér pres rozpocet. Také cilené zadame o dota-

ce, napfriklad z akvizi¢niho fondu Ministerstva kul-
tury nebo z Nadace souc¢asného uméni.

Je tedy rozvoj podsbirky spiSe systematicky
planovany, nebo to vice zavisi na konkrétnich pfi-
lezitostech, darech a momentalnich moznostech?

Je to kombinace a vyvazovani vSeho. Je to
o prilezitostech danych kvalitnim vystavnim pla-
nem a zaroven systematické zaplfiovani bilych
mist. Zminéné sbirkotvorné zaméreni nam otevira
Sir§i ramec a dava relativni volnost.

V éem je podle Vas sbirani sou¢asné fotografie
jiné nez sbirani tradiénéjsich médii, napfiklad
malby nebo sochy?

Fotografie je reprodukovatelna a mlze existovat

v rlznych edicich, to je to, co ji odliSuje. Jsou i au-
tofi, ktefi zamérné délaji z fotografie originalni dilo
ve stylu Jana Svobody. Ja v tom ale problém nevi-
dim, patfi to ke specifiku média.

Co je u soucasné fotografie viastné sbirkovym
predmétem - fyzicky print, digitalni soubor,
edice, autorsky koncept, nebo néco jiného?
Digitalni data feSime jen u videa a filma. U fo-
tografie je to fyzicky print s popisem a oznace-
nim edice. Idealni je, kdyz mame v kupni smlou-
vé &i v darovaci smlouvé stanovenou edici, licenci
a sjednané podminky, jak s fotografii zachazet.

Jaké problémy prinasi evidence, dokumentace
a dlouhodobé uchovavani fotografii?

Dulezité je podchytit vSe podstatné, u kompliko-
vangjsich dél napfiklad i instala¢ni instrukce, tak,
aby mohlo byt dilo nainstalovano k vystavé i bez
ucasti autora...

Vybavuiji si jedno komplikované dilo z vasi sbirky
pracuijici s fotografii. Je to rozmérna instalace
Zbynka Baladrana s nazvem ,,Kdyz John

Wyatt sestavil svij spradaci stroj a zahdjil tak
prumyslovou revoluci 18. stoleti, neupresnil, Ze
stroj mél pohanét osel. A pfesto stroj spoustél
opravdu osel.” Predpokladam, ze v depozitafi ho
mate rozlozené, jak si poradite tfeba s timto?
Toto dilo jsme instalovali uz nékolikrat. Jednou

s UCasti autora a pak jiz podle instrukci, fotodoku-
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mentace a dokonce i specialnich pomucek a sa-
blon. A to je pfesné ono, musime védét, jak to ma
byt. Jinak by se mohlo stat, ze i s nejlepSim umys-
lem vlastné dilo mizete znicit.

A jakym zpusobem tento typ informaci
evidujete?

Je to rizné podle toho, kdy bylo dilo pofizeno, da-
lezité je, ze je to podchycené, ve smlouvach, v DE-
MUSu, ve fotodokumentaci, dfive na kartach...

A co se ty¢e materiality a uchovavani fotografie,
mate dnes vybudovany novy depozitar,
rozliSujete pfi ukladani a ochrané napfriklad, zda
jde o bromostfibrnou fotografii, chromogenni,
digitalni tisk...?

Fotografie ukladame do sekce s pracemi na papi-
fe a snazime se dodrzovat vSechny zasady ochra-
ny, jednotlivé tisky jsou ulozeny v nekyselych oba-
lech v arborech.

Stalo se jiz nékdy, ze byste zaznamenali néjakou
degradaci materialu?
Ne, to se zatim nestalo.

Jak c¢asto se dila z této podsbirky zapujcuiji

a jaké podminky pro to pfipadné vyzadujete?
Zapujcky probihaji ¢asto a to se tyka i fotografii.
V8e se musi podchytit ve vypuljéni smlouvé, tak,
aby se pfi externim vystaveni fotografie neznicily.

Jaké institucionalni limity nejvice ovlivauji
rozvoj této podsbirky - finance, depozitare,
personal, legislativa, akviziéni pfilezitosti?
Nejvice limitujici jsou asi finance, tim ale nechci
fict, ze je nemame. Depozitaf mame novy a mo-
derni. Jinak, co se ty¢e odborného personalu,
zadnéa podsbirka nema svého specialniho kura-
tora, jsme tu vsichni na vSechno. Jsem tu ja, dalsi
kurator Petr Kratky a vyznamné spolupracujeme
s kuratorem Jifim Machalickym. Nékteré vystav-
ni projekty mohou mit i externi kuratory, u fotky je
to tfeba Jolana Havelkova. O registraci sbirkovych
predmét(l pak pecuje Daniela Stichova.
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sbirani souéasné fotografie ve verejné galerii
dnes?

Za dobu, co tu pracuiji, je to 15 let, se mi nesta-

lo, Ze bych se s fotografii dostal do néjakych vét-
Sich problému. Je pravda, ze fotografie jsou spe-
cificky kfehky material a napfiklad na podlozkach
typu kapa jsou i extrémneé citlivé na manipulaci.
Je potfeba se podle toho k fotografii chovat. Po-
sledni zachranou mize byt to, Ze v rdmci digitali-
zace, mame vSechny sbirkové predmeéty profesio-
nalné nafocené ve vysoké kvalité a jsme pripadné
schopni, samozrejmeé s védomim a souhlasem au-
tora, vytvofit vystavni kopii.



Priloha II

doc. Mgr. Stépanka
Bieleszova, Ph.D.

> Kuratorka podsbirky fotografie,
Muzeum uméni Olomouc

1. Kdyz premyslite o fotografii v ramci muzea
umeéni, jaké misto tam podle Vas vlastné ma?
Fotografii v muzeu uméni vnimam jako médium,
které ma svou svébytnou historii, vlastni tech-
nické i estetické parametry, ale nikdy ji nectu izo-
lované. Pravé naopak: zajima me jeji schopnost
pohybovat se mezi nékolika oblastmi najednou —
mezi obrazem, dokumentem, zaznamem, koncep-
tualnim gestem, osobni vypovédi i historickym
svédectvim. V tom je fotografie mimoradné silna,
ale zaroven i naro¢na pro kuratorskou a sbirkot-
VOrnou praci.

V Muzeu uméni Olomouc ma fotografie
zvlastni postaveni i proto, ze fotograficka sbirka
zde dlouho vznikala v tésném vztahu k ostatnim
mediim — ke kresbg, grafice, autorské knize, kon-
ceptualnimu uméni nebo dokumentaci akci. Kdyz
jsem se v roce 2007 sbirky ujala, navazovala jsem
na praci Pavla Zatloukala, Ladislava Darka a He-
leny Musilové, ktefi do ni vnesli velmi dulezité li-
nie: olomouckou skupinu DOFO, konceptualni fo-
tografii, dokumentaci akci a happeningt, ¢eskou
fotografii 20. stoleti. Ja jsem se pak snazila tuto
historickou osu dale rozvijet smérem ke klasické
mezivalecné fotografii i k sou€asné tvorbé.

V poslednich letech se podle mne jesté vice
ukazuje, ze fotografii uz neni mozné chapat pou-
ze jako ,obraz na papife“. Sou¢asna fotografie
Casto vstupuje do instalace, knihy, archivu, di-
gitalniho obrazu, videa nebo socialniho prosto-
ru. Pfesto si myslim, Ze pravé muzeum umeéni ma
schopnost udrzet jeji komplexnost — tedy nejen
estetickou kvalitu, ale i kontext, zpusob vzniku,
autorskou strategii a misto v SirSich déjinach vi-
zualni kultury.

Fotografie ma v muzeu trochu paradoxni po-
staveni. Na jedné strané je velmi pfistupna a pro
divaky srozumitelna, protoze vychazi ze skutec-
nosti nebo se k ni alespon vztahuje. Na druhé
strané je jako sbirkovy pfedmét velmi citliva a zra-
nitelna. Vyzaduje specifickou péci, presné expo-
zicni podminky a neustalé rozhodovani, zda ji vy-
stavit jako original, nebo zda ji v urcité situaci
chranit prostfednictvim vystavni kopie Ci faksimile.
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2. Podle éeho poznate, ze urdita soucasna
fotografie nebo soubor do sbirky

opravdu patf¥i?

Nikdy to neni jen jedna véc. Samozfejmé musi

jit o kvalitni praci, ale samotna kvalita je u sou-
¢asné tvorby velmi obtizné definovatelna. Dule-
Zité je, zda dilo rozSifuje nebo zpfesnuje uz exis-
tujici profil sbirky. Ptam se, zda ma vztah k liniim,
které sbirka dlouhodobé sleduje: k Ceské fotogra-
fii, k olomouckému a moravskému prostfedi, ke
stfedoevropskému prostoru, ke konceptualni fo-
tografii, dokumentu, subjektivnimu dokumentu,
k otazce identity, socialni reality nebo promeény
fotografického obrazu.

U soucasné fotografie je pro mé Casto du-
lezity cely soubor, ne jen jednotlivy snimek. Jed-
na fotografie maze byt vizualné silna, ale teprve
soubor ukazuje autorovo mysleni, rytmus prace,
schopnost téma drzet a rozvijet. Proto jsem se na-
priklad v Galerii Café Amadeus snaZzila sledovat
mladé autory a autorky dlouhodobégji — nejen vy-
stavit atraktivni fotografie, ale pochopit, odkud je-
jich prace vychazi a zda ma potencial pfesahnout
okamzity efekt.

Rozhoduijici je tedy kombinace nékolika hle-
disek: kvalita, vztah ke koncepci sbirky, repre-
zentativnost pro urcité téma nebo proud, ale také
schopnost dila obstat v ¢ase. U mladych autor(

a autorek je v tom vzdy uréita mira rizika. Sbirka
ale nemuZe vznikat jen zpétné, az kdyz je vSechno
potvrzené historii. Pak by muzeum pouze dohané-
lo minulost. Proto povazuji za dulezité, aby insti-
tuce uméla rozpoznat i zivy potencial a nebala se
v pfimérené mirfe podpofit souCasnou tvorbu ve
chvili jejiho vzniku.

Slozité je to tehdy, kdyz dilo pusobi velmi ak-
tualné, ale jesté nevime, zda obstoji s odstupem.
Praveé tady hraje roli kuratorska zkusenost, znalost
autora, jeho dosavadni prace, ale i SirsSi kontext.
Nékdy je dulezité sledovat, zda nejde jen o jeden
dobry obraz, ale o dlouhodobéjsi autorsky posto;.

3. Jak mezi sebou vyvazujete doplihovani toho,

co ve sbirce historicky chybi, a reagovani na to,
co vznika ted?
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Je to trvalé napéti. Na jedné strané vime, ze kaz-
da sbirka ma historické mezery. U fotografie jsme
museli doplhovat napfiklad klasiky Ceské mezi-
valec¢neé fotografie, autory, ktefi ve sbirce chybéli,
nebo nékteré dulezité proudy, které nebyly dosta-
te€né zastoupeny. Diky spolupraci s Annou Fa-
rovou se podarilo ziskat prace FrantiSka Drtikola,
Jaromira Funka, Jaroslava Rdsslera, Eugena Wis-
kovského nebo Josefa Sudka. To jsou akvizice,
které sbirce davaji historickou oporu.

Na druhé strané jsem ale vzdy citila, Zze se ne-
smime divat jen dozadu. Soucasna fotografie se
jen velmi obtizné dostava do verejnych sbirek,

a pokud muzeum c¢eka pfilis dlouho, asto ztrati
moznost ziskat dulezité prace vcas. Proto pro mne
byla tak dllezita Galerie Café Amadeus. Fungova-
la jako misto, kde jsme mohli sledovat mladé au-
tory a autorky, Casto jesté studenty a absolventy
Institutu tvaréi fotografie v Opavé nebo Ceské fo-
toskoly. Z nékterych vystav pak pfirozené vznikly

i akvizice nebo dary do sbirky.

Dulezitym momentem byla pfiprava vysta-
vy Civilizované iluze, ktera v roce 2012 predstavila
profil fotografické sbirky Muzea uméni Olomouc.
Pri pripraveé se ukazalo, Ze sbirka ma sice silnou
historickou osu, ale citelné v ni chybi sou¢asna
dokumentarni fotografie i nékteré aktualni podoby
fotografického obrazu. Ve spolupraci s Vladimirem
Birgusem a Jindfichem Streitem se tehdy podafilo
oslovit fadu autor( a autorek, ktefi do sbirky da-
rovali sva dila. Tim se podafilo doplnit nejen sou-
¢asny dokument, ale také konceptudlni a vytvarné
orientovanou fotografii.

V tomto obdobi se do sbirky dostaly mimo
jiné digitalni tisky Vladimira Birguse, Lenky Blaho-
ve, Jitky Horazné, Leny Jakubc¢akové, Svatoplu-
ka Klesnila, Davida Maixnera, Pavla Mary, Tomase
Pospécha, Michaely Spurné a dalSich. Tehdy Slo
pfiblizné o 87 digitalnich tiskU, tedy zhruba o jed-
nu setinu tehdejsiho fotografického fondu, kte-
ry mél kolem sedmi tisic sbirkovych exponatd. Pro
sbirku to ale bylo dullezité nejen kvantitativné, ale
predevsim koncepdéné.

Nerekla bych, Ze jedna rovina musi prevlad-
nout. SpiSe jde o to, aby spolu komunikovaly. His-



torické akvizice davaji sbirce hloubku a oporu,
soucCasné akvizice ji davaji zivost a schopnost vy-
povidat o dobé, ve které muzeum samo pusobi.
Soucasna prace ale musi obstat nejen jako ,,no-
vinka®. Musi mit vnitfni pfesvédcivost, jasnou au-
torskou pozici a schopnost vstoupit do dialogu

s tim, co uz ve sbirce je.

4. Co byva u soucasné fotografie pfri

Nejtézsi je odhadnout budouci relevanci. U historic-
kého dila uz asto existuje urcity konsensus — vime,
jaké misto ma autor v dé&jinach fotografie, jak byla
jeho tvorba reflektovana, co znamenala. U sou-
Casné fotografie tento odstup nemame. Kurator se
musi rozhodovat v situaci nejistoty. To je riziko, ale
zaroven podstata zivé sbirkotvorné prace.

DalSi obtiz je materialita a podoba dila. Nejde
jen o to, zda je dilo kvalitni, ale také co presné mu-
zeum ziskava a jak to bude schopné uchovavat.

U klasické bromostfibrné zvétSeniny je situace re-
lativné srozumitelna. U digitélniho tisku se ale ote-
vira otazka edice, autorského tisku, typu papiru,
adjustace, zivotnosti materialu nebo toho, zda ma
byt soucasti akvizice i digitalni soubor.

V nasi praxi jsme napfiklad digitalni data
standardné nepozadovali. Zdvofile jsme ale auto-
ry zadali, pokud to bylo mozné, o fadné oznaceni
dila na rubu fotografie, pfedevsim o Cislovani edi-
ce, napfiklad 1/5. Tim se potvrzuje, Ze nejde o libo-
volné reprodukovatelny obraz, ale o konkrétni au-
torsky uréeny exemplar.

Zkusenost také ukazuje, ze je velmi dulezité
predem feSit adjustaci. Pokud je to mozné, zadame
autory, aby do sbirky poskytovali fotografie na pa-
pire, nikoli adjustované na problematické podloz-
ky. Napfriklad u materiali typu kapa mlze dochazet
k degradaci. Ve sbirce mame takovy pfipad u vel-
koformatové fotografie Veroniky Bromové, kde se
degradace materialu uz projevuije. To je pfesné si-
tuace, ktera ukazuje, Zze muzeum musi myslet nejen
na prijeti dila, ale i na to, zda je schopné ho uchovat
v dobrém stavu po desitky let.

U soucasné fotografie je tedy obtizné rozho-
dovat nejen o hodnoté dila, ale i o jeho budouci
udrzitelnosti. Nékdy muUze byt dilo mimoradné zaiji-

mavé, ale jeho material, adjustace nebo technicka
narocnost vyvolavaji otazku, zda ho instituce do-
kaze dlouhodobé bezpecné spravovat.

5. Co je pro Vas u fotografie vlastné to hlavni,
co ma instituce uchovat?

Zalezi na typu fotografie. U nékterych dél je kli¢o-
vy konkrétni autorsky print — jeho technika, for-
mat, papir, zplsob zvétSeni, adjustace, signatura,
dobovy charakter. U historické fotografie je mate-
rialita ¢asto zasadni. Originalni dobova zvétSenina
ma jinou vypovédni hodnotu nez pozdéjsi tisk, byt
z téhoz negativu.

celek: soubor, autorsky vybér, koncepce, zplsob
prezentace. MUze se stat, zZe jednotlivy snimek je
silny, ale bez ostatnich fotografii ztraci ¢ast vyzna-
mu. Proto je tfeba vzdy zvazovat, zda do sbirky
pfijimame reprezentativni jednotlivinu, nebo celek,
ktery lépe vystihuje autorovo uvazovani.

Velmi dulezity je pro mne takeé SirSi kontext
vzniku. Fotografie mize byt umeéleckym dilem
a zaroven dokumentem urcité udalosti, prostre-
di, socialni situace nebo komunity. U dokumen-
tarni fotografie nejde jen o obrazovou kvalitu, ale
i 0 vztah autora k fotografovanym lidem, o Cas,
ktery tématu vénoval, o etiku pohledu. Instituce by
tedy neméla uchovavat jen obraz, ale také védomi
o tom, proc a jak vznikl.

Z praktického hlediska je podstatné, ze foto-
grafie ukladame jako citlivé papirové médium. Di-
gitalni tisky jsou ulozeny obdobné jako bromostfi-
brné fotografie — do nekyselych papirt a slozek.
Cela fotograficka sbirka je soustfedéna v depo-
zitari papirovych médii, spolec¢né s kresbou, gra-
fikou, planovou dokumentaci sbirky architektury
nebo autorskou knihou. Tam jsou udrzovany sta-
bilni klimatické a svételné podminky.

To je mozna méné viditelna, ale zcela zasad-
ni ¢ast sbirkotvorné prace. Sbirka nevznika pouze
tim, Ze se dilo koupi nebo pfijme darem. Skutec-
nou sbirkou se stava az tehdy, kdyz je dilo od-
borné popsano, zaevidovano, ulozeno, chranéno
a zaroven pfipraveno k budoucimu badatelskému,
vystavnimu nebo publikac¢nimu vyuziti.
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6. MUO ma zvlast sbirku fotografie a zvlast
nova média, jak tohle rozdéleni vnimate vy?
Rozdéleni na fotografii a nova média ma prakticky
i odborny smysl. Fotografie ma vlastni dé&jiny,
techniky, konzervatorské naroky, zpusoby
evidence a své specifické sbératelské problémy.
Nova média zase vyzaduiji jiny typ péce,

protoze Gasto pracuiji s pohyblivym obrazem,
zvukem, softwarem, instalaci, technologii nebo
proménlivym nosi¢em. Z hlediska spravy sbirky je
tedy urcité rozdéleni logické.

Soucasng je ale jasné, ze umélecka praxe
tyto hranice stale prekracuje. Mnoho autor
a autorek dnes pracuje mezi fotografii, videem,
digitalnim obrazem, instalaci, knihou nebo
archivem. Nékdy je fotografie soucasti Sirsiho
celku a neni mozné ji z néj jednoduse vyjmout.

V takovych pfipadech je dllezitda komunikace
mezi kuratory jednotlivych podsbirek a schopnost
rozhodnout, kde bude dilo nejlépe uchovano

a interpretovano.

Hranice mezi fotografii a novymi médii se
komplikuje zejména u digitalniho obrazu. Digitalni
tisk maze byt stale chapan jako fotografie,
pokud autor pracuje s fotografickym obrazem
a vysledkem je fyzicky autorsky print. Zaroven ale
vime, Ze digitalni technologie proménila zptsob
vzniku, zpracovani i reprodukovatelnosti fotografie.

Pro instituci je proto dulezité rozliSovat mezi
digitalné zhotovenym tiskem, digitalnim obrazem
jako datovym souborem, projekci, videem,
instalaci nebo medialnim dilem. Nékdy je hranice
zfejma, jindy nikoli. V takovych pfipadech je
podle mne rozhoduijici autorsky zamér a vysledna
forma dila: zda ma byt uchovano jako fotografie,
jako soucast instalace, nebo jako medialni dilo
vyzaduijici jiny typ spravy.

Ja osobné nevnimam hranici mezi fotografii
a novymi médii jako pevnou zed. SpiSe jako
pracovni ¢lenéni. Dalezité je, aby institucionalni
struktura neomezovala samotné dilo. Pokud
prace stoji mezi médii, musi se tomu pfizplsobit
i zpUsob, jak o ni muzeum premysli. Nejde
jen o to, kam ji zafadime v evidenci, ale jak
zachovame jeji smysl.
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7. Kde podle Vas narazi sbirani sou¢asné
fotografie v muzeu uméni na nejvétsi limity?
Limitu je vice a ¢asto se vzajemné propojuiji.
Finance jsou samozfejmé zasadni. | kdyz fotogra-
fie byvala dlouho vnimana jako dostupné;si
médium, dnes to uz zdaleka neplati. Ceny histo-
rickych i souCasnych fotografii rostou a kvalitni
prace se ¢asto velmi rychle dostavaji mimo
moznosti verejnych instituci. Pravé proto byly
pro nas tak dulezité dary autor(l, osobni vztahy
a dlouhodoba duavéra.

DalSim limitem jsou prostorové a technické
podminky. Fotografie je citlivé médium. Vyzaduje
stabilni klima, spravné ulozeni, ochranu pred
svétlem, kvalitni obaly, ramovani a opatrnou
manipulaci. U souCasnych fotografii vétSich for-
matu, instalaci nebo kombinovanych médii je to

P¥i vlastnich vystavnich projektech stan-
dardné sledujeme a hlidame expozi¢ni podmin-
ky. U citlivych fotografickych materialt se pohy-
bujeme pfiblizné kolem 45-50 % relativni vihkosti,
osvétleni kolem 50 luxuy, teplota by neméla presa-
hovat zhruba 20 °C a doba vystaveni by méla byt
omezena, idealné na 4-6 tydnu. Pokud je vystava
delsi, je vhodné exponaty po urcité dobé vymeénit
nebo nahradit faksimilemi.

Tak jsme postupovali napriklad pfi vystave
Civilizované iluze, ktera trvala pres tfi mésice. Vy-
stava byla sice vhodné nasvicena, ale nejcennéj-
Si historické exponaty — napriklad fotografie Drti-
kola, Funka, Wiskovského nebo Rosslera — jsme
po priblizné Sesti tydnech vymeénili za faksimile
zhotovené ze skenu digitalnim tiskem. To je pod-
le mne dobry priklad kompromisu mezi potfebou
zpristupnit sbirku verejnosti a povinnosti ji chranit.

Podobné u zapujcek do jinych instituci nasta-
vujeme podminky smluvné. Pozadujeme odpovi-
dajici expozi¢ni rezim, pojisténi a idealné pujcuje-
me fotografie zaramované pod sklem, aby s nimi
nemanipulovala jind osoba nez povéreny konze-
rvator. Bez pojisténi exponaty nemohou opus-
tit sbirku muzea. U nejcennéjsich dél se snazime
kontrolovat i podminky v externich expozicich, ale
v bézné praxi narazime na ¢asové, financni i per-
sonalni limity.



Velkym limitem jsou pravé personalni kapaci-
ty. Sbirkotvorna prace nekonci ziskanim dila. Tepr-
ve potom zacina evidence, popis, méreni, datace,
urceni techniky, dokumentace, komunikace s au-
torem, pfiprava pro vystavy, zapuljcky, publikace,
badatelské vyuziti. To vSechno vyzaduje &as, kte-
ry je v muzeu ¢asto nejvzacnégjsi.

Rozdil mezi idealni a realnou praxi je tedy po-
meérneé velky. Idealné by muzeum systematicky sle-
dovalo scénu, pravidelné nakupovalo, vytvare-
lo reprezentativni soubory, peclivé dokumentovalo
kontext a sou¢asné meélo dostatek prostfedkl na
pédi o jiz ziskana dila. V realité se ¢asto rozhoduje-
me podle moznosti daného roku, rozpoctu, nabidky,
Casové kapacity nebo vhodné pfilezitosti. Pfesto si
myslim, ze i v téchto omezenich Ize délat smyslupl-
nou sbirkotvornou praci, pokud ma jasnou koncep-
ci, kontinuitu a osobni odpovédnost kuratora.

Mozna bych na zavér dodala, ze soucasna fo-
tografie se Casto jevi jako snadno dostupné mé-
dium, ale z hlediska muzejni péce vlbec jedno-
ducha neni. Kazda akvizice s sebou nese otazky
autorstvi, edice, materialu, adjustace, zivotnos-
ti, budouci prezentace a konzervace. Kurator tedy
nerozhoduje pouze o tom, zda je dilo umélecky
zajimavé, ale také zda je instituce schopna nést za
néj dlouhodobou odpovédnost. A pravé to je pod-
le mne jeden z hlavnich rozdili mezi vystavnim za-
jmem a skute¢nou sbhirkotvornou praci.
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> kurator UPM pro sbirku Josefa
Koudelky
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Kdyz pracujes se sbirkou Josefa Koudelky,
v ¢em je to podle tebe jiné nez péce o béznou,
autorsky i umélecky pestrou, fotografickou
sbirku?
Byl jsem v UPM zaméstnan jako kurator
fotografie, s tim, Ze mam v prvé fadé na starost
sbirku Josefa Koudelky. Jednani o daru probihala
od roku 2007, v roce 2019 se uskutecnila
prvni vina, v roce 2021 druha, v roce 2024 treti
a v roce 2025 ¢tvrta. Tim byla naplnéna hlavni
¢ast, pfipravovana pata ¢ast daru sestava uz
jen spise z doplnkad, tisku fotografii Josefem
nyni pfipravovanych knih, pfedani fotoaparatd,
kompletni sestavy jeho knih atd.

Fotograficka sbirka UPM neshromazd'uje
archivy autord, byla od za¢atku koncipovana
a jejim kuratorem Janem MiCochem je dodnes
formovana jako excelentni vybér nékolika
autorovych praci, které jsou zasadni polozkou
v historii Ceské fotografie. Vyrazné zastoupeni
jsou tam svymi fotografiemi i nékterymi dalSimi
artefakty viceméneé jen FrantiSek Drtikol, Josef
Sudek, ¢astec¢né Fred Kramer a pravé Josef
Koudelka. Ten usiloval, aby nam predal vSechny
prace, které povazuje za své dilo.

Co je u takto autorsky vymezeného fondu

To je naSe nejvétsi dilema. Nemame tak velky
depozit ani po¢et zaméstnancl, abychom si
mohli dovolit prebirat, tfidit a uchovavat ucelené
archivy. Josef Sudek ma ve sbirce i nékteré

své fotoaparaty, zidlicky z ateliéru a treba

i posmrtné odlitou sadrovou masku. Pro nas tvofi
nejdllezitéjsi c¢ast umeélecka sbirka. Vedle toho
mame dokumentacni sbirku, od Josefa Koudelky
jsme ziskali i veSkeré negativy a kontakty k nim.
VSe podstatné ma Josef kvalitné naskenované,
ale napriklad u souboru Invaze 68 to byly jediné
negativy, které byly spolu s autorem na mistg,
kde se odehravaly dramatické udalosti pfi
obsazovani Prahy vojsky VarSavské smlouvy.
Pokud je to udalost, kterou i v dnesnim Rusku
dokladem, jak to tehdy bylo. A nevime, jaké
budou v budoucnu technické moznosti skenovani



a polygrafie, zda z téch negativll nedostaneme
jesté daleko lepsi obrazy.

Osobné jsem rad, ze nam Josef daroval
i layouty vystav — badatelé mlUzou sledovat, jak
se vyvijelo jeho uvazovani o jednotlivych cyklech
a vystavach. Kdezto naopak jeho malé i velké
deniky se stéhuji do Muzea literatury. OvSem

vvvvvv

zapislt a dokumentd.

Jak premysli$ o tom, co je u fotografie ta
podstatna podoba dila, kdyz existuji napfiklad
jiné tisky, jiné verze nebo pozdé;jsi vybéry?
Pokud mame na mysli fotografii jako umélecké
dilo je podstatna takova podoba, jak ji urCi autor.
Jsou autofri, ktefi nad vyslednou podobou svého
dila pfilis nepfemysili a rizné variuji format,
papir, techniku nebo adjustaci tfeba podle
momentalnich mdédnich trendl a pak jsou autofi,
pro které je to integralni soucasti jejich tvorby. Ti
mne zajimaji nejvic.

Jak dulezita je pfi takové praci komunikace

s autorem nebo s jeho zazemim?

Autor samoziejmé muze hodné pomahat

i komplikovat. Vzdy je to o individualni spolupraci
a vzajemném naladéni. Od zacatku se pfi pfipravé
knih a vystav nespoléham na sbirkové fondy,
neulehcuji si to, rad navstévuji autory v jejich
ateliérech, ptam se, hledam nejlepsi moznosti
nebo co z rliznych dlvodu dosud zUstalo
nepovsimnuto. Svét fotografie je pak mnohem
pestrejsi, nez to, co se stale dokola publikuje nebo
fika na prednaskach.

Co je pro instituci na prevzeti a dlouhodobé
spraveé tak rozsahlého fotografického fondu
Pokud se ptas na sbirku Josefa Koudelky,

bylo od pocatku komplikované vse. UPM

nemeélo k dispozici depozitare, kam by tak
rozsahlou sbirku fyzicky umistilo, nemélo na

to zaméstnance, podminky Josefa Koudelky

se musely sladit s moznostmi muzea, pravnimi
predpisy. Byl to dlouhy proces, ktery trva uz témér
dvacet let, béhem kterého se podafilo sladit

pravni podminky, vystavét depozitaf UPM ve
StodUlkach, pripravit Josefu Koudelkovi shrnujici
retrospektivu a vydat monografii. Nejvétsi prace
ale byla ta méné viditelna — s vybérem dél,

jejich evidenci, zanesenim do evidence UPM

a ministerstva kultury, vytvorenim katalogu

daru, ktery snad nékdy bude vydan. Dllezité

je také hledani podminek zapujéek a zpusobu
manipulace s darem mezi muzeem a nadaci.

Co ti tahle zkuSenost ukazuje obecné o tom,
co je na sbirani souc¢asné fotografie (v ramci
Samoziejmé, Ze jsme neustale vystavovani
otazkam, co to vlastné je fotografie v dnesni dobé
a co by se mélo sbirat. Které sbirkové instituce
maji ve svych fondech barevné amatérské
momentky z nastupu barevné fotografie
a kompaktnich kamer na zac¢atku 90. let? Prvni
digitalni fotografie nebo snimky pofizené mobilem,
natoz tfeba selfie a fotografie na Instagramu®?

Ale i kdyZ jste soustfedéni na fotografii
jako uméleckeé dilo, je tim vyslednym dilem dilCi
tisk nebo cely soubor, autorska kniha, instalace
vystavy? Mame uchovavat skeny, RAWy podobné
jako opeCovavame ve sbirkach negativy?
Tyto diskuse dobre reflektuje posledni bulletin
Moravské galerie v Brné. (¢. 91/ 2025)
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1. KdyzZ se na fotografii divate z pozice
Fotoarchivu, podle ¢eho poznate, ze je pro fond
opravdu dulezita

Vzdycky je dulezity koncept sbirky. V nasem
pfipadé Sbirky NZM a podsbirky Fotoarchiv.
Obecné bych fekla, ze dulezity je hlavné obsah,
protoze nas ukol je dokumentace zemédélstvi. Ale
forma dokumentace (fotografickd) samoziejmé
muze vypadat rtizné. Zemeédeélstvi je velmi Siroké
téma, takze v plném rozsahu ani neni mozné ji
zajistit. Ojedinéle se stava, ze mi jednotlivi kuratofi
davaji tipy ¢i pozadavky, co by potfebovali nebo
co jim nékdo nabidne. Fotoarchiv by mél prabézné
pokryvat dobu od svého vzniku a dale. Ale méli
jsme tfeba velkou mezeru zhruba od 80. let

20. stol. do cca 2015. Podarila se trochu zaplnit
archivem JZD Slusovice (80. léta), z obdobi po
roce 2000 mame pfirtistek od jednoho fotografa,
ktery si tak jezdil po kraji na zapad od Prahy

a fotil pole, vesnice, stroje.. A zrovna tento tyden
se pfipravuje vystava o Zetorech, takze se jeho
fotky rlznych typl Zetor(, které potkal na svych
toulkach krajem, hodily. Od r. 2018 jsme par let
dokumentovali cilené, to jsem Vam vypravéla.

2. Jaké informace musi fotografie nést, aby pro
vas méla dlouhodobou hodnotu?

V idealnim pfipadé je ke sbirkovému predmeétu

co nejvic moznych informaci — kdo, co, kdy, kde,
jak.. Kdyz se néco podaifi zjistit pozdéiji, tak se to
do evidence doplni — to se bézné stava, nékdo
urci lidi, nékdo identifikuje stroj atd. Pokud mam
tfeba skupinovou portrétni fotografii z konce 19.
stol. a nevim, co je to za skupinu, nema pro sbirku
zadny vyznam. Nebo mam v depozitafri krabici
plnou sklenénych negativi snimku z lesu. Ale

nic k tomu nevim — kde to je, pro¢ to fotili.. Je mi
to lito vyhodit, ale zatim si neumim predstauvit,

k ¢emu by to bylo. Informacni hodnota nula, ledaze
bychom to pouzili k néjakym vytvarnym ucellim.
Samoziejmé se pracuje i s fotografiemi, u kterych
presné udaje chybi. VétSinou se pouzivaji jako
takové obecné ilustracni. MUze se jim taky vytvofit
novy kontext, jako jsme se tfeba s kolegyni snazily
ve vystavé Ukryto v muzeu. S tim vytvarenim
nového kontextu to ale mUze byt oSemetné.



ATt

— samotny objekt (fotografie jako takova), nebo
informace a souvislosti, které fotografie nese?
Fotografie jako objekt vesmeés u nas tak dulezita
neni, ve smyslu, jestli s nim jako s objektem
pracujeme. Ale vSechny predméty, pokud nejsou
digital born, maji fyzickou podobu (negativ,
pozitiv, zaramovany pozitiv atd.) a to je ten
sbirkovy pfedmét, ktery musime opecovavat.
Sken ten pfedmét neni (pouze v pripadé, ze se
fyzicky predmét ztratil, znicil, tak mUzeme dale
za predmét povazovat digitalni data). Digital born
soubory za predméty povazujeme, snazime se je
uchovavat ve formatu dng, ale ne vzdy mame RAW,
resp. DNG, k dispozici. V Archivu mame znacné
mnozstvi fotoalb, ktera se eviduiji jako jeden
predmét (objekt). Ve Fotoarchivu mam alb jen
nékolik a vétSinou je to spis soubor jednotlivych
snimkd. Pak mame také mnozstvi zaramovanych
pozitivl, které dokumentujeme i s ramem, ale
samozfejme to je hlavné ve smyslu dobové
adjustace apod., hlavni zajem je obsah snimku.
Péce se odviji od materialu, resp. jsou urcené
standardy pro uloZeni fotografickych materiald,
které se snazime v ramci moznosti dodrzovat,
zrovna tak podle finan¢nich moznosti instituce
prebalujeme predméty do nekyselych obald.

4. Jak premyslite o souéasnych fotografiich,
které dnes mohou pusobit bézné, ale casem se
z nich mtize stat dulezity historicky pramen?
Muzeme to odhadovat, co bude zajimavé.

Jako dnes hledaji badatelé dokumentaci

napr. zanikajicich femesel, postupu, strojd,
architektury atd., mzeme premyslet o tom,

€0 se nam meéni pred oCima a bez souvislosti
bude za ¢as nepochopitelné. Stane se, Zze néco
potfebujeme a nemame, fikame si, jak je mozné,
Ze tohle nezaznamenali.. Nikdy nevite, co se kdy
bude hodit. Kolikrat si fikam, tohle asi na nic
neni — a kupodivu to pak nékdo hleda, a naopak.
Neni to snadné, ale feSi se to i v jinych sbirkach,
prosté nemuUzete obsahnout vSecko, i kdyZz mate
vyty&eny zamér. Musim zminit i to, Ze na ndkupy
je stale méné prostredku, Taky jsem momentalné
na spravu velké sbirky sama, nemam uz pres rok

dokumentatora. Takze to je vSechno limitujici

pfi pfemysleni o novych akvizicich. Pro mé je asi
snimku vSeho druhu je ted' k dispozici na
internetu, ve fotobankach atd. Pfed par lety mé
potésil pan, ktery hledal film. Byl vSude mozng,
my jsme byli Uplné posledni misto a tady jsem mu
ho nasla. Vlbec nase sbirka filmuU je zajimava.

5. Kde vidite nejvétsi naro¢nost pfri evidenci,
popisu, digitalizaci a zpristupnovani fotografii?
Celé je to hodné pracné — prevedeni do databaze
a zapis metadat, skenovani. Vyzaduje to velka
datova ulozisté a spravu dat atd. Strasné naro¢ny
je ten vstup — vyplnit databazi, jakmile je hotova
a postupné ji doplniujete, tak uz to nijak zvlast
narocné neni. Zalezi na kvalité evidencniho
systému. Napfiklad my jsme presli na novy, ktery je
z pohledu lidi s nim pracuijicich, Spatny, ale presto
se v institucich §ifi.. Sbirky maiji byt pfistupné, ale
kazda instituce ma ke zverejiiovani sbirek jinou
politiku. Samoziejmeé z pohledu badatele, ktery
sedi doma a ma pfistup k materialim, je skvélé,
kdyz je vSe dostupné online.

6. Kdyz to vezmete obecnéji: co by si podie
vas mohly umélecké instituce vzit z prace

s fotografii jako historickym pramenem?
Fotografie je obecné samoziejmé vyznamnym
historickym pramenem a to je jedna z moznosti
jejiho vyuziti, i pro umélecké instituce. Mozna to
je véc, ktera se v uméleckém prostiedi trochu
podcenuje a pak se objevuje davno objevena
Amerika. Kontext je vzdycky dulezity, bez néj
muUze snadno dojit k Uplné Spatné interpretaci
dila. Skatulky jako umélecka (a neumélecka)
fotografie podle mne moc nefunguiji. Diky praci
v muzeu jsem si uvédomila, ze vyklad déjin
fotografie, aspon jak jsem se je ucila, opomiji
nékteré oblasti, kupodivu svym rozsahem
rozhodné nezanedbatelné. Mezi né patfi zrovna
zemedeélstvi. Doctéte se toho plno o portrétu
nebo aktu, ale Ze se tfeba profesionalni
fotografové a ateliéry uz v 19. stol. zabyvaly
velkymi zakazkami fotografovani hospodarskych
zvirat, protoze chov a plemenitba koni nebo
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dobytka byla vyznamna hospodarska zalezitost,
neni snadné se dopatrat.

Myslim, Zze dnes je opravdu velmi tézké
odhadnout v umélecké fotografické sbirce, co
ze soucasné tvorby obstoji v Case, zvlast pfi
soucasné produkci a vyCerpanosti témat. V tomto
smyslu je budovani specializované sbirky jako je
v NZM pfeci jen o néco jednodussi.
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Pfiloha V

Mgr. MgA. Wlasta
Laura Laurencikova

Rozhovor k prodeji praci do sbirky
fotografie Moravské galerie v Brné

> Autorka vystudovala magistersky
obor Management v kultufe na
MU, dale magistersky program na

Institutu tvlré¢i fotografie v Opave.

> Pokracuje ve studiu doktorského
programu na MU, kde se vénuje
aukénimu prodeji a ocenovani
fotografie.

Jak doslo k tomu, ze se tvoje prace staly
soucasti sbirky Moravské galerie v Brné?

Moje prace byly soucasti vystavy Radost

a skrys, kterou pofadala prazska galerie Teleport
v Ceském centru v Pafizi. Vystava byla soudasti
prestizniho fotografického festivalu Photo-
Saint-Germain — a Moravska galerie byla jednim
z partnert vystavy.

Jakym zplsobem se vybiralo, které fotografie
budou zafazeny?
Moravska galerie byla velmi oteviena tomu,
jaka dila jim poskytnu. Je pravda, Ze je primarné
zajimaly fotografie z Unspoken Things, které byly
vystavovany v Pafizi a v tom roce celkové riizné
v zahrani&i i v Cesku — ale kone&na volba dél byla
ponechana na me.

Rozhodla jsem tedy zvolit jedno dilo
z Unspoken Things, coz je ted mé stézejni
fotografické téma, a druhé z projektu Keep it
Simple Stupid (KISS). KISS je Unspoken Things
od svého zacatku inspirovany a také ho doplfiuje,
jde ale vice do sféry designu a souCasné maody,
protoze ho spole¢né vytvafime s designérkou
La femme Mimi. Ta vytvari odévy inspirované
mymi fotografiemi a folklorem a ja poté k jejim
originalnim odévlim vytvafim fotografie na miru.
Takovy koloto€. Je to docela zajimavy a zabavny
koncept, ktery mé bavi, MG také velmi podporuje
soucasny cesky design, a proto jsem se rozhodla
vybrat dalsi fotografii pravé z tohoto souboru.

Co bylo viastné v tomto pripadé kupovano jako
dilo? Jak se domlouvala jeho podoba?
Domlouvalo se to prostfednictvim mailu

a telefonu. MG poslala smlouvu, ve které
pozadovala velmi Sirokou licenci — v podstaté
mohou fotografie vyuzivat jakkoliv a bez dalSiho
honorare pro autora. Uvazovala jsem nad tim

a rozhodla jsem se na tyto podminky pfistoupit
u fotografii, které jsem MG nabidla. (V pfipadé,
ze by MG méla zajem o odkoupeni napfiklad celé
série Unspoken Things, urcité bych ve smlouvé
pozadovala jisté Upravy. V tomto konkrétnim
pripadé jsem to ale zcela upfimné tolik nefesila.)
MG jsem poté dodala dila vytisténa na papire.
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Resila se p¥i tom i digitalni data, edice nebo
moznost dalsSich printa?

Jen v ramci zakladni smlouvy, ale vice se to
neresilo.

Zajimal galerii i SirSi kontext dila a informace
dulezité pro jeho budouci porozuméni

a prezentaci?

K navrZzenym dillim jsem poslala anotaci, a tu poté
schvalovala kupujici komise v galerii.

Co ti tahle zkuSenost ukazala o sbirani
soucasné fotografie ve verejné instituci?

Je dobré, Ze takova instituce jako MG zakoupila
fotografie mladych autord. Je to velmi vstficny
krok k upevrnovani a budovani statusu mladé
Ceské fotografie. Byla bych rada, kdyby se

tim ostatni instituce inspirovaly — a kdyby to
inspirovalo i samotnou MG zamérovat se jesté
vice na soucasnou ¢eskou fotografii a odkoupit
tfeba celé série mladych tvircd a podporovat je.
Zaroven mi to ale potvrdilo fakt, jak je fotografie
obecné stéle jesté podhodnocené médium

a k ocenovani, které by se podobalo malbé nebo
tfeba néjakym umeéleckym instalacim, ma jesté
hodné daleko.
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Seznam zkratek

CES - Centralni evidence sbirek, kterou vede
Ministerstvo kultury.

DEMUS/DemusO01 - specializovany pocitacovy
program vyuzivany galeriemi pro evidenci

a dokumentaci sbirek.

DNG - Digital Negative, otevieny format pro
ukladani digitalnich dat.

GHMP - Galerie hlavniho mésta Prahy.

GUBJ - Galerie u Bilého jednorozce v Klatovech.
ICOM — Mezinarodni rada muzei (International
Council of Museums), tvirce etického kodexu pro

muzea.

JPEG2000 - Otevieny format pro ukladani
statickych digitalnich obrazu.

JZD - Jednotné zemédélské druzstvo (konkrétné
zminéno JZD Slusovice)

KISS - Keep it Simple Stupid, nazev uméleckého
projektu propojujici fotografii a design Wlasty
Laury Laurencikoveé.

MG - Moravska galerie v Brné.

MU - Masarykova univerzita v Brné.

MUO - Muzeum uméni Olomouc.

MUSEION - Elektronicky systém pouzivany
k evidenci a dokumentaci sbirek.

NZM — Narodni zemédélské muzeum.

ProMu$S - Registr sbirek vytvarného uméni
Rady galerii CR.
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RAW - Format nezpracovanych digitalnich
obrazovych dat.

TIFF — Otevfeny format pro ukladani
rastrove grafiky.

UJEP - Univerzita Jana Evangelisty Purkyné
v Usti nad Labem.

UPM - Uméleckopriimyslové museum v Praze

UV (tisk) — Ultrafialové zareni, v textu v souvislosti
s technologii tisku na sklo.
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