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ABSTRAKT

Bakalarska prace ,Tvur¢i moznosti v divadelni fotografii — vybrané autorské pristupy

v souCasné Ceske fotografii“ se zabyva ze soucasného uhlu pohledu historii, ale predevsim
sou&asnosti tohoto fotografického zanru v Ceské republice z nejriizn&jsich uhla pohledu
autora prace, ale i soucasné generace fotografu a dalSich profesi souvisejicich s divadelni
fotografii. Tato prace se snazi zaznamenat rozhodujici momenty vyvoje divadelni fotografie
Vv souvislosti s vyvojem samotného divadla, spoleCenskymi mezniky, technickym vyvojem,
ale i zachytit kliCové osobnosti tohoto vyvoje a jejich vliv na estetické promeény divadelni
fotografie.

ABSTRACT

The bachelor’s thesis “Creative Possibilities in Theatre Photography — Selected Authorial
Approaches in Contemporary Czech Photography” examines, from a contemporary
perspective, both the history and, above all, the present state of this photographic genre
in the Czech Republic. It approaches the subject from multiple viewpoints, including that
of the author as well as those of the current generation of photographers and other
professionals connected with theatre photography. The thesis seeks to document the key
moments in the development of theatre photography in relation to the evolution of theatre
itself, major social milestones, and technological progress. It also aims to identify the key
figures in this development and to analyse their influence on the aesthetic transformations
of theatre photography.
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UVOD K TEMATU

Divadelnifotografie je od samych pocatkd vzniku fotografie zanrem, ktery si hleda svoji specifickou
podobu aautonomii. Jeji vyvoj kopiruje nejen dejiny fotografie zdobového, spolec¢enského,
technického aestetického hlediska, ale klade si otazky tykajici se svého vztahu kdivadlu.
Z pocatku Slo o ryze prakticky, Casto komerc¢ni pFistup, ktery vSak s postupem ¢asu zacal pfinaset
otazky estetické autonomie, uméleckého vyjadieni. Vzdy vSak divadelni fotografie byla ,,siamskym
dvojcetem” s divadlem samotnym. Tyto otazky pretrvavaji dodnes a odpovédi na né balancuiji na
hrané mezi dokumentacnim médiem, uzitym umeénim asvébytnou uméleckou vypovedi.
Tématem této prace neni znovu rekapitulovat déjiny a vyvoj divadelni fotografie. Vtomto sméru
bylo jiz napsdano mnoho skvélych knih, ¢lankd, vysokoskolskych teoretickych praci. Smyslem
prace ani neni se poustét do umélecko-kritickych hodnoceni, zda je fotografie autonomnim
umeleckym zanrem. Tato letita otazka se mi zda jiz vyCerpana ajednoduse by se dalo fict, Ze za
urcitych kvalitativnich podminek maze byt uméleckym sdélenim.

Tématem mé prace je snaha zachytit a zmapovat kliCové prvky, momenty, které jsou rozhodujici
pro formovani soucasné divadelni fotografie z hlediska tvarcich a autorskych pfistupll. Pokud
hledame soucasné pfistupy nelze samoziejmé opomenout historicky vyvoj. PredevSim pak
rozhodujici momenty, osobnosti, historické a kulturni okamziky, na jejichz zakladé stoji soucasna
divadelni fotografie. Z&mérné fikdm soucasna a nikoli moderni, jelikoZ modernost nemusi nutné
souviset s Casové novejsi fazi. Proto je nutné vidét souCasné trendy na pozadi historickych
estetickych vybojll, dobovych vzedmuti ¢i stagnaci. Bezesporu technika Zene vyvoj ve fotografii
kupfedu, nicméné predivo estetického vyvoje je skrytéjsi, hlubsi asoucasné trendy se bez
historickych souvislosti neobjedou.

DalSim formujicim adoposud Casto nereflektovanym vlivem je vztah divadelni fotografie
aestetického vyvoje divadla samotného. Velice ¢asto se vedou Uvahy odivadelni fotografii
odtrzené od vyvoje divadla jako takového. Mozna, Ze ani fotografové adivadelnici si obCas
neuvédomuji onu vzajemnou propojenost spolecné estetické zakladny. Prave ze
zpétného historického pohledu si lze nékteré impulzy ostreji uvédomit.

Divadelni fotografie a divadlo se vyviji spole¢né. Obé tvarci platformy Ziji vdané konkrétni dobé,
ktera ma své spoleCenské, politické, technologické asamoziejmé ztoho vyplyvajici
dramaturgické, umélecké, ale Casto téz praktické a nékdy i komeréni podhoubi.

Tvlréi mozZnosti divadelni fotografie, jeji trendy, nelze asi Uplné vyCerpéavajicim zplisobem popsat
vjedné praci, ale mou ambici bylo zaznamenat souvislosti a dilezité momenty tohoto procesu,
wyvoje. VEéfim, ze vtéto bakalarské praci pfinasim urcity novy pohled, nebo alespor naznacuiji
cestu tohoto pohledu, ktera sijisté zaslouzi dalSi usilovnou praci na tomto tématu v budoucnu.

Zaveérem bych chtél podékovat vSem, ktefi mi pomohli se orientovat vtomto velice Sirokém
tématu, predevsim pak prof. PhDr. Vladimiru Birgusovi, ktery se ujal vedeni mé prace.
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JAK SE DNES FOTOGRAFUJE DIVADLO?

Soucasna divadelni fotografie si zachovava vnitini kontinuitu s pfedchozimi historickymi
etapami, avSak proménuje se ameéni svlj pfistup aformu pod vlivem novych
distribu¢nich cest, marketingovych pozadavk( a narok( divadel, ale itechnologickych
zmeén samotné fotografie, které probéhly a probihaji v poslednich dekadach.

Divadelni fotografie se dnes ¢im dal vice odpoutava od tradi¢niho vyuziti na vyvéskach
divadel, ¢i masivniho vyuzivani v divadelnim plakatu. Socialni sité pfinesly nové formy
a cesty oslovovani laické i odborné vefejnosti. Pfispévky na socialnich sitich se staly
autonomnim zanrem, kde fotografie stale hraje dulezitou roli, véetné paralelné se
rozvijejicich kratkych videi. Zkomunikace se stava infotainment, ktery v par sekundach
musi zaujmout divdka. Fotografie se tomuto dobovému diktdtu musi prabézné
prizplsobovat, vcetné rychlosti zverejiiovani, které se blizi redakénimu stylu
zpravodajskych redakci. Fotografie se vyfotografuji, velice rychle pak probiha jejich vybér,
tedy editorska ¢innost byva ¢im dal ¢astéji na samotném fotografovi, ktery pak vybrané
fotografie postprodukéné upravuje a odesila zodpovédnému pracovnikovi marketingu Ci
PR oddéleni daného divadla. Tento trend se projevuje ve vSech ¢astech divadelniho
provozu, coz ovliviiuje jednotlivé Zanry, s nimiz fotograf v pribéhu vzniku inscenace
pracuje. Od pfiprav s rezisérem, které vSak nebyvaji bézné, pres prvni ¢tenou zkousku
asamotny pribéh zkouseni, kde se jedna predevSim o zanr reportadze. Nasleduje
pfipadna spoluprace na propagaci inscenace, ¢i u¢ast na vyrobé propagacnich tiskovin,
véetné programu vydanému kinscenaci, nebo zamysleného plakatu. Rada téchto
produktd se v dnesni dobé Casto presouva do digitalni podoby. Nasleduje fotografovani
samotné inscenace, kde se nejsilnéji prekryva zanr reportaze stvlréim uchopenim
a obrazovym vyjadfenim podstaty samotné inscenace. To vSe doprovazi vytvareni
fotografii pro ucely hlavni propagace, véetné zvazovaného plakatu azaroven isady
fotografii slouzicich pro ucely archivu divadla, ale i archivu Divadelniho Ustavu a virtualni
studovny - ViS. Zde jde predevSim o portrétni, Ci situacni fotografie zinscenace.
Zachycené déni okolo premiéry inscenace je pak otazkou predevsim reportazni fotografie.
Divadelni fotograf se tedy musi vyrovnat s fadou pozadavk( a Skalou zanra.

Cela tato souCasna proména souvisi s digitalizaci naSeho svéta aziti. Tento bouflivy
proces stale pokracuje a vyviji se. Do hry zac¢ina vstupovat uméla inteligence, Al. Nyni
predevsim v redakeni praci, ale i na textovych podkladech a z hlediska fotografie je tento
proces na pocatku a mizeme ho vidét predevsim v oblasti naslednych uprav fotografii.
Cela tato digitalni proména, dalo by se fict revoluce, samoziejmé zacala jiz pfechodem
z analogové fotografie na digitalni. S tim souvisi i zacatek pfevazujiciho vyuzivani barevné
fotografie. S ¢ernobilou fotografii se dnes setkavame v divadelni fotografii pfedevsim jako
s pozadavkem nékterych divadel, jako je napf. prazsky Cinoherni klub, ktery pouziva
¢ernobilou fotografii pro své zabéry do programu a ze zakulisi. Primarné jde o specificky
stylotvorny pozadavek, oktery se opira vyraz aPR divadla. Zpropagacniho,



marketingového, tedy i obchodniho hlediska vSak dnes pfevazuje poptavka po barevné
fotografii. Ta nejen lakéa divaky na herecké tvare, ale i odrazi realitu kostymu a dekoraci,
které jsou soucasti celkové podoby nabizené inscenace.

Dnesni digitalni fotografie nejen umozniuje fotografovat ve svételné nepfiznivych
situacich, ale umoznuje rychlost a pohotovost. DneSni fotoaparaty jsou pfimo propojené
s internetem a cesta vyslednych fotografii nabyva prekvapivych a bleskovych moznosti.

MozZnosti fotografovani do formatu RAW skyta takika neomezené a mnohdy vysoce
produktivni Upravy vyslednych fotografii, které vdobach analogové fotografie byly
nerealizovatelné. Na druhé strané to, co prinasi digitalnifotografie, mlze byt z estetického
hlediska vnimano ijako ztrata plavabu analogové fotografie, kterd uméla obracet svij
nedostatek s citlivosti avytvdfenym zrnem ve svoji charakteristickou vytvarnou
a stylotvornou pfednost. Vzpomenme si na divadelni fotografie Josefa Koudelky, ale i celé
rady dalSich mistrt divadelni fotografie.

V dnedni digitalni dobé, ktera prekypuje nadbytkem fotografii vSude kolem nas, musi
pravé divadelni fotografie vyuzivat veSkerych technickych moznosti, ale isvych
potencialnich estetickych moznosti k udrzeni si svého specifického mista mezi ostatnimi
Zzanry na vysoce konkuren&nim a pfesyceném medialnim trhu.
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VYViJi SE DIVADELNi FOTOGRAFIE?

Vyvoj divadelni fotografie jde ruku vruce svyvojem fotografické techniky, vyvojem
samotného divadla a jisté podléha i dobovym konvencim. Dé&jiny divadelni fotografie jsou
toho dukazem.

Od pocatecnich kocovnych fotograf(i pres vznik ateliérovych fotografii 19. stoleti

s vyuzitim daguerrotypie a nasledné vyuzivani kolodiového procesu, kde vznikaly prvni
portrétni fotografie hercll v kostymech, se dobovou médou staly fotografické vizitky.
Divadlo, respektive herci se stali sttedobodem divackého zajmu, ¢asto také sbératelstvi.
Estetika tehdy vychazela zdobového vytvarného akademismu, ktery si vystacil
s informaci o hercové grimase, gestu, kostymu ¢i drobné rekvizité. Zde se v prvopocatku
koncertovaly informace o samotném divadle. Ano, cil byl podobny jako dnes, zaujmout
divaky svymi idoly, aby si zakoupili foto-vizitku, pfipadné vstupenku na pfedstaveni. Jiz
tehdy vznikala snaha na vyuziti barvy formou kolorovani kopii fotografii. Vedle
samostatnych portrétl se objevovaly i skupinové fotografie. Vzdy vSak Slo o fotografovani
podfizené prostoru a svétlu v atelieru, a nikolivinformace o samotné inscenaci. V druhé
poloviné 19. stoleti tak vznika cela plejada fotografickych ateliér(.

Koncem 19. stoleti se konec¢né fotografové dostdvaji do interiérd divadel, kde se z pocatku
vénuji skupinovym Zivym obrazim. Jde o aranzZované alegorické skupinové fotografie,
jejichz cilem bylo zachyceni historické udalosti, jako napf. otevieni Narodniho divadla.

Poprvé se fotografie opravdové dotyka divadelniinscenace a jeviStniho prostoru 18. srpna
1881 a pochazi z plzenského divadla pfi pfilezitosti instalace Kfizikovych plynovych lamp
do interiéru divadla. (1) Prvni fotografie pfimo z divadelniho pfedstaveni jsou s nejvétsi
pravdépodobnosti stereoskopické fotografie z 8. fijna 1892 od Alfréda BasStyfe z derniéry
hry madarského autora Imre Madacha ,,Tragédie ¢lovéka“. (2) Béhem desetisekundové
expozice zachytil staticky vyjev nebes s andély.

Vyrazny posun ve vyvoji divadelni fotografie bezesporu spada do mezivale¢ného obdobi
dvacatych a tficatych let dvacatého stoleti a souvisi nejen s technologickym pokrokem,
ale predevS8im sdramaturgickym vyvojem arezijnimi postupy, které nasledné
vygenerovaly nové formalni pfistupy vtomto fotografickém zanru. Fotografie se nejen
proménuje z hlediska jejiho samotného vyuZziti, tedy pfedevsim v propagacnim vyuZiti, ale
formuluji se i jeji zakladni zanry, které v podstaté pretrvavaji dodnes. Divadelni fotografie
také aktivné vstupuje i do samotného inscenacniho procesu a stava se tak integralni
soucasti divadelniho tvlr¢iho procesu. Divadlo samo byva inspirovano a ovliviiovano
estetikou fotografie, ale i filmu a zaroven tim i samotna fotografie ziskdva novou

(1) BERNATEK Martin, HEJMOVA Anna, NOVOZAMSKA Martina: Ceské divadelni
fotografie 1859-2017, IDU, Praha, 2018, s. 54

(2) BERNATEK Martin, HEJMOVA Anna, NOVOZAMSKA Martina: Ceské divadelni
fotografie 1859-2017, IDU, Praha, 2018, s. 54
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Alfréd Bastyr, 1892, Imre Madach: Tragedie ¢lovéka, Narodni divadlo
Prvni snimky exponované béhem divadelniho pfedstaveni.
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estetickou kvalitu a hodnotu. Mezivalec¢na doba je z hlediska trend( velice progresivni
asouvisi to isdalSimi uméleckymi zanry a,-ismy“, které se vté dobé prosazuiji.
V neposledni fadé je Ceska divadelni fotografie odrazem dobovych historickych
souvislosti. Od optimismu nové vzniklého Ceskoslovenska ajeho prudkého rozvoje
v kratkém obdobi, vystfidaného svétovou hospodarskou krizi, naslednym nastupem
nacionalistickych trend( vcelé Evropé, které vyustily vnéastup fasSismu spojeny se
zaCatkem 2. svétové valky, jenz je doprovazeny okupaci nasi zemé a vznikem Protektoratu
Cechy a Morava.

V mezivalecném obdobi se divadelni ifotografické technologie znac¢né promeénuiji.
Divadla maji dokonalejsi svételna vybaveni, ktera umoznuji precizngjsi a kreativnéjsi praci
s atmosférami analadami ve scénografickych koncepcich. Fotografové se stavaji
operativnéjsi, se schopnosti pracovat v pfitmi divadel. V této dobé téz za¢ina konjunktura
uplatnéni fotografii v nejrliznéjSich tiSténych médiich, a predevS§im v obrazkovych
C¢asopisech. Doba vyZzaduje obrazové zpravodajstvi, a to i z divadelniho prostfedi.

Mimo fady novych umeéleckych smérl je doba ovlivhéna prudkym rozvojem filmu,
pfedevS§im pak expresionistického, ale ipfinosem sovétského filmu, ktery nastal ve
dvacatych letech. Vliv Sergeje Michajlovice Ejzenstejna s jeho genialnim kameramanem
Eduardem Tisse ajejich konceptu obrazového vypravéni svyuZitim novych principC
montaze, ale idekupaze jednotlivych scén svyraznymi rakurzy, nadhledy, podhledy,
diagonalnim snimanim, pouzivani expresivniho sviceni, byly novymiimpulzy pro cely svét.
Obdobné pak sovétsky dokumentarista Dziga Vertov (vlastnim jménem David Abelevic
Kaufman) se svym bratrem, kameramanem Michailem Kaufmanem a jejich autorskymi
dokumenty metodou Kino OKO (dokument Muz s kinoaparatem byl manifestem této
metody, 1929) s novatorskou formou, akcentaci neotfelého pohledu oka, pohybu kamery
¢i vyraznymi detaily a samozifejmé montazi dle metody Lva KuleSova. Nelze opomenout
rakouského a pozdéji amerického reziséra Fritze Langa s jeho vyraznymi filmy, pfedevSim
dystopickym sci-fi filmem Metropolis (1927), obdobné pak starsi film z roku 1920 Kabinet
doktora Caligariho reziséra Roberta Wieneho s dekoracemi, které se otiskly do tehdejsi
estetiky svoji neopakovatelnou expresionistickou formou. Urcit€ nesmime zapomenout
na inspirativni cesky metaforicky film reziséra Gustava Machatého Extase (1932), ktery
nasnimal kameraman Jan Stallich. Jednim zklicovych filmG byl surrealisticky film
Andalusky pes (1929) rezisérl Luise Bufiuela a Salvadora Daliho. Samoziejmé muizeme
ve vyctu inspirativnich film{ pokracovat, urcité bychom meéli zminit Charlie Chaplina
a celou fadu dalSich. Film jako nové masmédium ovlivnilo nejen estetiku fady divadelnich
inscenaci, ale i vidéni fady fotograf(.

Silnou tehdejsi inspiraci téz bylo koncepéni hnuti kolem némecké Skoly Bauhaus, ktera
méla i pfimé spojeni s Ceskou a slovenskou fotografii, a to nejen skrze Karla Teigeho, ktery
na Skole jako host prfednasel vletech 1929-1930, arfady dalSich. Bauhausem byla
inspirovana i prazska Statni graficka Skola s feditelem Ladislavem Sutnarem, ktery zde
zfidil kurz reklamni fotografie. Na Skole pUsobil také Jaromir Funke, ktery mél



k myslenkam Bauhausu blizko. Pfed plisobenim v Praze pedagogicky pracoval na Skole
uméleckych femesel v Bratislavé. S Bauhausem souvisi i fada dalSich ¢eskych fotograf(.

Vedle toho je nutné se zminit i o dramaturgickych proménach v samotném divadle a opét
fady inspiraci, jak vnémeckém ¢&i sovétském divadle. Zde bych zminil alespon Erwina
Piscatora a Vsevoloda Emiljevice Mejercholda, ktefi se velice vyrazné podepsali na vyvoji
divadelni formy...

Tento vS8eobecny kvas byl inspiraci i pro ¢eské divadlo a tim padem vytvarel vyzvu i pro
¢eskou divadelni fotografii.

Doba pfinesla potfebu fotografa, divadelniho specialisty. Za prvniho systematicky a plné
se divadlu vénujiciho fotografa lze povazovat Karla Drbohlava, ktery byl od pocatku
tficatych let zaméstnancem agentury Centropress ajeho fotografie lze dohledat
v Casopisech Svétozor a Pestry tyden. Ve své celozivotni kariéfe divadelniho fotografa
prosel fadou divadel véetné Narodniho divadla ¢i Divadla na Vinohradech. (1)

Rada éeskych fotograf(i se vedle divadla vénovala ijinym oblastem. To v8ak nebrénilo
tomu, aby se stali hybateli vyvoje tohoto Zanru — Vaclav Chochola, Zdenék Tmej, Miroslav
Hak. (2) Za pozornost stoji ifotograf Vilém Strominger, kterého inspirovaly portréty
hollywoodskych hvézd a v tomto stylu spolupracoval s Filmovymi ateliery na Barrandové.
VyCet by mohl pokraCovat ajisté zde sehravaly roli iznamé foto-ateliéry, jako jiz
etablovany Ateliér Langhans, brnénsky Ateliér Petrlj atada dalSich, které vytvarely
portréty herecek a hercll, nicméné vyvoj tohoto Zanru Sel kupfedu predevsim ruku v ruce
s tehdejsimi klicovymi divadelnimi reziséry, produkcemi a divadly. (3), (4)

S Osvobozenym divadlem tehdy spolupracoval fotograf Vaclav Jir(. Vyraznym tvlréim
zpusobem fotografoval Osvobozené divadlo Jaroslav Rossler, mimo dalsiinscenace i hru
Vladislava Vancury UcCitel a zak 1927. (5)

V téchto divadlech s alternativni dramaturgii a avantgardnim sméfovanim soubézné
vznikala i novatorska fotograficka dila. Nutno dodat, ze samotna divadla ¢asto vyuzivala
fotografii Ci film jako soucést svych tvlrcich postupl. Byl to oboustranné inspirujici vliv.
Fotografie v pozitivu i negativu se zaCala objevovat jako scénograficky prvek. Nova byla

(1) BERNATEK Martin, HEJIMOVA Anna, NOVOZAMSKA Martina: Ceska divadelni
fotografie 1859-2017, IDU, Praha, 2018, s. 70

(2) BERNATEK Martin, HEJIMOVA Anna, NOVOZAMSKA Martina: Ceska divadelni
fotografie 1859-2017, IDU, Praha, 2018, s. 70

(3) BERNATEK Martin, HEJIMOVA Anna, NOVOZAMSKA Martina: Ceska divadelni
fotografie 1859-2017, IDU, Praha, 2018, s. 73

(4) KOLEKTIV: System Langhans Il., spolek PRO Langhans, Praha, 2024, s.: 28

(5) BERNATEK Martin, HEJIMOVA Anna, NOVOZAMSKA Martina: Ceskd divadelni
fotografie 1859-2017, IDU, Praha, 2018, s. 77

19



20

i typografie divadelnich program( s vyzitim fotografii, montazi, kolazi. Film byl pro divadlo
inspirativni svou pohybovou podstatou a pohyb se kloubil i s tehdy médnim futurismem.
V Ceskoslovensku byla obliba pohybu, sportu, masové télesné kultury, ztélestiovana
spolky jako byl Sokol ¢i Délnické télovychovné jednoty (DTJ). Zde byl estetickym pfinosem
FrantiSek Drtikol ¢i Karel Teige podilejici se na Abecedé s tanecnici Milc¢ou Mayerovou. Jeji
kreace v Osvobozeném divadle (1926) zachytil fotograf Karel Maria Paspa a uvefejnil na
titulni strané Pestrého tydne. Podobnému tématu se vénoval téz Miroslav Hak (1). Tyto
tendence se odrazi ve formalnich postupech tehdejsich fotografl — vicecetné expozice,
diagonalni kompozice, vyrazné rakurzy, estetizace socialnich motiv(i. Tento modernismus
se stal vyzvou vuci tradicionalismu klasické divadelni fotografie (2). Tento esteticky spor
vS8ak kupodivu neprfevladl ubézné divadelni fotografie, ale spiSe se projevoval
v typografickych uUpravach divadelnich material( atehdejsich avantgardnich ¢asopisU
jako byly ReD, Pasmo, Disk, ¢i Stavba. (3)

Divadelni vyvoj se dral kupfedu prostfednictvim napf. architekta Zderfika Rossmanna,
absolventa Bauhausu, ktery se potkava s Jitfim Mahenem, Jindfichem Honzlem, ¢i E. F.
Burianem. ,V inscenaci Cisaf Jones (1929) Rossmann scénograficky vyuzil projekéni
plochu, na niz promital abstraktni fotografie Jaromira Funkeho a barevné svételné
kompozice zelené, modré a Sedé.“ (4) Tento princip projekci naSel uplatnéni i v dalSich
inscenacich, napf. u E. F. Buriana v D34. Burian tento princip vyuzival vétSinou k ilustraci
prostfedi. (5) Takto dramaturgicky a tematicky rozsifoval vypovédni kvalitu inscenaci. To
vyuzival i Oldfich Stibor v olomouckych inscenacich s fotografiemi Karla KaSpafika. (6)
Vyuzivaly se vétSinou diaprojekce s fotografiemi, napisy, kresbami, fotomontazemi.
Vyuziti projekci se vSak uplatrfiovalo i pro dokumentarni a politické divadlo, které bychom
naslii u dalSich rezisér(l predevsim v zahranici — Piscatora, Brechta, Mejercholda.

Stopy tohoto zanru dokumentarniho divadla lze nalézt i v sou¢asném ¢eském modernim
divadle. Klicovym rezisérem je DuSan David Pafizek, ktery pfinesl renesanci této formy
anutno dodat, Ze nejen na domaci scéné, ale ivzahrani¢i, Némecku, évycarsku,
Rakousku, na Slovensku a jinde. Jeho postupy jsou zaloZeny na propojeni scénografie
s projekcemi prostfednictvim dnes jiz historickych zpétnych projektord Meotar, cilené
praci se svetlem, které vykrajuje kliCové detaily hereckych akci.

(1), (2) BERNATEK Martin, HEJMOVA Anna, NOVOZAMSKA Martina: Ceska divadelni
fotografie 1859-2017, IDU, Praha, 2018, s. 78

(3) BERNATEK Martin, HEJIMOVA Anna, NOVOZAMSKA Martina: Ceskd divadelni
fotografie 1859-2017, IDU, Praha, 2018, s. 81

(4) BERNATEK Martin, HEJIMOVA Anna, NOVOZAMSKA Martina: Ceskd divadelni
fotografie 1859-2017, IDU, Praha, 2018, s. 85

(5) BIRGUS Vladimir: Fotografie v mezivalenych inscenacich E. F. Buriana,
Revue Fotografie, 1981, &.1, s. 78-81

(6) BIELESZOVA Stépdnka, BIRGUS Vladimir, SEDLACKOVA Lenka: Karel Ka$pafik,
Univerzita Palackého v Olomouci, Muzeum uméni Olomouc, Olomouc, 2021



Vystfizky z novin, staré fotografie a dalSi dokumentarni material propojuje s principy
pfimého snimani kamerou na jevisti. Tento princip v posledni dobé lze vidét vjeho
inscenacich v prazském Divadle X10, ale i dalSich, pfedevSim pak v zahranici. Nelze si
nevzpomenout na koncept scénického systému Theatergraph, tedy konceptu
syntetického divadla scénografa Miroslava Koufila a E. F. Buriana. S E. F. Burianem vedle
fotografa Jaromira Funkeho spolupracovali ifotografové Alexander Hackenschmied,
Zdenék Kalista, Miroslav Hak ¢i Karel Plicka. (1)

Spojeni divadla s fotografii a filmem, noveé i s videem, pokraduje uspésné do soucasné
doby.

Béhem doby protektoratu je nutné zminit tvorbu Zdenka Tmeje a Karla Ludwiga, ktefi
pracovali pro Narodni divadlo. Tam téZ pUsobil i Vaclav Chochola, ktery fotografoval
i vdalSich divadlech.

Po konci 2. svétové valky zaCala nova kapitola rozvoje divadelni tvorby, a to pfedevsim po
roce 1948. Odvétvi fotografie tehdy postihlo zestatnéni ateliér(i, nakladatelstvi, tiskaren.
Vzniklo statni druzstvo Fotografia. Na druhé strané vznikaly i pfilezitosti trvalych
pracovnich uvazk( pro divadelni fotografy a s tim souvisejici kontinuita. Fotografové na
takzvané volné noze podléhali schvalovani Fotografické sekce Svazu ¢eskoslovenskych
vytvarnych umeélcll. Spolecenska situace vSak byla celkové velice komplikovana. (2)

Po tuhém stalinském rezimu nastalo s ndstupem N. S. ChruS€ova vdruhé poloviné
padesatych let obdobi urcitého uvolnéni. ,,Pro nové estetické koncepce ve fotografii, jaké
podle Vladimira Birguse alJana Mlcéocha od zacatku padesatych let pfedstavovaly
socialisticky realismus ajemu do jisté miry alternativni zajem o kazdodennost
a nepateticky humanisticky fotoZzurnalismus, je pfiznac¢ny diraz na tradi¢ni kompozici
a snadnou Citelnost®. (3), (4) Ostatné tato forma pfevladala i v pfedchozim pfedvale¢ném
obdobi. Tehdejsi divadelni fotografie v podani Miroslava Tamy, Vaclava Chocholy, Zderika
Tmeje, Ci Miroslava Héka a dalSich se navzdory okolnostem vSak snazila jit vlastni
vytvarnou formou.

V poloviné Sedesatych let fotograf Jaromir Svoboda formuloval v asopise Amatérska
scéna jako idealni esteticky cil zanru divadelni fotografie ,,uméleckou reportaz® (5)
Vyjadfil tak postupujici evoluci divadelni fotografie mezi ateliérovym snimanim
a reportaznim pfistupem s autorskym podilem divadelniho fotografa. Moznost

(1) BERNATEK Martin, HEJMOVA Anna, NOVOZAMSKA Martina: Ceska divadelni
fotografie 1859-2017, IDU, Praha, 2018, s. 88

(2) BIRGUS Vladimir, MLCOCH Jan: Ceska fotografie 20. stoleti, KANT, Praha, 2010, s.
169

(3) BERNATEK Martin, HEJMOVA Anna, NOVOZAMSKA Martina: Ceska divadelni
fotografie 1859-2017, IDU, Praha, 2018, s. 102

(4) BIRGUS Vladimir, MLCOCH Jan: Ceska fotografie 20. stoleti, KANT, Praha, 2010, s.

151
(5) SVOBODA Jaromir: Kapitoly o divadelni fotografii, Amatérska scéna, 1964, s. 24
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Jaromir Funke, 1936, Frank Wedekind: Procitnuti jara, Divadlo D36
Dominantni vizuglni motiv inscenace v reZii E. F. Buriana.



Marek Koliha, 2025, Karl Kraus: Posledni dnoveé lidstva, Burgtheater Videri
Zabér zinscenace reZiséra Dusana Davida Pafizka.
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Jaromir Svoboda, 1959, Georg Friedrich Héndel: Acis Galatea, Narodni divadlo
Celek scény Josefa Svobody k inscenaci reZiséra Hanuse Theina.



reportazniho snimani pfinesly nejen lehéi fotoaparaty, svételnéjsi objektivy a jiz naprosta
informacich, véetné snimani v zakulisi divadel a dalSich civilnich prvk{. V padesatych
a Sedesatych letech se doba zrychluje a vS§e umocniuji i média, filmové tydeniky a pomalu
se blizici éra televizniho vysilani. Objevuji se prvni pokusy o barevnou divadelni fotografii,
i kdyz ta ziska dominantni pfevahu az mnohem pozdéji s nastupem digitalni fotografie.
Jaromir Svoboda se stavda meznikem divadelni fotografie v Narodnim divadle ajeho
plUsobeni vnasi pocatkem padesatych let do ponékud stagnujici Urovné nové pracovni
pfistupy a fotografické vytvarné impulzy. V§ima si kliCovych scén inscenace, navstévuje
divadelni zkousSky, pokousi se proniknout do hereckého podani a podstaty divadelnich
roli. Snazi neopakovat se a hledat nové pfistupy. Jeho nésledné setkani se scénografem
Josefem Svobodou a jeho tehdy fenomenalnimi scénografiemi je pro divadelni fotografii
jednou z kli¢ovych estetickych etap &eské divadelni fotografie. Cistota divadelni stylizace
posouva estetickou kvalitu Svobodovych fotografii k monumentalnim vysledkim.

Nastupujici Sedesata léta prinaseji fadu spoleCenskych a kulturnich zmén v literatufre,
vytvarném umeni, Ceském filmu, ale i politické oteplovani. Expo 58 v Bruselu jako by bylo
kultovnim meznikem nového obdobi pod jejim tehdejSim heslem Pohled na svét: novy
humanismus.

Sedesata léta prinaseji silné impulzy jak ve fotografii, tak divadle. Je zaloZzen Divadelni
Ustav (1959), ktery se postupné stane platformou nejen pro rozvoj divadla, ale pfinese
i sluzby amoznosti pro divadelni fotografii. Divadelni Ustav stal unékolika vystav
divadelnich fotografi. Karel Drbohlav vystavoval v galerii Fotochema vroce 1962 (1)
a Jaromir Svoboda v roce 1964. (2) Tomu pfedchazela skupinova vystava v galerii Ars
Melantrich ve Vystavni sini podniku Fotochema na Jungmannové namésti v Praze -
Inscenace Narodniho divadla ve fotografiich. V kvétnu 1960 byla zahajena pfehlidka
Divadelni fotografie 1960, kde vedle Karla Drbohlava, Jaromira Svobody byly vystaveny
fotografie FrantiSka Krasla, Véry Caltové, Miroslava Tamy, Vladimira Synka a starsi
divadelni fotografie Miroslava Haka. (3) Je nutné v§ak zminit, ze témto vystavam
predchézela v roce 1958 Prvni celostatnivystava Ceskoslovenské umélecké fotografie. (4)

(1) NYDL Miroslav, (ed.): Karel Drbohlav Divadelni fotografie, Divadelni Ustav, Praha,
1962

(2) JINDRA Vladimir: Dokumentarni hodnota divadelni fotografie, Divadelni ustavy,
Praha, 1964

(38) JINDRA Vladimir, (ed.): Divadelni fotografie 1960, Divadelni ustav, Praha, 1960

(4) BIRGUS Vladimir, MLCOCH Jan: Ceska fotografie 20. stoleti, KANT, Praha, 2010, s.
172-173
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Ve Statnim nakladatelstvi krasné literatury, hudby auméni (SNKLHU) vznikda Edice
fotografie, ktera se stala vyznamnym pfinosem pro popularizaci tohoto zanru.

Divadelni fotografie se dostava i za hranice Ceskoslovenska. Jaromir Svoboda vystavoval
na Bienale vytvarného umeéni v Sao Paulu 1959 a 1961. Svobodovi bylo téZ umoznéno
fotografovat Royal Shakespeare Company pfi hostovaniv Praze, 1964. (1)

Prof. Jan Smok zaklada vroce 1960 na Katedie kamery prazské FAMU specializaci na
fotografii. Toto je krok, ktery ¢asem pfinese skvélé vysledky v podobé fady novych
generaci mladych fotografl, véetné Slovenské nové vlny, ale pfivede do Skoly ifadu
osobnosti pedagogl, véetné pozdéjsi specializace na divadelni fotografii v osobnosti
Jaroslava Krej¢iho, ktery se otiskl do fady novych divadelnich fotografu.

Od roku 1958 (2) dava novy impuls vyvoji scénograf atypograf ¢asopisu Divadlo Libor
Fara, ktery umoZznil posunout aformulovat hranice divadelni fotografie spolupraci
s Josefem Koudelkou. Typograficka prace Libora Fary pfesahla pouhou grafickou Upravu,
ale dala podnét Josefu Koudelkovi svobodné posunout estetiku divadelni fotografie na
novou a zcela umélecky a autorsky autonomni uroven. Josef Koudelka prekrocil urcité
hranice dosavadniho utilitarniho chapani divadelni fotografie a posunul jeji estetiku ve
svébytny umélecky projev. Je zajimavé, Zze to nebylo na uUkor zakladnich propagacnich
funkci tohoto Zanru. Rezisér Otomar Krej¢a pochopil originalni pfistup Josefa Koudelky
a uvédomil si, Ze jeho vytvarna estetika pomaha formulovat styl jeho divadla a stava se
i originalnim, dnes by se dalo fict marketingovym, ale i obsahovym znakem oslovujicim
publikum. Koudelka byl izpétnou vazbou pro reZiséra a herce samotné. Koudelkovy
fotografie se téz vyjimecnym zplisobem umély vyrovnat s tehdejSimi technickymi limity,
predevSim zrnitosti negativii souvisejicich s jejich citlivosti, kterou povysil na Uroven
grafiky. Zaroven Josef Koudelka proboural i ur¢ita pracovni klisé fotografa béhem procesu
vzniku inscenace, ato v divadle rezisérského stylu, kterym Krejéovo Divadlo za branou
bylo. Koudelka si vyminil opakované navstévy hlavnich a generalnich zkousek a vyzadoval
mit moznost se volné pohybovat po jevisti mezi herci. Stal se integralni soucasti tvarciho
procesu vzniku inscenace. Josef Koudelka je dodnes formativnim divadelnim fotografem.

Kulturni pohyb Sedesatych let uréovala i Ceskoslovenska filmova Nova vlna a dalSi filmovi
tvlirci. Doba pfinasela obrazovou estetiku, ktera se odrazela ve fotografii, ale i ve filmu.
Vznikala celd fada skvélych ave svété uzndavanych filma, jejichz autory nebyli pouze
scénaristé a reziséfi, ale mnohdy opomijeni kameramani, z nichz fada byla i skvélymi

(1) HILMERA Jifi: Komedie plna omyld, Acta scaenograhica, roc. 4, ¢.11, 1964, s. 222-
223

(2) CISAR Jan: Formovani, text v knize Koudelka Divadlo, Tomas Pospéch /PositiF,
Praha, 2025, s.: 27



fotografy. Obrazova estetika téchto filmd se propisovala do spole¢enského povédomi
a stdvala se obrazovymi kanony. Jako pfiklad lze uvést film reZiséra Frantiska VIagila Udoli
vCel, kde za kamerou stal FrantiSek Uldrich, ¢i film Spalovaé mrtvol reziséra Juraje Herze
a kameramana Stanislava Miloty, ktery byl i autorem filmu zaznamenavajicim Bytové
divadlo Vlasty Chramostové vdobé po 21. srpnu 1968. Jeho mistrovska préace
s ¢ernobilym materidlem je také jednim zestetickych meznik(, ktery se bezesporu
propsali do ¢eskeé fotografie.

Divadelni fotografie se vyviji souvztazné s vyvojem divadla, a prave divadlo se od konce
padesatych let zaCalo rychle autorsky a dramaturgicky proménovat. Objevuji se nové
Zanry. Souvisi to irozvojem popularni hudby, jazzu, rock and rollu, ale irenesanci
nékterych literarnich zanrG apoezie. NejzndméjSim predstavitelem této divadelni
promény je divadlo sedmi malych divadelnich forem SEMAFOR. Toto divadelni hnuti
pfinasi svézi vitr a inspiruje takika celou spoleénost. Nékteré divadelni pisniCky se staly
celospolec¢enskymi hity. V Semaforu zacinal i Milo§ Forman se svym kratkym filmem
Konkurz, ale idalsi talentovani mladi tvarci. Napfiklad scénografii oficialné prvni hry
Semaforu Clovék z pady (1959) délal pozdéji slavny filmovy scénograf Zbynék Hloch
(Spalova¢ mrtvol, Nézny barbar a dalsi) spolu s tehdy jesté studentem katedry kamery
arezie FAMU Jaromilem JireSem, jehoz fotografie byly zakladem jeviStni dekorace této hry.
(1) Divadlo Semafor vedlo kmasivnimu rozvoji malych studiovych divadel unas.
| Semafor mél fadu svych fotograf(, se kterymi spolupracoval.

V poéatcich, kdy Semafor hral vprostordch pozdé&ji slavného Cinoherniho klubu,
v prazské ulici Ve Smeckach, zde pusobil a také v téchto prostorach vystavoval fotograf
Jan Lukas, ktery zacinal u firmy Bata ve Zliné a pozdéji emigroval na zapad. (2)

Za pfipomenuti stoji, ze ve stejném prostoru ve foyer divadla Ve Smeckach poprvé
vystavovaliJosef Koudelka (3)(4), a pravé zde v divadelnim prostfedi byla pfedznamenana
jeho fotograficka cesta, na jejimz zacatku byla vedle vytvarné dokumentarni fotografie
praveé divadelni fotografie, ktera se stala pozdéjSim estetickym meznikem tohoto zanru.
(5) Zde se seznamil s teoretickou fotografie a kuratorkou Annou Farovou a Liborem Farou,
tehdy zodpovédnym redaktorem za vytvarnou podobu ¢asopisu Divadlo. (6) Cesta Josefa

(1) SUCHY Jiti, BERNY Luk&s: Semafor - 60 let v jednom predstaveni, Albatros Media
CPress, Brno, 2019, s.: 15

(2) BERNY Lukas: Jifi Slitr - Doktor Klavir, CPress, Brno, 2024, s: 68

(3) POSPECH Tomés — osobni archiv, rozhovor s Josefem Koudelkou

(4) Plakat mésicniho programu divadla Semafor, UPM, 196 1-leden

(5) Zvukovy archiv autora bakalarské prace z kiténi knihy Josef Koudelka Divadlo
v Uméleckoprimyslovém muzeu v Praze, 9. 4. 2026

(6) BIRGUS Vladimir, SCHEUFLER Pavel: Ceské fotografie v datech 1839-2019,
Grada Publishing, Praha, 2021, s.: 140
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DIVADLO

Miroslav Jodas, 1965
Obalka ¢asopisu Divadlo.




Josef Koudelka, 1965, Michel de Ghelderode:
VWjev z inscenace Otomara Krejci.

Maskary z Ostende, Divadlo za branou
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Josef Koudelka, 1964, Alfred Jarry: Kral Ubu, Divadlo Na zabradli
Z8abér z inscenace reZiséra Jana Grossmana.



Josef Koudelka, 1965, Michel de Ghelderode: Maskary z Ostende, Divadlo za branou
Inscenace reziséra Otomara Krejci.
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Ivan Englich, 1969, Jifi Suchy, Jiti Slitr: Jonds a dr. Matrace, Divadlo SEMAFOR
Fotografie z posledni spolecné inscenace Jifiho Suchého a Jifiho Slitra.



NV.GOGOL

revisor

inoherni klub

Libor Féra, foto Milori Novotny, 1967, Nikolaj Vasiljevié Gogol: Revizor, Cinoherni klub
Plakat k inscenaci Revizora pod reZijnim vedenim Jana Kacera a ve vypravé Lubose Hrizy.
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Koudelky za divadelni fotografii vSak zacala az nékolik mésicu po vystavé v Semaforu, kdy
4. listopadu 1961inicioval Koudelkovo prvni divadelni fotografovani redaktor ¢asopisu
Divadlo Josef Cisaf. Jednalo se opremiéru Brechtovy Matky Kuraze ajejich déti
v kladenském divadle. (1) Casopis Divadlo sehral jednu z kli¢ovych formativnich roli na
ose divadlo - fotografie — spoleCnost pfelomu padesatych a Sedesatych let ajeho
inspirativni vyznam trva do dnes. Pravé uvefejiiované vytvarné stylizované fotografie
Josefa Koudelky se staly ikonickymi svédky a symboly tehdejSiho mimofadné silného
divadelniho obdobi.

Dukazem vzajemného estetického ovliviiovani se divadla a fotografie je fakt, Ze o fadu let
pozdéji, v éfe Cinoherniho klubu mezi roky 1978 az 1981, v tomtéZ prostoru divadla v ulici
Ve Smeckach systematicky pofadala fotografické vystavy tehdy kliGova kuratorka
a teoretic¢ka ceskeé fotografie Anna Farova. (2)

Semaforem, ktery se ndasledné nedobrovolné a po anabazi rliznych divadelnich Staci
zulice Ve Smeckach prestéhoval do prostor Pasaze Alfa, proSla dalSi fada skvélych
a talentovanych fotografli — lvan Soeldner (3), Dusan Dostaél, Jifi Kovanic, Jan Lukas, Ota
Richter, Petr Sankot, Vilém Soch(rek, Svatopluk Sova, Jifi Smid, Milan Wagner, Irena
Zlamalova, Taras KuS¢ynskyj (1970-1976), pocatkem osmdesatych let tehdy mlady Jan
Pohribny, ¢i ponékud opomijeny Ivan Englich, ktery se vSak stal vdobrém slova smyslu
kronikafem tohoto divadla. (4), (5)

V té dobé vznikaji dalSi ,mala“ studiova, alternativni divadla, Divadlo Na zabradli, kde
vytvafi neopakovatelné fotografie Jaroslav Krejci, ktery se zde setkava s rezisérem Janem
Grossmanem. Vedle toho zacinaji koncem Sedesatych let vznikat i scény typu divadla
poezie, jako byl Orfeus Radima Vasinky, ktery pusobil v prostorach dnesniho A studia
Rubin na prazském Malostranském nameésti a jehoz neopakovatelnou naladu a divadelni
styl tehdy fotograficky zaznamenal opét Jaroslav Krej¢i. Krej¢i zdanlivé vychazel
z podobnych vychodisek jako Josef Koudelka, ale zcela svym a origindlnim zpUlsobem.
Jeho fotografie se vyznaduji svébytnou poezii avyzafuje z nich velika pokora a citové
chéapani fotografovanych objektl. Jaroslav Krejc¢i je dalsSim meznikem ceské divadelni
fotografie a dodnes je inspirativni pro souc¢asné fotografy.

(1) CISAR, Jan: Formovani, text v knize Koudelka Divadlo, Toma&s Pospéch /PositiF,
Praha, 2025, s.: 25-30

(2) STOILOV Viktor (ed.): Anna Farova Dvé tvare, Torst, Praha, 2016, s.: 535-552

(3) DIAS Pavel: Ivan Soeldner Fotograf filmar novinaf, Nada&ni fond kovarny VIVA,
Zlin, 2019

(4) SUCHY Jii, ENGLICH Ivan: Englich fotil - Suchy vzpomind, Akropolis, Praha, 2011

(5) SUCHY Jiri, BERNY Lukas: Semafor - 60 let v jednom predstaveni, Albatros Media
CPress, Brno, 2019, s.: 80



Divadlo Orfeus aRadim VaSinka byl zaznamenan idalSim vyraznym fotografem,
Bohdanem Holomictkem, ktery jako by pfemostoval Sedesata léta se sedmdesatymi lety
spojenymi nejen s Sedi Husakovské normalizace, ale iklicovym rokem 1977 astim
souvisejici akceleraci Ceskoslovenského disentu v ¢ele sVaclavem Havlem. Bohdan
Holomicek se tak stal exkluzivnim kronikafem Siroké vefejnosti vétSinou tehdy jesté
neznamych osobnosti, které skoro o dvacet let pozdéji sehrali kliCovou roli pfi Sametové
revoluci. Holomicek si vSak vSimal kazdodenniho Zivota béZnych lidi ataké tehdy
neprivilegovanych proudd nasi kultury, kde mala undergroundova divadla studiového
typu pfinaSela Zzivotodarny pohyb do jinak zpasivnélé oficialni kultury a divadelni
produkce. Bohdan Holomi¢ek se svym fotoaparatem, autem Barkasem ajeho
i zekonomickych dtvod( uzivanym tvrdym fotopapirem Dokument vytvofil esteticky znak
doby, formu, ktera se stala ikonickou a ktera byla inspiraci pro fadu jeho nasledovnik(.
Bohdan Holomicek byl tehdejSim nepfehlédnutelnym dobovym souputnikem. Jak zil
a dychal, tak fotografoval a bez jeho obrovského archivu by mnohé okamziky té doby,
véetné divadla, dnes byly zapomenuty. Samoziejmé nebyl jedinym, ale ¢as adoba
proveéfily jeho vyznam a kvality. (1)

Nesmime zapomenout na jeden z dalSich vyznamnych impulzt té doby, a tim byl tehdy
zcela novy koncept Laterny magiky reziséra Alfréda Radoka a scénografa Josefa Svobody
a s tim souvisejici systém Polyekranu. Tato novinka se predstavila na EXPO 1958 v Bruselu
s obrovskym zajmem a ohlasem. Tento princip se UspéSné zopakoval i na svétové vystave
EXPO 1967 v Montrealu, ale zacal se pouzivat ipfi jinych pfilezitostech, ato nejen
divadelnich, ale i komerénich. Koncept simultdanniho promitani diapozitivl, ¢i kratkych
film0 na fadu platen na jevisti, které byly pfibéhové a dramaturgicky provazané na ziva
vystoupeni hercu, ¢asto identickych na platné i jevisti, je zivy dodnes, napf. v sou¢asnych
inscenacich Laterny magiky v Narodnim divadle. Nicméné tento princip navazuje na
snahu o propojeni obraz(l ajevistni akce uz od E. F. Buriana ascénografa Miroslava
Koufila az k dneSni renesanci tohoto principu v ¢eskych divadlech.

Doba normalizace s sebou pfinaSela i otazku emigraci. Z Ceskoslovenska odchazi Josef
Koudelka a zacina svoji uspéSnou cestu po Evropé ve spolupraci s agenturou Magnum,
ktera je dnes zavrSovana nepominutelnym fotografickym a kulturnim odkazem.

Z hlediska divadelni fotografie je nutné zminit po roce 1980 odchod do Velké Britanie
fotografa Ivana Kyncla, kde se stal kliC¢ovou postavou britského divadla. Pfed tim vSak
jesté stacil zachytit Bytové divadlo Vlasty Chramostové. V Britanii nafotografoval ,vice jak
500 divadelnich her, oper, a muzikal(. Pracoval také pro Royal Court Theatre, Almeida
Theatre a Royal National Theatre®. (2) Jeho fotografické metody béhem divadelnich

(1) STOILOV Viktor: Bohdan Holomicek Album 1958-1977, Torst, Praha, 2023
(2) WIKIPEDIE, heslo Ivan Kyncl, ¢esky fotograf
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Jaroslav Krej¢i, 1966, Franz Kafka, Jan Grossman: Proces, Divadlo Na zabradli
Herecka Marie Malkova ¢eka na svij vystup.



Jaroslav Krej&i, 1969, Sdrka Smazalova: Caj, Orfeus
Inscenace v reZii Radima Vasinky.




38

Bohdan Holomicek, 1969/1971, fotografie souboru Divadla Orfeus: A kvili divadlu jsem
tu pak zdstal, Orfeus
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Josef Svoboda, 1958, fotografie z pfipravy I. programu Laterny magiky



40

zkousek se v mnohém blizily pfistuplim Josefa Koudelky pfi praci v divadle v Sedeséatych
letech. (1)

Na Jaroslava Krej¢éiho navazuje i fotografické dilo mapujici divadlo s velkou komplexnosti,
a tim je prace Viktora Kronbauera, ktery se s Krej¢im seznamil a za¢al k nému chodit na
pfednasky na FAMU. Jaroslav KrejCi se na katedre fotografie na FAMU zacal systematicky
vénovat se svymi studenty divadelni fotografii. Snazil se studentiim vstépovat metodicky
pfistup ktéto praci, tedy pfedevSim sledovat vznik inscenace ve vSech jejich fazich.
Domlouval s divadly moznost navstévy studentl na zkouskach.

Umoznil studentim vystavovat, napfiklad v galerii Fotochema ¢i Karolinu. (2) Téz se
podilel na mezinarodnim uUspéchu ceské divadelni fotografie na Trienale divadelni
fotografie v Novém Sadu v tehdejsi Jugoslavii. (3) Zde se také uspésné prezentoval Viktor
Kronbauer. (4) Ceska divadelni fotografie se stala mezinarodné tspésnou.

Viktor Kronbauer je jakousi spojnici celé plejady divadel, rezisérli, domacich
i zahrani¢nich produkci ajejich estetickych vyrazd, pristupl apodob predevSim od
osmdesatych let minulého stoleti az po soucasnost. Vstiebava svymi fotografiemi jak
velkd kamenna divadla, tak studiové scény s jejich vyhranénymi podobami. Od jeho
dotyk(l s produkcemi prevazné vazné hudby sfadou skvélych portrétl dirigent(,
interpretq, které se prelily do portrét(i divadelnich rezisér( a tvirc(l a dalSich osobnosti az
po systematické zachycovani divadelniho vyvoje od Narodniho divadla, pfes brnénské
Divadlo na provazku / Husa na provazku, Realistické divadlo Zdenka Nejedlého /
Svandovo divadlo, Divadlo S. K. Neumanna / Divadlo pod Palmovkou, Divadlo Na zabradli,
Cinoherni klub, Divadlo na Vinohradech avy&et by mohl pokradovat dalsi dlouhou
fadou... Vjeho fotografickém oku a dusi se otiskly generace tvlrcl, rezisérl, herc(,
scénografli, divadelnich autorll. Sdm c¢asto zminuje setkani sreZisérem Janem
Grossmanem, které vedle setkani sJaroslavem Krej¢im povazuje za klicové, ale
i s dalSimi, jejichz vyCet by byl nejen reprezentativni a svym rozsahem monumentalni.
Viktor Kronbauer se stal pilitem ceské divadelni fotografie, ktery Uspésné reflektoval
bouflivé promény ¢eského divadla pred i po Sametové revoluci. Je nutné zd(raznit téz
jeho prace v zahrani¢nich divadlech, Berling, Drazdanech, Mnichové, Vidni a fadé dalSich
evropskych divadel. Viktor Kronbauer mélvzdy cit pro vystizeni podstaty nejen inscenace,
ale i dobové estetiky a trendu uvazovani o fotografii skrze divadelni tvorbu. Zazil i pferod

(1) BIEL Ivan, dokumentarni film Mistr objektivu Ivan Kyncl, Ceska televize, 2017

(2) BERNATEK Martin, HEJIMOVA Anna, NOVOZAMSKA Martina: Ceska divadelni
fotografie 1859-2017, IDU, Praha, 2018, s. 177

(3) BERNATEK Martin, HEJIMOVA Anna, NOVOZAMSKA Martina: Ceska divadelni
fotografie 1859-2017, IDU, Praha, 2018, s. 184

(4) KRONBAUER Viktor: Divadelni fotografie, Institut uméni — Divadelni ustav, Praha,
2017



fotografie od analogu kdigitalu a cernobilé fotografie k barevné. Za velice dllezity
a zasluzny pocin pro historii ceské divadelni fotografie povazuji vydani jeho monografie
v Institutu umeéni — Divadelnim ustavu v roce 2017.

Nesmime vSak zapomenout na fadu dalSich osobnosti divadelni fotografie — Viléma
Sochlrka, Josefa Ptacka, Jaroslava Prokopa, Ivana Simacka &i Oldficha Pernicu. Onijsou
téz piliti a nositeli nejen zpravy o divadelni historii aZz po sou¢asnost, ale prfedevsim tvarci
zanru divadelni fotografie. Zde opét stoji potfeba podékovat Institutu umeéni -
Divadelnimu Ustavu za vytvoreni hodnotné knizni edice Ceska divadelni fotografie, ktera
se snazi systematicky vénovat témto osobnostem.

V éfe predrevoluéniho divadla byla nositelem svézi nové divadelni estetiky velmi ¢asto
studiovd divadla, kterd tak svoji novou dramaturgii opfenou oinscenovani tzv.
nepravidelnych textd, tedy textl, které nebyly primarné uréeny pro divadlo, ajejich
adaptovanim pro studiova, ¢asto nekukatkova jevisté pfinasSela vedle svéziho obsahu
i nové vytvarné, stylizaCni a estetické impulzy inspirujici mj. i divadelni fotografii. Byla to
tehdy zpocatku osaméld, ale velice rychle se propojujici ohniska nového autorského
pfistupu. Po Sametové revoluci se fada téchto hercu, rezisérli, autorll, scénografl
a dalSich rychle dostava do tzv. kamennych divadel a formuluji tak vyraz divadla v novych
spole¢enskych podminkach. Divadlo na provazku, resp. Divadlo Husa na provazku,
HaDivadlo, Cinoherni studio v Usti nad Labem, Divadlo Na zabradli, Divadlo na okraji,
Studio Y, A studio Rubin, Divadlo Sklep a fada dalSich se stavaji nositeli pokroku.

Studiovym divadllim se vénovali i dalsi fotografové a byly to pociny, které posouvaly
estetiku fotografie kupfedu. Napfiklad Divadlo na okraji, pod vedenim Zdenka Potuzila,
které se z plvodniho divadla poezie stalo jednim, a ne jedinym, z genera¢nich pocint
tehdejsi Sedé zény kultury sedmdesatych a osmdesatych let. Tomuto divadlu se vénoval
fotograf Karel Cudlin, pozdéjsi dokumentarni rezisér Petr Slavik, ¢i talentovany fotograf
Stanislav Tma. Herec Ondrej Pavelka, protagonista Divadla na okraji, vypravi o silné
snaze vytvorit obsahové a vytvarné stylizované gesto v divadelni tvorbé, které se odrazilo
i ve fotografiich tohoto divadla. Cinohernimu studiu v Usti nad Labem se vénoval Bohdan
Holomicek. ,Vladimir Svoboda fotografoval Studio Y, Cinohernimu klubu se po Miloni
Novotném vénoval od osmdesatych let Miroslav Pokorny a pozdéji Yvona Odrazilova. /.../
S Méstskym divadlem Brno, se vyprofiloval Jef Kratochvil. Rané inscenace HaDivadla zase
fotografoval Bob Pacholik®. (1)

Soucasné dnesni divadlo se ocitd ve fazi vstiebavani Siroké skaly impulzl, vcetné
zahrani¢nich, a vyuziva inspirace takrka vS§ech zanr( a pfistupt, véetné téch historickych.
Divadelni pokrok se projevuje jak v klasickych repertoarovych divadlech, ktera jsou
zfizovana, tak v nezavislych a dramaturgie se ¢asto vénuje otazkam spoleCenskym,

(1) BERNATEK Martin, HEJIMOVA Anna, NOVOZAMSKA Martina: Ceska divadelni
fotografie 1859-2017, IDU, Praha, 2018, s. 190
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Viktor Kronbauer, 2001, William Shakespeare: Richard lll., Divadelni agentura ECHO
Pavel ZedniGek jako Richard Ill. vinscenaci Vladimira Moravka.



Viktor Kronbauer, 2010, Karel éapek: VEc Makropulos, Narodni divadlo
Soria Cervené v hlavni roli Emilie Marty v reZii Roberta Wilsona.
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Jaroslav Prokop, 1998, Min Tanaka: Grimm Grimm — Kniha druha, Divadlo Archa
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politickym, silné osobnim tématlim, tak autorskym uchopenim klasickych text(. Tento
»tlakovy hrnec” témat a otazek, které odrazeji naSe byti a nasi spoleCenskou i osobni
realitu, je formalné zprostfedkovavan velice kreativnimi postupy, které se nevyhybaji
Zadnym limitdm. Jednim ztady projevi je icasté vyuzivani obrazovych, tedy
fotografickych ¢&i ,,filmovych“ materiall, které nové vrstvi a prohlubuji autorské vypovédi.
Na podobné postupy jsme v minulosti jiz narazeli, ale souCasna témata vyZzaduji nova
formalni feseni.

Nezapomenme, Ze fada autorl, rezisérl, ktefi byli soucasti divadla v poslednich
desetiletich, je stale umeélecky aktivnich. Opét jen pro pfipomenuti — na prelomu
osmdesatych a devadesatych let vstupovali do divadelniho provozu vyrazni reziséfi jako
Jan Nebesky, Michal Docekal, DuSan D. Pafizek, Jakub Krofta, Vladimir Moravek,
vyznamnou roli sehrali reziséfiJ. A. Pitinsky, Petr Lébl a Jifi Pokorny.

Nové osobnosti nasledné nastupuji. Skutr (rezijni tandem Martin Kukucka a Lukas
TrpiSovsky — soucasni umélecti §éfové ¢inohry ND v Praze). Novou genera¢ni vrstvu téz
tvofi Jan Fri¢, Kamila Polivkova, ktera je plvodné scénografkou a kostymni vytvarnici,
Lucie Ferenzova, Michal Haba, Marian Amsler. Mezi dnesnimi tficatniky jsou vyraznymi
osobnostmi Ondrej Stefanidk, Stépan Gajdo$ nebo Toméa$ LouZny. Vsoudasnosti
vstupuje na scénu nejnovéjsi generace, kterou reprezentuji napf. Tomas Ralis, Prokop
Kosar, Adam Dragun. Nechybi ani Zeny rezisérky, ¢astéji se pohybujici na pomezi zanr(,
napf. Barbara Herz, Petra Tejnorova, Mifenka Cechovd, Anna Davidova, Eligka Balog
a dalsi.

Rada z nich se pres sv(ij vék stala ocefiovanymi osobnostmi divadelniho vyvoje.

Do tohoto tvlrciho prostredi zasahuji dramaturgové, scénografové, kostymni vytvarnici,
dramatici, ale i feditelé a producenti jak zfizovanych divadel, tak i nezavislych divadelnich
scén. Rada produkcivznika i za iéelem jedné premiéry, &i uvedeni projekt(i na pomezi site
specific, tedy dila vytvofeného pro konkrétni prostfedi. Vyrazné se etablovaly i nové zanry,
zejména novy cirkus, dokumentarni divadlo, performance.

Vedle Narodniho divadla, Méstskych divadel prazskych, Dejvického divadla, Divadla
v Dlouhé ¢i Narodniho divadla Brno a dalSich vynikajicich tzv. kamennych divadel, zde
mame nezavisla divadla.

Mezi nezavislymi divadly funguji Cisté producentské domy jako Archa+ nebo Alfréd ve
dvore, které davaji prostor souborlim. Déle producentské domy s vlastnimi soubory jako
Divadlo X10, Jatka 78, kde je domaci Cirk La Putyka, Centrum souc¢asného uméni DOX,
vnémz plsobi Farma vjeskyni, Venuse ve Svehlovce, donedédvna sidlo souboru
Depresivni déti touzi po penézich, ktery ukoncil ¢innost a prostor tak hledd novou
umeéleckou napln, stabilni soucasti sité je A studio Rubin, dnes zamérené zejména na
ekologicka afeministicka témata, Vila Stvanice, sidlo Divadla Leti zaméfeného na
soucasnou dramatiku. Ve Veletrznim palaciv Praze pusobi divadlo Studio Hrdina. Existuji
také nezavislé soubory bez prostoru, které své projekty hraji v riznych domech, napfiklad
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Lachende Bestien v Divadle X10, Jedl v Méstskych divadlech prazskych nebo téz vyrazny
soubor Pomezi vénujici se site specific projektiim. Za pozornost jisté stoji i aktivity
umeélecké skupiny OLDstars. Vyvoj se odehrava také mimo Prahu. Stalici je jihoCeské
divadlo Continuo, které vybudovalo v Malovicich évestkovy dvir, brnénska divadla Feste,
Co.labs, bazmek entertaiment, olomoucké Divadlo Na Cucky, plzeniska nezavisla kultura
se soustfedi v Moving Station a dalsi a dalsi. Zajimavym fenoménem zUstavaji studiova
divadla, ktera jsou zfizovana, ale zUstavaji nositelem experimentalniho pfistupu, zejména
silna brnénska dvojice Divadlo Husa na provazku a HaDivadlo, doplnéna o performativni
Terén, Ustecké Cinoherni studio, ale iostravské Divadlo Petra Bezruée a Aréna.
V ostravském Divadle Jifiho Myrona jiz pfes tficet let existuje fotograficka Galerie Opera,
kterou kuratorsky vede Institut tvaréi fotografie Slezské univerzity v Opavé. Za pozornost
stoji ivyrazné prazské Divadlo Minor a brnénské Divadlo Polarka av neposledni fadé
i divadlo prazské divadelni fakulty DISK.

V Cirku La Putika vznikla béhem Covidu série velice zajimavych divadelnich fotografii
s dokumentaristicky nastavenym uhlem pohledu fotograf(i ze spolku 400 ASA od Karla
Cudlina, Jana Dobrovského aJana Mihali¢ka. Tyto fotografie vznikaly po dobu jednoho
roku navzdory tehdejsi pfisné karanténé, kdy zachycovaly herce vdivadelnich
produkcich, av8ak bez publika. Z fotografii posléze vznikla kniha Pot, Slzy, ktera svym
étosem pusobi jako tvlrci vyrovnani se s tehdejsi pandemickou dobou. (1)

V divadelni fotografii se objevuji nové stalice — Zdenék Sokol, Pavel Hejny, Patrik Borecky,
Petr Hrubes$, Lukas Horky, Pavel Nesvadba, Vladimir KIVA Novotny, Martin KAmen, &i Petr
Neubert, ktery zaCinal jako asistent fotografa Ivana Pinkavy a mnoho dalSich... Pak jsou
zde i Zanrové presahy napf. fotografie do souc¢asného divadelniho reklamniho plakatu.
Zde zminme prace Davida Tureckého (plakaty Divadla Komedie), ¢i Zuzany Fajmonové
(plakaty pro Divadlo F. X. Saldy). Na tvorbé plakatd pro Narodni divadlo v Praze a Narodni
divadlo v Brné se podileli vyznamni fotografové Dita Pepe, Ivan Pinkava, Bara Prasilova,
Stépanka Stein se Salimem Issou adal$i. Zarovert do estetiky zasahuji etablovani
fotografové, ktefi tireba jednim tviréim gestem ovliviiuji fadu divadelnich sezén - Pavel
Mara se svoji excelentni fotografickou vizualizaci Letnich shakespearovskych slavnosti
v Praze, Brné a Ostravé. Jeho ¢ervené vytvarné abstrahované postavy se staly ikonami této
kazdoro¢ni produkce jiz po fadu let. Fotografie se zde prolnula do samotného divadla.
Velice inspirativni tvrc¢i etapou byla prace pro Narodni divadlo v Praze od tvlrci dvojice
Stépanka Stein a Salim Issa. V sezéné 2005/2006 vytvofili tehdy nekonvenéni portréty
élenll azaméstnancd ND. Slo o barevné portréty realizované v prostorach po celém
Narodnim divadle, v€etné zdzemi divadla. Nasledné vznikla ikniha téchto fotografii.
V divadelni praci pokracuji, tu vice & méné systematicky, izkuSeni aetablovani
fotografové z predchozich dekad Bohdan Holomigek, Martin Spelda, Hana Smejkalova,
Jan Pohribny...

(1) CUDLIN Karel, DOBROVSKY Jan, MIHALICEK Jan, KARASEK Jiti, ZELEZNY Jakub:
POT, SLZY, Spolek 400 ASA, Praha, 2022



Ivan Pinkava, 2018, J. S. Bach, Steve Reich, Brian Eno ad.: 4Elements, Narodni divadlo Brno
Rezie a choreografie: Lukas Timulak, Jifi Kilian, Nacho Duato.
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Zdenék Sokol, 2024, Giuseppe Verdi: Nabucco, Narodni divadlo
Verdiho opera vychézi z biblického pfibéhu o zajeti Zidg.



Patrik Borecky, 2023, Euripidés: Bakchantky, Narodni divadlo
Inscenace v reZii Jana Frice.
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Z hlediska vzajemného ovliviiovani se divadla a fotografie vznika v roce 2022 v prazském
divadle Studio Hrdinl zajimavy projekt, jehoz divadelni ztvarnéni cilené vychazi z jedné
z klicovych knih zabyvajici se teorii fotografie, ato podle knihy francouzského filozofa
a sémiologa Rolanda Barthese (1915-1980) ,Svétla komora“ snazvem inscenace
»Romanticky rozprasuji vlastni popel“ vrezii Lindy Duskové. Téma fotografie se stava
materii pro divadelni vyjadfeni. Fotografie a divadlo se tak prostfednictvim Rolanda
Barthese propojuji vjeden umeélecky vyraz a témata se vzajemné prolinaji. ,V inscenaci
jsou pouzity uryvky z dél Rolanda Barthese: Svétla komora, Roland Barhes o Rolandu
Barthesovi, Journal de deuil. (1)

Dobové recenze si vSimaji tématu inscenace: “Ve Svétlé komore se Barthes svéfuje
s ontologickou touhou, ktera se ho pfi kontaktu s fotografii zmocnuje: ,,Chtél jsem se za
kazdou cenu dozvédét, ¢im je ,v sobé‘ (,fotografie“ — poz. autora), jaky podstatny rys ji
odliSuje od spolecenstva obrazu. ,(2) ,,PUsobiva je scéna rozvolfiovani hmoty s animaci
pfimo na télech herecek. Efektni vyména tvafi ajejich zdvojovani pouze za pomoci
projekce azavojl je fascinujici hra ve stylu laterny magiky, vyZadujici technickou
preciznost jak aktérek, tak mistr(i svétla a kamery.“ (3)

Ostatné sam Barthes se ve své knize dotyka tématu fotografie a divadla, kterému se
béhem svych studii intenzivné vénoval ave své knize o fotografii m.j. fika: ,...je to
pfirozenosti zbavené divadlo, ...“ (4) Jinde pak ve své praci zmifiuje, ze:“... to neni Malba,
diky €emu se Fotografie styka s uménim, ale divadlo.” (5) Existencionalni dotyk s divadelni
fotografii, a nejen s ni lze nalézat i v jeho dalSich uvahach. ,Fotografie nefika (nutné) to,
co jiz neni, nybrz pouze a najisto co bylo.” (6)

Barthes je inspirativnim zdrojem i pro samotné divadelni tvlirce, napft. rezisér Jan Fri¢
zminuje Barthese jako vychodisko pfi svych obrazovych afotografickych Uvahach na
divadle. (7)

(1) WEB - Romanticky rozprasuji vlastni popel | Studio Hrdint

(2) MICHLOVA Magdaléna, advojka.cz, 28.tGnora 2024

(3) BOUSOVA Veronika, divadelni-noviny.cz, 28. inora 2023

(4) BARTHES Roland: Svétla komora. Poznamka k fotografii, Fra, Praha, 2005, s.87
(5) BARTHES Roland: Svétla komora. Poznamka k fotografii, Fra, Praha, 2005, s. 35
(6) BARTHES Roland: Svétla komora. Poznamka k fotografii, Fra, Praha, 2005, s.82
(7) E-mailova komunikace s autorem bakalarské prace, 2026



Jednim z dllezitych svédkd ajednim zklicovych archivi je archiv Narodniho divadla.
V posledni dobé pfipomina historii divadelni fotografie kazdoroCnim vydavanim
nasténného kalendare svybérem kliCovych inscenaci ajejich fotografii. Vroce 2026
pfichazi ND sinovativnim napadem vydat nasténny kalendar a diaf s nazvem ,,Stejné
a prece jiné“, ktery predstavuje uvedeni klicovych divadelnich tituld v podobé dvou
rbznych inscenaci téchto titull s Casovym odstupem fady dekad. Zde je mozZné nazorné
srovnavat nejen formu a stylizaci divadelnich produkci s velkym ¢asovym odstupem, ale
i nazorny vyvoj samotné divadelni fotografie. Nejde jen vétSinou o srovnavani ¢ernobilé
a barevné fotografie, resp. analogové a digitalni fotografie, ale ozachyceni néceho
esteticky hlubsiho, co je za samotnymi fotografiemi — pocitd, nalad a energie té konkrétni
doby, dasové dekady. Casto se nedé zjednodusené fict, Ze nové je lepsi nez to staré, ale
da se popsat pravdivost obsazend v samotnych inscenacich, jejich vyrazu, stylizaci
a ztoho jde pochopit i fotografické sdéleni, které je trendem, znakem dané doby. Ano,
trendy se vyvijeji, ale braiime se jejich zjednoduSenému ,Skolnimu“ hodnoceni. Bylo
tehdejsi predstaveni antického divadla kvalitativné lepSi nez to nasSe soucasné, Ci
naopak? Neni dllezité na tuto otdzku odpovidat. Jde predevSim o to, aby divadlo a tim
pademi divadelni fotografie pravdivé rezonovaly s dobou a jejimi potfebami. Kalendar ND
toto potvrzuje hned v prvnim mésici lednu, kdy vidime vedle sebe dvé inscenace titulu
Dona Giovanniho od Wolfganga Amadea Mozarta. Jaromir Svoboda vytvofil ¢ernobilou
fotografii této inscenace z let 1962-1966 v Tylové divadle (dnes Stavovském divadle). Na
fotografii je zachycena scéna s herci na scénografii Josefa Svobody v bruselském stylu,
ktery nelze zapfit. | fotografie Jaromira Svobody dyché timto dobovym poselstvim.
Inscenace ifotografie jsou zde vsouladu ajsou vyrazem spoleCenského trendu
zapodatym Ceskoslovenskym pavilonem na EXPU 58 vBruselu. Na druhé fotografii
stejného titulu, ale zroku 2021 od fotografa Jana Pohribného jiz ve Stavovském divadle
vidime emoc¢né velmi vzedmutou scénu s peclivé zvolenymi barvami, avSak dramatickym
svicenim do koufe na jevisti ze dvou nad sebou zavéSenych svételnych ramp. Autorem
scény je dansky scénograf Christian Friedlander. Je zajimavé, Ze takto vyuzil princip prace
se svétlem na rampach, ktery o nékolik dekad dfive vymyslel pravé Josef Svoboda,
vdivadle hantyrkou nazyvané ,svobodovky“. (1) Jan Pohribny svoji ukaznénou
a respektujici fotografii celku jevisté vychazi vstfic autorim inscenace a podtrhuje
vSechny estetické prvky, které ve své komplexnosti pusobi na divdka fotografie. Slouzi
zaméru divadelnich tvlrc( a zaroven samotné fotografii ve svém silném ucinku. Tento cit
pro divadlo a zaroven pro fotografii je ichvatny.

Tento kalendar, ale i jeho pandan v podobé diare nastinuje i dalsi priklady estetického
vyvoje v ¢ase nejen samotnych inscenaci, ale i jejich fotografického zachyceni. Pfikladem
by mohla byt i inscenace Nebezpecnych vztah(, téz uvadéna pod nazvem Nebezpecné
znamosti. Uvedeni z roku 1988-1992 zachycuje fotograf Oldfich Pernica na

(1) Kalendar s fotografiemi z inscenaci Narodniho divadla, Narodni divadlo 2025
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Jan Pohribny, 2021, Wolfgang Amadeus Mozart: Don Giovanni, Stavovské divadlo — ND
Jaromir Svoboda, 1962, Wolfgang Amadeus Mozart: Don Giovanni, Tylovo divadlo — ND
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WOLFGANG AMADEUS MOZART

Mozart, Svoboda, brusel a svobodovky

Mozart Prahu miloval a v Praze zase milovali

a miluji jeho. Mozartav Don Giovanni je

ve Stavovském (druhdy Tylové) divadle jako doma
Scénograf Josef Svoboda zase dokazal ctit prostor
a genia loci tohoto domu. Jesté pred svou slavnou
scénografii na prelomu 60. a 70. let, kdy l6ze jako
by prodlouzil az na jevisté, predstavil operu oper
v bruselu. To neni pravopisna chyba - stejné jako
si Mozart ziskal Prahu, Ceskoslovensky pavilon
EXPO 58 si svou architekturou a designem ziskal
Brusel (zde s ..B"). Vytvarny styl, oznacovany tedy
.brusel”, pouzil Svoboda v inscenaci v roce 1962
Lehky, vzdusny, vlastné mozartovsky.

Nastenny kalendai Narodniho divadla ,Stejné, a pfece jiné 2026

Vroce 2021 rada inscenaci tohoto titulu pokracuje.

Dénsky scénograf Christian Friedlander zvolil
zajimavy princip osvétlovaci rampy se svétly

ve dvou liniich nad sebou. Jevisté tak rozdélil

na dvé Sifkova pole. Svételny dést, barva projekce
a zborceny zavés tak ukoncuji déjovou destrukci.
Princip takové svételné rampy vymyslel prave
Josef Svoboda, a proto se jim v divadelni hantyrce
rika svobodovky.

STAVOVSKE DIVADLO 0D ROKU 2021 | FOTO: JAN POHRIBNY

TYLOVO DIVADLO 1962-1966 | FOTO: JAROMIR SVOBODA



CHODERLOS DE LACLOS

NEBEZPECNE ZNAMOSTI

Ne N ¢né zna iv énych vztazich

V roce 1988 Narodni divadlo uvedlo premiéru hry
pod nazvem Nebezpecné vztahy (autor Christopher
Hampton) v klasickém pojeti kostymU a scény.
Valmonta hral Frantisek Némec, markyzu Jana
Hlavacova. Nasli byste v tak sympatickych hercich
lepsi predstavitele skrytych nebezpeénych
intrikan? V soucasné inscenaci jejich role

Roman ve 175 dopisech vypravi pfibéh dvou

libertinskych Slechtict - vikomta de Valmont

10 a markyzy de Merteuil - jejichz nejvétsi zalibou
je zahravani si s city ostatnich lidi. Bezostysné

svadeéji a nasledné vypocitavé odvrhuji nevinné

obéti. Brzy se vsak sami dostavaji do nebezpecné

azkych smycek svych vlastnich her. Nehraji

11 12 13 14 15 16 17

18 19 20 21 22 23 24 8achy jen s dalimi lidskymi figurkami, ale snazi  prevzali Zuzana Stivinova, Sasa Rasilov a jako
ovladnout i sebe navzajem. To vse se ale mize zastupce téch ,nevinnych®, tedy rytife Dancenyho,
25 26 27 28 29 30 31 vymstit i tém nejlepsim hracim. Zdenék Piskula. Nad¢asovost piibehu dopliuje

i nadcasovost scény a kostymu.

Pavel Hejny, 2023, Choderlos de Laclos: Nebezpecné znamosti, Stavovské divadlo — ND
Oldrich Pernica, 1988, Christopher Hampton: Nebezpecné vztahy, Nova scéna — ND
Nastenny kalendar Narodniho divadla , Stejné, a prece jiné 2026“ pfedstavuje dvé
inscenace, které maji spolecnou vychozi inspiraci v textu Choderlose de Laclose.

STAVOVSKE DIVADLO 0D ROKU 2023 | FOTO: PAVEL HEINY

NOVA SCENA 1988-1992 | FOTO: OLDRICH PERNICA
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c¢ernobilych fotografiich. Jana Hlavacova a FrantiSek Némec v hlavnich rolich exceluji
v klasickych kostymech a dekoracich. Inscenace zroku 2023 se Zuzanou Stivinovou
a SaSou RasSilovem pod rezijnim vedenim Martina Kukucky aLukaSe TrpiSovského
(SKUTR) zachycena na barevnych fotografiich Pavla Hejného ukazuje nadc¢asovou
stylizaci kostymU i scény, které posouvaji divacky viem k sou¢asnému estetickému klici.
Tento kli¢ v sobé zahrnuje veSkeré vjemy, at uz jde o souc¢asné audiovizualni zkuSenosti,
nebo o posouvajici se moralni bariéry, ¢i otazky intimity.

Priklad( uvedenych vtomto kalendafri a diafi by Slo uvést vice a jisté stoji za pozornost.
Pravé dobové trendy jak v divadle, tak fotografii, jejich vzajemna provazanost a inspirace
pfes dlouha ¢asova obdobi jsou naznakem toho, o jak slozité estetické otazky jde.
Kombinace zhodnocovani evoluc¢nich estetickych objevi pak obc¢as vede k revoluénim
zlomUm, aby se tyto estetické pohyby zase staly spodnimi proudy nového vyvoje. Ostatné
i to je jeden z aspektd, pro¢ néas vzrusuji divadelni texty staré i vice jak dva tisice let. Nové
trendy vzdy vyvéraji zevnitf textl, zjejich rezonance s dobou, ale samoziejmé také
zdramaturgicky ainterpretacné nastolenych otazek. Projevuji se jak vdivadle
samotném, tak se logicky odrazeji i v divadelni fotografii a jeji vypovédni hodnoté, ktera
v sobé vstfebava divadlo jako takové i moznosti a formy soucasné fotografie.

V kalendéafi nalezneme i reprezentativni seznam rady fotograft v pribéhu mnoha dekad -
Oldficha Pernicu, Martina DiviSska, Hanu Smejkalovou, Petra Neuberta, Martina épeldu,
Sergheie Gherciu, Vojtécha Pisafika, Vojtécha Brtnického, a rozhodné v neposledni fadé
i Zdenka Sokola.

Vedle rozsahlého archivu Narodniho divadla je dal§im mohutnym zdrojem informaci
o vyvoji divadelni fotografie archiv divadelnich fotografii v Divadelnim ustavu — Narodni
institut pro kulturu. Na webu této organizace lze nalézt Virtualni studovnu ViS, ktera ma
zpracovana data o ceském divadelnictvi v nejriznéjsich kategoriich, véetné fotografie.
S kaZzdou novou inscenaci se tato data rozrlstaji. V soucasné dobé ma vice nez pul
milionu zdznam( askytd mozZnost nalézt informace o konkrétnich inscenacich, ale
i fotografech.



Serghei Gherciu, 2023, Krzysztof Pastor, Hans van Manen, Marco Goecke: Beyond Vibrations, Narodni divadlo
Baletni triptych tii choreografi pod spolec¢nym nazvem Beyond Vibrations.
Zavérecnym dilem je Fly Paper Bird choreografa Marca Goeckeho (foto).
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PREHLIDKA DIVADELNi FOTOGRAFIE

»Narodni institut — Divadelni Ustav pofada soutézni Pfehlidku divadelni fotografie od roku
2018. Prvni roénik se konal u pfileZitosti rozsahlé vystavy Ceska divadelnifotografie 1859
2017 v prazském Obecnim domé. Inspiraci pro tuto soutéz se staly obdobné zamérené
zahranic¢ni prehlidky jako slovenské Bienale divadelnej fotografie nebo Konkurs Fotografii
Teatralnej v Polsku a pochopitelné také Mezinarodni trienale divadelni
fotografie v srbském Novém sadu, kde v minulosti ziskalo ocenéni mnoho Ceskych
fotografll (Vilém Soch(rek, Jaroslav Krejci, Viktor Kronbauer a dals$i).“ (1) Tuto prehlidku
v soucasné dobé provozuje nové pojmenovand organizace Narodni institut pro kulturu
(NIK) pod Ministerstvem kultury CR. Jiz &tvrty roénik tohoto bienéle potvrzuje nejen
vysokou uroven Ceské divadelni fotografie, avSak také vytvafi systematickou platformu
a prilezitost nejen zkuSenym profesionalnim fotografim, ale také nastupujici generaci
mladych tviarcU, ktefi se teprve etabluji. Praveé tato prehlidka prfedstavuje verejnosti stav
a trendy v tomto fotografickém zZanru. Ke kazdému ro¢niku je vydan maly katalog s vitézi
a ocenénymi, ktery se stava prlvodcem vyvoje nejen samotné fotografie, ale i zdznamem
o vyvoji divadla jako takového. Nutno zdUraznit, Ze ve vSech oborech od ¢inohry, pres
balet, operu az po multizanrové produkce, a to jak v Praze, tak i po jednotlivych oblastech
Ceska. Existence této soutézni prehlidky, kterd mé nasledné vystavy v fadé mést republiky
tak umoznuje formovani a interakci mezi tvlirci a divaky, coz je cesta pravé dalSimu vyvoji
tohoto oboru.

Narodni institut pro kulturu — Divadelni Ustav tak plni fadu funkci, které slouzi vSem
zainteresovanym slozkam divadelni tvorby a je jednim z narodnich pilifa nasi kultury.

Ocenéni: (2)

1.roénik 2018:

PROFESIONALOVE

Kategorie — Inscenace/divadelné-performativni projekt
1. cena-JAKUB HRAB,

2. cena-VIKTOR KRONBAUER,

3. cena — PATRIK BORECKY,

Cestné uznani — CENEK FOLK,

Cestné uznani - LUKAS HORKY,

Cestné uznani - ZBYNEK HRBATA

PROFESIONALOVE

Kategorie — Portrét v roli

1. cena - ADELA VOSICKOVA
2. cena - PETR NEUBERT

3. cena - RADOVAN STASTNY
Cestné uznani - MARTIN BECK

(1) , (2) WEB - Prehlidka divadelni fotografie | Ceské divadelni fotografie



STUDENTI

Kategorie: Volna tvorba s divadelni tematikou
1. cena—JIRi DRBOHLAV

2. cena - VLADIMIR LUDVIK

3.cena-LIBOR GALIA

Cestné uznani a Cena CZECH PHOTO - Tomas$ Lelek Loutka

Cestné uznani — JANA GRZNARIKOVA
Cestné uznani- PETR CHODURA
Cestné uznani— ZUZANA VESELA

2. ro¢nik 2020

PROFESIONALOVE
Inscenace/divadelné-performativni projekt
1. cena - VIKTOR KRONBAUER

2.cena/ Cena Czech Photo - JAKUB HRAB
3. cena—ANNA BENESOVA

Cestné uznani - SASA DOBROVODSKY
Cestné uznani— HYNEK GLOS

Cestné uznani - ZBYNEK HRBATA

Cestné uznani — ALZBETA JUNGROVA

STUDENTI

Volnd tvorba s divadelni tematikou

1. cena nebyla udélena

2. cena - NIKOLA MINAROVA

2. cena-VOIJTECH DRVOTA

3. cena-VENDULA HLAVACKOVA

3. cena - SEBASTIAN VOSVRDA

Cestné uznani/ Cena FUJI FOTO - MARKETA PETRICKOVA
Cestné uznani — SVETLANA MALINOVA

3. roénik 2023

PROFESIONALOVE
Inscenace/divadelné-performativni projekt
1. cena - ANNA BENHAKOVA
2.cena-LUCIE URBAN

3. cena - PAVEL HEJNY

Cestné uznani — CENEK FOLK

Cestné uznani - JAKUB HRAB

Cestné uznani - JAN HROMADKO
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STUDENTI

Volna tvorba s divadelni tematikou

1. cena - VIKTORIE KUBICOVA

2. cena - TEREZA ONDRYASOVA

3. cena - BARBORA ZENTELOVA

Cestné uznani - DMITRY VEGELIN

Cestné uznani — NATALIE DIVINCOVA

Cestné uznani - DOMINIKA PRASKOVA

Cenu Czech Photo ziskala ALEXANDRA CHUDA
vitézkou Ceny FUJI FOTO KATERINA BEBROVA

4. ro¢nik 2025

PROFESIONALOVE
Inscenace/divadelné-performativni projekt
1. cena-ARTHUR ABRAM

2. cena — PATRIK BORECKY

3. cena LUKAS HORKY

Cestné uznani MILAN HAJN

Cestné uznani TEREZIE FOJTOVA

Cestné uznani HYNEK GLOS

STUDENTI

Volna tvorba s divadelni tematikou

1. cena-MICHAEL LOZANO

2. cena - VIKTORIE KUBICOVA

3. cena - JOSEFINA BARBORA MORAVKOVA
Cestné uznani - BARBORA MARKA ZENTELOVA
Cestné uznani - MAREK KOLIHA

Zvlastni Cena CZECH PHOTO byla udélena v obou kategoriich — v Profesionalni ji
ziskal HYNEK GLOS,
ve studentské kategorii cenu obdrzela VIKTORIE KUBICOVA

Cenu FUJI FOTO ziskala BARBORA KUCEROVA



Viktor Kronbauer, 2019, Heinrich von Kleist: Penthesilea, Schauspielhaus Bochum

Inscenace reZiséra Johana Simonse zachycena na PraZském divadelnim festivalu némeckého jazyka 2019.
1. cena na 2. ro¢niku Prehlidky divadelni fotografie 2020 v kategorii

»profesiondlové®, inscenace/divadelné-performativni projekt.

Marek Koliha, 2024, Vaclav Kahuda: Bytost, Divadlo X10

Motiv z inscenace reZisérky Kamily Polivkoveé.

Cestné uznéni na 4. roéniku Prehlidky Ceské divadelni fotografie 2025 v kategorii
,Studenti“ volng tvorba s divadelni tematikou.
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JE UMELA INTELIGENCE — Al TRENDEM V DIVADELNI FOTOGRAFII?

Uméla inteligence nezadrzitelné vstupuje do nasich ZivotQ. Jeji vyuZiti je vidét vSude
kolem nas. Nejen v prekladatelstvi, technickych oborech, medicing, v call centrech firem,
ale také vreklamnim primyslu, ve vzdélavacich institucich a médiich. Souvisejici
problematiku deep fake videi feSi nejen medialni domy, ale i socialni sité, které dnes ¢im
dal vice ovladaji naSe zivoty. Pred lety, v roce 2013, vznikl je§té pomérné nevinny a skoro
az romanticky sci-fi film ,,Her® u nas pfekladany nazvem ,,Ona“ v nezavislé americké
produkci, vnémz muz navaze vztah s okouzlujici umélou inteligenci. Nicméné uz tam
jsme si mohli uvédomit potencial a Sifi zabéru novych technologii v naSich Zivotech, které
pfinaseji nejen otazky moralni, pravni, autorsko-pravni, ale predevSim pro lidstvo
bytostné psychologické a filozofické.

Fotografie je jednim z oboru silné ovlivnénych umeélou inteligenci. Fantazijni obrazové
kompozice se jiz nyni stavaji standardem Al voblasti reklamy akomerce. Uméla
inteligence se vSak dostava i do sféry uméleckého projevu. RezZisér a pedagog DAMU na
katedfe scénografie li¢i pfipad, kdy na pfijimaci zkousky pfiSel adept se scénografickym
navrhem s pfiznanou spoluudcasti Al. Jan Fri¢ Fika:“...ty obrazky vypadaiji jako uz hotové
predstaveni, véetné herc(, ktefi vtom budou hrat, s tim, Ze to ma dveé strany mince, krom
toho, Ze je to straSidelné, je to také cool - je to skvély skicovaci nastroj...“ (1)

Na druhé strané existuji dnes i autorsky zkoumané hranice umélecké vypovédi za pomoci,
¢i skrze umélou inteligenci. Vroce 2024 bylo mozné vidét vramci festivalu Miesac
fotografie v Stredoeurépskom dome fotografie v Bratislavé vystavu Kaie Brlninghause
s nazvem DIFFUSIONISTS. Cernobilé fotografie na prvni pohled vzbuzovaly dojem zabér(i
znémeckych némych filma 20. let, portrétl stehdejSimi “modernimi” védeckymi
technologiemi a laboratofemi. PFi bliz§im soustfedéni na jednotlivé snimky zaujme divaka
zvlastni chladna az odtazita psychologicka nalada portrétovanych. Pravé na této hranici
autor Kai Bruninghaus balancuje se svou tvorbou a vybizi nas k racionalni participaci na
jinak emocionalné zvladnutych fotografiich. Autor zjevné drzi umélou inteligenci pevné na
voditku pfesnymi Ukoly a zadanimi, proto mu pod rukama vznika nova realita s vlastnim
sdélenim a svébytnou emocionalitou. Kde za¢ina a kon¢i autorstvi?

O rok pozdéji se na stejném misté a stejném festivalu predstavil belgicky fotograf Carl De
Keyzer, s vystavou ,,Putiniv sen“. Autor nam predklada kvintesenci imperidlniho Ruska
nejen v minulosti, ale ve stejné podobé i v sou¢asnosti a mozné budoucnosti. Tento tvlrci
napad pfisel, kdyz De Keyzer zacatkem ruské invaze na Ukrajinu zménil své plany navstivit
Rusko a ,ndhradou” vytvofil az obludny obraz ruské reality prostfednictvim Al. Umélou
inteligenci trénoval a Skolil na svych fotografiich a pak pfesnym ukolovanim vytvofil
novou, a presto tak charakteristickou realitu této fiSe.

(1) E-mailova komunikace s autorem bakalarské prace, 2026



Nutno vS8ak zdlraznit, Ze ne veskeré fotografické zanry se bezpodmine¢né musi podfidit
umeélé inteligenci. Na rozdil od vytvarné a Cisté fantazijni ¢i umélecké fotografie si svoji
autonomii bezesporu zachova ¢isté dokumentarni zpravodajska fotografie, ktera pfinasi
realné skutky, jenz se odehréavaji ted a tady v realité kazdodenniho Zivota. Takovéto snimky
prinasi napriklad CTK, ktera jako &isté zpravodajska agentura odmitd jakékoliv ovliviiovani
a manipulaci svych fotografii prostfednictvim Al. Tyto okamzité arealné zpravodajské
udalosti se uméla inteligence nemiZe a nestaci naucit, atudiz je nemUZe reportovat.
Vyuzit je maze pouze se zpozdénim.

V této souvislosti se divadelni fotografie bude délit na onu vytvarnou, reklamni
a uzitkovou, kde umeélou inteligenci vice, ¢i méné budeme moci vyuzivat a pak fotografii
pfinasejici autentickou, originalni, reportazni realitu z divadelniho jevisté. Pravé zde
mUzeme nalézat silu apramen C¢isté divadelni fotografie tvorfené clovékem
i v budoucnosti.

A u vytvarné fotografie by mél zlstat ¢lovék jako klicovy autor a autorita, kterd ma pevné
vrukach fizeni umélé inteligence. Mél by to byt stale Clovek, ktery zadava a ukoluje
umeélou inteligenci ke svym autorskym zamérim a ciliim.

Carl de Keyzer, 2024, fotografie s vyuZitim Al: Putin’s Dream
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MELA BY SE DIVADELNi FOTOGRAFIE VYUCOVAT NA VYSOKE SKOLE?

Klicovym mistem, kde by otazky vztahu divadla afotografie mély krystalizovat a byt
platformou pro dalSi vyvoj a s tim souvisejicimi trendy jsou Skoly, a to pfedevsim vysoké
Skoly.

NasSi divadelni fotografii systematicky vyucoval na katedre fotografie FAMU Jaroslav Krejc¢i.
Jeho vice nez dvacetileté pedagogické plsobeni od poloviny sedmdesatych let
vyvrcholilo prezentaci jeho dila na Prazském Quadrienale vroce 1999, pod nazvem
Divadelni jarmary Alfréda Radoka alJana Grossmana. Vroce 2002 Krej¢iho Divadelni
jarmaru pohtbilo blato tehdejsi katastrofické povodné ve zdevastovaném atelieru ve
VSehrdové ulici nad prazskou Certovkou. Tehdy byly zni¢eny iprace jeho studentd
divadelni fotografie. Jaroslav Krej¢i mél za sebou vice nez 250 absolventd katedry
fotografie prazské FAMU. (1) Ze zbytku zachranénych fotografii byla vroce 2003 vydana
Divadelnim ustavem kniha Divadelni jarmara Alfreda Radoka a Jana Grossmana. Jaroslav
Krej¢i zemrel vroce 2006. Diky této knize a vzpominkam nejen jeho studentll mazeme
tusit Sifi a nasazeni této osobnosti v oblasti divadelni fotografie. Jaroslav Krej¢i mél ve své
Jarmare ulozeny fotografie vice jak 160 inscenaci. (2) Celkovy pocet nafotografovanych
inscenaciklicovych reziséru, hercl, scénografli doby konce milénia bylo cca 257 s 13 000
fotografiemi. (3)

Divadelni fotografii se dnes po teoretické strance zabyvaji nékteré vysoké skoly v Ceské
republice. Jejich odraz vidime pfi vyhledavani bakalarskych a magisterskych teoretickych
praci. Velice plodny je vtomto sméru Institut tvaréi fotografie Slezské univerzity v Opavé
pod vedenim prof. PhDr. Vladimira Birguse. Jisté stoji za pozornost bakalarska prace Lucie
Dvorakové z roku 2017 s nazvem ,Viktor Kronbauer a barevna divadelni fotografie“. Tato
prace se veénuje kliCové osobnosti, ktera se podepsala na formovani estetickych hodnot
C¢eské divadelni fotografie. DalSi zajimavou praci je bakalafska prace Petry VICkové
z Institutu tvaréi fotografie zroku 2015 na téma ,Fotografie vsoucasném ceském
divadelnim plakaté“. Do tfetice lze jako pfiklad uvést teoretickou diplomovou praci
polského studenta Tomasze Tyndyka sinspirativhimtématem “Soucasnd polska
divadelni fotografie. Tvorba nebo odraz reality?“.

(1) KREJCI Jaroslav: Divadelni jarmara Alfréda Radoka a Jana Grossmana, Divadelni
ustav, Praha, 2003, s. 372

(2) KREJCI Jaroslav: Divadelni jarmara Alfréda Radoka a Jana Grossmana, Divadelni
ustav, Praha, 2003, s. 375

(38) WIKIPEDIE, Jaroslav Krejci (fotograf)



Institut tvarcéi fotografie disponuje isilnym uméleckym ateoretickym potencidlem
pedagogu. V souvislosti s divadelni fotografii je nutné jmenovat doc. Tomase Pospécha,
ktery se systematicky vénuje denikiim a odkazu Josefa Koudelky, véetné jeho divadelni
prace, ktera byla knizné vydana ve Francii pod nazvem ,,Koudelka Theatre“. Nyni vyslo
rozSitené Ceské vydani této knihy ,,Koudelka Divadlo“ v nakladatelstvi Tomas Pospéch /
PositiF, Praha 2026.

DalSi vysokou Skolou, kterd se vénuje otazkam divadelni fotografie, je Janackova
akademie muzickych uméni-Divadelnifakultav Brné. Zde v roce 2023 vznikla bakalarska
prace stématem ,Fotografie vdivadle“ autora Jana Fuchse, ktera vyCtové mapuje
zakladni fotografické Zanry avénuje se ipraktickému rozméru oboru. Tento prakticky
rozmér maji na Janackoveé akademii — Divadelni fakulté seminare pod vedenim prof. Mgr.
Petra Francana. Pan profesor zde vytvofil koncept vyuky k divadelni fotografii v nékolika
vyukovych cyklech, které maji studenty naucit pfemysSlet a emocionalné se otevfit a ve
vysledku pak moci reflektovat divadelni proces v celé jeho §ifi.

Jednim z dUlezitych mimoskolnich vzdélavacich projektl je kazdoroc¢ni fotograficky
workshop avystava vramci Mezinarodniho festivalu Divadlo Plzen. U kofenl tohoto
workshopu stali Jaroslav Krejci, Josef Ptacek, Jaroslav Prokop a Viktor Kronbauer.
Workshop, jehoZz vyvrcholenim je vystava divadelnich fotografii frekventantl vramci
festivalu, si udrzel svoji tradici dodnes.

Viktor Kronbauer se vSak neomezuje jen na plzensky festival a kona ¢as od ¢asu dalsi
workshopy, napf. vramci festivalu Regiony v Hradci Kralové, Ci dalSi ve spolupraci
s Divadelnim ustavem (nyni NIK).

Foto Skoda vPraze ¢as od &asu poiadda komeréni workshopy stématem divadelni
fotografie pod vedeni MgA. Marka Mal(iska, Ph. D.

Vérim, ze pfijdou jeSté dalsi vzdélavaci impulzy pfedevsSim na jinych vysokych Skolach,
které by navazovaly na bohatou tradici a zkuSenost ¢eské divadelni fotografie. Pravé zde
se totiz mohou formulovat nové tvlrci trendy v tomto fotografickém zanru.
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SHRNUTI O VYVOJI FOTOGRAFIE V SOUVISLOSTI S VYVOJEM DIVADLA SAMOTNEHO

Soucasny vyvoj potvrzuje, Ze divadelni fotografie a divadlo se vyvijeji ve vzajemném
propojeni. Divadlo se v poslednim obdobi bouflivé rozviji samo o sobé i vstfebava veskeré
impulzy okolo sebe. Dnesni divadlo je silné tematizovano, ale zaroven Siroce rozkro¢eno
v fecisti nasich Zivotd, nasi tolik komplikované doby. Souc¢asné divadlo do sebe nasalo
vedle téchto tematizujicich prvk( iopojeni obrazovou estetikou, kterd je zakotvena
v podstaté nasi audiovizualni éry apod tlakem virtudlnich komunikaci, zrychlenych
informaci anyni stoji pfed estetickymi, pravnimi a moralnimi otazkami plynoucimi
z obrovskeé vlny umélé inteligence Al, ktera se zene pres hlavy nds vSech. Fotografie tuto
realitu musi reflektovat, absorbovat, ale zaroveni si musi odpovidat na vSechny tyto
znepokojujici otazky. Divadelni fotografie je jen jednim z derivatll samotné divadelni
tvorby, ale zaroven je izcela autonomnim vyjadfenim. Tedy zaroven informacnim
sdélenim a soucasné isvébytnym uméleckym vyjadienim, tvlréim gestem. Divadelni
fotografie stale plni funkci pracovniho, archivniho, reklamniho média, avS8ak zaroven
potvrzuje i svoji pozici byt moZnosti uméleckého sdéleni, které mUize Zit svlij osobity Zivot.
Divadlo je matkou divadelni fotografie, a i divadlo m{ize byt zpétné inspirovano fotografii
jako estetickym vizualnim umeénim. Toto vzajemné plsobeni je charakteristickym prvkem
a vlastnosti souc¢asné koexistence a vzajemné inspirace. Vyvoj souziti divadla a divadelni
fotografie je ¢im dal vice provazany nejen v tradi¢nich vztazich, ale v souc¢asné dobé je
pod tlakem komunika¢nich a medialnich trend( tlaceno kvzajemnému prorQstani.
Stejné jako klasicky film, televize anovd média vytvareji jeden spoleCny vystup,
komunika¢ni mix, tak i divadlo afotografie k sobé nalézaji nové vazby a zaroven i nové
tvlréi vyzvy. Jejich témata se stavaji spoleénymi vypovédmi, jejich tvaréi stylizaéni
postupy se ksobé esteticky pfiblizuji. Proto na otazku, zda se soucasnéa divadelni
fotografie vyviji, lze jednoznacné odpovédét, ze ano. Vyviji se v souvztaznosti s vyvojem
samotného divadla. Toto zhodnoceni vSak musi ucinit az nasi nasledovnici, jelikoz my
sami nemame dostatecny odstup vSe komplexné kriticky zhodnotit. Jedna se o uceleny
kulturni a spolecensky vyvoj na jehoz konec nevidime.
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PRILOHA — ANKETA K TEMATU

Zavére€na cast mé prace se formou ankety obraci na vybrané fotografy, reziséry, kritiky,
scénografy, divadelni producenty a dalSi, aby se formou cilenych otazek mohl doplnit
prakticky obraz tvlréich mozZnosti sou¢asné ¢eské divadelni fotografie a jejich
autorskych pfistupl. Anketa si neklade za ukol téma zodpovédét vycerpavajicim
zpusobem, ale jejim cilem je zachytit trendy sou¢asného mysleni o téchto otazkach. Jeji
otevienost skyta moznost se k témto otdzkam vracet i v budoucnosti.
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Anketa k divadelni fotografii

Patrik Borecky, fotograf

¢ Jaky ma divadelnifotografie pro vas osobné a pro vasi profesi vyznam?

Osobné jsem rad, ze délam praci, ktera me bavi a ktera mé pfirozené drzi v kontaktu s lidmi, ktefi
jsou tvréi a maji co fict. Je to prostredi, kde se premysli, kde se véci pojmenovavaiji, kde vznika
dialog. Ajajsem rad, Ze mUzu byt u toho. Pozorovat, nacerpavat nové vjemy, byt soucasti
procesu. A profesné: Jsem nadSeny, Ze mohu tvofit, cozZ neni u vSech fotografickych disciplin
samoziejmé. Na druhou stranu meé to uci pracovat s mym egem, uc¢i me to vnimat, ze jsem jen
soucasti vétsiho celku. Zasadnije pro me i to, Ze se divadelni fotografie stala mym hlavnim
zamérenim. Myslim, Ze to v ¢eském prostiedi neni Uplné bézné. Mnoho fotograf(i se divadlu
vénuje spis prilezitostné, jako doplnku k jiné praci. U mé se to naopak vyvinulo tak, Ze ostatni
Zzanry moiji praci spis doplriuji, zatimco divadlo je dlouhodobé tézistém. Ma to své vyhody

i newyhody.

e Co je podle vas na divadelni fotografii nejpodstatné;jsi?

exhibovat sebe. Ale mél by nasledovat inscenaci.

¢ Vyviji se souCasna Ceska divadelni fotografie? Vidite néjaké trendy? Zaujalo vas néco?

To je podle mé spis otazka pro nékoho zvenci. Navic podobné promeény se Casto daji presnéji
pojmenovat az zpétng, s vétsSim odstupem. Je ale jisté, Ze divadelni fotografie se vyviji spolu

s technologiemi. Nastup digitalnich fotoaparatt vtomto ohledu znamenal malou revoluci.
Formalni trendy se mi opravdu Spatné hledaiji, vzhledem ktomu, Ze jsem pfiliS uvnitf. Zajimave je
sledovat, jak se divadelni fotografie proménuje podle toho, k Eemu slouzi. Pfed padesati lety byla
podle mé hlavni motivaci divadel predevsim snaha zaznamenat a uchovat to, co se v divadle
odehralo. Dnes je primarni motivaci marketing. Marketingove kanaly se ménivelmirychle. Vznika
tlak na rznorodé formaty, vyiezy a detaily. Zadavatelem uz neni umélecka slozka divadla, ale
oddéleni, které fotografie potfebuje pro propagaci udalosti. To, Ze ta fotografie slouzi pro archivaci
nebo proste jako dokument, je trochu vedlejsi. Nehodlam soudit, jestli je to dobre nebo Spatné.
Ale rozhodné to ma vliv na podobu divadelni fotografie.



e Existuje “Ceska Skola” divadelni fotografie?

Ja bych takové spojeni nepouZzil. Spis nez o ,,ceské Skole“ bych mluvil o urcité pfibuznosti v ramci
stfedoevropského prostoru. Pfeléva se to podobné jako se to preléva u samotného divadla.

e Vidite souc¢asnou divadelni fotografii jako tvliréi moznost?

Ano, myslim, Zze ano. Nenito néco, co bych vydaval za svoji volnou tvorbu. Jsem limitovany
zakazkou. Ale pokud by stejnou inscenaci fotili tfi rizni fotografové, kazdy z nich vytvofi jiny
vysledek. Znamena to tedy, Ze je zde prostor pro rozhodovani, které nalezi tvlrci.

e Prezije divadelni fotografie Al?

.o

Myslim, ze ano. Myslim, Ze vSechny obory fotografie preZziji umélou inteligenci. Jen se zméni.
Neékteré méné, nékteré vice. Zachycovani "neopakovatelnych" udalosti ma vyhodu. Napfiklad
svatby nebo pravé divadlo. Al mlze vytvorit obraz, ktery udalost pfipomina, ale nedokaze nahradit
fotografii jako svédectvi o tom, co se skutec¢né odehralo. Reklamni fotografie je na tom hii. Ale
stale bude potreba "operator"”, ktery vymysli zadani. A zejména rozhodne, jestli je to dobré nebo
Spatné. Nato podle mého ndzoru bude stale potreba ¢lovek.

69



70

Anketa k divadelni fotografii

Michal Doc¢ekal, rezisér

¢ Jaky ma divadelni fotografie pro vas osobné a pro vasi profesi vyznam?

JelikoZ se cely Zivot zabyvam divadlem a fotografie z pfedstaveni jsou jednim z mala
zpUsobd, jak inscenaci dokumentovat, je jasné, Ze pro mne ma divadelni fotografie
vyznam velky.

Zaroven ale nejsem archivarsky typ, a tak se k tém artefaktlim nechovam s dostate¢nou
peclivosti....

¢ Co je podle vas na divadelni fotografii nejpodstatnéjsi?

V soucasnosti ma divadelni fotografie primarné propagacni ucel, ale v zasadé si myslim,
Ze jejirole je vdokumentu, ktery ve svych vrcholnych projevech dokaze zachytit ducha
a atmosféru inscenace, ze tato role je podstatnéjsi.

¢ VVyviji se soucasna Ceska divadelni fotografie? Vidite néjaké trendy? Zaujalo vas néco?

Odhaduiji, ze se urcité vyviji, ale musim se pfiznat, Ze v mnohosti vizualnich informaci,
kterym je ¢lovék v soucasnosti vystaven, nejsem schopen pojmenovat a mozna ani
zaznamenat ten vyvoj.

e Existuje “Ceska Skola” divadelni fotografie?

Ja bych fekl, ze existuje nebo existovala. Ale nemam tolik zkuSenosti se svétovou
fotografii, abych mohl tvrdit, Ze Ceska divadelni fotografie je vyjimecna. Pral bych si, aby
byla.

Pro mne osobné byly fotografie Josefa Koudelky, Jaroslava Krej¢iho ¢i Viktora Kronbauera
a Bohdana Holomicka (abych jmenoval alespon nékteré) soucasti mého divadelniho
zrani a spoluformovaly moje divadelni DNA.



¢ VVidite soucasnou divadelni fotografii jako tvliréi moznost?

Nesporné vidim, protoze divadelni inscenace v sobé koncentruje mnoho kreativnich
oborll /scénografie, kostymy, rezie, herci, light design atd./ a tudiz se pfed objektivem
koncentruje mnoho tvlréiho Usili /a nékdy i vynaloZzenych penéz/, takze jsem
presvédcen, Ze takova situace muUze byt pro fotografa inspiraci k tvorbé a nejen
k"zdznamu".

e Pfezije divadelni fotografie Al?

Nevim, jestli Al prezije lidstvo, ale pokud ano, bude divadlo jako svého druhu "rukodélna"
¢innost jednim z téch nejméné ohrozenych obor(.

A s nim snad i divadelni fotografie.
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Anketa k divadelni fotografii

Lenka Dombrovska,
dramaturgyné, publicistka a kuratorka, umeélecka reditelka festivalu
...pFisti vina/next wave... a ¢lenka umélecké skupiny DILO

¢ Jaky ma divadelni fotografie pro vas osobné a pro vasi profesi vyznam?

Divadelni fotografii znam a ctim jako divadelni tvlrkyné i jako publicistka. Ve své profesi
vyuzivam fotografie dokumentarni, reportazni i propagacni, pracuji se zaznamy
divadelnich dél, fotografiemi ze zkousek i snimky na plakaty Ci pro socialni sité. Zasadni
je, aby byl na snimku zachycen ,,duch prfedstaveni“. Snazim se dat prostor kreativité
fotografek a fotograf(i. Snad to tak opravdu je...

Zaroven vnimam divadelni fotografii v nejuzsim slova smyslu jako svébytny interpretacni
nastroj — nejde jen o dokumentaci, ale o zpUsob, jak inscenaci znovu ¢ist, akcentovat jeji
témata nebo atmosféru a pfenaset ji k divakim, ktefi ji neméli moznost vidét naZivo.

V poslednich dvou letech jsem byla pfedsedkyni poroty soutézni prehlidky Divadelni
fotografie a setkavani s Josefem Ptackem, Tomasem Pospéchem nebo Viktorem
Kronbauerem mi otevrelo dalSi moznosti ¢teni obrazu a pfimélo mé k vétSimu
respektovani rukopisu fotografa ¢i fotografky.

¢ Co je podle vas na divadelni fotografii nejpodstatnéjsi?

Ve vSech divadelnich profesich to je stejné — hlavni je kreativita, pozornost a vzajemny
respekt.

U fotografie (stejné jako u rezie) je jeSté podstatna schopnost vnimat Cas — zachytit ten
spravny okamzik, ktery v sobé nese vyznam celé situace, gesta nebo vztahu mezi
postavami.

¢ VVyviji se soucasna Ceska divadelni fotografie? Vidite néjaké trendy? Zaujalo vas néco?

Ano, za poslednich deset let spatfuji pfiklon k alternativnéjSimu zachycovani
divadelniho dila. Jedna se o nové perspektivy — Casto fotografové nefoti ,,jen“ herce

v gestu a na scéné, ale zachycuji také publikum, zakulisi, techniky i techniku. Néktefi se
zase soustredi na detaily — ruce, nohy, rekvizity.



Po revoluci se také rozsifilo divadlo v netradi¢nich prostorech —v tovarnach, kavarnach,
na ulici &i vdopravnich prostfedcich. | proto se divadelni fotografie vice
»rozpohybovala“ a zachyceni mista se stalo zasadnim.

¢ Existuje “Ceska Skola” divadelni fotografie?

To si netroufnu tvrdit. Samoziejmé existuje vliv pedagogli a pedagozek, urcité lze hovofrit
o jistych spratelenych skupinach, ale zda se jedna o ¢eskou Skolu, nevim.

Pfesto vzpomenu jeden mnou poznany vliv na mladé fotografy a fotografky, se kterymi
jsem spolupracovala napfiklad na festivalu ...pfisti vina/next wave... Trio Viktor
Kronbauer, Josef Pta¢ek a Jaroslav Prokop vedlo dlouha léta workshopy na
mezinarodnim festivalu Divadlo Plzen.

BohuZel je tato spoluprace omezovana - z finan¢nich ddvodu i kvlli véku téchto
matadord — a netusim, zda se bude je$té na podzim 2026 konat. Jejich vliv na fotografy,
jejich vnimani oboru i jejich tvorbu vSak pfetrvava.

Mozna tedy neexistuje ,Skola“ v tradi¢nim slova smyslu, ale existuje kontinuita
zkuSenosti a sdileného uvazovani o obrazu. Ostatné Viktor Kronbauer se hrdé hlasi
k odkazu fotografa Jaroslava Krejciho.

* Vidite souc¢asnou divadelni fotografii jako tv(réi moznost?

Samoziejmé. Divadelni fotografky a fotografové jsou umélkyné a umélci.

¢ Prezije divadelni fotografie Al?

Nastésti ano. Propagacni divadelni fotografie (pfedevsim vizualy inscenaci — plakaty,
coverové snimky pro socialni sité apod.) mizZe byt oslabena, ale fotograficky zdznam
inscenace mUZe vytvorit pouze kreativni a umélecky nadany ¢lovék.

Divadlo je zivé uméni a fotografie je jeho stopou — a tu nelze nahradit generovanym
obrazem.
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Anketa k divadelni fotografii

Jan Fric, rezisér

¢ Jaky ma divadelni fotografie pro vas osobné a pro vasi profesi vyznam?

Vyrazny. Myslim, Ze divadelni fotografie je — kromé lidskych vzpominek a zevrubnych
teatrologickych analyz — nejvhodnégjSim médiem pro zaznamenani inscenace (a reality
obecné). Narozdil od videa. Zaroven je ale nastrojem, jak obraz o inscenaci manipulovat.
Vysoky vyznam totiz ma v soucasnosti v souvislosti s propagaci inscenace, a tak ¢asto
fotografie paradoxné cili na vizualni zajimavost, ktera v samotné inscenaci je tfeba
upozadéna, anebo dokonce neni. Ale i to je jeji legitimni funkce, resp. moznost. Pokud se
s tim naklada v duchu inscenace. Fotografie je vysostna interpretace. Pro mé umélecky
jako divadelniho tvlirce ma vyznam to, jak (a pokud) dokéaze zachytit atmosféru
inscenace, a Casto takové fotografie pouzivam jako pfimy zdroj pro nasledné dalsi prace
na dile a s fotografujicimi osobami jsem rad v izkém tviré¢im kontaktu.

¢ Co je podle vas na divadelni fotografii nejpodstatné;si?

Schopnost zachytit ducha inscenace, zachytit specific¢nost situace konkrétniho predstaveni.

* Vlyviji se souCasna ceska divadelni fotografie? Vidite néjaké trendy? Zaujalo vas néco?

Divadelni fotografie je dnes silny marketingovy nastroj, proto se ¢asto pfiklani k primarni
vizualni libivosti. Coz neni v jadru Spatné, nicméneé to nékdy pro mé prekracuje jisté
hranice. A zpétné ovliviiuje predevsim scénograficka a kostymni feSeni inscenaci.
Existuje ne uplné neznatelny scénograficky trend, kdy jsou vypravy intuitivné délané
primarné pro vizualni zaznam a po samotné divadelni strance je pak jejich fungovani
sporné. To ovSem souvisi i z druhé strany s proménou vytvarnych prostiedkt pfi
navrhovani (vizualizace pomoci digitalni kresby a kolazi, Al a 3D modelovani, obrazové
reference z internetu a Al atp.), neni to tedy zplsobeno cisté fotografii, resp. dlirazem na
vizualitu v propagaci. Koneckonc, diky rozpuku Al apod. si myslim, Ze divadlo bude
(za¢ind) (znovu) hledat cesty od vizualni estetizace smérem k dokumentovani tviréiho
procesu, ke konceptualité a k autenticité, a to jisté proméni, jak zplisob propagace, tak

i formu a Ucel(y) divadelni fotografie. Osobné se velmi tésim na prizkum potencialu
foceni s bleskem. Ten uz probiha, ale myslim si, Ze je to teprve na za¢atku a bude to
dobrodruzné.



e Existuje ,,Ceska Skola“ divadelni fotografie?

Nemam pfilis pfehled o zahrani¢ni divadelni fotografii, tak nemohu relevantné posoudit.
Mam ale pocit, Ze Ceska divadelni fotografie byla a myslim si, Zze i docela je na vysoké
Urovni. Byt pfistupy jsou rlizné (dynamicky expresivni — Jaroslav Krejci) (osobné
dokumentarni - Bohdan Holomicek) (s vyraznym interpretaénim vkladem — Martin
Spelda) (estetizovan4 realita — Patrik Borecky). Té$im se na budouci vyrazngjsi

zastoupeni zen vtomto oboru.

* Vidite soucasnou divadelni fotografii jako tvir¢i moznost?

Ano. Je to vysostné tvlrci disciplina. Stranou davam povzdech, Zze podminky pro jeji
vznik jsou u nas hanebné. (Ohodnoceni a s tim souvisejici ¢as — je dobré fotit opakované,
peclivé, v procesu zkouseni, byt v osobnim a uméleckém napojeni na dané divadelni
tvlirce a téma atd.)

* Prezije divadelni fotografie Al?

Ano. Pokud lidstvo prezije Al...
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Anketa k divadelni fotografii

Pavel Hejny, fotograf

¢ Jaky ma divadelni fotografie pro vas osobné a pro vasi profesi vyznam?

Divadelni fotografie ma pro moji profesi naprosto klicovy vyznam. Pro me osobné urcité. Moje
cesta k fotografii totiz vedla prave pres divadlo. Pochazim z divadelni rodiny, vystudoval jsem
scénografii a az béhem studia jsem objevil fotografii. Ta me jako médium naprosto pohltila, ale
i jako zacCinajici fotograf jsem automaticky zamifil fotit do divadla. Az pozdé€ji jsem se pres své
divadelnifotografie dostal k foceni do ¢asopisu, a jesté pozdéji ke komeréni fotografii.

¢ Co je podle vas na divadelni fotografii nejpodstatnéjsi?

pokorné nasledoval. Mél by se navazat na vize inscenacniho tymu, aby svou praci podpofil
vyznéni inscenace smérem, kterym ma. Potom jsou pro mé také velice dlilezité vztah mezi
postavami, svétlo, blizkost, atmosféra.

* \Vyviji se souCasna Ceska divadelni fotografie? Vidite ne€jaké trendy? Zaujalo vas néco?

Ja na trendy v divadelni fotografii nevefim. Myslim, ze fotograf by mél vzdy podfidit formu danému
projektu Ciinscenaci. Nékdy se hodi byt velice blizko a snazit se zachytit intimni momenty

a nékteré inscenace vyzaduji napfiklad focenivice z dalky a vétsich celkd, protoZe je inscenace
postavena na rozvrzeni postav v ramci celého jevisté. Nebo inscenace vyZzaduje dlouhé ohnisko
a geometrickou presnost, jako je to napfiklad u inscenaci Roberta Wilsona.

¢ Existuje “Ceska skola” divadelni fotografie?

Ano, urcité. Za otce moderni Ceskeé divadelni fotografie povazuiji Jaroslava Krej¢iho. Ten ve své
dobé pracoval na téch nejzasadnéjsich divadelnich dilech. Pozdéji ucil divadelni fotografii na
FAMU. Jeho zakem byl napfiklad Viktor Kronbauer, ktery je nejvyraznéjsi postavu ¢eské divadelni
fotografie 90.let a pfelomu milénia.



* Vidite sou¢asnou divadelni fotografii jako tviréi moznost?

Rozhodné ano. Kromé divadelni fotografie jako takoveé je urité i velké mnozstvi prilezitosti na
tvorbé vizuall k inscenacim, propagacnich fotografii. Také existuje téméf zapomenuty Zanr, ktery
se jmenuje ,portrétvroli“. Ten diky potfebam socialnich siti opét ziskava svou pozornost.

* Prezije divadelni fotografie Al?

PreZije, jako jedna z mala forem fotografie je podle mého nazoru naprosto nedotknutelna. Myslim
tim Cistokrevny zaznam inscenace. Tam nedava smysl pracovat s Al, protoze to je proti principu
divadelni fotografie. Chodime do divadla, aby se pfed nasimi zraky néco opravdového stalo, proto
i divadelni fotografie musi zobrazovat jen néco, co se opravdu stalo.
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Anketa k divadelni fotografii

MgA., Mgr. Lukas Horky, Ph.D., fotograf

¢ Jaky ma divadelni fotografie pro vas osobné a pro vasi profesi vyznam?

Pro mé je divadelni fotografie hlavné o pfitomnosti v okamziku. V bézném fotografovani
si Casto situaci hledate nebo ji néjak skladate, ale v divadle jste vrzeni doprostfed déni,
které nemuUzete ovlivnit. Profesné mé to naucilo reagovat rychle a pfesné, ale osobné mé
to posunulo hlavné ve vnimani, jak chapat obraz, gesto, zvuk...

* Co je podle vas na divadelni fotografii nejpodstatnéjsi?

Pro mé je nejpodstatnéjsi schopnost vybrat jeden jediny moment. Ne ten nejefektnéjsi,
ale ten, ktery v sobé nese vyznam celé situace. Je to hodné o intuici, o tom ,,byt
naladény“ nainscenaci. Nejen ji sledovat, ale byt jeji soucasti, aniz byste do ni
zasahoval. V tom je mozna nejvétsi rozdil oproti jinym Zanram fotografie.

¢ VVyviji se souCasna ceska divadelni fotografie? Vidite néjaké trendy? Zaujalo vas néco?

Mam pocit, Ze se vic posouva smérem k osobni interpretaci. UZ to neni jen pouhé
zachyceni reality, ale Casto svébytny obraz, ktery by mél vést dialog. Zaroven je vidét vliv
rychlosti dnesni doby - fotografie vznikaji a mizi v online prostoru, coz nékdy vede k vétsi
zkratce nebo dlrazu na vizualni efekt. Ale porad véfim, Ze to podstatné zlstava stejné —
schopnost byt u toho, rozumeét tomu, co se na jevisti déje a zaznamenat to.

* Existuje “Ceska Skola” divadelni fotografie?

Spis, nez skola bych mluvil o uréitém zpUlsobu uvazovani. Mozna je to dané tim, Ze tady
mame silnou tradici dokumentu a vztah k divadlu jako Zivému umeéni. Mam velky respekt
i k prikopnik&im divadelni fotografie, ktefi pracovali v dobé analogové — museli spoléhat
na intuici, pfesné nacCasovani a ¢asto i experimentovat s vyvojkami, aby z malo citlivych
materiall dostali maximum. Ta technickd omezenost musela byt inspirujici.

* Vidite soucasnou divadelni fotografii jako tvliréi moznost?

Ano, a mozna prave proto u ni zistavam tak dlouho. S fotoaparatem hrajete na
omezeném hfisti — nemuzZete si nic zopakovat ani upravit — a pravé v téch limitech vznika
prostor pro vlastni pohled. Je to neustalé hledani, které nikdy nekonc¢i. Mozna pravé
proto mam nejradéji fotografovani pfimo béhem ostrého prfedstaveni s divaky. V tu chvili



se v§echno propoji — jevisté, divak i prostor — a vznika situace, ktera se neda naplanovat

ani zopakovat. Pravé v téchto okamzicich ma pro mé divadelni fotografie nejvétsi smysl.

¢ Prezije divadelni fotografie Al?

Al mozna nahradi produktovou fotografii ¢i ilustraéni snimky z fotobank. AvSak
fotograficka interpretace divadelni inscenace je vlastné dalSi stfipek do celé skladacky.
Je to porad tvarci proces. Divadelni fotografie vznika z pfitomnosti a z konkrétniho
setkani. To neni néco, co by se dalo dopfedu vygenerovat. Mozna se zmeéni nastroje, ale
potfeba zachytit ten jedinecny, nevratny okamzik z(istane.
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Anketa k divadelni fotografii

Prokop Kosar, rezisér, herec

¢ Jaky ma divadelni fotografie pro vas osobné a pro vasi profesi vyznam?

Osobné ji povazuji za zdsadni soucast vzniku divadelni inscenace. Je to totiz svébytna

a samostatna umeélecka disciplina. Je to totiz Casto prvnivjem z inscenace, ktery se
dostane k potencidlnimu divakovi, a také (coZ je mozna jesté dulezitéjsi) je to obvykle to
jediné, co po derniéfe inscenace zUstane jako pamatka.

* Co je podle vas na divadelni fotografii nejpodstatnéjsi?

Myslim si, Ze je dulezité, aby byl fotograf v souladu s vytvarnou sloZzkou inscenace.
Vzhledem ktomu, Ze se jedna o jiné médium — divadlo je pfeci jen zivé uméni

a promlouva k divakovi v daném okamziku, mlze fotograf objevit skryté detaily,
kompozice, uhly, které v rychlém sledu akce na jevisti zanikaji nebo je zkratka divak
nema Sanci zaregistrovat.

¢ VVyviji se soucasna Ceska divadelni fotografie? Vidite néjaké trendy? Zaujalo vas néco?

Pozoruiji jisty trend, ktery mi velmi imponuje. Myslim si, Zze se pfesouvame od jakési
dokumentarni, Cisté technické, az pracovni fotografie smérem opravdu k jedinecnému
umeleckému dilu. V soucasné fotografii pozoruji dynamiku. Obcas se skute¢né povede
najit v mizanscéné a dekoraci jesté dalSi kvalitu, ktera neni pfi zkouSeni patrna. Je proto

v souladu se zamérem inscenacniho tymu.

* Existuje “Ceska Skola” divadelni fotografie?

Dostavam se do kontaktu s fotografiemi napfiklad Patrika Boreckého nebo Aleny
Hrbkové a povazuiji je za Spicky v oboru. Vidim ale také napfiklad na DAMU, Ze uz od
zacCatku studia se zacCinaji profilovat divadelni fotografoveé, se kterymi studenti cilené
pracuji, coz je skvélé.



* Vidite souc¢asnou divadelni fotografii jako tv(réi moznost?

Jak jsem psal vySe, podle mé je to naprosto unikatni, samo stojna a velice dllezita
disciplina s obrovskym potencialem, i vzhledem k trendu rezisérského, vytvarného
divadla.

¢ Prezije divadelni fotografie Al?

Pevné véfim, Ze divaci budou vzdycky potfebovat a vyzadovat zivé umeéni s zivymi herci.

Pokusy o pranik Al do uméni vnimam spiSe jako mdodni zalezitost, kterd nas ¢asem
omrzi. Umeéni je totiz zaloZeno na drobnych nedokonalostech, které jsou znamkou
lidskosti. Touto kvalitou stroj nikdy disponovat nebude.
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Anketa k divadelni fotografii

Ph.Dr. Jana Machalicka, séfredaktorka, Divadelni noviny

¢ Jaky ma divadelni fotografie pro vas osobné a pro vasi profesi vyznam?

Zasadni, divadelni recenze je bez fotodokumentace poloviéni zpravou o inscenaci, je-li
dobfe vybrana a kvalitni podpofi argumentaci recenzenta. Divadelni fotografie je zaroven
umeéleckym dilem a ma i funkci propagacni. VSechny publicistické utvary tykajici se
reflexe divadelni tvorby jsou bez fotografie jen nedostatecné, kvalitni fotografie dobfre
graficky vyuzita je i zasadni stavebni material pro grafickou podobu vSech typt
specializovanych médii o divadle, v tisténé i internetové podobé, vytvafri jejich styl.
Vizualni zaznam predstaveni, at filmovy nebo fotograficky, je nesmirné dllezity i pro
péstovani paméti divadla, nebot divadlo je ze své podstaty nezachytitelné, od
predstaveni k pfedstaveni se stale proménuje, nikdy neni stejné. Pro mé jako pro
¢lovéka, ktery o divadle piSe, je fotografie i hodné dulezity prostredek, jak se vinscenaci
orientovat, jak si pfesnéji evokovat jeji ¢asti, strukturu i herecké vykony.

¢ Co je podle vas na divadelni fotografii nejpodstatné;si?

Vnimam divadelni fotografii ve dvou rovinach. Za prvé je to fotografie jako volna tvorba,
jako specificka umélecka disciplina. Zachycuje divadlo ve svébytném pojeti jako
vytvarny zazitek, neni jen dokumentaci, ale sméfuje k postizeni ducha divadelniho dila,
je to autorsky pohled na inscenaci, ktery vystihuje jevistni dilo v dimenzich, které divak
nemusi pokazdé vnimat. Dokaze tfeba zprostfedkovat energii, pohyb, vnitfni pnuti
arlizné nuance mizanscény, hereckych vykond. Zachycuje pomijivost, koncentruje
zazitek do statického obrazu. A za druhé je to fotografie jako primarné dokumentarni
prostfedek, ktera musi mit urc¢ité nalezitosti, bez nich je nepouzitelna. Musi byt schopna
ukazat scénické reseni, dllezité situace a stéZzejni momenty hereckych vykon(, ale ani
ona se nemusi vzdat atmosféry a urc¢itého abstraktniho vnimani. Dobra divadelni
fotografie je vytvarny obraz, dokumentace a Ziva reportaz vjednom.

¢ \V/yviji se soucasna ¢eska divadelni fotografie? Vidite néjaké trendy? Zaujalo vds néco?

Tak urcité se fotografie proménila s nastupem digitalizace, ktera zasadné zmeénila
distribuci a sdileni a rozsifila uplatnéni divadelni fotografie v komerénich projektech. Ale
klasicka fotografie nepfestala mit svou magii a jedine¢nost. Pro dnesek je
charakteristické stalé rozSifovani moznosti a nové technologie, které mimo jiné umoznuji
technicky dokonalou dokumentaci inscenace a nabizeji moznosti zpétné vazby. Také se
fotografie vice vyuziva v propagaci a marketingu, vidim jeji vétsi zapojeni ve vytvareni



image jednotlivych scén, které si zvou nejenom fotografy ale i grafické designéry, aby jim
vytvorili plsobivé vizualy. V soutéznich Prehlidkach divadelni fotografie, ktera ma za
sebou ¢tyfi ro¢niky, zaznamenavame dostatek mladych talentd, ktefi umivyborné
zachézet s barvou, prostorem a vytvaret originalni kompozice, divadelni fotografie je
dnes plné etablovana jako umélecka disciplina.

¢ Existuje “Ceska Skola” divadelni fotografie?

Urcité. Nema smysl vypisovat plejadu jmen, ktera ji postupné formovala. Obdivuiji
fotografie Josefa Koudelky, Jaroslav Krej¢i ma jisté fadu Uchvatnych fotografii, pro mé je
ale ponékud exaltovany, jeho fotografie mivaji zajimavou dynamiku, ale nékdy mi pfipada
pfilis stylizovany. Oba dva jsou vyraznymi pfedstaviteli, ktefi také zasadné promeénili
vnimani divadelni fotografie. Méla jsem rada fotografie polozapomenutého Vladimira
Svobody, ktery fotil pro Realistické divadlo — Labyrint a vybornym divadelnim fotografem
byl i Martin PoS§, tfeba jeho série ze Snu noci svatojanské z roku (MDP 1984) je
mimofadna. Také Karel Cudlin, ktery se obCas zabyval divadlem. Samozfejmé Jaroslav
Prokop a Viktor Kronbauer. Ze souc¢asnych fotografli je pro mé zarukou kvality Martin
Spelda, jeho? fotografie jsou precizni a maji ducha, taktéz Vladimir KIVA Novotny, ktery je
hodné vSestranny. lvan Pinkava, rovnéz osobity tvlrce, ktery do divadelni fotografie vnasi
nova témata a také velmi aktivni Patrik Borecky, ktery se vénuje i hereckym portrétim...

¢ Vidite souc¢asnou divadelni fotografii jako tvlréi moznost?

Samoziejmeg, jak jsem napsala vySe, jeji moznosti se znasobily a také je stale Castéji
nositelkou autorského uméleckého sdéleni.

¢ Prezije divadelni fotografie Al?

To je tézky odhad, nevim, fekla bych ze ano, ale kdovi, zda my vSichni Al pfezijeme.
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Anketa k divadelni fotografii

Zdeneék Sokol, fotograf, Narodni divadlo

¢ Jaky ma divadelni fotografie pro vas osobné a pro vasi profesi vyznam?

Divadelni fotografie je moje velka laska, je vyznamnou soucasti mé profesionalni prace.

* Co je podle vas na divadelni fotografii nejpodstatnéjsi?

Pokorné realizovat poctivou prezentaci divadelniho dila dle zadani tviréiho tymu.

¢ VVyviji se souCasna Ceska divadelni fotografie? Vidite néjaké trendy? Zaujalo vas néco?

Velké divadelni domy, prestizni instituce, vétSinou preferuji klasické tradicni pojeti
prezentace svych inscenaci bez velkych osobnich tvlréich pfinosi fotografa. Toto je
spiSe vyjimkou a moznosti realizace v malych ,,alternativnich — nezavislych“ divadlech.

* Existuje “Ceska Skola” divadelni fotografie?

Existovala v minulosti, napfiklad styl Jaroslava Krej¢iho, nyni spiSe ne.

* VVidite soucasnou divadelni fotografii jako tv{iréi moznost?

Zcela vyjimecCné, za svoji kariéru v ND jsem toto zazil pouze jednou, a to diky spolupraci

se svétoznamym rezisérem Calixtem Bieitem.

* PreZije divadelni fotografie Al?

Urcite.
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Anketa k divadelni fotografii

Tomas Staneék, tiskovy mluvci, Narodni divadlo,

umelecky vedouci OLDstars

¢ Jaky ma divadelni fotografie pro vas osobné a pro vasi profesi vyznam?

Jako tiskovy mluvci, ktery se na denni bazi vénuje komunikaci a propagaci divadla a jeho
inscenaci, vyuzivam fotografii jako jeden ze zakladnich nastrojl prezentace. Fotografie
doprovazeji tiskové zpravy, rozhovory s umélci i dalsi materialy pro média. Publikujeme
je nawebu, v Casopise, v divadelnich programech i na socialnich sitich.

Fotografie vyuzivame také pfi vystavach nebo pfi pfipominani vyro¢i vyznamnych
osobnosti a slavnych inscenaci. V takovych chvilich se ¢asto vracime do archivi
a starych fotografickych fonda.

Nejde jen o fotografie z inscenaci, ale také o portréty ¢lenl uméleckych soubord,
spolecné fotografie kolektivnich téles nebo o dokumentaci zivota divadla.

Specifickou disciplinou je také eventova fotografie — at uz jde o dokumentaci zkousek,
pfiprav inscenaci a projektl v zakulisi, nebo o fotografie ze spole¢enskych setkani,
premiér a vecirk(l. V Narodnim divadle se vénujeme také fotografovani nasich
historickych budov - interiér( i exteriér(l — a samoziejmé i dokumentaci stavebnich praci
a rekonstrukci.

Mam velkou slabost pro staré tisténé fotografie. Kdyz se jimi fyzicky — v rukavi¢kach —
probirame v nasem archivu, ¢lovék se doslova ,potka s déjinami“ Narodniho divadla.
Uvédomi si kontinuitu a také odpovédnost za odkaz nasich pfedchdca.

¢ Co je podle vas na divadelni fotografii nejpodstatné;si?

divadelni fotografie vyvola vzpominku na konkrétni okamzik prfedstaveni. Nékdy staci
jediny snimek a okamzité si vybavim inscenaci, kterou jsem vidél pfed mnoha lety, nebo
herce, kterého jsem osobné znal.

* Vlyviji se souCasna ceska divadelni fotografie? Vidite néjaké trendy? Zaujalo vas néco?



Za dvacet let, co pracuji v Narodnim divadle, se zplsob prace s fotografii vyrazné
proménil. Na zac¢atku jsme s fotografy vybirali snimky jesté z nahledd proti svétlu pred
vyvolanim a s napétim ¢ekali na vyvolané a vytiSténé fotografie. Pozdéji nam fotografové
nosili vypalena CD, feSili jsme jejich poSkrabani, pak se velké datové soubory posilaly
pres Uschovnu a stahovaly se pres &asto nespolehlivé internetové pfipojeni.

Dnes pracujeme témér v realném Case se sdilenymi online disky a digitalnimi ulozisti.

Technologie se proménily zasadné, ale potieba silné fotografie z{istava stejna. Vybrané
snimky dnes navic ¢asto ani fyzicky nevyrabime — pouzivame je pfedevsim v digitalnim
prostfedi, v online komunikaci i v tiskovinach.

Fotografie se vyviji podobné jako divadelni scénografie nebo rezie. Casto pracuje s vétsi
dynamikou a vyrazngjsi svételnou atmosférou. Je vidét vliv digitalni technologie, ale také
inspirace z jinych obor( fotografie.

Zajimavé mi pfijde prolinani divadelni a reportazni fotografie — snaha zachytit moment,
energii a pohyb na jevisti, nékdy témér ,,surovym* dokumentarnim zplsobem.

e Existuje ,,Ceska Skola“ divadelni fotografie?

Urcité existuje silna tradice. Mél jsem moznost spolupracovat s fadou skvélych fotograf(i
—velmi sivazim setkani s Oldfichem Pernicou nebo Viktorem Kronbauerem. Portréty
umeélcl Narodniho divadla fotografovali také Jan Saudek, étépénka Stein, Salim Issa
nebo Pavlina Hodkova. Bavila mne spoluprace s reportaznim fotografem Danem
Maternou. Libi se mi také prace Martina Speldy, Martina Kdmena, Pavla Hejného nebo
Jakuba Fulina. Kazdy z nich mé sv(ij osobity styl.

Do divadelni fotografie dnes také vice vstupuji fotografové ze zpravodajstvi nebo
reklamy. Pfinaseji trochu jiny pohled - vétsi dliraz na okamzik, situaci a autenticitu.

¢ Vidite souc¢asnou divadelni fotografii jako tvlréi moznost?

Rozhodné ano. Divadelni fotografie neni jen dokumentace predstaveni. MlzZe byt
samostatnou tvlréi disciplinou, ktera interpretuje divadelni situaci vlastnim jazykem.

Specifickym zanrem je napfiklad propagacni divadelni fotografie uréena pro plakaty
avizualni identitu inscenaci, ktera ¢asto pracuje se stylizaci a vytvafi vlastni obrazovy
svét predstaveni.
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® PrezZije divadelni fotografie Al?
Jsem presvédceny, Zze ano. Stejné jako prezije divadlo.

Historie ukazuje, Zze nové technologie starsi formy spiSe promeénuji, nez nahrazuiji.
Noviny prezily rozhlas, rozhlas prezil televizi. A myslim, Ze stejné tak prezije i divadlo -
a s nim i divadelni fotografie.
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Anketa k divadelni fotografii

Tomas Suchanek, feditel, Cinoherni klub

¢ Jaky ma divadelni fotografie pro vas osobné a pro vasi profesi vyznam?

Divadelni fotografie pro mé ma predevsim marketingovy a dokumentacni vyznam.

* Co je podle vas na divadelni fotografii nejpodstatnéjsi?

Na divadelni fotografii vnimam jako nejpodstatnéjsi zachyceni atmosféry a emoci, které
pfiblizi divakovi pfibéh odehravajici se na jevisti. Paklize ho zaujme, muze byt ¢asto
pohnutkou k navstéveé samotného divadelniho pfedstaveni.

V konkurencividea, které je dnes standardem, ma fotografie specifickou funkci — byva
klicovym prvkem vizualni identity (inscenace, festivalu), reprezentuje inscenaci jako
hlavni vizualni prvek tam, kde se format videa neda uplatnit. Mozna proto je zde vidét
posun od ,popisnosti“ ke stylizaci. Fotografie provadi vybér. Jeden snimek mUze vyjadrit
podstatu inscenace presnéji a siln€ji nez hodinovy zaznam, protoze nuti fotografa

i divaka k interpretaci.

¢ VVyviji se souCasna ceska divadelni fotografie? Vidite néjaké trendy? Zaujalo vas néco?
Vyviji, jako vSe kolem nas. VSimam si, stale Castgji, pfedevsim navratu k ¢ernobilé
fotografii. Mozna, zejména u tvorby vizuall, sméfuje k vétsi stylizaci a vzdaluje se od
pouhého zachyceni jevistniho tvaru.

* Existuje “Ceska Skola” divadelni fotografie?

Napadaji mé dva velikani. Viktor Kronbauer, kterého jsem poznal pfi foceni inscenaci
Vladimira Moravka, a pak fotograf a pedagog Josef Ptacek, kterého rad potkavam na
festivalu Divadlo v Plzni.

* Vidite souc¢asnou divadelni fotografii jako tv(iréi moznost?

Ano. Nevnimam ji jako pouhé zachyceni déje na jevisti, ale spiSe jakousi interpretaci
divadelniho zazitku.



¢ Pfezije divadelni fotografie Al?

Urcité. Lidsky pohled neni ni¢im nahraditelny. Divadlo je postavené na jedine€nosti
a neopakovatelnosti okamziku, ne na uméle vytvorené realité. Al mize byt jen
pomocnikem.
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Anketa k divadelni fotografii

Prof. Jan étépének, scénograf, vedouci katedry scénografie DAMU

¢ Jaky ma divadelni fotografie pro vas osobné a pro vasi profesi vyznam?

Zasadni vyznam, plni roli nejen dokumentu, zachyceni atmosféry, skrytych procesu.

V pfipadé, Ze je fotograf talentovany, tak se Casto vziva do déje a vystihuje stavy/vztahy
daleko hloubégji nez filmovy zaznam, ktery neni tak vhodnym nosi¢em.

Pro me je zvlastni partner ke scénografii —jednoznacné ji vnimam jako autentickou
tvorbu — piSu ted o specifickych fotografech.

Dalsi rovinou je vytvaret scénografie, tim myslim ty témeér divadelni pfimo za ucelem
fotografie jako marketingového produktu — kdy ¢lovék intenzivné s fotografem
spolupracuje na koncepci. Zpétneé ale ¢asto s fotografem mluvim o tom, jak na néj/ni
ma prostorova tvorba plsobi - jestli emocialné funguje.

Divadelni fotografii vnimam jako jediny mozny autenticky zaznam naSi prace —jak jsem
fikal, film nefunguje a jinak pfenosné to neni.

* Co je podle vas na divadelni fotografii nejpodstatnéjsi?

Vciténi se jejiho autora.

¢ VVyviji se soucasna Ceska divadelni fotografie? Vidite néjaké trendy? Zaujalo vas néco?

Nevim...?

e Existuje “Ceska Skola” divadelni fotografie?

Nejsem si jisty......7? Ono je to uz tak strasné provazané s okolim a vSichni jsou
propojeni....

* Vidite soucasnou divadelni fotografii jako tv{iréi moznost?

Urcgité ano!

* PreZije divadelni fotografie Al?

Jako umeélecky obor-ano
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