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Abstrakt

Prace analyzuje architektonickou fotografii Czestawa Olszewského
(1894-1969) z historicko-analytické perspektivy se zamérenim na fo-
tografické remeslo jako nositele interpretace. Olszewski, jeden z nej-
vyznamngjsSich fotografd modernistické architektury v mezivalecném
Polsku, dokumentoval dila varsavske skoly architektury v Casopisech Ar-
chitektura i Budownictwo a Arkady. Jeho pozustalost, rozptylend mezi
nékolika institucemi, je dnes zdsadnim pramenem pozndni architektury

tricatych let, z velké ¢asti zni¢ené valkou.

Prace zastdva tezi, ze dokumentace a interpretace nejsou v jeho foto-
grafii protichadnymi poly, nybrz vzajemné se konstituujicimi dimenzemi
jediného tvuar¢iho aktu. Analyza zahrnuje biografii a historicky kontext,
korpus dila, tradici dokumentarni architektonické fotografie, femeslo
jako nositele interpretace a recepci tvorby az po vystavu Miastowid-
zenie (DUm setkdni s historii, VarSava, 2022). Teoreticky rdmec vychazi
z Rolanda Barthese, Susan Sontag a Allana Sekuly, doplnénych o Came-
ra Constructs editovanou Higgottem a Wrayem.

Klicova slova

architektonickd fotografie, fotografickd dokumentace, vizudlni inter-
pretace, modernismus, mezivalecnd architektura, VarSava tricatych let,
fotografické remeslo, dégjiny polske fotografie, vizudlni kultura, Czestaw
Olszewski



Abstract

This thesis analyses the architectural photography of Czestaw Olsze-
wski (1894—-1969) from a historical-analytical perspective, focusing on
photographic craft as a vehicle of interpretation. Olszewski, one of the
most significant photographers of modernist architecture in interwar
Poland, documented the work of the Warsaw school of architecture in
Architektura i Budownictwo and Arkady. His legacy, dispersed across
several institutions, is today a fundamental source of knowledge about

1930s architecture, much of it destroyed by the war.

The thesis argues that documentation and interpretation are not op-
posing poles in his photography but mutually constitutive dimensions of
a single creative act. The analysis covers biography and historical con-
text, the corpus of his work, the tradition of documentary architectural
photography, craft as a vehicle of interpretation, and the reception of
his work up to the Miastowidzenie exhibition (History Meeting House,
Warsaw, 2022). The theoretical framework draws on Roland Barthes,
Susan Sontag and Allan Sekula, supplemented by Camera Constructs,
edited by Higgott and Wray.

Keywords

architectural photography, photographic documentation, visual in-
terpretation, modernism, interwar architecture, Warsaw 1930s, pho-
tographic craft, history of Polish photography, visual culture, Czestaw
Olszewski






Prohlaseni
Prohlasuji, ze jsem tuto bakaldarskou teoretickou prdci vypracoval sa-
mostatné a pouzil jsem pouze citované zdroje, které uvadim v biblio-

grafickych odkazech.

Souhlas se zverejnénim

Souhlasim s tim, aby tato bakalarska prace byla zarazena do Univer-
zitni knihovny Slezské univerzity v Opavé, do knihovny Uméleckopru-
mysloveho muzea v Praze a zverfejnéna na internetovych strankach
Institutu tvarci fotografie FPF SU v Opave.

Podekovani

Srde¢né dékuji MgA. Mgr. Michatovi Szalastovi, vedoucimu této teore-
tickeé prdace, za pomoc pfi jejim vypracovani, a prof. PhDr. Vladimirovi
Birgusovi za podporu béhem vsech let bakaldrského studia. Podéko-
vani patfi také mym prdteldm z Institutu tvarci fotografie za vSechny

diskuse, pomoc a velkou podporu béhem uplynulych ¢tyr let.

Ve Varsave 30. Cervence 2026
Tomasz Kubaczyk



Obsah



Uvod

Czestaw Olszewski: zivotopis a kontext doby
11. Formace a prostredi
1.2. Historicky a architektonicky kontext

1.3. Postaveni v poli polské fotografie

Korpus dila: prehled a klasifikace
21. Stav a povaha pozulstalosti
2.2. Tematicka klasifikace
2.3. Kontexty publikovani

Fotografie jako dokument architektury
31. Tradice dokumentarni fotografie architektury
3.2. Modernismus a nova fotografie
3.3. Olszewski jako kronikaf modernismu
3.4. Zdanliva neutralita dokumentarni fotografie
3.56. Vztah fotograf—architekt

Remeslo a technika jako nositel interpretace
41. Ndastroje a materialy
4.2. Svétlo jako vyrazovy prostredek
4.3. Volba zdbéru jako akt interpretace
4.4. Prdace v temné komore jako pokrac¢ovani tvirciho procesu
4.5. Dva pohledy na tentyz objekt

Recepce a vyznam tvorby
51. Recepce za Olszewského zivota
5.2. Vdleéné ztraty a povaleéna tarnovska epizoda
5.3. Zapomnéni a objeveni — cesta k rehabilitaci
5.4. Vystava Miastowidzenie a novy interpretacni horizont
5.5. Aktudlni vyznam pozistalosti

Zaver

Seznam publikaci

Jmenny rejstrik

12
18
19
23
24

34
35
38
40
L
45
47
61
63
67
68
69
70
72
81
81
86
87
87
92
99
99
102
107
114






£

s e Y "




Uvod

< s. 10-11 Czestaw Olszewski, Interiéry ustfedi Postovni spofitelny (PKO) v ulici Marszatkowska 134,
roh Swietokrzyské, Varsava, pred rokem 1939. Budova zni¢end za druhé svétove valky,
ze sbirek Ustavu uméni Polske akademie véd (dale IS PAN)



Mezi historiky umeéni koluje vtip: ,Existuje v Polsku architektura? Odpo-
ved: uz byla." Marta Lesniakowskad, kterd toto rceni pripomind ve své
eseji vénované fotografiim Czestawa Olszewského,' tim poukazuje na
zvlastni status mezivaleCného varsavského modernismu — epochy kul-
turné blizké, avsak fyzicky z velké ¢asti znicené. Olszewského fotografie
jsou jednou z madla stop této ztracené celistvosti. Jako soubor negati-
vl dokumentujicich architekturu tficatych let predstavuji dnes zasadni
pramen poznani budov, které nepreckaly druhou svétovou valku nebo
podlehly pozdéjsi degradaci.? Zaroven jsou nécim vic nez pramenem:
jsou obrazy, které — jak pise Lesniakowskd — spoluutvarely nasi predsta-

vu o tom, jak modernismus ,vypadal”.?

Tato prdace si klade otdzku po povaze oné dvojakosti. Nazev Mezi
zaznamem a interpretaci odkazuje k napéti, které dosud nebylo
predmétem systematické analyzy ve vztahu k Olszewského tvorbé:
nakolik jsou jeho fotografie vérnym zachycenim architektonickeé sku-
tec¢nosti a nakolik autorskou vizudlni konstrukci, jez tuto skute¢nost
utvari v souladu s urCitym estetickym programem? Tato otdzka neni
pouze akademickd. Jak ukazuje Allan Sekula, vyznam fotografie je
nevyhnutelné ur€en kulturné a kontextualné: ,vyznam fotografie, tak
jako vyznam jakekoli jiné entity, nevyhnutelné podléhad kulturnimu vy-
mezeni".“ Olszewského fotografie vznikaly na objedndvku nejvlivné;j-
Sich architektonickych ¢asopist mezivale¢neho obdobi — Architektu-
ry i Budownictwa a exkluzivnich Arkad — a pravé tento vydavatelsky
kontext spoluutvarel jak jejich formu, tak jejich prijeti. Zapsdny do

estetickeho a kulturniho programu obou ¢asopist spoluvytvarely -

1 LESNIAKOWSKA, Marta. Architektura i jej obrazy. Fotografia—Modernizm—-Historiogra-
fia. Fotografie Czestawa Olszewskiego. Rocznik Historii Sztuki. 2006, ro¢. XXXI, s. 187.
ISSN 0080-3472.

2 Tamtéz, s. 188.

3 LESNIAKOWSKA, Marta. Miastowidzenie. Fotografie Czestawa Olszewskiego. In:
LESNIAKOWSKA, Marta a Tomasz KUBACZYK (koncepce a vybér fotografii). Miasto-
widzenie. Fotografie Czestawa Olszewskiego. Warszawa: Dom Spotkan z Historiq,
2022, s. 13. ISBN 978-83-66068-38-4.

4 SEKULA, Allan. On the Invention of Photographic Meaning. In: tyz. Photography Aga-
inst the Grain. Essays and Photo Works 1973—-1983. London: MACK, 2016, s. 3. ISBN
978-1-910164-49-5. V origindle: ,The meaning of a photograph, like that of any other
entity, is inevitably subject to cultural definition.”
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jak argumentuje Lesniakowskd — ,obraz moderni architektury, stejné
jako vubec estetiku (zpUsoby zobrazovdni) tzv. stylu tficatych let".®
Jak psal John Szarkowski, podstatou fotografického femesla je vol-
ba - co zahrnout a co odmitnout.® V Olszewského pripadé tato volba
utvarela jedinou dostupnou vizudlni pamét o budovach, které jiz ne-

existuji.

Stav baddni o tvorbé Czestawa Olszewského je pomérné skromny,
byt se dynamicky rozviji. Fotograf, po desetileti témér nepfitomny
v diskurzu o déjindch polské fotografie a o déjinadch architektury, za-
Cal pritahovat pozornost badatell teprve na pocatku 21. stoleti. Jak
piSe LeSniakowskd, jeho soubor byl vlastné nepfitomen v diskurzu jak
o modernistické architekture v Polsku, tak o fotografii a ji vlastnich
zpUsobech vizualizace"” Prvni vétsi prezentaci této ¢dsti pozustalosti
byla vystava Dekada swingu, jejiz scéndr a katalogovy text pfipravila
Marta Le$niakowskd a kterd byla uspofdddna v roce 2004 v Ustavu
umeéni Polské akademie véd (IS PAN). Védecke zpracovani pozustalosti
pfinesla publikace alba Warszawa nowoczesna (Fundacja Raster, IS
PAN, Liber Pro Arte, 2012), obsahujici eseje Lesniakowské a Jamské-
Nejnoveéjsi etapou recepce je vystava Miastowidzenie. Fotografie
Czestawa Olszewskiego (DUm setkdni s historii, VarSava, 2022), jejiz
koncepci a vybér fotografii zpracovali Marta Lesniakowskd a autor
této prdce a jejiz doprovodny katalog s texty LeSniakowske a Karoliny
Andrzejewské-Batko vytycil pro tuto tvorbu novy interpretacni hori-
zont. Klicovym pramennym textem zustdvad studie Lesniakowske Archi-

tektura i jej obrazy. Fotografia—Modernizm-Historiografia. Fotografie

5 LESNIAKOWSKA, Marta. Architektura i jej obrazy. In: OLSZEWSKI, Czestaw. Warszawa
nowoczesna. Fotografie z lat trzydziestych XX wieku. Zpracovali kukasz Gorczyca,
Piotr Jamski, Michat Kaczynski a Marta Lesniakowska. Warszawa: Fundacja Raster;
Instytut Sztuki PAN; Stowarzyszenie Liber Pro Arte, 2012, s. 21. ISBN 978-83-932884-
3-4. V origindle: ,obraz nowoczesnej architektury, jak w ogole estetyke (sposoby
obrazowania) tzw. stylu lat trzydziestych".

6 SZARKOWSKI, John. The Photographer’s Eye. New York: The Museum of Modern Art, 2009,
s. 70. ISBN 978-0-87070-527-4. V origindle: ,what shall he include, what shall he reject?”
7 LESNIAKOWSKA, Marta. Architektura i jej obrazy... Rocznik Historii Sztuki, sv. XXXI (2006),

s. 188. V origindle: ,byt wtasciwie nieobecny w dyskursie zarowno o modernistycznej
architekturze w Polsce, jak o fotografii i wtasciwych jej sposobach wizualizacji”.
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Czestawa Olszewskiego, publikovand v Roczniku Historii Sztuki (sv.
XXXI, 2006, s. 187-198). Tato prdce se ocitd v bezprostfednim dialogu
se zjisténimi Lesniakowske, presouva vsak daraz z kulturniho diskurzu

na konkrétni femeslné mechanismy, jimiz byl tento diskurz produkovan.

Hlavni teze prdce zni ndsledovné: fotograficka tvorba Czestawa Ol-
szewského dokazuje, ze ve fotografii architektury nejsou dokumen-
tace a interpretace protikladnymi poly, nybrz vzajemné se konsti-
tuujicimi dimenzemi jedineho tvar¢iho aktu. Technickd preciznost
a systemati¢nost zadznamu nevylucuji autorsky pohled - jsou jeho
nastrojem. Olszewskeho védomeé femeslné volby: vybér objektivy,
ovladnuti svétla, kadrovdni, prace v temné komore, neslouzi pouze
vérnéjsimu zachyceni architektonicke skutec¢nosti, nybrz ji konstruuji.
Jak poznamendvaji Higgott a Wray, fotografie ,stavby nejen doku-
mentovala: byla vyuzivana v procesech mapovdni, konceptualizace,
posuzovani a pldnovani mésta; ve statni propagandé, reklamé a ar-
chitektonickych manifestech”.® Jednim ze zdkladnich ndstroju této
konstrukce je samotnd volba toho, co zUstane mimo zdbér. Peter
Blundell Jones ukazuje tento mechanismus na prikladu némeckého
pavilonu Miese van der Rohe v Barceloné (1929): fotografie témér ni-
kdy neukazovaly jeho okoli ani sousedstvi ostatnich vystavnich pavi-
lonu, diky €¢emuz bylo snadné odtrhnout budovu od mista, kde skutec-
né stala, a zapomenout, Zze onen modernisticky klenot existoval — jak
piSe autor — ,v mofi kyce".? Pavilon byl pfitom vzdy ukazovan prdazdny,
beze stopy lidské pritomnosti. Fotografie architektury se tak ukazuje
nikoli jako prazrac¢né okno do budovy, nybrz jako obraz vznikly z fady
rozhodnuti — co ukdzat a co vynechat, kdy a v jakém svétle —, z nichz

8 HIGGOTT, Andrew a Timothy WRAY. Introduction: Architectural and Photographic
Constructs. In: titiz (eds.). Camera Constructs: Photography, Architecture and the
Modern City. Farnham: Ashgate, 2012, s. 2. ISBN 978-1-4094-2145-0. V originale: ,pho-
tography did not simply document built works: it was employed in the processes
of surveying, conceptualizing, passing judgement on and planning the city; in state
propaganda, advertising and architectural manifestos”.

9 BLUNDELL JONES, Peter. The Photo-dependent, the Photogenic and the Unphoto-
graphable: How our Understanding of the Modern Movement has been Conditioned
by Photography. In: HIGGOTT, Andrew a Timothy WRAY (eds.). Camera Constructs:
Photography, Architecture and the Modern City. Farnham: Ashgate, 2012, s. 47-48.
ISBN 978-1-4094-2145-0. V origindle: ,in a sea of kitsch".
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kazdé je jiz aktem interpretace. K témuz repertodru prostifedkd sahd
Olszewski: fotografuje budovy tésné po dokonceni, ,zdfici novotou”,
zbaveneé rusivych prvkl, a fasddu Ndarodniho muzea zachycuje v noci,
kdy budova ztraci kontext a stavd se Cistou formou — o €¢emz je fec
v podkapitoldch 1.2 a 4.2.

Zvolend metodologie ma historicko-analyticky charakter a spojuje ar-
chivni reSersi s kontextovou analyzou. Pramenny material tvofi puvodni
sklenéné negativy ze sbirek IS PAN a dochované zvétSeniny z Narodni-
ho muzea ve VarSavé a Muzea Varsavy, doplnéné o odborny tisk dané
doby. Prace voli syntetické pojeti: jednotlivé fotografie jsou uvadény
jako ilustrace tezi, nikoli joko predmét close reading. Chronologicky roz-
sah zahrnuje predevsim tricata leta 20. stoleti — obdobi, v némz se zfor-
moval Olszewského zraly fotograficky styl a které predstavuje vrchol
jeho tvorby® Teoreticky rdmec vytyCuji klasicke texty z oblasti filozofie
a teorie fotografie: Barthes (Svétla komora, orig. 1980), Sekula (On the
Invention of Photographic Meaning, orig. 1975), Sontagovad (O fotogra-
fii, orig. 1977) a v perspektivé déjin fotografie architektury kolektivni mo-
nografie Camera Constructs (Higgott, Wray eds., 2012).

Pozndmka k citacim: citace z cizojazyénych (polskych a anglickych)
pramend uvadim v hlavnim textu v ¢eskem prekladu; neni-li uvedeno ji-
nak, preklady jsou dilem autora. Tam, kde na presném znéni origindlu
zavisi smysl argumentu — zejména u klicovych pojmi a formulaci, ktere
preklad nutné posouvd —, uvadim v pozndmce pod ¢arou rovnéz plvod-
ni znéni (navéstim V origindle:).

Prace se skladd z péti kapitol. Prvni kapitola rekonstruuje zivotopis
a kontext doby a ukazuje, jakym zplUsobem Olszewského architek-
tonickd formace a prostredi, v némz se pohyboval, utvarely jeho fo-

tograficky jazyk. Jak pise Jamski, studium na Fakulté architektury

10 ANDRZEJEWSKA-BATKO, Karolina. Nowy wspaniaty $wiat. Architektura na foto-
grafiach Czestawa Olszewskiego. In: LESNIAKOWSKA, Marta a Tomasz KUBACZYK
(koncepce a vybér fotografii). Miastowidzenie. Fotografie Czestawa Olszewskiego.
Warszawa: Dom Spotkan z Historig, 2022, s. 132. ISBN 978-83-66068-38-4.
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Varsavske polytechniky bylo pro budouci karieru fotografa ,nesmirné
dalezitym" obdobim." Druhd kapitola inventarizuje a klasifikuje korpus
dila se zvlastnim zfetelem k metodologickym problémuim vyplyvajicim
ze stavu dochovani archivalii. Treti kapitola analyzuje tradici doku-
mentarni fotografie architektury a Olszewského misto v této tradici.
Ctvrtd kapitola - kli¢ova pro celou argumentaci — podrobuje analyze
fotografické fremeslo a techniku jako nositele interpretace. Pata kapi-
tola sleduje recepci Olszewskeho tvorby od anonymity pres postupné
objevovani az po vystavu Miastowidzenie v roce 2022. Zavér syntetizu-
je odpoved na otdzku obsazenou v ndzvu a ukazuje, ze napéti mezi do-
kumentaci a interpretaci neni rozporem, ktery je tfeba rozresit, nybrz -
jak to formuluje Andrzejewskd-Batko — svédectvim toho, ze Olszewski
.Se zajimal o noveé jevy v architekture a peclivé je dokumentoval, a za-
roven vytvoril vlastni jazyk modernistické fotografie®.”

1 JAMSKI, Piotr. Migawki z fotograficznej biografii Czestawa Olszewskiego (1894—
1969). In: OLSZEWSKI, Czestaw. Warszawa nowoczesna. Fotografie z lat trzydzie-
stych XX wieku. Zpracovali tukasz Gorczyca, Piotr Jamski, Michat Kaczynski a Marta
LeSniakowska. Warszawa: Fundacja Raster; Instytut Sztuki PAN; Stowarzyszenie Liber
Pro Arte, 2012, s. 29. ISBN 978-83-932884-3-4. V origindle: ,niezmiernie wazny" [okres
dla przysztej kariery fotografal.

12 ANDRZEJEWSKA-BATKO, Karolina. Nowy wspaniaty $wiat..., s. 140. V origindle: ,byt
zainteresowany nowymi zjawiskami w architekturze i skrupulatnie je dokumentowat,
a jednoczes$nie stworzyt wtasny jezyk modernistycznej fotografii”.
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1. Czestaw Olszewski:
zivotopis a kontext doby



1.1 Formace a prostredi

Czestaw Olszewski se narodil 19. Cervna 1894 v Grojci jako jedno z osmi
deti Hilaréeho Pawta Olszewského a Wtadystawy rozené Morchnero-
vé”® Po absolvovdni soukromého chlapeckého gymndzia v Piotrkowé
Trybunalskeém v roce 1912 se pripravoval na prijimaci zkousky na Hudebni
institut ve Varsavé, avsak zhorseni hmotné situace rodiny po otcové smr-
ti jej pfinutilo zménit plany. V letech 1914-1919 pobyval na Ukrajiné, kde
pracoval v lesni spravé panstvi hrabat Potockych. Po navratu do Grojce
a kratke urednické epizodé se prestéhoval do Varsavy, kde se v roce 1921
kratce pokusil o studium prav!* Tehdy také nastoupil do Obchodni ban-
ky (Bank Handlowy), kde poznal svou budouci zenu Wandu Siudeckou.

Pocdatek dvacdatych let znamend Olszewskeého vstup do fotografie — jak
sdm po letech vzpominal, ,v tomto obdobi jsem studoval fotografii*.”
V akademickém roce 1925/1926 zacal studovat na Fakulté architektury
VarSavské polytechniky, kde byl po ¢tyri roky posluchac¢em — aniz by
ziskal diplom, zato vSak ziskal néco stejné cenného: dikladné porozu-
meéni prostorove, konstrukeéni a formalni logice budovy. Jak pise Jamski,
doba studia na polytechnice byla ,nesmirné dulezitd pro budouci kari-
eru fotografa” — Olszewski tehdy poznal profesora Stanistawa Noak-
owského, architekta-viziondre, jehoz tvorba jej fascinovala do té miry,
ze trpélivé a po léta fotograficky reprodukoval Noakowského kresby,
vlastnim ndkladem vyddaval pohlednice a soubory jeho kreseb a po
valce — témér tricet let po studiich na polytechnice — poradal vysta-
vy jeho praci a pfedndasky vénované Noakowskeému.® Na univerzitnich
predndskach poznal rovnéz okruh budoucich architektd — vrstevnik,
ktefi se zakratko stali prednimi tvurci varsavské modernisticke Skoly.”

13 JAMSKI, Piotr. Migawki..., s. 27.

14 Tamtéz, s. 27-28.

15 Tamtéz, s. 27. V originale: ,w tym okresie studiowatem fotografie”.
16 Tamtez, s. 29.

17 Tamtéz, s. 29.
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Czestaw Olszewski, Ciechocinek, pocdtek 30. let 20. stoleti, ze sbirek rodinného archivu (ddle
AR)
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Stanistaw Noakowski, Arkyr (16. stol.) z cyklu ,Polska”. Pohlednice, vydavatel: Czestaw
Olszewski, Warszawa; Drukarnia Narodowa v Krakové, [1925-1939]. Tisk, sépie, 14 x 9 cm,
ze sbirek Univerzitni knihovny ve Varsavé (BUW)

Tato sit osobnich zndmosti md zasadni interpretacni vyznam. Lesnia-
kowskd upozornuje, ze skute€nost, ze nove budovy fotografované Ol-
szewskym byly temér vyhradné dilem jeho vrstevnikl z polytechniky,
umoznuje ,Cist Olszewskeho fotografie jako jisty druh generacni de-
klarace, jako jeho vlastni »vizualni autobiografii«, v niz fotograf dekla-

ruje své estetické smérovani".'

Po opustéeni studia architektury na polytechnice zac¢al Olszewski pu-
sobit jako lektor déjin uméni a fotografické techniky v rdmci Mést-
skych fototechnickych kurzd porddanych magistratem a ndsledné na
Méstské doplnovaci fotografické skole ve Varsavé.” Zlomem na jeho
fotograficke drdze se ukazaly byt zakdzky z let 1931-1932: dokumen-
tace architektonického komplexu solankové plovarny v Ciechocinku

18 LESNIAKOWSKA, Marta. Architektura i jej obrazy. In: Warszawa nowoczesna..., s. 20.
V originale: ,czytac¢ zdjecia Olszewskiego jako rodzaj deklaracji generacyjnej, jego
wtasng »autobiografie wizualng«, w ktorej fotograf deklaruje swoje estetyczne zo-
rientowanie”.

19 JAMSKI, Piotr. Migawki..., s. 29.
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wine, spolykanyeh u onas wsredeie, nie ma tam
deisiaj tadnyeh ciekawszych okasiw,
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lowidel i plaskoreedl dekoracyinyeh, Malowidla &
Pkl Stoggi‘egn, kiry wspdlpracowal prey pro-
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Stranka z ¢lanku Arkadya. Park romantyczny z Easopisu Arkady, roc. 4, €. 6 (1938), s po-
znamkou, ze ,fotografie zhotovili posluchaci Méstskych fototechnickych kurz( pod vedenim
Czestawa Olszewského"
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a soubor fotografii pro Tovarnu na stavebni kovani bratfi Lubertd ve
Warce - tyto prace mu otevrely dvere ke spoluprdaci s prestiznimi
oborovymi ¢asopisy.?°

Pedagogickda €innost nebyla pro Olszewského epizodou omezenou
na pocatek kariéry, nybrz jej provazela soubézné s nejintenzivnéjsim
obdobim spoluprdce s architektonickym tiskem. Dokladem této kon-
tinuity je obrazovy material ¢lanku vénovaneho parku v Arkadii, pu-
blikovaného v Arkaddach v roce 1938: redakeni pozndmka uzaviragjici
text uvadi, ze fotografie zhotovili posluchaci Méstskych fototechnic-
kych kurzd pod vedenim Czestawa Olszewskeho.?' Olszewski zde tedy
vystupuje nikoli jako autor, nybrz jako instruktor dohlizejici na praci
svych zakl - roli, kterou je tfeba odlisit od jeho vlastni, osobné signo-
vane fotografie objektl tehoz typu (viz nize, podkapitola 2.2, o pik-
torialistickych snimcich pamdtkovych aredald). Soubéznou existenci
obou roli — autora a ucitele — ve stejném obdobi potvrzuje rovnéz své-
dectvi fotografova syna, podle néhoz fotograficky ateliér fungoval
v soukromém byté rodiny a Olszewski ,predndasel na odborné Skole,
na méstskych fototechnickych kurzech na Nowém Swiecie" po celé
mezivalecné obdobi.??

1.2 Historicky a architektonicky kontext

Tricata léta 20. stoleti predstavovala v Polsku vyjimecné obdobi
z architektonického hlediska. Po vice nez sto dvaceti letech zdbo-
ri a marginalizace méstskych center stal obnoveny stat pred naleé-
havou potfebou vytvorfit materidalni infrastrukturu nové stdatnosti.?®

20 Tamtéz, s. 30.
21 DZIUBINSKA, W. Arkadya. Park romantyczny. Arkady. 1938, ro&. 4, &. 6, s. 282-288.
22 OLSZEWSKI, Andrzej Kazimierz. Svédectvi v ramci Archivu oralni historie Muzea

Var$avského povstani. Rozhovor vedla Joanna Rozwoda. Var$ava, 12. prosince 2011
a 4. ledna 2012 [online]. Dostupné z: https://www.1944.pl/archiwum-historii-mowio-
nej/andrzej-kazimierz-olszewski,2805.html [vid. 2026-05-17]. V origindle: ,wyktadat
w szkole zawodowej, na miejskich kursach fototechnicznych na Nowym Swiecie”.

23 ANDRZEJEWSKA-BATKO, Karolina. Nowy wspaniaty $wiat..., s. 132-133.
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Architektura se stala ndastrojem modernizacni propagandy - pro-
stfedkem, jimz novy stat demonstroval svou silu, modernost a civili-

zacni aspirace.

Tento kontext je nezbytny pro pochopeni Olszewskeho fotograficke
tvorby hned z nékolika divodu. Za prvé, modernisticka architektura -
se svymi plochymi stfechami, bilymi omitanymi fasddami a otevreny-
mi prostory — se obzvlasté dobre hodila pro ¢ernobilou fotografii. Jak
piSe LeSniakowskad, ,praveé zasluhou Cernobilé, monochromatické foto-
grafie se zformovalo nase vnimdani modernistické architektury jako bilé
hmoty v prostoru”.?* Za druhé, Olszewski fotografoval budovy témér
vyhradné bezprostfedné po dokonceni stavby - ,zdfici novotou, bez
jakychkoli prvkl, jez by mohly narusit vnimdni architektury”.?® Za tre-
ti, tficata léta byla v Polsku dobou intenzivniho rozvoje ilustrovanéeho
tisku — Architektura i Budownictwo a Arkady byly aktivnimi ucastniky

utvareni estetiky modernismu.?

1.3 Postaveni v poli polské fotografie

Aby bylo mozné presné urcit Olszewského misto v déjindch polske fo-
tografie tficatych let, je nutné nacrtnout Sirsi kontext, jak domaci, tak

evropsky.

V mezivalecném Polsku byla dominantni a nejvlivnéjsi fotografickou tra-
dici piktorialismus, jehoz nezpochybnitelnym teoretikem a uméleckou
autoritou byl Jan Buthak.?’” Jak poznamendava Lechowicz, silné postave-

24 LESNIAKOWSKA, Marta. Architektura i jej obrazy. In: Warszawa nowoczesna..., s. 22.
V origindle: ,to za sprawqg czarno-biatej, monochromatycznej fotografii uformowato
sie nasze postrzeganie modernistycznej architektury jako biatej bryty w przestrzeni.

25 ANDRZEJEWSKA-BATKO, Karolina. Nowy wspaniaty $wiat..., s. 132. V origindle: ,l$nig-
ce Swiezosciq, bez jakichkolwiek elementow, ktore mogtyby zaktocic odbior archi-
tektury”.

26 JAMSKI, Piotr. Migawki..., s. 30-31.

27 BUtLHAK, Jan. Fotografika. Zarys fotografii artystycznej. Warszawa: Trzaska, Evert

i Michalski S.A., 1931.
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Jan Buthak,

Pohled na strechy
Starého Mésta, VarSava
1920, ze sbirek Narodniho
muzea ve VarSavé

(dale MNW)

Jan Buthak,
Ulice Kanonia, Varsava
1920, ze sbirek MNW

ni Buthaka vyplyvalo z&dsti z toho, ze jeho ndzory a praxe se zformovaly
jesté pred rokem 1918, a jako frankofil ve svych kulturnich sympatiich
sledoval s rezervou a jistou predpojatosti to, co se délo v némecke fo-
tografii, zejména od poloviny dvacdatych let — tedy v obdobi, kdy se tam
rozvijela nova vécnost a konstruktivistickd fotografie.?® Tento postoj
spojeny s Buthakovou nezpochybnitelnou autoritou v oboru zpusobo-
val, ze piktorialismus zustdaval v Polsku dominantnim proudem po celé
dvacetileti a byl méné otevieny novym evropskym tendencim nez foto-

grafickd prostfedi Némecka &i dokonce Ceskoslovenska.??

28 LECHOWICZ, Lech. Historia fotografii. Czesc 1: 1839-1939. £6dz: Panstwowa Wyzsza
Szkota Filmowa, Telewizyjna i Teatralna im. L. Schillera, 2012, s. 199. ISBN 978-83-
87870-55-3.

29 Tamtéz, s. 199.
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Olszewski zUustdaval s touto tradici v jistém vztahu: v nemnoha docho-
vanych krajinarskych pracich z rodinnych sbirek se projevuje jako pik-
torialista blizky Buthakové Skole, nevyhybajici se uslechtilym tiskim,
byt zachovavajici odstup vuci jejim nejradikalnéjsim tendencim.®® Prave
v této estetice jsou vedeny cykly fotografii zachycujicich historicke za-
mecko-parkove aredly — Nieborow, Arkadii, Stary Otwock a Malou Wies
—, publikované jako obrazovy doprovod ¢lankd o téchto objektech.®
Lesniakowskd upozornuje, ze tento ryze vécny kontext publikovani, pod-
fizujici akt fotografovani sluzebné funkci, zakryval problemati¢nost sa-
motneho pojmu ,dokumentadrni fotografie” — pojmu, na némz spocivala

pozitivistickd vira v pravdomluvnost historického diskurzu.*?

Olszewského fotografie modernisticke architektury vSak predsta-
vuje podstatny odklon od téeto estetiky. Zde, jak poznamendva Les-
niakowskd, fotograf pracoval modernim zpusobem, usporadané za-
znamendval realizace stdtu smérfujiciho k modernité a podfizoval
kompozici, okamzik fotografovani i svétlo jedinému cili: aby nic nena-
rusovalo vnimdni samotné architektury. Lesniakowska jej v teto souvis-
losti charakterizuje jako fotografa ,stfedu” — neexperimentoval s ob-
razem v duchu avantgardy, nezachdzel s nim vSak ani bezmyslenkovité
jako s vérnym odrazem svéta.®® Estetickd dvojakost pfitomnd v jeho
tvorbé — piktorialismus pro starou architekturu, vécnost pro architek-
turu novou - ukazuje, ze Olszewski nebyl dogmatikem jediné metody:

védome prizpUsoboval vizualni jazyk povaze fotografovaného nameétu.

Druhym, stejné podstatnym referencnim bodem je Henryk Poddeb-
ski — fotograf, s nimz byl Olszewski souc¢asniky nejCastéji srovnavan.
Oba pracovali ve stejneém obdobi na zakdzku tychz oborovych ¢a-

sopisu, oba pouzivali velkoformdtovou kameru na sklenéné negativy,

30 LESNIAKOWSKA, Marta. Architektura i jej obrazy... Rocznik Historii Sztuki, sv. XXXI
(2006), s. 189.

31 Tamtéz, s. 189.

32 Tamtéz, s. 190.

33 LESNIAKOWSKA, Marta. Miastowidzenie..., s. 5. Termin .fotograf srodka" (fotograf

stfedu) prejimdm od Les$niakowské.
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Henryk Poddebski, Reditelstvi statnich lesd, Var§ava, mezi lety 1936 a 1939, ze sbirek Narodni
knihovny (ddale BN)

Henryk Poddebski, Nadvori budovy Ministerstva ndbozenskych vyzndni a vefejné osvéty,
Varsava, po roce 1930, ze sbirek BN
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oba fotografovali architekturu vefejnych staveb. Rozdil mezi obéma
fotografy vSak sahd hloubéji nez k pouhému pristupu ke svetlu a kom-
pozici — ma korfeny v odliSné profesni formaci a odliSném chdpadni
vlastniho posldani. Poddebski, o Ctyfi roky starSi nez Olszewski, ne-
meél ve svém zivotopise architektonickou epizodu - jeho tvurci draha
vyrostla z vlastiveédné tradice spojené s Polskou vlastivédnou spo-
le€nosti, jejimz byl od roku 1912 ¢lenem.’* Jeho fotografie zahrnova-
la celé Polsko — od vychodnich uzemi pfes Pomofi a Mazury az po
Slezsko a Velkopolsko — a vznikala ¢asto na zakdzku statnich uradud
a turistickych organizaci v duchu Sifeni znalosti o vlastni vlasti mezi
obc&any obnoveného stdtu.’®* Rozsah jeho ¢innosti byl impozantni: jiz
v roce 1937 ¢ital jeho archiv pfes dvacet tisic negativl publikovanych
v albech, skolnich u€ebnicich, na pohlednicich a plakdtech.** Sam
fotograf oznacoval svUj soubor za jakési ,muzeum nasi krasné vlasti”
— definice, jez odhaluje predevsim dokumentarni a vzdéldvaci pojeti

vlastni prace.’’

Olszewski, jehoz formace probihala pres studium na Fakulté architek-
tury VarSavské polytechniky a osobni vazby na prostfedi modernistic-
kych architektl, predstavuje odliSny tvaréi model: tematicky i geogra-
ficky uzsi, soustfedény na modernistickou architekturu Var3avy, avsak
hloubéji zakotveny v konkrétnim estetickém a generacnim diskurzu této
architektury. Tam, kde Poddebski dokumentuje rozlehlost a rozmani-
tost obnoveneho statu z perspektivy cestovatele a vlastivédce, pronika
Olszewski do uzkého vyseku skutec¢nosti — nové vznikajici architektury
varsavskeho modernismu — s perspektivou nékoho, kdo rozumi projekeni
logice fotografovanych budov zevnitf. Tento rozdil perspektivy se pro-
mitd do rozdilu vizudlniho jazyka: tam, kde se Poddebski priklani k zabe-
ram neutrdalnim, dokumentdarnim v uzsim smyslu, voli Olszewski dusledné

zdbéry dramaticke, s vyraznym kontrastem svétla a stinu modelujicim

34 Niepodlegta Poddebskiego. Warszawa: Narodowe Archiwum Cyfrowe; Naczelna
Dyrekcja Archiwoéw Panstwowych, 2017, s. 22. ISBN 978-83-927590-9-6.

35 Tamtéz, s. 22-26.
36 Tamtéz, s. 19-21.
37 Tamtéz, s. 21.
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architektonickou hmotu. Tento rozdil, podrobné popsany ve ctvrté kapi-
tole teto prace, je klicem k pochopeni specificnosti Olszewskeho vizu-
alniho jazyka.

Tretim referencnim bodem je tvorba Zofie Chometowske, fotografky,
jejiz profesni draha se s drdhou Olszewskeho zkfizila v rdmci jednoho
konkrétniho podniku: oba byli varsavskym starostou Stefanem Star-
zynskym poveéreni pripravou vystavy Warszawa wczoraj, dzis, jutro
v Narodnim muzeu (1938).38 Role Chometowskeé v tomto projektu viak
byla od role Olszewskeho odliSnd: méla plnou volnost ve vybéru na-
meétd, a presto se v souladu se Starzyrnského pokynem soustredila
na zobrazovadni nevSednich a neoficialnich aspektt fungovdani mésta.

ELELTTTTTT
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Zofia Chometowska,

Budova Ndarodniho muzea v aleji
3 Maja (dnes Aleje Jerozolim-
skie), VarSava 1938. Fotografie
zhotovend pro vystavu Warsza-
wa wczoraj, dzié i jutro, ze sbirek
Muzea Varsavy (ddale MW)

38 KOTANSKA, Anna a Anna TOPOLSKA. Zofia Chometowska. Albumy fotografki. Profe-
sjonalistka 1936—1944. Warszawa: Muzeum Warszawy, Fundacja Archeologii Fotogra-
fii, 2016, s. 70. ISBN 978-83-92189-73-1 (MW); ISBN 978-83-64443-09-1 (FAF).
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Je namisté dat zde slovo samotné Chometowské: ,[Starzynski] mi
tehdy ulozil vyfotografovat vSe, co budu povazovat za hodné mo-
dernizace nebo zmény; tak vznikl podivny soubor nevSednich snim-
ki — Podniky pro cistéeni mésta, skladky, pohodny, méstské zachodky,
Sede, ponuré a nezdravé Ctvrti."*” Chometowska tak vedle samozrej-
mych vizitek mésta ukazala hlavni mésto ,ze zdkulisi* — jeho oblasti
nepfitomné v pravodcich ¢i ilustrovaném tisku.*® V tomto kontextu
ma jeji fotografie vyrazné reportdzni charakter blizky sociologické
dokumentaci, realizovany pomoci kinofilmové kamery Leica, umoz-
nujici volnost a rychlost reakce nedostupné pri Olszewského velko-
formdatové technice. Kromé téchto reportdznich zabéru zhotovila
Chometowskad pro tutéz vystavu take klasické dokumentarni snimky
— architektonické vizitky mésta. Fotografovala ve stylu blizkém tomu,
jimz drive zachycovala varSavske paldce nepristupné vetsine foto-
grafd, k nimz méla pristup diky rodinnym a spolec¢enskym vazbdam,
a dokonale pritom vystihovala atmosféru a specifichost mista.“' Vv té-
mze souboru pripraveném pro vystavu se vSak ocitly rovnéz fotogra-
fie se silné diagonalizovanou kompozici, blizkou evropské nové vizi
a vzddalenou ortogondlni discipling, kterou ve fotografii architektury
praktikovali jak Olszewski, tak Poddebski.*

To ukazuje, ze Chometowskd — podobné jako Olszewski — disponova-
la vice nez jednim vizudlnim jazykem, v jejim pripadé vSak tato mno-
hojazy&nost nebyla rozdélena mezi rGzné zakdazky: vSechny tfi polohy,
reportazni, dokumentadrni a experimentalni, koexistovaly v rdmci jed-

noho a téhoz projektu.

39 CHOMETOWSKA, Zofia. Warszawa wczoraj, dzi$ i jutro. In: DROZDOWSKI, Marian
Marek (ed.). Wspomnienia o Stefanie Starzyriskim. Warszawa: PWN, 1982, s. 258-259.
ISBN 978-83-01-02785-8. V origindle: ,[Starzynski] polecit mi wéwczas sfotografowaé
wszystko, co bede uwazata za zastugujgce na unowoczesnienie lub zmiang; tak wiec
powstat dziwny zbidér niecodziennych zdje¢ — Zaktady Oczyszczania Miasta, wysypi-
ska, hycel, szalety miejskie, szare, ponure i niezdrowe dzielnice".

40 KOTANSKA, Anna a Anna TOPOLSKA. Zofia Chometowska..., s. 70.
41 Tamtéz, s. 17.
42 Tamtéz, s. 70.
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Zofia Chometowska,

Katedrdla sv. Jana, Varsava 1938.
Fotografie zhotovend pro
vystavu Warszawa wczoraj,

dzis i jutro, ze sbirek MW

Srovndni téchto tfi postoju — piktorialistického u Buthaka, vlastivéd-
né-dokumentarniho u Poddebského a reportdazniho i experimentdalniho
u Chometowske — ukazuje, ze polskd fotografie architektury a mésta
tficatych let nebyla jevem homogennim, nybrz zahrnovala Sirokeé spek-
trum tvarcich postoji. Na tomto pozadi ziskavda Olszewského pozice
fotografa ,stredu” vétsi zretelnost: ani plné doktrindarni jako Buthakav
piktorialismus, ani ryze sluzebnad jako vlastivédnd praxe Poddebskeého,
ani experimentadlni jako nékteré prace Chometowskeé, nybrz disledné
balancujici mezi dokumentdrni preciznosti a autorskou vizualni inter-
pretaci.

Neprimé potvrzeni této pozice ,stfedu” lze nalézt v syntéze déjin pol-

skeé fotografie Adama Mazura. Pfi popisu mechanismu prolindani pik-
torialismu a dokumentu v polské fotografii mezivalecného dvacetileti
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— procesu, v némz prostredi piktorialistd ¢asem vstrebalo prvky
dokumentu, aniz by zcela odvrhlo drivéjsi kompozi¢ni schémata —
uvadi Olszewskeého vedle Poddebského a takovych fotografu jako Ja-
nusz Maria Brzeski, Stanistaw Mucha a Stefan Kietsznia jako tvlrce,
jehoz dilo lze do jisté miry spojit s timto obecnym jevem.** Nerozviji
vSak tuto souvislost ve vztahu ke konkrétné architektonické tvorbé
Olszewského a soustredi se spiSe na obecnou charakteristiku prou-
du. Upozoriiuje pfitom, ze tvorba fotografd uvedenych v této skupi-

Czestaw Olszewski, Solankovd plovdrna, Statni lazensky ustav, Ciechocinek 1932,
ze sbirek IS PAN

né se dnes vyznacuje ostrosti pohledu a vizualni citlivosti, kterd se
jejich soucasnikim, fascinovanym mékkou piktorialistickou kresbou,
nezfidka jevila jako prilis strohd — a prehodnocovani jejich odkazu
trvd dodnes.*

43 MAZUR, Adam. Historie fotografii w Polsce 1839-2009. Krakéw; Warszawa: Fundacja
Sztuk Wizualnych; Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, 2009, s. 185.
ISBN 978-83-928967-2-2.

L4 Tamtéz, s. 185.
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| tato opatrna, nepfimad klasifikace koresponduje se zjisténimi teto
ho tvorby — rodinnym a vlastivédnym krajinam, fotografiim zamecko-
-parkovych aredll jako Nieborow c&i Arkadia, o nichz byla re¢ vyse
— a neodporuje hlavni tezi prdace, nybrz ji poskytuje dodatecCny, byt
obecny historiograficky kontext nezavisly na literaturfe vénované vy-

hradné Olszewskému.

V evropskem kontextu se Olszewski nachdzi na praseciku dvou prou-
dd. Na jedné strané je patrnd ozvéna teorie ekvivalentd Alfreda Stie-
glitze, na druhé estetika noveé vécnosti a Alberta Rengera-Patzsche.*®
Olszewski vSak formalné nepatfil k zadné z téchto Skol — nebyl ucast-
nikem organizovanych uméleckych hnuti ani autorem programovych
manifestd. Jeho pozice ,stfedu” — mezi polskym piktorialismem, ryze
sluzebnou dokumentarni fotografii reprezentovanou Poddebskym, ex-
perimentdlni novou vizi Castecné pritomnou u Chometowske a evrop-
skou novou vécnosti — z ngj Cini pripad obzvldsté zajimavy pro otdzku
polozenou v této prdci: otdzku, jak mohou v jedné tvorbé koexistovat

dokumentarni preciznost a autorskd vizudlni interpretace.

45 LESNIAKOWSKA, Marta. Miastowidzenie..., s. 5;: HIGGOTT, Andrew a Timothy WRAY.
Introduction..., s. 5.
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2. Korpus dila:
prehled a klasifikace



2.1 Stav a povaha pozustalosti

Fotografickd pozlstalost Czestawa Olszewského patfi k nejvétsim
sbirkdm sveho druhu v Polsku, byt je rozptylena mezi Ctyfi instituce
s odliSnou povahou uchovavanéeho materialu. NejdulezitéjSim soubo-
rem, ktery predstavuje hlavni predmét této prace, jsou sklenéné nega-
tivy ulozené v Ustavu uméni Polské akademie véd (IS PAN) ve Var$ave.
Podle Lesniakowske Citd tento soubor celkem 6741 velkoformdatovych

Czestaw
Olszewski,
Postovni urad
na Gdanském
ndmésti, Cie-
chocinek, pred
rokem 1939.
Negativ na
nitrocelulozoveé
podlozce, ze
sbirek IS PAN
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negativd, z nichz 4324 pochdzi z dvacatych a tficatych let a z obdobi
okupace a let 1945-1946.4 Desky jsou roztfidény v lepenkovych kra-
bicich s Cislovanim od 1 do 344; oddil ,Architektura” zahrnuje Cisla
1-205, pricemz vice nez sto fotografii z néj vzniklo ve tricatych letech
jako dokumentace cerstvé dokoncenych staveb.*” Jamski uvadi, ze
prvni ndkup od dédicl probéhl v roce 1971 a zahrnoval nékolik tisic
negativd, jimz bylo pfidéleno inventdrni Cislovani; dalsi ¢dast souboru,
tehdy zUstdvaijici v rodinném depozitu, Citala dalsSich nékolik tisic ku-
su.“® Celkem je dnes v ustavu ulozeno temér 7000 negativy, pficemz

Cdst sbirky zUstava nezpfistupnéna a nezpracovana.*’

Zbyvajici tfi lokality uchovdvaji materidl odlisné povahy. V Muzeu
Stanistawa Noakowského v Nieszawé se nachdzi 494 Olszewského
negativl, dokumentujicich vSak nikoli modernistickou architekturu
VarSavy, nybrz prostfedi a tvorbu samotného Noakowskeého: archi-
tektovy prdace, fotografie architektury, portréty, vystavni saly, vystav-
ni plakaty a profesorovy kfidové skici na tabuli.®® Narodni muzeum
mésta Varsavy) naproti tomu uchovavaji nikoli negativy, nybrz zvét-
Seniny — pficemz v obou pripadech se tento materidl chronologicky
i tematicky liSi od korpusu modernistické architektury analyzovaného
v této prdci. Digitalni sbirka Narodniho muzea, Citajici Ctyricet po-
lozek signovanych Olszewskeho jménem, se skladd predevsim z fo-
tografii spojenych s vystavou Warszawa wczoraj, dzis, jutro (1938):
z dokumentace samotné expozice (sald, vitrin, vystavnich paneld)
a z fotografii budovy Ndarodniho muzea, véetné celkového pohledu,
nadvori, interiérld, haly a schodisté.®' Sbirka Muzea VarSavy md na-

46 LESNIAKOWSKA, Marta. Architektura i jej obrazy... Rocznik Historii Sztuki, sv. XXXI
(2006), s. 191.

47 Tamtéz.

48 JAMSKI, Piotr. Migawki..., s. 39.

49 Tamtéz.

50 Tamtéz, s. 40.

51 Muzeum Narodowe w Warszawie, Zbiory Cyfrowe [online]. Dostupné z:

https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/artysci/56234 [katalogovy zdznam: Olszewski,
Czestaw (1894-1969), vid. 2026-06-10].
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proti tomu z vétsi ¢asti povdale¢ny charakter a zahrnuje mimo jiné

nékolik malo fotografii dokumentujicich ruiny Varsavy.*?

Czestaw Olszewski,
Usedlost, Zelazowa
Wola, pred rokem 1939,
ze sbirek AR

Zvlastni ¢dast pozlstalosti tvori materidal zUstdavajici v rodinnych sbir-
kach. Jamski jej popisuje jako nékolik set polozek citajici kolekci to-
novanych pozitivl, zhotovenych prevazné pred druhou svétovou val-
kou a majicich vétsinou umélecky charakter — krajinarskou fotografii,
velkoformdatoveé tonované zveétseniny, dokumentaci uméleckych dél —
a ddle soubor svitkovych negativi a zvétSenin dokumentujicich pro-

fesni a rodinny zivot fotografa i dalsi archivni materidly spojené s jeho

52 Muzeum Warszawy, Kolekcje [online]. Dostupné z: https://kolekcje.muzeumwarszawy.
pl/pl/zbiory/?g=0Olszewski%2C%20Czes%C5%82aw [katalogovy zdznam: Olszewski,
Czestaw, vid. 2026-06-171.
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kariérou.®® Pravé tento soubor, oddéleny od architektonické dokumen-
tace predané do IS PAN, byl predmétem nejranéjsSich vystav vénova-
nych Olszewskeho tvorbé (viz podkapitola 5.3).

Ztraty ve sbirce byly zna¢né. Prvni nastala béhem bombardovani
VarSavy 27. zari 1939. Jak vzpominal fotografiv syn, ,rodice museli
z domu vyndset celé kbeliky sklenénych desek".%* Druhd, méné dra-
matickd, avsak vaznd ztrata nastala v zimach let 1945-1946, kdy ar-
chiv zUstdval bez vytapéni.’® Treti mezera ma strukturdlni povahu:
znacna cast fotografii zhotovenych po druhé svétové valce na ob-
jedndvku statnich instituci se nikdy nedostala do sbirek IS PAN, pro-
toze podle tehdejsSich smluv prechdzely originaly negativa do vlast-
nictvi objednavatele.®®

2.2 Tematickd klasifikace

Fotografickd tvorba Olszewského zahrnuje nékolik zfetelnych te-
matickych okruhtd. Pro ucCely této prace je klicovy cyklus fotografii
modernistické architektury z tficatych let. V radmci nové architektury
prevladd varsavska vystavba, doplnénad o realizace v Gdyni, Ciecho-
cinku a nékolika dalSich méstech. Prfizna¢né je to, co se v souboru
nevyskytuje: Olszewski prakticky nefotografuje budovy mimo Siroce
chapané povodi Visly.’” Tato volba odpovidd programu ¢asopisu, pro

néz pracoval.

Kromé noveé architektury fotografoval Olszewski pamatkove aredly -
Nieborow, Arkadii, Stary Otwock, Malou Wies —, pro néz pouzival este-

tiku blizsi piktorialistickeé tradici nez modernistické vécné fotografii.®®

53 JAMSKI, Piotr. Migawki..., s. 40.

54 Tamtéz, s. 38. V origindle: ,rodzice cate kubty szklanych klisz musieli z domu wynosic¢".
55 Tamtéz.

56 Tamtéz, s. 39.

57 Tamtéz, s. 40.

58 LESNIAKOWSKA, Marta. Miastowidzenie..., s. 6.
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Tato estetickda dvojakost je dulezitd: ukazuje, ze Olszewski nebyl dog-
matikem — védomeé volil vizudlni jazyk podle ndmétu.

Samostatny tematicky segment tvofi fotografie zahrad a meéstske
zelené. Nejcastéji jde o zahrady u rodinnych domu, obc¢as vsak foto-

grafuje i verfejné parky. Pfikladem je obsdahly, anonymné publikovany
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Titulni stranka ¢ladnku Ogrodki przy willach prywatnych, domach zespotowych i ogrédki
dziatkowe w Warszawie z Casopisu Arkady, ro¢. 3, ¢. 10 (1937)
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material ,Ogroédki przy willach prywatnych, domach zespotowych
i ogrodki dziatkowe w Warszawie” (Arkady, 1937, €. 10), v némz je Ol-
szewskeho jménem signovano Sest fotografii.*? Nahlédnuti do soubo-
ru IS PAN umoznuje konstatovat, ze je autorem pfinejmensim dalSich
dvou fotografii tzv. Wedlova domu v ulici Putawska 28, publikovanych
v tomto ¢lanku bez podpisu — tytéz zabéry totiz vysly o nékolik mési-
cl pozdéji, signované Olszewského jménem, v Architekture i Budow-
nictwie. Charakteristické je zaméreni jeho pozornosti na soukromeée
a vilové zahrady - na rozdil od druhého fotografa spolupracujiciho
na témze clanku, Aleksandra Minorského, jehoz trinact fotografii
dokumentuje vyhradné zahradkarské kolonie na Mokotovskem poli
a hromadnd sidlisté.® Tato odliSnost neni ndhodnd: Minorski, dnes
pripominany jako socialné angazovany fotograf-dokumentarista,
soustredil svou tvorbu na zivotni podminky délnického a marginali-
zovaneho obyvatelstva.® Soubéznd pritomnost obou fotografl v jed-
nom ¢lanku tak ukazuje nejen redakéni délbu prace, nybrz dva odlisné
fotografické postoje k témuz obecneému tématu méstske zelené: es-
tetizujici, soustfedény na jednotlivou zahradu jako vizudlni kompozici
(Olszewski), a dokumentdrné-intervencni, soustfedény na podminky

kolektivniho zivota (Minorski).

2.3 Kontexty publikovani

Olszewského fotografie nevznikaly ve vzduchoprdzdnu — fotografoval
pro konkrétni Casopisy, v reakci na konkrétni zakdazky. Olszewski nebyl
zameéstnan jako kmenovy fotograf ani v Architekture i Budownictwie
(jeho prvni material se v tomto meésicniku objevil v roce 1932), ani v Ar-

59 Ogrodki przy willach prywatnych, domach zespotowych i ogrodki dziatkowe w War-
szawie. Arkady. 1937, roc. 3, €. 10, s. 517-526 [text anonymni]. Fotografie signované
Olszewského jménem: pouli¢ni pohled na kvétinarstvi na rohu ulic Mazowieckad
a Traugutta, rlze v zahrddce v ulici Szustra, pergola v zahrddce na Mokotove, ¢dst
ldzeriské zahrady ve Wisle, venkovni schodisté vily v ulici Kieleckd a ¢dast zahradky
u rodinného domu ve Varsave.

60 Tamtéz, s. 522, 525.

61 Srov. monografickou vystavu Aleksander Minorski. Fotografia to interwencja, Mu-
zeum Warszawy, 19. bfezna — 6. zdrfi 2026, kurdtorka Karolina Puchata-Rojek.
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kaddch (Olszewského fotografie se na strankach ¢asopisu objevovaly
uz v roce 1935, tedy v prvnim roce jeho existence).®?

Analyza roCnikd Architektury i Budownictwa a Arkad odhaluje nékolik
podstatnych redakcnich mechanismU. Redakce od jistého okamziku
zacCaly uvadét autory fotografii architektury ¢i uméleckého remes-
la (nejcastéji nabytku). Jednotné pravidlo pro uvadéni autorstvi fo-
tografii vSak lze téZko vysledovat. V ramci jednoho ¢lanku se ¢asto
vyskytovaly fotografie nékolika autord nebo fotografickych agentur
promichané s fotografiemi zcela nepodepsanymi. Napfiklad v €lanku
vénovaném soudni budové v Gdyni zhotovila celkovy zabér fasady
Namorni fotografickd agentura a Mare Nostrum, zatimco fotografie
interiert a detailt poridili Olszewski a gdynsky fotograf Ernest Rau-
lin. Redakce nejspise disponovaly okruhem stalych spolupracovnikt
a vyuzivaly jak jejich zdroju, tak vlastniho archivu. Jinymi pravidly se

Dvoustrana mési¢niku Architektura i Budownictwo, €. 2/1938, s. 48-49, s fotografiemi
Czestawa Olszewského (s. 49) ilustrujicimi ¢ldnek Gmach Sqdéw w Gdyni

62 JAMSKI, Piotr. Migawki..., s. 30.
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fidilo publikovani reprodukci malby, grafiky ¢i architektonickych mo-

delll — ty byly nejc¢astéji ponechdny bez jména.

Czestaw Olszewski, komoda podle navrhu Czestaw Olszewski, psaci stul a kreslo
Jana Bogustawského v Kanceldfi vyslance na navrzené Janem Bogustawskym pro pokoj
Svétoveé vystave v New Yorku, 1939, ze sbirek Barbary Pniewské, Pniewskeho vila, Varsa-
IS PAN va 1938, ze sbirek IS PAN

Na tomto misté je tfeba poznamenat, ze Olszewski nefotografoval
jen architekturu. Napriklad v Architekture i Budownictwie nalezneme
rovnéz jeho fotografie zahrad, nabytku ¢i interiérd,®® pricemz analyza
souboru Olszewského negativi umoznuje konstatovat, ze pfinejmen-
Sim €¢ast nepodepsanych reprodukci uméleckych dél je rovnéz jeho au-

torstvi.®*

63 Srov. JAWORNICKI, Antoni. Bar i dancing Hotelu ,Bristol". Architektura i Budownictwo
(ddle AiB). 1938, &. 2, s. 54-57. OSTROWSCY, Jadwiga a Janusz, Zygmunt STEPIN-
SKl. Salon demonstracyjny Elektrowni Warszawskiej. AiB. 1937, €. 11-12, s. 435-445;
CZECH, Zbigniew. Dobrze narysowane wnetrze. AiB. 1937, €. 11-12, s. 446447,
EOWINSKI, Jozef. Elektrycznos¢ w budownictwie mieszkaniowym. AiB. 1937, ¢. 11-12,
s. 448-450; OSTROWSKI, Janusz. Wystawa: ,Warszawa wczoraj dzis i jutro”. AiB. 1938,
€. 11-12, s. 402-412; CZECH, Zbigniew. Propaganda miasta. AiB. 1938, &. 11-12,
s. 404-412; SIENICKI, Stefan. Urzgdzenia szkolne. AiB. 1938, ¢. 10, s. 331-341.

64 JAMSKI, Piotr. Migawki..., s. 31.
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Fotograf mél pfitom redlny vliv na kone€nou podobu publikované fo-
tografie. Jamski zaznamenadvd, ze na Olszewskeho sklenénych negati-
vech se dochovala maskovani z cerného papiru, kterd odpovidaiji vyre-

'ﬁ"l:rll.h
| 17 E e o

Negativ Czestawa Olszewského se zachovanym maskovdanim z Cerneho papiru. Verejne
obecneé Skoly ¢. 161 a 162 v ulici Ozarowska 71, VarSava, pred rokem 1939, ze sbirek IS PAN

zUm otisténym na strankdch casopisu.®® Celkem publikoval Olszewski
do roku 1939 jen ve dvou ¢asopisech — v Arkaddch a Architekture i Bu-
downictwie — nékolik set fotografii.

Takto vybudovand znacka — a nikoli pouze zndmosti v prostredi archi-
tektd — umoznila Olszewskému pravidelné fotografovat a dokumen-
tovat nove realizace pro nejvyznamnéjsi architekty tricatych let. Mezi
objednavateli tak najdeme mimo jiné Romualda Gutta, Jozefa Jan-
kowskeého, Zbigniewa Karpinského, Bohdana Lacherta, Macieje Nowic-
kého, Romualda Millera, Bohdana Pniewského, Szymona a Helenu Syr-
kusovy ¢&i Juliusze Zérawského.¢

65 Tamtéz, s. 31.
66 Tamtéz, s. 31.
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3. Fotografie jako
dokument architektury



3.1 Tradice dokumentadrni
fotografie architektury

Od svych pocdtku je fotografie spjata s architekturou. Jiz nejstarsi
dochovand fotografie — Pohled z okna v Le Gras z roku 1827 od Jo-
sepha Nicéphora Niépce — zachycuje hospoddrfskou budovu a pole
rozprostirajici se za oknem jeho dilny. Podobné prvni fotografie, na
niz lze rozpoznat ¢lovéka — Boulevard du Temple z roku 1837 nebo
1838, jejimz autorem je Louis-Jacques-Mande Daguerre (rovnéz zho-
tovenda z okna dilny) —, zobrazuje budovy a ulici. Prvnim systema-
tickym podnikem architektonickeé fotografie v celostatnim méritku
byla francouzskd mission héliographique z roku 1851, v jejimz ram-
ci vyslala Commission des monuments historiques pét fotografu,
aby zdokumentovali historické stavby Francie.®’” Tato mise ustavila

paradigma architektonické fotografie jako ndastroje inventarizace

a ochrany dédictvi.

Joseph Nicéphore Niépce,
Pohled z okna v Le Gras,
1827, ze sbirek University
of Texas

67 HIGGOTT, Andrew a Timothy WRAY. Introduction..., s. 1.
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Louis-Jacques-Mandé Daguerre, Boulevard du Temple, 1837 (nebo 1838),
reprodukce daguerrotypie

Zanrové normy dokumentarni fotografie architektury byly pfisné vyme-
zeny: ortogonalita zdbéru, svislé linie stén bez perspektivnich deforma-
ci, neutralni osvétleni eliminujici dramaticky Serosvit, absence nahodi-
lych prvkd — chodcu, vozidel, zelené. Architektonickd fotografie jako
zanr smérovala k prazra¢nosti: méla byt oknem do budovy, nikoli obra-
zem sama o sobé. Pfitom, jak prfesvédcivé argumentuji Higgott a Wray,
fotografie architektury nikdy nebyla ani nemohla byt prizra¢na: foto-
grafie ,neni prostou reprezentaci vnéjsi reality, nybrz konstruuje svUj
vyznam a rekonstruuje svuj predmet”.°® Claire Zimmermanovad to upres-
nuje: fotografie ,se zdaly dokumentovat stavby, avSak toto zdani ne-
bylo mozné ovéfit, pfinejmensim ne v rdmci vymény informaci, v némz
byly fotografie prezentovany a konzumovany*.®’ Fotografie tvrdila, ze

68 Tamtéz, s. 3. V origindle: ,The photograph is not a simple representation of an exter-
nal reality, but constructs its meaning and reconstructs its subject.”
69 ZIMMERMAN, Claire. Photographic Architecture in the Twentieth Century. Minne-

apolis: University of Minnesota Press, 2014, s. 17. ISBN 978-0-8166-8334-5. V origindle:
.photographs appeared to document constructions, but the appearance could not
be verified, at least not within the framework of information exchange in which pho-
tographs were presented and consumed.”

46



dokumentuje - jeji dokumentdarnost vSak byla vzdy diskurzivnim kon-

struktem, nikoli prdzra€nym zdznamem skutecnosti.

3.2 Modernismus a nova fotografie

Zlom v déjinach fotografie architektury nastal ve dvacatych a tficatych
letech 20. stoleti, kdy novd modernistickd architektura a nova fotogra-
fie vstoupily do tvurci symbiozy. Jak pise Beatriz Colominovad, kterou
cituji Higgott a Wray, modernismus byl prvnim hnutim v déjindch ar-
chitektury zalozenym vyhradné na ,fotografickych dukazech" (photo-
graphic evidence).”® Fotografie modernismus nedokumentovala - spo-
luvytvarela jej tim, ze mu doddvala rozpoznatelnou podobu. V tomto
kontextu ziskava zvlastni vyznam teze Le$niakowské, ze Cernobild fo-
tografie zformovala nasi predstavu o modernistické architekture jako
o ,bilé hmoté v prostoru®.”

Architektonické Casopisy byly ustfednim mistem této vymeény: pravé na
jejich strankach se architektonicke fotografie stavaly ,dikazem” hodno-
ty prezentovanych realizaci. Jak poznamenavaji Higgott a Wray, ,prv-
ni medializace budovy byvd ¢asto rozhodujici pro ustaveni jejiho mista
v kdnonu postavenych dél".’2 Tutéz dvojakost — fotografie, ktera architek-
turu nejen odrazi, nybrz ji interpretuje a nékdy spoluvytvari — formuluje
nezavisle i polsky diskurz o fotografii architektury. Piotr Wrobel oznacuje
fotografii za médium, které poskytuje ,nejen objektivni odraz architektu-
ry [...], ale co je nejzajimaveéjsi, byva také jejim zdrojem”, a zdroven upo-
zornuje, ze ,Cteni stavby a mésta jako hry osvétlenych hmot abstraktni

70 COLOMINA, Beatriz. Cit. dle HIGGOTT, Andrew a Timothy WRAY. Introduction..., s. 4-5.
V origindle: ,photographic evidence”.

71 LESNIAKOWSKA, Marta. Architektura i jej obrazy. In: Warszawa nowoczesna..., s. 22.

72 HIGGOTT, Andrew a Timothy WRAY. Introduction..., s. 7. V origindle: ,the first covera-
ge of a building is often decisive in establishing its place within the canon of built
works".
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Dvoustrana z knihy Die Welt ist schén (Albert Renger-Patzsch, 1928)

I Band Faln EOHOLT-RAGT

nalk Erie: MOHOLY-RAGY e z
— Was bilhor als Varrslohnung galt, st feute verbliffesdes Eriebns
Aullorderung sur Umwertung dos Sehons,  Oisses Bid sl drohbar

Die aptische 'Watrhest des parapektidschon Aufbaes Es eegibt immur nous Sichian

ag

Dvoustrana z druhého vyddni knihy Malerei, Fotografie, Film (Laszlé Moholy-Nagy, 1927)
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sochy v prostoru by se bez fotografie neuskutecnilo”’® Zimmermanova
upresnuje komercni rozmér tohoto vztahu: architektonickd fotografie
.regulovala architektonicky obchod v pozdné industrialni spole¢nosti,
pricemz méla zavazné dopady na recepci a produkci nové architektury
a usmeérnovala diskurz urcitymi sméry".’* Fotografie tedy nebyla neutrdl-
nim mediem sdéleni — regulovala architektonicky trh a usmérnovala dis-
kurz urCitymi sméry, ¢imz ovliviiovala jak recepci, tak samotnou produkci
nove architektury.

Teoreticka zjisténi Colominové a Zimmermanove - ze fotografie moder-
nismus neodrazela, nybrz jej spoluvytvarela — nalezla své praktické na-
plnéni v evropske fotografii dvacatych a trficatych let, predevsim v este-
tice némecke Nové vécnosti (Neue Sachlichkeit) — termin zaved| Gustav
Friedrich Hartlaub roku 1923 — a v tvorbé fotograft Bauhausu. Progra-
movym manifestem tohoto postoje se stala kniha Alberta Rengera-Patz-
sche Die Welt ist schén (1928), kterou Ivo Kranzfelder oznacuje za ,bibli
fotografie noveé vécnosti“’¢ sto objektivnich, technicky dokonalych snim-
kU zachycujicich rostliny, materidly, architekturu a primyslové vyrobky
jako izolované, samostatné formy. Soubézné ve vymarském Bauhausu
Laszld Moholy-Nagy — pozvany v roce 1923 Walterem Gropiusem’” — ve
spisu Malerei, Fotografie, Film (1925) hlasal, ze ve fotografickem pfistroji
mame ,nejspolehlivéjsi pomUicku k pocatkiim objektivniho vidéni*, nastroj

73 WROBEL, Piotr. Foto-obrazy architektury. In: Foto-obrazy architektury. Fotografia
jako medium referujqce i projektujqce architekture. Krakow: Wydziat Architektury
i Sztuk Pieknych Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego, 2016,
s. 280. ISBN 978-83-65208-66-8. V origindle: ,nie tylko obiektywnego odbicia archi-
tektury [...], ale co najciekawsze, bywa takze jej zrodtem®; ,odczytywanie budowli
i miasta jako gry oswietlonych bryt abstrakcyjnej rzezby w przestrzeni nie dokonato-
by sie bez fotografii”.

74 ZIMMERMAN, Claire. Photographic Architecture..., s. 17. V origindle: ,Architectural
photography regulated architectural commerce in late industrial society, having
consequential effects on the reception and production of new architecture and
channeling discourse in particular directions.”

75 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Czech Photography of the 20th Century. Praha:
KANT, 2010, s. 59. ISBN 978-80-7437-027-4.
76 KRANZFELDER, Ivo. The History of German Photography 1900-1938. In: MACEK, Vaclav

(ed.). The History of European Photography 1900-1938. Bratislava-Vienna: Central
European House of Photography, FOTOFO / Eyes On — Month of Photography Vienna,
2010, s. 283. ISBN 978-80-85739-55-8. V origindle: ,the bible of new objectivity photo-

graphy”.
77 Tamtéz, s. 278.
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Charles Sheeler, Criss-Crossed
Conveyors, River Rouge Plant, Ford
Motor Company, Dearborn, 1927
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nove optiky, jez ma prekonat navyky vidéni vstipené malifstvim.’® Tuto fo-
tografii charakterizoval rozpoznatelny soubor prostifedkd: maximalni os-
trost, dynamicke diagonalni kompozice, neobvyklé uhly pohledu (z ptaci
i zabi perspektivy), detail a svébytna fetisizace primyslovych materiald
- skla a oceli — pojimanych jako Cistd optickd forma. Budova prestavala
byt pozadim kazdodenniho uzivani a stavala se, jak to vyjadrfuji Higgott
a Wray, predmétem ve sveétle, s ostrymi stiny a pfisnou symetrii.””

Tato ,nova optika” nebyla vyhradné némeckym jevem. Priblizné ve stej-
neé dobé, kdy v Némecku silila novd vécnost, se na druhé strané Atlanti-
ku objevila americka prima fotografie (straight photography) — pribuz-
ny program ostréeho, ,Cistého”, nemanipulovaného zaznamendvdni véci.
Tato shoda byvala formulovana temér totozné po obou strandch oce-
anu: kdyz Karel Teige roku 1922 odvozoval krasu fotografie z technicke
dokonalosti stroje, obdobné smyslel Paul Strand, pro néhoz jiz roku 1917
byla objektivita ,samou podstatou” meédia a plnost jeho moznosti za-
visela na cCistoté jeho uziti.t® Obé prostredi se z&asti prolinala — Naomi
Rosenblumovd popisuje americky precizionismus pfimo jako amerikani-
zaci Noveé veécnosti a poukazuje na Charlese Sheelera (Fordova tovarna
v River Rouge) a Edwarda Westona (oceldrna Armco)® —, nejde tu vsak
o odvozovani jednoho sméru z druhého, nybrz o jejich soubéznost. Ame-
rickym vyvrcholenim tohoto sméru se stala roku 1932 v San Francisku
zalozena skupina /64, jeji nazev — odkazujici k nejmensi clong, jez po-
skytuje maximalni ostrost a hloubku ostrosti — byl zaroven programem
.Cisté fotografie”, pojimané jako prostd a bezprostfedni prezentace

78 MOHOLY-NAGY, Laszlo. Malerei, Fotografie, Film. 2. pfeprac. vyd. Minchen: Albert
Langen Verlag, 1927 (Bauhausblcher, sv. 8; 1. vyd. 1925), s. 26. V origindle: ,das ver-
laBlichste Hilfsmittel zu Anféingen eines objektiven Sehens”.

79 HIGGOTT, Andrew a Timothy WRAY. Introduction..., s. 5.

80 Soubéznost vypovedi Teiga (1922) a Stranda uvadi BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH.
Czech Photography..., s. 59; Strandova slova dle STRAND, Paul. Photography. Camera
Work, €. 49-50 (1917), s. 3 (pretisténo ze Seven Arts). V originale: ,this objectivity is
of the very essence of photography [...] The full potential power of every medium is
dependent upon the purity of its use”.

81 ROSENBLUM, Naomi. Historia fotografii swiatowej. Bielsko-Biata: Baturo, 2005,
s. 418—422. ISBN 83-910302-8-8.
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Charles Sheeler, Skyscrapers, Josef Sudek, Jaroslav Fragner, Elektrarna
New York, 1950 ESSO, Kolin, 1932

Edward Weston,
Armco Steel, Ohio,
Middletown, 1922
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vyhradné fotografickymi prostredky.®? Pfiznacné je, ze Francesco Zanot
popisuje rysy fotografie f/64 — usporadanou, geometrickou kompozici
a jasnost detailu — jako v podstaté totozné s témi, jimiz se vyznacovala
nova fotografie po obou strandch ocednu.t* Modernistické ,vidéni” véci
a prostoru bylo tedy v letech 1910-1930 jevem mezindrodniho dosahu
— souborem pribuznych, soubéznych proudd, nikoli mistni manyrou jed-
noho prostredi.8

Priblizné ve stejné dobé se ve stredni a vychodni Evropé — tedy v prostre-
di nejbliz§im tomu, v némz pusobil Olszewski — obdobny proud nejsilngji
rozvinul v mezivaleéném Ceskoslovensku, kde novd vécnost, konstruk-
tivismus a funkcionalismus ziskaly mimorddné silné postaveni.®® Jaro-
slav Réssler jako prvni fotografoval v konstruktivistickém duchu a ucinil
z ocelovych konstrukci petrinskeé rozhledny a Eiffelovy véze symboly mo-
dernity.t¢ Jaromir Funke budoval diagondlni kompozice odhalujici ,me-
chanickou krasu” zddnlivé bandalnich pramyslovych predmétl a pozdéji
prendasel jazyk Noveé vécnosti do dynamickych snimkd funkcionalisticke
architektury, pficemz se dusledné pridrzoval zasad pfime fotografie.®’
Nejuplnéjsim ztélesnénim této estetiky byl vSak Eugen Wiskovsky, jenz fo-
tografoval izolatory, turbiny, svazky prutl a trubek i detaily ze stavenisté
elektrarny v Koliné a z bandlnich pfredmétl vytézoval Cisté geometricke
formy.88 Velké detaily vytrhdavaly pfedmét z jeho obvyklého prostorového

82 ALINDER, Mary Street. Group f.64: Edward Weston, Ansel Adams, Imogen Cunning-
ham, and the Community of Artists Who Revolutionized American Photography.
New York; London: Bloomsbury, 2014, s. 87-89. ISBN 978-1-62040-555-0; srov. ZANOT,
Francesco. Group f/64, Ansel Adams. In: GUADAGNINI, Walter (ed.). Photography.
Vol. II: A New Vision of the World, 1891-1940. Milano: Skira, 2011, s. 222-224.
ISBN 978-88-572-1032-2 V origindle: ,a simple and direct presentation through purely
photographic methods".

83 ZANOT, Francesco. Group f/64, Ansel Adams..., s. 224.

84 von BRAUCHITSCH, Boris. Mata historia fotografii. Pfel. Jan Kozbiat a Barbara Tarnas.
Warszawa: Cyklady, 2004, s. 90-102. ISBN 83-86859-90-3.

85 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. 1900-1938. The History of Czech Photography. In: MA-

CEK, Véclav (ed.). The History of European Photography 1900-1938. Bratislava—-Vienna:
Central European House of Photography, FOTOFO / Eyes On — Month of Photography
Vienna, 2010, s. 143 an.; srov. TITIZ. Czech Photography of the 20th Century..., s. 66.

86 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Czech Photography of the 20th Century..., s. 40.
87 Tamtéz, s. 60-62.
88 BIRGUS, Vladimir. Eugen Wiskovsky. Praha: Torst, 2005, s. 11. ISBN 80-7215-266-1.
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kontextu, ménily mérfitko i perspektivu, a prechod od barevného originalu
k Cernobilému snimku, vyfez a mistrovskd prdce se svétlem osvobozova-
ly motiv od nadbytecnych podrobnosti. Birgus pritom Wiskovskeho fadi
vedle Rengera-Patzsche, Sheelera, Stranda a Westona pfimo do mezina-
rodniho kdnonu nové vécnosti, tedy mezi fotografy zameérené na elemen-
tarni formy, strukturu a maximalni ostrost.®’ Zaroven vsak Wiskovského
snimky nebyly chladnym zdznamem: objektivita dokonalého zobraze-
ni se v nich prolinala se subjektivitou pohledu a skutec¢nost podléhala
sJumeleckému ozvlastnéni”, v souladu s jeho presvédcenim, ze ¢im méné
neobvykly je obsah, tim neobvyklejsi musi byt jeho ztvarnéni.’

Ceska fotografie architektury se véak neomezovala na jedinou, ,vécnou”
formuli. Josef Sudek sice pracoval s prostredky ostré, ,Cisté” fotografie —
v poloviné 30. let patfil k evropske Spicce tvlrcl Nove vécnosti —, el vSak
vlastni, svébytnou cestou.” Tato vécnost méla u néj komercni koreny:
v letech 1928-1938 byl jednim z nejvyhleddavanéjsich reklamnich fotogra-
fU a spolupracoval s nakladatelstvim Druzstevni prace a jeho obchod-
nim podnikem Krasna jizba, kde aranzoval sklenéné vyrobky podle navrhu
Ladislava Sutnara v duchu funkcionalisticke Cistoty.”? Pravé v reklamé —
v ostrém detailu a v predmétu snimaném shora v rozptyleném svétle —
se vytfibilo jeho ,vécné" femeslo. Drfiveéjsim, svébytnym predznamendnim
jeho cesty je cyklus vénovany katedrdle svatého Vita v Praze (1924-1928),
vydany roku 1928 jako soubor Svaty Vit ndkladem Druzstevni prace.” Su-
dek nebyl piktorialista, ackoli jeho rané prdce vyrustaly z piktorialistic-
ke citlivosti — mékke kresby a rozpousténi forem v atmosfére* Katedral-

ni cyklus se, jak to vyjadrfuje Pierre Dessureault, nachazi ,na kfizovatce

89 Tamtéz, s. 10.

90 Tamtéz, s. 11.

91 DUFEK, Antonin. Sudek the Outsider. In: SUTNIK, Maia-Mari (ed.). Josef Sudek: The
Legacy of a Deeper Vision. Minchen: Hirmer, 2012, s. 242. ISBN 978-3-7774-5291-3.

92 LAHODA, Vojtéch. Reklamni fotografie Josefa Sudka. In: SUDEK, Josef. Reklama. Pra-
ha: Torst, 2008, s. 7-10. ISBN 978-80-7215-353-4.

93 MOUCHA, Josef. Touched by Mystery. In: SUDEK, Josef. Saint Vitus's Cathedral. Pra-
ha: Torst, 2010, s. 7. ISBN 978-80-7215-386-2.

94 DESSUREAULT, Pierre. Josef Sudek — Le monde a ma fenétre / Josef Sudek — The

World at My Window. Ciel variable, ¢. 106 (2017), s. 59. ISSN 1711-7682.
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Jaroslav Réssler, Konstrukce
(Eiffel Tower), Pafiz, 1928

Josef Sudek, Bez ndzvu (stavebni upravy PraZzského hradu), Praha, 1948-1957
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Eugen Wiskovsky, /zoldtor s pruzinou, 1933-1935

- s. 53 Jaromir Funke, z cyklu Cas trvd, 1932
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piktorialismu a modernismu": podrzuje svétlo a atmosféru joko hlavniho
hrdinu obrazu, opousti vSak rozostreni ve prospéch modernisticke pres-
nosti a struktury.”® Josef Moucha upozornuje, ze tutéz katedralu fotogra-
fovali také Funke, Jenicek a Ehm, ktefi k ni pristupovali spise jako k ob-
jektu, zatimco u Sudka silnéji promlouval ,duch” mista; sdm cyklus Svaty
Vit vSak zGstava nejednotny a vedle lyrickych zabérd obsahuje i snimky
v duchu Noveé vécnosti.”® Tutéz pfesnost nové fotografie totiz Sudek pod-
fizoval individualni, lyrické vizi: Antonin Dufek v ném vidi ,outsidera”, ktery
namisto chladného funkcionalismu €erpal ze surrealismu a z Atgeta, aby
v kontaktnich zvétSeninach, oknech ateliéru a zatiSich vytvoril hluboce
osobni obraz sveéta — a zdaroven zustdaval blizko velkoformatovému reali-

smu Stranda, Westona a Adamse.?” K tomuto autorskému vidéni se vratil

Josef Sudek, reklamni fotogra-
fie pro Druzstevni prdci, Praha

1928-1934
95 Tamteéz, s. 59. V origindle: ,at the crossroads of pictorialism and modernism”.
96 MOUCHA, Josef. Touched by Mystery..., s. 9. V origindle: ,They dealt with the subject
matter as objects, whereas Sudek emphasized spirit".

97 DUFEK, Antonin. Sudek the Outsider..., s. 242-244.
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Josef Sudek, Katedrdla sv. Vita,
pohled do knézisté ze zdpadni galerie
hlavni lodi, Praha 1926-1927

Josef Sudek, Kostel Panny Marie
v Emauzich. Pohled do knézisté,
Praha, 1945




Dvoustrana mésicniku Arkady, €. 4/1938, s. 196-197, s fotografiemi Czestawa Olszewského ilustrujicimi
¢ldnek Wnetrza Patacu Ministerstwa Spraw Zagranicznych

CMACH 5ZKOEY NAUK POLITYCZNYCH W WARSZAWIE
PROJEKTU ARCHITEKTA ROMUALDA GUTTA

Dvoustrana mési¢niku Architektura i Budownictwo, €. 11/1935, s. 332-333, s fotografiemi Czestawa
Olszewského ilustrujicimi ¢ldnek Gmach Szkoty Nauk Politycznych w Warszawie projektu architekta
Romualda Gutta

60



i po valce: v roce 1945 zdokumentoval zni¢eni mésta v cyklu Topografie
sutin — fotografickem zdznamu ,zranéného” mésta, zahrnujicim mimo jiné
Emauzsky klaster, Staromeéstské ndmesti a skladdku snesenych soch na
Maninach — a v roce 1959 vydal soubor Praha panoramatickad, ktery Du-
fek navrhuje Cist optikou ,new topographics”’® Pravé na tomto pozadi,
rozepjatém mezi dokumentarni presnosti a autorskou interpretaci — od
Rengera-Patzsche a Wiskovskeho po Sudka —, se s vétsi ostrosti rysuje Ol-
szewského pozice fotografa ,stfedu”: ani doktrinalniho konstruktivisty za-
znamenavajiciho Cistou formu, ani pasivniho dokumentaristy, nybrz tvar-

ce, jenz dokumentarni vérnost spojoval s duslednou vizudlni interpretaci.

Takto chdpané pusobeni fotografie vdak stavéla architekta a fotogra-
fa do vztahu zdaleka ne symetrického — a prave tato asymetrie, nikoli
sama ekonomika obéhu obrazu, rozhodovala o tom, ze autor snimku
zUstaval neviditelny. Tento mechanismus analyzuji podrobné v podka-
pitole 3.5.

3.3 Olszewski jako kronikaf modernismu

Dokumentdrni hodnota Olszewského fotografii je dnes nedocenitelnd
z dlvodu, které sdm nemohl predvidat. Zna¢nd cast jim fotografovanych
budov nepreckala druhou svétovou valku nebo podlehla pozdéjsi hlubo-
ke prestavbé. Barthesovské noema fotografie — ,toto bylo" (¢ca-a-été) -
zde nabyvd zvldstniho rozmeéru: Olszewského fotografie svédci o tom, Ze
fotografovana véc ,tu byla”, ackoli architektura, o niz svédci, dnes z vel-
ké Casti jiz neexistuje?” Jak piSe Lesniakowskd, tyto fotografie, nalezeji-
ci do ontologie ,fragmentu” ztracenych déjin, potvrzuji to, o €¢em mluvil

98 Tamtéz, s. 244; o cyklu Topografie sutin viz MASTEROVA, Katarina (ed.). Josef Sudek:
Topografie sutin / The Topography of Ruins. Praha: Artefactum, 2018.
ISBN 978-80-88283-10-2.

99 Pojem noématu fotografie (,toto bylo", ¢ca-a-été) prejimam od Barthese a vztahuji
jej na fotografii architektury; Barthes sdm o architekture nepojedndvd. BARTHES,
Roland. Svetld komora. Vysvétlivka k fotografii. Prel. Miroslav Petficek jr. Bratislava:
Archa, 1994, s. 69—71. ISBN 80-7115-081-9. Srov. polské vyddani: Swiatto obrazu. Uwagi
o fotografii. Pfel. Jacek Trznadel. Warszawa: Aletheia, 2008, s. 137-138.

61



Czestaw Olszewski, Prodejni salon Polského Fiatu v ulici Krdlovskd 13a (dnes Pitsudského
nameésti), Varsava, prfed rokem 1939.. Budova zni¢end za druhé sveétoveé valky, ze sbirek IS PAN.
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Czestaw Olszewski, Veslarské pristavisté Vislanského policejniho sportovniho klubu, ndbrezi
Saskd Kepa 1 (Miedzeszynska), Varsava, pred rokem 1939. Budova zni¢end za druhé svétoveé
valky, ze sbirek IS PAN.

Barthes: neexistenci.'”® Zimmermanova popisuje tento mechanismus jako
Jposmrtné zivoty" (afterlives) modernistické fotografie: diky trvanlivosti
a vytrvalosti fotografie si jistd verze modernismu ,v ndsledujicich déjinach
architektury pfivlastnila vice vysilaciho ¢asu nez ostatni®®' V pripadé
Olszewského pusobi tento mechanismus se zvlastni intenzitou — zniceni
Varsavy zpusobilo, ze se jeho fotografie staly jedinou dostupnou vizudlni
paméti o architekture, kterou zaddna jind forma dokumentace nenahradi.

3.4 Zdanliva neutralita
dokumentarni fotografie

Klicovym metodologickym problémem je kritické zhodnoceni samotného
pojmu fotografickeé dokumentace. Jak ukazuje Sekula, architektonickda

100 LESNIAKOWSKA, Marta. Architektura i jej obrazy... Rocznik Historii Sztuki, sv. XXXI
(2006), s. 188.

101 ZIMMERMAN, Claire. Photographic Architecture..., s. 5. V origindle: ,afterlives”; ,mo-
nopolized more airtime than others in the ensuing history of architecture”.
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Czestaw Olszewski, Interiéry pavilonu u Brihlova paldce, Ministerstvo zahrani¢nich véci,
Pitsudského ndmésti, Varsava, pfed rokem 1939. Budova zni¢end za druhé svétové valky, ze
sbirek IS PAN.
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fotografie nikdy neni neutralnim sdélenim informace o budové - je vzdy
zasazenado konkrétnidiskurzivnisituace.®? Toto zjisténimda bezprostred-
ni dasledky pro hodnoceni pozice fotografa: neni-li dokument prizrac-
ny, neni ani jeho zhotovitel pouhym neutralnim prostrfednikem. Fotograf
byval cenén jako femeslnik — a pravé proto mohl zGstavat neviditelny
jako autor (strukturdlni podlozi této asymetrie rozebirdm v podkapitole
3.5). Klicové slovo dokumentace, které Lesniakowska identifikuje jako
mechanismus odsunuti Olszewského fotografie na okraj anonymity, tak
zapada do Sirsiho celoevropskeho vzorce vztahu mezi fotografem a ar-
chitektem v epoSe modernismu. Lesniakowskda upfesnuje: uzitna funk-
ce snimkU se promitala do jejich hodnoceni — byly podrobovdny vybéru
podle kritérii odpovidajicich metoddm vizualizace podfizenym tzv. ob-

jektivnimu védeckému svétondzoru®®

Susan Sontagovad formuluje tento problém ndsledovné: to, co se pise
o nejakéem cClovéku Ci uddlosti, je zjevné interpretaci, prave tak jako ruc-
né vytvorené vizudlni vypovédi, napriklad malby a kresby; fotografie
vSak jako by nebyly ani tak vypovédmi o sveté jako spiSe jeho ¢dastmi,
.miniaturami reality".** Prave tuto zddnlivou pruzra¢nost — zddni, ze fo-
tografie je Casti skute€nosti, a nikoli jejim vykladem — Olszewski svou
praxi systematicky zpochybnoval. Dukaz poskytuje jiz vySe zminénd
analyza ¢lanku o gdynskeé soudni budove v AiB 1938, €. 2: celkovy zdbér
fasady pochdzi ze zdroju Namorni fotografické agentury a je anonymni,
fotografie interiérd s dramatickym Serosvitem jsou Olszewského.®

102 SEKULA, Allan. On the Invention..., s. 3-5.

103 LESNIAKOWSKA, Marta. Architektura i jej obrazy... Rocznik Historii Sztuki, sv. XXXI
(2006), s. 191.

104 SONTAG, Susan. O fotografii. Prel. Pavel Vancdat. Praha; Litomysl: Paseka; Barrister &
Principal, 2002, s. 10. ISBN 80-7185-471-9.

105 KARPINSKI, Zbigniew, Tadeusz SIECZKOWSKI a Roman SOLTYNSKI. Gmach sqdow
w Gdyni. Architektura i Budownictwo. 1938, &. 2, s. 43—-49.
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3.5 Vztah fotograf—architekt

Olszewski pusobil joko poskytovatel sluzby — fotografoval na objed-
navku, v reakci na potfeby Casopist a architektd. Jamski zaznamenava,
ze clanky v Architekture i Budownictwie byly budovany podle stalého
schematu: text architekta ilustrovany fotografiemil®® Postaveni foto-
grafa v tomto usporadadni vSak nebylo vysledkem lokdlnich redakenich
zvyklosti, nybrz mélo — jak ukazuje Zimmermanovad — strukturdalni povahu
v celé evropske architektonicke fotografii té doby. Architekti potfebova-
li fotografii, aby mohli rozvijet svou praxi, a zdaroven dusledné oddélovali
vlastni produkt — architekturu — od media jejiho sdélovani a udrzovali
kontrolu nad touto hranici zddraznovanim toho, co fotografie sdélit ne-
dokdze - ,vlastnosti, které fotografie nebyly schopny zprostfedkovat”.
Architektura byla takto definovana jako uméni presahujici fotografické
meédium a sama asymetrie — fotograf nepostradatelny, avSak drzeny
ve stinu — vedla ke zformovdni specializovane, byt podfizené profesni
skupiny fotografu architektury jesté pred druhou svétovou valkou.”’ Pa-
radoxné plati, ze ¢im lepSi byl fotograf, tim plnéji jeho prace slouzila
architekture na ukor vlastni viditelnosti. Na tomto pozadi se pfipad Ol-
szewskeho ukazuje jako zvlastni, nebot se ve dvou bodech popsanému
vzorci vymykad. Za prve, mél redlny vliv na kone¢nou podobu publikova-
nych fotografii — svédci o tom vyse zminénd maskovani z cerného papi-
ru dochovand na sklenénych negativech?® Za druhé, osobni zndmosti
s vrstevniky architekty doddavaly tomuto vztahu rozmeér, ktery nelze pre-
cenit: Olszewski rozumél architektonickym zdmérim fotografovanych

budov z bezprostredni znalosti mysleni jejich tvarcu.

106 JAMSKI, Piotr. Migawki..., s. 31.

107 ZIMMERMAN, Claire. Photographic Architecture..., s. 17-18. V origindle: ,the qualities
that photographs were unable to communicate”.

108 JAMSKI, Piotr. Migawki..., s. 31.
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4. Remeslo a technika
jako nositel interpretace



41 Ndastroje a materialy

Analyza fotografickeho femesla Czestawa Olszewského musi vyjit od
nastroju, jichz pouzival — nikoli jako vycet vybaveni, nybrz jako uvod
k otdzce, jakym zpusobem se technicke volby proménuji ve volby este-
ticke a interpretacni.

Zdkladnim pracovnim ndastrojem Olszewského pro fotografovani ar-
chitektury byl velkoformdatovy méchovy pristroj na sklenéné negativy
formadtu 13x18 cm.%? Tento pristroj vyzadoval stativ — jeho pouzivani
Olszewski povazoval za bezpodmine¢nou zdsadu a sdilel v tom nazor
Buthaka, ktery psal, ze ,zkuSeny fotograf bude nucen volit k ni trojnoz-
ku, jez vazi trikrat tolik co kamera”"® Klic¢ovou vlastnosti méchoveho
pristroje byla moznost korekce perspektivy posuvem predni standarty
s objektivem. Tato technickda vlastnost méla bezprostredni estetické
dusledky: srovnavanim svislic Olszewski nezhotovoval pouze sprdavné
komponované zdabéry, nybrz budovdm zdaroven propujcoval klid a mo-

numentalitu.

Dopliikem velkoformdatové kamery byla dvouokd zrcadlovka Voigtlan-
der Superb formdtu 6x6 cm Stejné promysleny byl i vybér objektivl
— Olszewski pouzival ostre kreslici objektivy pro fotografii architektury
a mékce kreslici pro krajinu."? Pro snimky interiérd pouzival dvé silné
mlécné zdrovky Nitrophoto v kruhovych reflektorech o prdméru zhruba
60 cm."® Mezi autorsky zpracovanymi pozitivy prevazovaly bromostri-
brné papiry Agfa Brovira a chlorostfibrné Agfa Lupex.!™

109 JAMSKI, Piotr. Migawki..., s. 35.

110 Tamteéz, s. 36; srov. BULHAK, Jan. Objektyw a negatyw. Nowosci Fotograficzne. 1934,
¢. 2 (12), s. 17. V origindle: ,fotograf doswiadczony bedzie zmuszony dobiera¢ do niej
trojnog, wazqcey trzy razy tyle, co kamera®.

111 JAMSKI, Piotr. Migawki..., s. 35.
112 Tamtéz, s. 36.
113 Tamtéz, s. 36.
114 Tamtéz, s. 37.
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Stoji za zminku vzdacny pripad barevné reprodukce Olszewskeho fo-
tografie: dvé ze Sesti fotografii signovanych jeho jménem v clanku
o varsavskych zahradkach z roku 1937 — pohled na pouli¢ni kvétinar-
stvi a ¢dst zahradky u rodinného domu - byly publikovany v barve,
na rozdil od zbyvajici, disledné Cernobilé architektonické fotografie
Olszewského analyzovaneé v této pracil™ Analyza fotografii ukazuje,
ze jde o kolorovani aplikované ve fazi pripravy tiskove reprodukce —
praxi v mezivalecném ilustrovaném tisku nikoli vyjimecnou. Nejde tedy
o barevny diapozitiv, ackoli Olszewskeho syn Andrzej tvrdi, ze otec ba-
revneé diapozitivy zhotovoval jiz pred valkou® Nezavisle na technice
se vSak volba barvy vyhradné pro zahradni tematiku, pfi sou¢asném
zachovdni ¢ernobileho rejstriku pro modernistickou architekturu, zda
potvrzovat tezi o védomeém prizpUsobovani vizudlniho jazyka povaze
fotografovaného nadmétu (viz podkapitola 2.2).

4.2 Svetlo jako vyrazovy prostredek

Ze vSech slozek Olszewského femesla sveédci o interpretacnim cha-
rakteru jeho fotografie nejzretelnéji prace se svetlem. Jamski zazna-
menava, ze fotograf ,volil osvétleni hojné, ostré a nebdl se »prepali«
v partiich nejsilnégji odrazejicich slunecni svétlo”” Jde o volbu jdouci
proti dokumentaci: klasickd architektonicka fotografie sméfuje k rov-
nomeérnému osvétleni, které odhaluje materidly a proporce bez dra-
matickych efektd.

Prestoze prakticky na kazde Olszewskeho fotografii svétlo a stin mode-
luji budovu a vydobyvaiji jeji charakteristicke rysy, jednim z nejradikalné;j-
Sich pfikladu uziti svétla jako prostredku interpretace je nocnifotografie
Ndarodniho muzea ve VarSavé (arch. Tadeusz Totwinski a Antoni Dygat,

115 Ogrodki przy willach prywatnych..., s. 517, 521.
116 JAMSKI, Piotr. Migawki..., s. 39.

117 Tamtéz, s. 37. V origindle: ,wybierat oswietlenie obfite, ostre, nie bojqc sie »przepa-
len« w partiach najbardziej odbijajgcych swiatto stoneczne”.

70



Czestaw Olszewski, Narodni
muzeum v Alejich Jerozolim-
skych 3 (dfive alej 3 Maja 13),
Varsava, 1938, ze sbirek MNW

realizace 1927-1938, sbirky Narodniho muzea ve Varsave). Olszewski vy-
fotografoval fasadu budovy v noci, pfi umélém osvétleni, s tésnym vyre-
zem zahrnujicim ¢ast hlavniho pruceli s fadou sloupu a jejich odrazem
v bazénku. Rozhodnuti fotografovat v noci je zdsadnim interpretacnim
rozhodnutim: v noci budova ztrdci kontext a stava se Cistou formou. Ol-
szewski ,se soustredil na svétlo a rytmy, zbavil i tak strohou stavbu zbyt-
ku méné dulezitych detailt a dovedl velkou budovu témér k abstrakei”,
pricemz zdaroven ,dokonale zachytil monumentalitu budovy a zduraznil

jeji modernistickou architekturu”.®

Je pritom treba zduraznit, ze no¢ni fotografie Narodniho muzea neby-
la v Olszewskeho tvorbé vyjimkou. V jeho dobé predstavoval nokturn
oblibeny fotograficky motiv, povazovany za doklad technické zdatnos-
ti fotografa. Pro vystavu Warszawa wczoraj, dzis, jutro (1938) zhotovil
Olszewski nejméné Sestndact nokturnt dokumentujicich no¢ni Varsavu,

dnes uchovavanych ve sbirkadch Narodniho muzea ve Varsavée.™”

118 KUBACZYK, Tomasz. Doprovodné materidaly k vystavé Miastowidzenie. Fotografie
Czestawa Olszewskiego, Dom Spotkan z Historig, Warszawa, 2022 [online]. Dostupné
z: https://www.facebook.com/DomSpotkanzHistoria/posts/pfbid02T2XK1H3qu5N-
FbzgF8b158cHvVMiDwqgPbvvav8xvWDeU4EwykLLnuH2QiteZ8Rweogl [vid. 2026-03-20].
V origindle: ,skoncentrowat sie na swietle i rytmach, pozbawit i tak surowq budowle
reszty mniej waznych szczegotow, doprowadzit duzy gmach niemal do abstrakc;ji*;
.doskonale uchwycit monumentalizm budynku i podkreslit jego modernistyczng ar-
chitekture".

119 Muzeum Narodowe w Warszawie, Zbiory Cyfrowe [online]. Dostupné z: https://cyfro-
we.mnw.art.pl/pl/artysci/56234 [vid. 2026-06-17].
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Jamski uvadi svédectvi fotografova syna, které doklada, ze Olszewski
dokdzal €ekat na spravné svétlo mnoho hodin a pfi fotografovaniinte-
rierd v nepfiznivych podminkdach pouzival expozi¢ni ¢asy v fadu dvou
hodin.2 Cekdni na spravné svétlo je interpretaénim aktem: fotograf
vi, jaky obraz hledd, a trpélivé ¢ekd na okamzik, kdy se skute€nost
priblizi jeho predstavé.

4.3 Volba zabéru jako akt interpretace

Zpusob, jimz Olszewski dochdzel ke kone¢nému vyrezu, jsem jiz po-
pisoval v souvislosti s maskovanim z ¢erného papiru na negativech
(viz 2.3); Gorczyca potvrzuje, ze pri priprave alba Warszawa nowoc-
zesna byly puvodni vyfezy fotografa rekonstruovdny pravé na zakladé
téchto stop.?' Materidl tykajici se obytného domu v ulici Putawska 28
podle navrhu Juliusze Zérawského véak umozniuje spatfit néco vic nez
pouhou kontrolu nad hranici obrazu: odhaluje celou metodu prdace na

jedné realizaci.

Ve sbirkach IS PAN se dochovalo vice nez deset Olszewského foto-
grafii této budovy a prahled Architekturou i Budownictwem a Arka-
dami naznacuje, ze jich vzniklo vic. Nepochdzeji z jediného foceni.
Zdabér narozniho pruaceli vznikl v dobé, kdy budova jesté nebyla do-
konc¢ena - vykladce pfizemi zGstavaji zaslepeny, na balkoné visi in-
zerat o prondjmu prostor, stromy jsou bezlisté, chodci v plastich. Fo-
tografie dvora-zahrady naproti tomu ukazuji vrcholné léto: oteviend
okna, bujnou vegetaci, jiz zapojenou zelen nadvori. Olszewski sem
prichdzel opakovanég, v riznych ro¢nich obdobich a v riznych fazich
existence objektu.

120 JAMSKI, Piotr. Migawki..., s. 37.

121 GORCZYCA, tukasz. Wstep. In: OLSZEWSKI, Czestaw. Warszawa nowoczesna. Foto-
grafie z lat trzydziestych XX wieku. Zpracovali tukasz Gorczyca, Piotr Jamski, Michat
Kaczynski a Marta Le$niakowska. Warszawa: Fundacja Raster; Instytut Sztuki PAN;
Stowarzyszenie Liber Pro Arte, 2012, s. 21. ISBN 978-83-932884-3-4,
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Nejde tedy o dokumentaci pofizenou jednordazove, v takovem svétle,
jakeé bylo praveé k dispozici. Je to prdce rozlozend v Case, v niz se fo-
tograf vraci na totéz misto, obchdzi je z rdznych stran, vstupuje do
podloubi a na dvur, fotografuje hmotu z ulice a detail z interieru domu,
&ekd na podminky, za nichz budova ukdze to, co ukdzat mad. Zérawské-
ho zahradu by nebylo mozné vyfotografovat jako zahradu, dokud se
zelen nezapojila; podloubi by neodhalilo svou hloubku bez odpovidaiji-
ciho uhlu dopadu svétla.

Vznika tak portrét architektury — ale ne takovy, joky se dostane do
obcanskeého prukazu. Prukazovd fotografie v pripadé fotografie archi-

tektury zaznamenava identifika¢ni znaky: fasadu, rozmeéry, material.

Czestaw Olszewski,
Cinzovni dim Jana
Wedla v ulici Putawska
28, Varsava, pred rokem
1939, ze sbirek IS PAN

Czestaw Olszewski,
Cinzovni diim Jana
Wedla v ulici Putawskd
28, Varsava, pred rokem
1939, ze sbirek IS PAN
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- s. 68-70 Czestaw Olszewski, Cinzovni dim Jana Wedla v ulici Putawskd 28,
Var$ava, pred rokem 1939, ze sbirek IS PAN
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Olszewski buduje néco blizS§iho psychologickému portrétu: opakované
priblizeni, proménlivé osvétleni, rzné odstupy a uhly, trpélivost vuci
predmetu, ktery pokazdé odhaluje jinou svou stranku. Budova pro néj
neni pouhym objektem evidence, nybrz objektem, jehoz charakter je
teprve tfeba zachytit — a ktery k tomu potrebuje Cas.

Czestaw Olszewski, Vlastni vila Romualda Gutta v ulici Hoene-Wronského 5, Varsava, po roce
1945, ze sbirek IS PAN

To, co je u Wedlova domu vidét na jedné realizaci, se ukazuje byt pra-
vidlem vracejicim se v celem Olszewského materidlu. Je-li tématem
hmota budovy, voli fotograf zpravidla bezlisté obdobi — nahé vétve
pak nezakryvaji fasadu ani nerozbijeji jeji geometrii, v souladu s kla-
sickym kanonem architektonickeho snimku. Stane-li se vSak téma-
tem zahrada nebo dum ponoreny do zelenég, ¢ekd Olszewski na plnou
vegetaci, bez niz by takovy obraz nemohl vzniknout. Taz realizace
u néj byva dvéma rliznymi tématy — jednou architektonickou formou,
podruhé prostorem zelené — a ke kazdému se vraci v jiném rocnim
obdobi. Volba ro¢niho obdobi tedy neni nahodild, nybrz, jak se zda,
vyplyva z toho, ¢im se budova md na daném snimku stat.

Nelze pfitom rozhodnout, co Olszewski v téchto ndvratech hledal. Je
mozné, ze Slo vyhradné o nejpriznivéjsi zabér samotné hmoty, pro néjz
bylo listi prekdzkou. Stejné pravdépodobné viak je, ze védomeé zkoumal,
jak budova funguje v okolni zeleni — a pak plnd vegetace neni samo-
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statnym tématem, nybrz doplnénim tématu architektonického. V mo-
dernistickem mysleni byvaly projektovanda zelen, predpoli a zahradni
kompozice prvkem urbanistické skladby témér stejné podstatnym jako
samotnad stavba; tim, Ze Olszewski fotografoval dum jednou obnazeny,

podruhé ponoreny do vegetace, mohl zaznamendvat obé polohy jako

Czestaw Olszewski, Vila Zygmunta tazarského Czestaw Olszewski, Vila
v ulici towickd 39a, VarSava, po roce 1945, Stanistawa Jurkiewicze v ulici
ze sbirek IS PAN Kieleckd 33a, Varsava, pred

rokem 1939, ze sbirek IS PAN

dva stavy jedné kompozice. Z dochovaného materidalu nelze rozhod-
nout, kterd z téchto intenci mu byla blizsi — a pravé tato nejednoznac-
nost nejlépe vystihuje, nakolik jeho dokumentace presahovala prosté
zachyceni hmoty.

Tdz metoda organizuje jednotlivé zabéry. V podloubi Wedlova domu — se
silnou linedarni perspektivou a dramatickym kontrastem — vidél Zérawski
vytvarné reseni, které ,rusi studnu dvora*;??> Olszewski tento efekt foto-
grafuje, ale svou perspektivou a svym svétlem jej proménuje v autonom-
ni obraz prostoru. LesSniakowskd charakterizuje tuto strategii jako vlastni
fotografovi ,stfedu”: na jedné strané ozvéna Stieglitzovy teorie ekviva-
lentd, na druhé estetika nove vécnosti a Rengera-Patzsche.'??

122 ZORAWSKI, Juliusz. Dom mieszkalny Putawska 28 w Warszawie. Architektura i Budow-
nictwo. 1938, €. 1, s. 18-22. V origindle: ,likwiduje studnie podworza®.

123 LESNIAKOWSKA, Marta. Miastowidzenie..., s. 5.
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Czestaw Olszewski,
Cinzovni diim Jana
Wedla v ulici Pu-
tawska 28, Varsava,
pred rokem 1939, ze
sbirek IS PAN

Tento zpUsob nazirdni zapadd do mechanismu, ktery Zimmermanova
popsala v kontextu evropské modernistické fotografie: snimky archi-
tektury aktivné konstruovaly predstavy o budovach pro divaky od nich
vzddleng, neodrdzely je pasivné.? Snimek v Casopise nebyl oknem do
budovy — byl jejim obrazem zformovanym fotografem. Olszewského
kadrovani, jeho volba stanovisté a linedarni kompozice byly prvky téehoz
procesu: budovadni urcité predstavy modernismu pro ¢tendre Architek-
tury i Budownictwa ¢i Arkad, z nichz mnozi nikdy nespatfili popisované
realizace na vlastni oci.

Takto vznikly material o tzv. Wedlové domé pak sytil razné publikacni
kontexty. Objevuje se v Cisle Arkad z fijna 1937 a ndsledné v ledno-
vém Cisle Architektury i Budownictwa z roku 1938.%¢ Fotografie tedy
kolovaly nezavisle na okamziku svého vzniku a byly vyuzivany podle
aktudlnich redakénich potreb.

124 ZIMMERMAN, Claire. Photographic Architecture..., s. 15.
125 Ogrodki przy willach prywatnych..., s. 517, 521.
126 ZORAWSKI, Juliusz. Dom mieszkalny..., s. 18.
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4.4 Prace v temné komore
jako pokracovani tvurciho procesu

Olszewski sam vyvoldaval a zpracovaval negativy a zhotovoval pozitiv-
ni zvétseniny vdomaci temné komore.?” Mezi dochovanymi autorskymi
zvétSeninami se nachazeji vysledky uméleckého prosvécovdni expono-
vanych pozitivu skrze jiné materidly: pauzovaci papir, pergamen, ma-
tované sklo.?® Dalsim pouzivanym zpusobem zesileni pUsobivosti fo-
tografie bylo ru¢ni mistni kolorovani pozitivi akvarelovymi barvami.2?

vvvvvv

tzv. plastickych diapozitivi — techniky vrstveni dvou totoznych pozitivl
s minimalnim posunem, vyvolavaijici iluzi trojrozmeérnosti. Tuto techniku
pouzil Olszewski poprve v roce 1938 a v roce 1957 si ji nechal patento-
vat®® Tento vyndlez odhaluje néco podstatného o tvurc¢im postoji foto-
grafa: Olszewski nebyl pasivnim zaznamenavatelem skutec¢nosti — byl
vyndalezcem aktivné hledajicim nové zpusoby proménovani fotografic-
kého obrazu.

4.5 Dva pohledy na tentyz objekt

Interpretacni charakter Olszewskeho fotografie se nejzietelnéji pro-
jevuje nikoli v poctu zdbéru ¢i ve zplsobu prdace na objektu — o cemz
byla fe¢ drive —, nybrz v rozdilu mezi samotnymi snimky. V ramci jed-
né série u néj sousedi zabéry Cisté informativni a takové, které infor-
mativni funkci zfetelné presahuji; dokumentace a interpretace u néj
nejsou dvéma oddélenymi ukoly, nybrz dvéma poly téze prdce.

127 Biogram Czestawa Olszewskiego. In: LESNIAKOWSKA, Marta a Tomasz KUBACZYK
(koncepce a vybér fotografii). Miastowidzenie. Fotografie Czestawa Olszewskiego.
Warszawa: Dom Spotkan z Historig, 2022, s. 94—95. ISBN 978-83-66068-38-4.

128 JAMSKI, Piotr. Migawki..., s. 37.
129 Tamtéz, s. 37.

130 Tamtez, s. 37-38.
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Czestaw Olszewski, Krajsky soud
na ndmésti Konstytucji 5, Gdyné,
pred rokem 1939, ze sbirek IS PAN
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Dokumentace budovy soudl v Gdyni poskytuje nejCistsi priklad. Mezi
dochovanymi Olszewského fotografiemi se nachdazi zabér hmoty od
narozi ulic — celek kompozice, zaoblend kfidla, kamenny obklad v rov-
nomeérném svétle. Tato fotografie plni dokumentdrni ukol beze zbytku:
ukazuje, ¢im budova jako objekt je, a nic k tomu nepridavd. Podobnou
funkci plni zabér Celni fasdady s rizalitem vstupu. Kdyby se u toho zU-
stalo, méli bychom poctivy, neutrdlni zdznam architektury — a nic vic.

Czestaw Olszewski, Krajsky soud na namésti Konstituce 5, Gdyné, pred rokem 1939, ze sbirek
IS PAN

Taz série vSak obsahuje fotografii interiéru, kterd patfi ke zcela jinemu
radu. Olszewski se nepostavil tak, aby citelné ukazal jednotlivou mist-
nost; nasel bod, z néhoz spolu nekolik plant vstupuje do hry. V popredi
salon s tézkou pohovkou a stolkem, za nim vysoké okno naplnéné svét-
lem tak silnym, ze se méni témér v bilou plochu, a v hloubi, za pilifem,
diagondla schodistového ramene. Interiér tone v kontrastu — hmoty na-
bytku a pilife c¢teme spiSe skrze stin nez skrze popis — a svislice oknaq,
Sikmina schodl a vodorovné pruhy svétla na podlaze se skladaji v kom-
pozici s geometrii blizkou abstrakci. Pfedmétem snimku jiz neni , jak vy-
padd tento sal”, nybrz prostor a svétlo jako takové. Z dokumentdrniho
hlediska je tento zabér prfimo nepohodlny — lze z n&j tézko vycist dispo-
ziciinteriéru, k jehoz zaznamendni mél slouzit. A prfesto praveé on, a nikoli

spravny zabér hmoty, vypovidd nejvic o tom, jak se Olszewski dival.
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Rozpéti mezi témito poly — spravnym zdznamem hmoty a témér ab-
straktnim zdbérem schodisté — se projevuje v ramci jediné realizace
a jednoho autora. Tim se lisi od situace, kdy odliSné postoje reprezen-
tuji rdzni fotografove. Celkove zdabéry budov se nezfidka objednavaly
ve specializovanych agenturdach — fasdadu gdynskych soudd pro Ar-
chitekturu i Budownictwo zhotovila Namorni fotografickd agentura —,
zatimco Olszewskému byly svérovany interiéry a detaily, tedy zdbeéry,
v nichz rozhodovala citlivost pro svétlo a kompozici (viz 2.3). Nezna-
mena to, ze by sdm hmotu nefotografoval: fotografoval, a to poctivé.
Znamenad to, ze zaznam byl pro néj jednim z rejstrikd, nikoli hranici —

a ze tam, kde dokument vyzadoval pouze Citelnost, on podal obraz.

Toto pozorovani ma SirSi pozadi. Jak poznamendvd Lesniakowskad,
Olszewského fotografie ,prekracuji dokumentdarni omezeni a odhalu-
ji relativismus »dokumentu« joko ndstroje zaprazeného do strategie
zdani".®" Dokument u n&j neni neutralnim zdznamem, nybrz postojem,
ktery lze zaujmout nebo opustit — a ktery Olszewski, tam kde si to mUze
dovolit, opousti ve prospéch interpretace. Dvé fotografie téze budo-
vy, informativni a interpretacni, tedy nejsou svédectvim dvou rliznych

ukoll, nybrz dvou zpUsobu vidéni, mezi nimiz fotograf védomeé volil.

131 LESNIAKOWSKA, Marta. Architektura i jej obrazy... Rocznik Historii Sztuki, sv. XXXI
(2006), s. 192. V origindle: ,przekraczajg dokumentacyjne ograniczenia, ujawniajqc
relatywizm »dokumentu« jako narzedzia wprzegnietego w strategie pozoru”.
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5. Recepce
a vyznam tvorby



5.1 Recepce za
Olszewskeého Zivota

Paradox recepce tvorby Czestawa Olszewskeho spocivd v tom, ze se
po cely zivot tésil uznani prostredi, které jej zaméstnavalo, a zdaro-
ven zustaval jako autor neviditelny. Byl fotografem cenénym — a ano-
nymnim. Jamski zaznamenadvda, ze spolupraci s Arkadami a Architek-
turou i Budownictwem si ziskal ,povést nejvyznamnéjsiho polskeho
dokumentaristy architektury vedle Henryka Poddebskeho".®? Histo-
rikove a teoretikoveé fotografie se vSak o jeho tvorbu nezajimali. Les-
niakowskd to formuluje prfimo jako badatelsky problém: ,Tématem
samo o sobé zUstava otdzka, pro¢ se o néj historikove a teoretikove
fotografie nikdy nezajimali."™?

Stoji pritom za zaznamendni, ze sdm Olszewski na otdzku po svém po-
voldani odpovidal, ze provozuje ,primyslovy podnik osmé kategorie —
fotografovani“.®* Tato sebeidentifikace femeslnika, nikoli umélce, snad
zpusobila, ze jeho tvorba zustdvala tak dlouho mimo zorné pole déjin

fotografie.

5.2 Vale¢né ztraty a povalec-
na tarnovskd epizoda

Vypuknuti druhé svétoveé valky v zdri 1939 prerusilo dynamicky se roz-
vijejici Olszewského kariéru. Presto Olszewski pokracoval v praci po
celou okupaci a provozoval legalizovany ateliér v ulici Mokotowska
73 — ateliér, ktery byl sou¢asné mistem vyroby faleSnych dokumentt

132 JAMSKI, Piotr. Migawki..., s. 31. V origindle: ,opinie najwybitniejszego obok Henryka
Poddebskiego polskiego dokumentalisty architektury”.

133 LESNIAKOWSKA, Marta. Architektura i jej obrazy... Rocznik Historii Sztuki, sv. XXXI
(2006), s. 188. V originale: ,Tematem samym w sobie pozostaje pytanie, dlaczego
historycy i teoretycy fotografii nigdy sie nim nie zainteresowali”.

134 JAMSKI, Piotr. Migawki..., s. 29. V origindle: ,przedsiebiorstwo przemystowe kategorii
6smej — fotografowanie”.
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a utocistém pro skryvajiciho se fotografa Benedykta Jerzyho Dorysze
(vl. jm. Rotenberg).1*®

Svédectvi fotografova syna rozsSifuje tento obraz o podstatné po-
drobnosti. Podle jeho vzpominek nebyl atelier na Mokotowskeé 73 od
pocatku Olszewského majetkem, nybrz jej prevzal od skryvajiciho se
zidovskeho fotografa, pana Rosslera, ktery tam provozoval bézny fo-
tograficky atelier, zatimco v zdzemi fungovala vyroba faleSnych doku-
mentu.®¢ Sadm Olszewski se rovnéz stal obéti uddni za Varsavskeho po-
vstani: zatéen povstaleckym Cetnictvem na zdkladé faleSného obvinéni
z ukryvani Némce stfilejiciho z okna rodinného bytu stravil zhruba dva
tydny ve vazbé v ulici Sniadeckych a byl propustén diky zasahu zna-
mych.®” K okupacnim represim patfil rovnéz incident ze 6. kvétna 1944,
kdy jej po zpozdeéni za policejni hodinou zbila némecka hlidka.®® Z téhoz
pramene pochdadzi jiz zminénd epizoda o ucasti manzelky Czestawa Ol-
szewskeho na fotografickém rozmnozeni pldnd odpalovacich zarizeni
V1a V2, ziskanych zpravodajskou sluzbou Zemské armady, v ateliéru na
Mokotowské.®?

Po padu VarSavskeho povstdni se dostal do tabora v Pruszkoweé a od-
tud do Tarnéwa, kde byl v letech 1945-1946 feditelem jim zalozené
Statni Skoly dekorativnich uméni a uméleckého pramyslu.*® Po navratu
do VarSavy v roce 1946 nalezl zaméstndani na Odboru Skolstvi, kultury
a umeéni hlavniho mésta Varsavy. Dobre zabezpecend temnd komora
preckala obdobi povstani i Olszewského nepritomnost ve mésté a za-
cala byt znovu pracovistém. Vznikaly tam diapozitivy pro ¢asopisy
Stolica a Architektura. V tomto obdobi zhotovil sérii fotografii doku-

mentujicich zni¢eni Varsavy a noveé vznikagjici budovy ve mésté, ktere

135 Tamtez, s. 32-33.

136 OLSZEWSKI, Andrzej Kazimierz. Svédectvi v ramci Archivu ordlni historie..., cit. dilo.
137 Tamtez.

138 Tamtéz.

139 Tamteéz.

140 Biogram Czestawa Olszewskiego..., s. 95.

< Czestaw Olszewski, Ruiny katedrdly sv. Jana Krtitele, VarSava 1945, ze sbirek MW.
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Czestaw Olszewski, Stadion Desetileti u Washingtonova kruhového objezdu,
Var$ava, kolem roku 1955, ze sbirek MW
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povstdavalo z trosek, ddle pak Vystavu znovuziskanych uzemi (Vratislav
1948) a Nowou Hutu v Krakoveé.

Béhem nékolika malo let dokumentoval Olszewski dvé zasadni promény
tvare mésta — modernistickou ,revoluci” druhé poloviny tficatych let,
kdy nove vyrustalo vedle staréeho, a povale¢nou obnovu, kdy bylo tre-
ba stavét témér vSe znovu. To, co modernisté pred valkou formulovali
jako sen o mésté nove navrzenem bez ohledu na stavajici zastavbu, se
po roce 1945 stalo ponurou skutecnosti. Wactaw Ostrowski, vedouci
Odboru urbanismu Kanceldre pro obnovu hlavniho mésta, tehdy psal
o zboreném Powisli: ,NeCekané lze setfit z tvare mésta hrichy minulos-
ti, jez se zddly nenapravitelné. Bylo by nasim hfichem, kdybychom této
jedinecné sSance nevyuzili."™

Czestaw Olszewski zemrel 11. fijna 1969 ve VarSavé a byl pohfben na
Starych Powqgzkach 2

5.3 Zapomneéni a objeveni
— cesta k rehabilitaci

Témeér tfi desetileti po fotografové smrti zGstavala jeho pozusta-
lost témér vyhradné v rukou archivdarl a badateld o architekture.
Na pocdatku sedmdesatych let navrhl fotograflav syn, historik uméni
Andrzej Kazimierz Olszewski, pracovnik IS PAN specializujici se na
soudobou architekturu, po usporadani a predbéznéem zkatalogizo-
vani otcova souboru jeho preddni do sbirek ustavu.® Tento krok

vSak zasadné nezmeénil situaci anonymity Olszewskeho tvorby: sou-

141 OSTROWSKI, Wactaw. Wista. Odrodzenie. 1945, &. 56-57 (23.-30. prosince), s. 1. V ori-
gindle: ,Nieoczekiwanie mozna zetrze¢ z oblicza miasta grzechy przesztosci, zda-
watoby sie nie do odrobienia. Bytoby grzechem naszym, gdybysmy nie wyzyskali tej
jedynej szansy".

142 Biogram Czestawa Olszewskiego..., s. 95.

143 OLSZEWSKI, Andrzej Kazimierz. Svédectvi v ramci Archivu ordlni historie. Rozhovor ve-
dla Joanna Rozwoda. Varsava, 12. prosince 2011 a 4. ledna 2012 [online]. Dostupné z:
https://www.1944.pl/archiwum-historii-mowionej/andrzej-kazimierz-olszewski,2805.
html [vid. 2026-06-17].
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bor se dostal do ustavniho archivu, avSak po dalSich tricet let se
nestal predmétem zdadné vystavy ani védeckeho zpracovani. Odlis-
né vystavni déjiny mély naproti tomu zvétSeniny zustdvajici v ro-
dinnych sbirkach — material jiny nez dokumentace modernisticke
architektury predand do IS PAN - prezentovaneé v devadesdatych le-
tech pod nazvy Warszawa lat trzydziestych w fotografiach Czesta-
wa Olszewskiego (Stard galerie ZPAF, Var3ava, 9.-20. kvétna 1996)
a Architektura i pejzaz polski w starych fotografiach Czestawa Ol-
szewskiego, 1894-1969. Retrospektivni vystava z rodinnych sbirek
(Muzeum Kradlovskeé Lazienky, Galerie ve Staré Kordegardé, 21. dub-
na — 15. kvétna 1997) . Tento material tedy zastdaval oddélen od do-
kumentace modernistické architektury pfedané do IS PAN - a praveé
tato druhd, ustavni ¢ast pozustalosti musela na svou prvni vystavu
Ccekat dalsich osm let.

Zlom nastal v roce 2004, kdy byla v IS PAN podle scéndare Marty Les-
niakowske uspordddna vystava Dekada swingu.*®* Zahdjeni vystavy
doprovdzelo mezindrodni védecké zasedani ,The City in Art", pora-
dané IS PAN a Ustavem d&jin uméni Jagellonské univerzity ve dnech
8.—11. zari 2004.*¢ Prezentovano bylo pres padesdat Olszewského
fotografii — nevelky zlomek souboru negativi uchovavaného tehdy
v ustavu.*’Vystava byla treti z cyklu expozic doprovazejicich védeckeé
uddlosti v IS PAN a prezentujicich materidl z fotografického archivu
niho Pruska a polskym dvorcim a zamkdm.“® Mezi tehdy vystave-
nymi objekty se ocitly mimo jiné nedochovand kavdarna Latona na
Nowém Swiecie (proj. Maciej Nowicki) a salon Varsavské elektrarny
v ulici Marszatkowskd 150 (proj. J. a J. Ostrowsti, Z. Stepinski). O rok

144 JAMSKI, Piotr. Migawki..., s. 41.
145 LESNIAKOWSKA, Marta. Miastowidzenie..., s. 4.

146 JAMSKA, Barbara. Dekada swingu. Architektura modernistyczna w Polsce lat trzy-
dziestych XX wieku. Fotografie Czestawa Olszewskiego ze zbiorow Instytutu Sztuki
PAN. Ochrona Zabytkow. 2004, €. 1/2, s. 184-186. ISSN 0029-8247.

147 Tamtéz, s. 184-185.
148 Tamtéz, s. 184-185.
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Czestaw Olszewski, Pfedvadéci salon VarSavskeé elektrarny v ulici Marszatkowskad 150,
VarSava 1937, ze sbirek IS PAN.
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Czestaw Olszewski.
Warszawa nowoczesna.
Fotografie z lat trzydzie-
stych XX wieku. Zpracovali
tukasz Gorczyca, Piotr
Jamski, Michat Kaczynski
a Marta Lesniakowska.
Vyd. Fundacja Raster,
Instytut Sztuki PAN a Sto-
warzyszenie Liber Pro Arte,
Warszawa 2012.

pozdéji, v roce 2005, byly obé linie recepce Olszewskeho pozUsta-
losti — Uustavni a rodinnd — prezentovdny spole¢né v Muzeu Kazimi-
erze Putaského ve Warce pod dvojim ndzvem Dekada swingu (sbirky
IS PAN) a Perfekcja i swiatto na starych fotografiach ze zbiorow

rodzinnych.?

vvvvvv

pozustalosti zUstavda album Czestawa Olszewského Warszawa no-
woczesna. Fotografie z lat trzydziestych XX wieku, vydané v roce
2012 péci Fundace Raster, IS PAN a Stowarzyszenia Liber Pro Arte.™?

Na rozdil od dfivéjsi vystavy Dekada swingu, jez méla charakter ex-

149 Czestaw Olszewski (1894-1969), Dekada swingu. Perfekcja i Swiatto, katalog vysta-
vy, Muzeum im. Kazimierza Putaskiego w Warce, 4. bfezna — 15. kvétna 2005 [online].
Dostupné z: https://www.muzeumpulaski.pl/muzeum/publikacje/27-katalogi-wy-
staw/519-czeslaw-olszewski-dekada-swingu-perfekcja-i-swiatlo-2 [vid. 2026-05-17].

150 GORCZYCA, tukasz. Wstep..., s. 6.
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Miastowidzenie. Fotografie Czestawa Olszewskiego. Koncepce a vybér fotografii Marta
Lesniakowska, Tomasz Kubaczyk, vyd. Dom Spotkan z Historig, Warszawa 2022

Vystava Miastowidzenie. Fotografie Czestawa Olszewskiego, kuratori: Marta Lesniakowska,
Tomasz Kubaczyk, Dom Spotkan z Historig, Warszawa, 17. 3. — 25. 9. 2022

pozice doprovazejici védeckou konferenci, byla Warszawa nowocze-

sna prvnim uplnym, samostatnym vydavatelskym zpracovanim fo-

studii jeho dila, byt tematicky omezenou na mezivalecnou architek-
turu Varsavy.
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Album obsahuje dvé klicové analytické eseje — Marty Le$niakowske
a Piotra Jamského —, které tvori zaklad veskeré pozdéjsi odborné lite-
ratury, v€etné této prdace.® Esej Lesniakowské rozviji a upresnuje ar-
gumentaci nac¢rtnutou drive ve studii v Roczniku Historii Sztuki z roku
2006 a zavadi mimo jiné pojeti Olszewského fotografie jako jeho ,vi-
zudlni autobiografie"’®® Jamského esej je naproti tomu nejbohatsim
zdrojem biografickych a femeslnych informaci — jde o jediné zpraco-
vani obsahujici podrobny popis fotografické techniky, negativnich ma-
teriald a postupl temné komory pouzivanych Olszewskym.!s3

Stejné podstatny je editorsky aspekt alba: vSechny prezentované fo-
tografie byly naskenovdany z pavodnich sklenénych negativi formatu
13x18 cm a tam, kde to bylo mozné, bylo na zdkladé dochovanych stop
maskovdni rekonstruovano autorské kadrovdni Olszewského!™* Toto
rozhodnuti — pfi zpracovani historického fotografickeho materidlu jen
zridka pfijimaneé — svédci o tom, ze redaktori alba od pocdatku pojimali
kadrovani jako tvuarci prvek fotografovy prdace, hodny plné rekonstruk-
ce, nikoli jako nahodilou vlastnost negativu.

Album se dockalo rovnéz vystavni prezentace: v roce 2017 byla pred-
stavena vystava téhoz nazvu, Warszawa nowoczesna, podle scéndre
pripraveného Martou Lesniakowskou.™ Kniha a vystava tak fungova-
ly joko dva vzdjemné se dopliujici kandaly recepce — psany, védecky
a analyticky na jedné strané a vizudlni a expozi¢ni na strané druhé
— a pripravily pudu pro nejnovéjsi etapu recepce Olszewskeho tvorby,
kterou se stala vystava Miastowidzenie v roce 2022.

151 LESNIAKOWSKA, Marta. Architektura i jej obrazy. In: Warszawa nowoczesna..., s.
14-29; JAMSKI, Piotr. Migawki..., s. 27-43.

152 LESNIAKOWSKA, Marta. Architektura i jej obrazy. In: Warszawa nowoczesna..., s. 19.
153 JAMSKI, Piotr. Migawki..., s. 35—38.

154 GORCZYCA, tukasz. Wstep..., s. 7.

155 LESNIAKOWSKA, Marta. Miastowidzenie..., s. 4, pozn. 2.
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5.4 Vystava Miastowidzenie
a novy interpretacni horizont

Nejnoveéjsi a nejuplnéjsi etapou recepce Olszewského tvorby je vysta-
va Miastowidzenie. Fotografie Czestawa Olszewskiego, usporadand
v Domeé setkdni s historii ve VarSavé v roce 2022. Koncepci vystavy
a vybeér fotografii zpracovali Marta Lesniakowska a autor této prace.®
Ndzev vystavy — Miastowidzenie (doslova ,vidéni mésta") — je neolo-
gismem, ktery zfetelné odkazuje k predstave fotografie jako specific-
keho aktu vidéni mésta, nikoli jeho neutrdlniho zdznamu. Jak pisSe Les-
niakowskdad, ,tim, co gesto fotografovani promeénuje ve snimek hodny
premysleni, neni jen prekvapeni, neCekanost, ale také otrfes a utrpeni,
kdyz si uvédomime, ze na fotografii hledime na to, co uz neexistuje".”®’

Vystavu doprovdzel katalog téhoz nazvu.

5.5 Aktudlni vyznam pozuUstalosti

Fotografickd tvorba Czestawa Olszewského ma dnes vyznam ve dvou
neoddélitelnych rozmérech: historickém a uméleckém. Olszewskeho
fotografie predstavuji ,cenny pramen pro badatele nejen v oblasti
déjin fotografie, ale také déjin architektury a spole¢ensko-hospoddar-
skych promén, k nimz doslo v mezivalecnem obdobi"*® Zaroven jsou
interpretacemi — kazdda technickd a kompozi¢ni volba utvarela obraz
budov v souladu s urCitou estetickou predstavou, jez spoluutvarela

podobu modernismu trvajici dodnes. Zimmermanovd upozornuje, ze

156 LESNIAKOWSKA, Marta a Tomasz KUBACZYK (koncepce a vybér fotografii). Miasto-
widzenie. Fotografie Czestawa Olszewskiego. Warszawa: Dom Spotkan z Historiq,
2022. ISBN 978-83-66068-38-4.

157 LESNIAKOWSKA, Marta. Miastowidzenie..., s. 4. V origindle: ,tym, co gest fotografowa-
nia przeksztatca w warte namystu zdjecie, sq nie tylko zaskoczenie, niespodzianka,
lecz takze wstrzgs i cierpienie, gdy uswiadamiamy sobie, ze oglgdamy na zdjeciu to,
Czego juz nie ma*.

158 ANDRZEJEWSKA-BATKO, Karolina. Nowy wspaniaty $wiat..., s. 132. V origindle: ,cenne
zrodto dla badaczy nie tylko historii fotografii, lecz takze historii architektury i prze-
mian spoteczno-gospodarczych, ktore zaszty w miedzywojniu”.
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tato historicky jiz uzaviena kapitola ma dnes novy vyznam: kdyz ana-
logova modernistickda fotografie ustoupila digitalni, ukazala se strate-
gie ,obrany skrze popreni” (defense through denial), kterou architekti
vuci fotografii uplatiovali po celé stoleti, jako ,nedostatecnd”.™ Ol-
szewskeho pozUstalost tedy neni pouze fotografickym archivem, ny-
brz svédectvim urcité kultury zobrazovani, jez jako systém fungovala
po nékolik desetileti a jez dnes muze byt analyzovdana jako historicky
uzavrfend kapitola. Dnesni fotografie architektury je natolik odliSna od
fotografie Olszewského, Ze tento rozdil se sdm o sobé stavda argumen-
tem: jeho fotografie nebyly neutrdlnim zdznamem skutecnosti, nybrz
produktem urcité fotograficke kultury a urcite citlivosti.

Proces vymanovadni ze zapomnéni fotografu, ktefi dokumentovali mezi-
valeCnou Varsavu, jehoz etapy tato prdce nacrtla, neni ojedinélym pri-
padem tykajicim se vyhradné Olszewskeho. Svéd¢i o tom monografic-
ka vystava Aleksander Minorski. Fotografia to interwencja, oteviend
v bfeznu 2026 v Muzeu Varsavy, pfipominajici tvorbu fotografa, filmare
a spisovatele, jehoz prace — ackoli vznikaly ve stejném desetileti a né-
kdy v tychz periodikach jako fotografie Olszewského — zUstdvaji podle
doprovodnych materidall k vystave témeér nepfitomné v obecném po-
vedomi.®? Stoji vSak za zaznamendni rozdil mezi samotnym objevenim
tvorby a jeji rehabilitaci ve smyslu, ktery prijima tato prace. Rané pre-
zentace Olszewského fotografii z let 1996-1997 byly objevenim v onom
prvnim, zakladnim smyslu: vyjmutim archivniho materidalu ze zapomneé-
ni a jeho ukdzdanim verejnosti, aniz by je zatim doprovazel interpretacni
posun. Rehabilitace Olszewského — chdpand jako revize jeho statu-
su z anonymniho dokumentaristy-fremeslnika na autora, jehoz remes-
lo je nositelem interpretace — zacind vlastné texty Lesniakowskeé od
roku 2004. Prfipad Minorského, jehoz tvorba se soustredila na zivotni

159 ZIMMERMAN, Claire. Photographic Architecture..., s. 2-3. V origindle: ,defense thro-
ugh denial”; ,has proven inadequate”.

160 Aleksander Minorski. Fotografia to interwencja, Muzeum Warszawy, 19. bfezna - 6.
zArfi 2026, kurdtorka Karolina Puchata-Rojek [online]. Dostupné z: https://muzeum-
warszawy.pl/wystawa/aleksander-minorski-fotografia-to-interwencja/ [vid. 2026-
05-171.
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podminky délnickeho a marginalizovaného obyvatelstva Varsavy, zu-
stava prozatim ve fazi objeveni: vystava z roku 2026 vraci jeho jméno
do obecného povédomi, avsak neopakuje pfimo interpretacni gesto,
které pro Olszewskeho vykonali Lesniakowskda a Jamski. Oba pripady
nicméné potvrzuji, ze déjiny polské dokumentarni fotografie meziva-
lecného obdobi zUstavaji oblasti daleko od uplného zpracovani — jak
na urovni objevovani dosud nezndmych jmen, tak na urovni revize in-

terpretacniho statusu jmen jiz zndmych.

Czestaw Olszewski, PoStovni ufad na Czestaw Olszewski, Budova Skoly politic-
Gdanském nameésti, Ciechocinek, pred rokem kych nauk, Varsava, pred rokem 1939, ze
1939, ze sbirek IS PAN sbirek IS PAN
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Otdzka obsazend v ndzvu této prace — Mezi zdznamem a interpretaci
— nebyla otdzkou fecCnickou. Byla pokusem uchopit napéti, které po
desetileti zpusobovalo, ze fotografickd tvorba Czestawa Olszewske-
ho zUstdavala na okraji zajmu déjin fotografie: priliS umélecka, aby
byla pojimdana vyhradné jako archiv, a prilis uzitkova, aby byla poji-
mana jako autonomni dilo. Tato prdce se snazila ukazat, ze toto na-
péti neni rozporem vyzadujicim rozfeSeni — je zdrojem hodnoty této

tvorby a klicem k jejimu porozumeéni.

Analyza provedend v jednotlivych kapitoldch vede k zavéru, ktery lze
formulovat ndsledovné: Olszewského fotografie jsou dokumenty, ne-
bot svedcCi o existenci architektury, kterd z velké ¢dsti jiz neexistu-
je — a v tomto smyslu jsou nepostradatelnymi svedky déjin. Zaroven
jsou interpretacemi, nebot kazdy prvek jejich vzniku — volba pristroje
a objektivu, rozhodnuti o denni dobé fotografovdni, vybér stanovi-
Sté a vyrezu, prdce se sveétlem, zpracovani v temné komore, vybér
zvétSenin — byl autorskym aktem utvarejicim obraz budovy v souladu
s urcitou estetickou predstavou. Dokumentace a interpretace nebyly
u Olszewskeho oddélenymi gesty — byly neoddélitelnymi rozmeéry je-

diného tvarc¢iho procesu.

Tento proces mél nékolik vrstev. Prvni je vrstva biografickd a socidlni: Ol-
szewski fotografoval budovy vrstevnikl, které znal ze studii na Varsav-
ské polytechnice, jeho fotografie byly — jak navrhuje Les$niakowskd
- .generacni deklaraci”, vyrazem estetické solidarity s projektem mo-
dernismu. Druhou vrstvou je diskurzivni: fotografie vznikaly pro casopisy
s vyraznym estetickym programem, ktery vyty€oval rdmec jejich formy
i recepce. Jiz soucasnici rozliSovali v jeho prdci dva rejstriky — byt tento
rozdil neformulovali v kategoriich teorie fotografie. Treti vrstvou je tech-
nicka a esteticka: Olszewskeho remeslné volby — bezpodminecné pou-
zivani stativu, méchovy pristroj s korekci perspektivy, ¢ekdani na spravne
svétlo po mnoho hodin, no¢ni fotografovani fasad, dramaticky Serosvit
v soudnich haldch - byly interpretacnimi rozhodnutimi pfijimanymi s pl-

nym védomim jejich estetickych dusledku.

103






« Czestaw Olszewski, Cinzovni diim Wtadystawa Hoffmana (tzv. Apartment House)
v ulici Nowowiejska 4, VarSava, pred rokem 1939, ze sbirek IS PAN.

Zvlasté vymluvnd je nocni fotografie fasady Ndrodniho muzea ve
Varsaveé. Olszewski zvolil noc, tésny vyfez a odraz v bazénku - tfi roz-
hodnuti, z nichz kazdeé odebird néco z konven¢ni dokumentace a pfi-
davad néco k interpretaci. Vysledkem je obraz, ktery Narodni muzeum
nedokumentuje, nybrz konstruuje jeho podobu jako monumentu — tr-
valeho, hieratického, vynatého z kazdodennosti.

Zavery této prace zapadaji do SirSiho kontextu teorie fotografie archi-
tektury: fotografie modernismus nedokumentovala — spoluvytvarela
jej tim, ze mu dodavala rozpoznatelnou podobu a Sifila jeho formy.
Olszewského tvorba je polskou kapitolou téchto déjin. Jeho fotogra-
fie spoluutvarely predstavu o tom, jak polsky modernismus ,vypadal”
— a tato predstava trva dodnes, protoze jiné vizudalni prameny této
architektury z velké ¢dsti neexistuji.

Tato prdace otevird nékolik badatelskych perspektiv presahujicich jeji
rozsah: povale¢nou fotografii Olszewskeho, komparativni srovnani
s fotografy architektury pUsobicimi ve stejné dobé v jinych evrop-
skych zemich a koneéné uplnou inventarizaci a digitalizaci dosud
nezpracovanych souborl. Czestaw Olszewski byl — podle hodnoceni
Lesniakowské — ,jednou z vyznamnéjSich osobnosti v déjinach pol-
ske fotografie"'s! Byl zaroven fotografem, jehoz tvorba po desetileti
zUstavala neviditelnd, skrytd za slovem ,dokumentace”. Tato prdce
byla pokusem tuto clonu odsunout — a ukazat, ze za dokumentem se
vzdy skryva autor, za zdznamem interpretace a za zddnlivou priazrac-
nosti fotografie slozity tvarci akt.

161 LESNIAKOWSKA, Marta. Architektura i jej obrazy. Fotografia—Modernizm-Historiogra-
fia. Fotografie Czestawa Olszewskiego. Rocznik Historii Sztuki. 2006, ro¢. XXXI, s. 188.
V origindle: ,jedng z wybitniejszych osobowosci w historii polskiej fotografii”.
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