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ABSTRAKT

Tato diplomova préace sleduje vyvoj fotografického vzdélavani v jiznich Cechach od pocatk( fotografie po
soucasnost. Neomezuje se pouze na Skoly. Do vykladu zahrnuje ateliérové a ucnovské uceni, zivnostenské
prostfedi, druZstvo Fotografia, fotokluby, vystavni kulturu a sou€asné stfedoSkolské obory.

Soucasné t&Zisté tvofi obor Fotograf v Ceskych Budgjovicich a obor UZita fotografie a média na SUPS sv.
Anezky Ceské v Ceském Krumlové. Ceské Budg&jovice zastupuiji prakticky a technicky orientovanou vyuku,
Cesky Krumlov autorské, vytvarné a uZité pojeti fotografie. Text zaroven sleduje vliv Prahy, Brna, Cimelic
a Opavy i osobnosti, které prenaSely fotografickou zkuSenost do regionu.

Predavani fotografické zkuSenosti se v regionu udrzovalo také mimo Skolu: v ateliérech, provozech,
fotoklubech, galeriich, individualni pedagogické praxi a fotografické komunité. Prace proto rozliSuje pfimou
institucionalni ndvaznost od persondlniho pfenosu zkuSenosti a od funkéni podobnosti jednotlivych forem
vzdélavani.

KLICOVA SLOVA
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ABSTRACT

This diploma thesis follows the development of photography education in South Bohemia from the
beginnings of photography to the present. It does not focus only on schools. It also examines studio and
apprenticeship training, trade structures, the Fotografia cooperative, photography clubs, exhibition culture
and contemporary secondary-school programmes.

The current focus is the Photography programme in Ceské Budgjovice and the Applied Photography and
Media programme at the Secondary School of Art and Design of St Agnes of Bohemia in Cesky Krumlov.
Ceské Budg&jovice represents a professional and technical model, while Cesky Krumlov stands for an
authorial, artistic and applied approach. The thesis also considers Prague, Brno, Cimelice and Opava and
the role of personalities who brought photographic experience back into the region.

Photographic knowledge was also transmitted outside schools: in studios, workplaces, photography clubs,
galleries, individual teaching practice and the regional photographic community. The thesis therefore
distinguishes direct institutional continuity from the personal transfer of experience and from functional
similarities between different forms of education.
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uvoD

UVvoD

Fotografie byla v jiznich Cechach od 19. stoleti zaroven femeslem, sluzbou, amatérskou zalibou, umé&leckou
disciplinou, dokumentacni praxi a pozdé&ji predmétem cileného Skolniho vzdélavani. D&jiny vyuky proto nelze
vyGist jen z nazvl Skolnich oborll, podstatna ¢ast znalosti se predavala v ateliérech, rodinnych dilnach,
Zivnostech, druzstvech, kulturnich domech, fotoklubech, pfi vystavach, soutézich a prostfednictvim
osobnosti, které si zkuSenost pfinesly z Prahy, Brna, Opavy nebo jinych vétSich center.

Dg&jiny fotografického vzdélavani v jiznich Cechach se nesoustfeduji do jedné Skoly ani do jedné pfimé
posloupnosti. V nékterych obdobich se fotografie ucila femesiné v provozu, jindy ve fotoklubech, soutézich
a vystavach. AZ nové&jsi doba pfinesla obory, které fotografii za¢lenily do $kolnich programd. Hlavni pozornost
této teoretické prace se soustfeduje na Ceské Bud&jovice a Cesky Krumlov: obor Fotograf na Stfedni Skole
obchodni v Ceskych Budgjovicich a obor Uzita fotografie a média na SUPS sv. Anezky Ceské v Ceském
Krumloveé.

Dal$i mista regionu rozsifuji pohled na zkoumanou problematiku. Stfedni préimyslova 3kola filmova byla
zfizena roku 1950, provizorné plisobila v Klanovicich a vyuku v Cimelicich zahajila 15. tnora 1952. Cimelice
proto pfedstavuji historickou technicko-filmovou vétev vzdélavani v praci s obrazem; hlavni ¢ast prace vsak
zUstava v Ceskych Budgjovicich a Ceském Krumlové. Bechyné, Strakonice, Pisek, Jindfichlv Hradec, Tabor
a pohranici vstupuji do vykladu tam, kde vedly starSi nebo vedlejSi cesty fotografického a obrazového
vzdélavani.

Rozhodnuti pro volbu tématu je vedeno vlastni zkuSenosti. Autor prace proSel obéma soucasnymi
prostfedimi, ktera jsou pro préaci dleZita: obnovenym oborem Fotograf v Ceskych Budgjovicich a oborem
Uzita fotografie a média na SUPS sv. Anezky Ceské v Ceském Krumlové. Tam, kde autor udalost p¥imo zaZil,
je tato zkuSenost pouzivana jako zretelné oznaceny pramen ordlni historie; v ostatnich pfipadech slouzi jako
ramec pro vyhledavani a porovnavani skolnich dokumentd, vyroénich zprav, archivnich materialti, odbornych
praci, dobového tisku, katalogl a svédectvi dalSich Gcastnikd.

Hlavnim cilem prace je rekonstruovat vyvoj a mechanismy predavani fotografickych znalosti v jiznich
Cechach od 19. stoleti do soucasnosti a ukazat, jak se v regionu stfidaly a prekryvaly ateliérové,
a typologické srovnani oboru Fotograf v Ceskych Budgjovicich a oboru UZita fotografie a média v Ceském
Krumlové. Nejde o obecné dg&jiny fotografie ani o Uplny institucionalni soupis vSech Skol a okrest, ale
0 ovéfitelnou mapu hlavnich vzdélavacich cest, jejich promén a personalnich vazeb.

Regionalni vyznam tématu spo¢iva v tom, Ze fotografie v jiznich Cechéach plnila nékolik funkci najednou:
portrétni, dokumentacni, turistickou, divadelni, priimyslovou, spolkovou i uméleckou. Ceské Budg&jovice,
Cesky Krumlov, Téabor, Pisek, JindfichQv Hradec i pohrani&i nebyly jen misty tvorby, ale také misty ugeni
a predavani dovednosti. Ceskobudgjovické prostfedi uZ bylo opakovan& zpracovano v odbornych
a kvalifikacnich pracich od Linie pfes FOTOS a FOTAM az po vystavni provoz po roce 1989. Tato prace na
né navazuje jinou otazkou: nepta se jen, kdo fotografoval a vystavoval, ale kde a jak se fotografii ucilo.
Pojem fotografické vzdélavani je v praci pouzit v SirSim historickém smyslu. Vedle $kolnich obord zahrnuje
také predavani dovednosti v ateliérech, Zivnostech, druZstevnich provozech, fotoklubech, galeriich
a osobnich profesnich vztazich. Pfesné rozliSeni formélniho, neformélniho a informéalniho vzdélavani podava
nasledujici metodicka kapitola.

Casové vymezeni prace zacina 19. stoletim, kdy se fotografie v eskych zemich a v jiznich Cechach
rozSifovala jako nova technicka a femesina praxe. Prace tento Usek nesleduje jako Uplné dé&jiny média od
daguerrotypie, ale proto, Ze stalé ateliéry patfi k prvnim dolozitelnym prostfedim soustavného profesniho
uceni. Fotograficky ateliér byl zaroven zivnosti, pracoviStém, Skolou provozu a mistem predavani femesinych
navykd.

DalSim vyraznym obdobim je prvni Ceskoslovenska republika a mezivaleCna spolkova kultura. Zde se
posiluje role fotografickych klubd, ¢asopisd, vystav, cechovnich vazeb a uméleckych skupin. Po roce 1948 se
proménuje celd organizace fotografické profese: zanika starSi zivnostensky model, posiluje druzstevni
a komunalni provoz, a ¢ast odborné pfipravy se pfesouva do podnikovych a u¢fovskych struktur. Obdobi po
roce 1989 pfinasi obnoveni soukromého podnikéni, proménu fotografické technologie, digitalizaci a vznik Ci
stabilizaci novych $kolnich obor(.
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VYVOJ FOTOGRAFICKEHO VZDELAVANI V JIZNiCH CECHACH

Geograficky je prace vymezena prostorem dneSniho JihoCeského kraje, pfiemz zohlednuje starSi spravni,
jazykové a kulturni souvislosti. Pfed rokem 1918 se region nachazel v jiném statnim ramci a ¢ast jeho
fotografické paméti je spojena s némeckojazyénym pohrani¢im. Proto jsou do vykladu zahrnuty také
Sumavské a pohrani¢ni vrstvy, zejména tam, kde souviseji s ateliérovou praxi, Sifenim fotografického
femesla nebo obrazovou dokumentaci lokalniho Zivota.

Hlavni pozornost novodobé historie je zacilena na Ceské Budgjovice a Cesky Krumlov. Ostatni mista vstupuiji
do vykladu tehdy, kdyz objasfuji starSi vzdé€lavaci formy, regionalni sit nebo pfenos zkuSenosti mezi
institucemi a osobnostmi. Pojem kontinuita pfitom neni pouzivan jako automatické tvrzeni o pravnim Ci
institucionalnim néstupnictvi. Prace rozliSuje kontinuitu institucionalni, persondlni a funkéni; u kazdého
pfipadu se sleduje, kterou z téchto rovin Ize skute¢né doloZit.

Hlavni soucasnou osu prace tvofi obor Fotograf na Stfedni $kole obchodni v Ceskych Budg&jovicich a obor
UZita fotografie a média na SUPS sv. Anezky Ceské v Ceském Krumlové. Prvni vychazi z profesniho ramce
oboru Fotograf a silného odborného vycviku; druhy z uméleckopriimyslové Skoly, ateliérové vyuky a prace
s autorskym souborem.

Obeé Skoly pfitom spojuji klasickou a digitalni fotografii, technickou pfipravu, vefejnou prezentaci a profesni
praxi. Srovnani proto nesleduje pofadi kvality, ale rozdilné tézisté kurikula a organizace praktické vyuky.
Struktura prace odpovida tomuto cili. Po metodickém vymezeni nasleduji historické formy pfedavani do roku
1948, proména provozni a u¢novske pripravy po roce 1948, neformalni fotograficka kultura a mimoregionalni
vzdélavaci cesty. Dvé piipadové kapitoly poté analyzuji sou¢asné obory v Ceskych Budgjovicich a Ceském
Krumlové a zavére€na kapitola vysvétluje, jak jejich podobu utvarely konkrétni pedagogické osobnosti.
Vyzkumné otazky jsou usporadany do Gtyf tematickych bloku:

1.  Historické formy pfedavani: Jaké formy fotografického vzdélavani existovaly v jiznich Cechach od
19. stoleti do soucasnosti a jakou roli pfi predavani femesla sehraly ateliéry, rodinné dilny, cechovni
a zZivnostenské prostredi?

2. Institucionalni promény po roce 1948: Jak se profesni pfiprava fotografd zménila se zanikem
soukromych ateliér(i a s nastupem druzstevniho, komunalniho a uétiovského provozu?

3.  Neformdlni prostfedi: Jakou vzdélavaci funkci mély fotokluby, vystavy, soutéze, kulturni domy,
galerie a neformalni fotograficka spolecenstvi?

4.  Soucasné 3koly a osobnosti: Jak vznikly a jak funguji obory Fotograf v Ceskych Budgjovicich a UZita
fotografie a média v Ceském Krumlové, které osobnosti do nich pfenasely zkusenost a v &em se oba
modely liSi a doplfiuji?

Tyto otdzky vymezuji praci vici obecnym déjindm fotografie i vic¢i prostému seznamu $kol. V centru stoji
mechanismy pfedavani fotografické zkuSenosti: kdo ji pfedaval, komu, jakymi prostfedky, v jakém prostfedi
a s jakym dolozitelnym vysledkem.
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KAPITOLA 1

PRAMENY A ZPUSOB
PRACE

VYZKUMNY RAMEC - OVEROVANI - AUTORSKA POZICE

Jak byly shromazdovany, tfidény a interpretovany historické i sou¢asné zdroje.







1. Prameny a zpusob préace

Pramennd zakladna. Vyzkum kombinuje primarni archivni a Skolni dokumenty, dobové obrazové materialy,
vyrocni zpravy, ucebni plany, skolni vzdélavaci programy, katalogy, regionalni tisk, fotoklubové materily,
kvalifikacni prace, institucionalni weby a pamétnicka svédectvi. Pro soucasné Skoly maji nejvyssi vahu jejich
Ufedni, kurikularni a interni dokumenty; pro starsi obdobi kroniky, archivni fondy, dobové tiskoviny a fyzické Ci
obrazové doklady provozu. Webové zdroje byly pouZzity pfedevSim pro ovéfeni souasného stavu instituci
a pro dohledani digitalné zpristupnénych vyrocnich zprav a archivovanych skolnich stranek.

Vymezeni forem vzdélavani. Text rozliSuje formalni vzdélavani ve Skolach, neformalni vzdélavani ve
fotoklubech, kurzech, soutézich, galeriich a kulturnich institucich a informdlni predavani dovednosti
v ateliérech, rodinnych dilnach, druzstevnich provozech nebo mezi jednotlivymi fotografy. Bez tohoto
rozliseni by se déjiny fotografického vzdélavani zazily na déjiny Skolnich oborl a opominuly by prostredi,
v nichz se femesIné a autorské znalosti skutecné pfedavaly pfed vznikem soucasnych Skol.
Kritéria vybéru osobnosti. Osobnost je do vykladu zarazena e
tehdy, jestlize Ize dolozit pravidelné pedagogické plsobeni,
vedeni odborné praxe, organizaci vzdélavaciho i vystavniho
prostfedi, kuratorskou a metodickou praci nebo prokazatelny
prenos zkuSenosti mezi institucemi. Samotna pfitomnost autora
na regionalni scéné& neni povaZovana za vzdélavaci plsobeni.
Text proto rozliSuje pedagoga, mistra odborné praxe, kuratora,
organizatora, ¢lena fotoklubu, hostujici osobnost a autora, ktery
pUsobil pfedevsim jako inspiraéni nebo komunitni vzor.

Pozice autora. Autor je absolventem obou soucasnych prostfedi
sledovanych v praci a plisobi jako pedagog oboru Fotograf v
Ceskych Budgjovicich. Tato insiderovska zkusenost umozZnila

|

identifikovat dokumenty, osoby, pracovisté a udalosti, které 3-US
nejsou Uplné zachyceny v oficialnich pramenech. U provoznich a C@Ské BMdéj@WC@
personalnich degjin, jejichZ pisemna dokumentace chybi, je pfimé Suche Ve

svédectvi autora pouzivano jako pramen oralni historie. Je vzdy
zfetelné oznaceno a kde je to mozné, porovnavano s dalSimi Obr
doklady; samotna absence pisemného zaznamu vSak neni .1 jjustrovana stranka ze gkolni kroniky s
diivodem svédectvi odmitnout. oznacenim ,3-US Ceské Budgjovice, Suché

“y . . o . . Vrbné“. Zdroj: Skolni archiv Stfedni Skoly obchodni
Ovérovani a vaha pramenu. Hodnota zdroje se posuzuje podle | ¢eskych Budgjovicich: fotodokumentace autora.
jeho vztahu ke konkrétnimu tvrzeni, doby vzniku a rozsahu
informace. Dobovy dokument ma pfednost u skutecnosti, kterou vyslovné zaznamenava; pozdeéjsi vyrocni
zprava nebo webova stranka vsak nemUze zpétné urcit pocatek ¢i konec pracovisté ani vyvratit jeho soubéh s
jinym provozem. Pfi rozporu se proto hodnoti pdvod, ¢asové vymezeni a Ucel pramene. Text rozliSuje
dolozeny fakt, pfimé svédectvi U€astnika, silnou indicii a hypotézu pro dalsi vyzkum.
Kritéria vzdélavaci funkce. Fotoklub, galerie, vystava nebo soutéZ jsou v praci chapany jako vzdélavaci
prostiedi pouze tehdy, pokud Ize dolozit alespon néktery z opakovanych mechanismd uéeni: pravidelné
setkavani, vedeni zkuSengjsi osobnosti, rozbor a hodnoceni snimkd, praci se souborem, prednasky ¢&i kurzy,
soutézni konfrontaci, spole¢nou instalaci, praci se zacate¢niky nebo dolozZeny vliv na dalSi studijni a profesni
drahu. Jednorazova vystava bez takového kontextu sama o sobé neni diikazem vzdélavani.
Prace s pojmem kontinuity. Institucionalni kontinuita znamena pfimé organizacni nebo pravni nastupnictvi;
persondlni kontinuita oznacuje pfenos zkuSenosti prostiednictvim konkrétnich pedagogl, absolventd
a pracovnikd; funkéni kontinuita vyjadfuje podobnost vzdélavaciho Gcelu, napfiklad ddraz na techniku,
zakazku, odbornou praxi nebo autorsky soubor. Pokud prameny nedokladaji pfimé nastupnictvi, prace
pouziva pouze personalni nebo funkéni rovinu a vyslovné je odliSuje od institucionalni navaznosti.
Srovnavaci postup. Soucasné obory jsou porovnavany podle typu Skoly a ramcového programu, podoby
praktické vyuky, odborného a vytvarného zakladu, prace s klasickou a digitalni fotografii, vetejnych vystupd
a deklarovaného profilu absolventa. U ¢eskobudé&jovického oboru je pro Skolni rok 2025/2026 pouZzita
prechodna sestava ucebnich plant: nova verze pro prvni ro¢nik a dobihajici verze pro vyssi rocniky.
U Ceského Krumlova je analyzovan vefejné zvefejnény predmétovy piehled oboru a historicky plan




z archivovaného webu. Porovnani je proto typologické, nikoli dokonale synchronni, a nevytvari poradi kvality
obou 3kol.

Prakticky postup. Archivni dokumenty byly fotograficky dokumentovany, priibézné popsany podle instituce,
priblizného data, typu dokumentu a vztahu kvyzkumnym otazkam. Udaje z kronik, Skolnich web(
a pamétnickych svédectvi byly porovnavany s vyrocnimi zpravami, kurikularnimi dokumenty a odbornou
literaturou. U¢ebni plany byly pfevedeny do spolecnych kategorii vSeobecné, odborné-technické, vytvarné
a praktické pripravy; tam, kde zvefejnény pfehled neumozrioval bezpecny aritmeticky soucet nebo rozliseni
disponibilnich hodin, je pouzit pouze k typologickému popisu. Pamétnické a autorské informace byly
zarazeny jen tehdy, kdyz doplfiuji konkrétni provozni souvislost, a jsou odliSeny od archivné ovéfeného faktu.

Meze vyzkumu. Pramenné zékladna je nerovnomérna. Cast $kolnich a druzstevnich dokument(l neni vefejné
dostupnda, nékteré materialy zUstavaji v soukromych archivech a fada informaci existuje pouze v paméti
Gcastnik(. Nazvy $kol, obord, zfizovateldl a pracovidt se v ¢ase ménily a Gdaje o absolventech nejsou
u vSech obdobi stejné ovefitelné. Vysledkem proto neni definitivni institucionalni déjepis vSech Skol a vSech
okresu, ale ovéfitelna mapa hlavnich vzdélavacich cest a mechanism(, které formovaly fotografickou praxi
v jiznich Cechéach.



KAPITOLA 2

POCATKY FOTOGRAFICKEHO
VZDELAVANI V JIZNICH
CECHACH DO ROKU 1948

ATELIER - ZIVNOST - RODINA - SPOLKY

Od osobniho prfedavani femesla k organizované&jsim formam fotografického
vzdélavani.
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2. Pocatky fotografického vzdélavani v jiznich Cechdach
do roku 1948

Nejstarsi fotografické vzdélavani v jiznich Cechach nemélo podobu samostatnych Skolnich obor(.
Dovednosti se prfedavaly zejména v ateliérech a rodinnych dilnach, pozdé&ji v zivhostenském ramci a ve
spolkovém ¢i umeéleckém prostredi.

2.1 UCENI V ATELIERU, ZIVNOSTI A RODINE

Zakladnim prostfedim odborného uceni byl fotograficky ateliér: souCasné pracovisté, zakazkova dilna,
technologicka laboratof a prostor, v némz se pomocnik uéil pozorovanim, opakovanim tkon( a postupnym
pfebiranim odpovédnosti.

V ateliéru se prace osvojovala opakovanim, pozorovanim

a postupnym prevzetim odpovédnosti. Zde se formovala profesni .," f';.;;*.;u;_i
kontinuita: vedle samostatnych fotografdl zde plsobili pomocnici, ! i‘%;tf:i‘\?‘q‘ .
retudéfi, laboranti, pfibuzni a pozdé&jsi podnikatelé. Po roce 1948 }"ﬁm N .
se preruseni soukromého ateliérového provozu stalo jednim _%’ﬁz"(}ﬁ;_f‘_'_f‘ffrg “\:
z hlavnich zlom( celého tématu. ;:‘% [ £% BUDWEIS & o
Pro Ceské Budgjovice je za nejstarsiho doloZeného fotografa O\ g _;';__:f_"

4 e
R

povazovan Jan Gustav Richter (pfed 1840 — po 1875). Nejprve
se fotografii vénoval amatérsky, ale po Uspéchu svych snimkl na
vystavé femesel roku 1852 si v roce 1853 oteviel fotografickou
dilnu ve svém byté v Siroké ulici €. 5. Vénoval se zejména
portrétni fotografii a nékteré snimky koloroval. Jeho draha
spojuje amatérsky zajem, technickou zru¢nost, vefejné vystaveni
prace, nasledné otevreni ateliéru a prechod fotografie do oblasti
obZivy.
Fotograficky Zivot v Ceskych Budg&jovicich se v3ak v té dobé
neomezoval pouze na Richter(v ateliér. Ve mésté plsobili také
docasni a kocovni fotografové. Roku 1854 zde plsobil fotoateliér
F. Frenzla z Prahy a roku 1857 vznikl dalsi dogasny ateliér ve  ©Pr . , L
. o L B T, . 2 — Rubové strana fotografie s oznac¢enim

stfelnici méstskych ostrostielcu na Marianském nameésti. Tyt0  ateliéru Jana Gustava Richtera. Zdroj: pracovni
kratkodobé provozy nejsou Skolou v obvyklém smyslu. Vefejnosti  obrazovy archiv autora; pivod reprodukce podle

« Y . PR « . Encyklopedie Ceskych Budgjovic a publikace
vSak zprostfedkovavaly prvni pfimou zkusenost s fotografickym . = 5/cera
procesem, jeho vysledky a kazdodennim provozem fotografické
prace. Skutecné pfedavani femesla se odehravalo predevsim ve
stalych ateliérech, rodinnych dilnach a pomocnickych pozicich.
Ve druhé poloviné 19. stoleti poCet ¢eskobudg&jovickych fotografickych ateliérd postupné nardistal. V roce
1867 oteviel ateliér Bartoloméj Czurn (1824-1902), roku 1876 jej nasledoval Johann Rundensteiner (zemf.
1926) a o rok pozdéji zacal ve mésté plsobit Jan Nepomuk Ritter. Pfed prvni svétovou valkou pUsobilo ve
mésté priblizné dvacet vice ¢ méné zavedenych ateliér(l. Takova hustota provoz( znamenala veétsi
dostupnost fotografickych sluzeb i SirSi prostfedi, v némZz mohli pracovat pomocnici, zaméstnanci a budouci
samostatni fotografové.:
Rast poctu stalych ateliéri rozsifoval prostor pro pomocniky, zauceni a pozdé&jsi osamostatnéni; profesni
pfiprava byla pfimo spojena s méstskym trhem fotografickych sluzeb.

1 HAJN, Ivo; LAVICKOVA, Eva. Fotografie. Encyklopedie Ceskych Bud&jovic [online]; RICHTER Jan Gustav. Encyklopedie Ceskych Budg&jovic
[online]; PLETZER, Karel. Ceskobudgjovické fotoateliéry 1853-1929. Ceské Budgjovice: Jihoeské muzeum, 2001. [cit. 2026-06-11].
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Druhym dllezitym pfikladem pfedavani fotografického femesla
vjiznich Cechach je taborsky okruh Sechtl & Vose&ek (1840-
1911; 1851-1936). Jejich nezpochybnitelny pfinos lezi
v dlouhodobosti, rodinné navaznosti a schopnosti vytvofit
z fotografického ateliéru stabilni kulturni i podnikatelské centrum.
Rodinna tradice saha kIgnaci Sechtlovi (1840-1911), ktery
ziskal fotografickou zivnost roku 1865, a pokracovala v dalSich
generacich. Archiv rodiny Sechtlli obsahuje studiové snimky,
mistopisné fotografie, reportazni snimky i dokumenty a tvori
velmi bohaty obraz fotografické praxe v regionu. . 3 — Ateliér Sechtl & Vosecek v Tabore. Zdroj:
Ignac Sechtl se roku 1863 rozhodl pro fotografické femeslo, ~Muzeum fotografie Sechtla Vosecek, Tabor.
opustil misto pisafe v Praze a odeSel do Kladna. Po vyuceni >
pUsobil v Plzni a od roku 1869 pracoval jako koovny fotograf.

V Tabore si otevrel ateliér roku 1876. Jeho cesta spojuje vyuceni,
putovani za praxi, shér zkuSenosti a postupné osamostatnéni,
tedy obvyklé stupné profesniho ristu fotografa 19. stoleti.
ZvIastni roli sehrala spoluprace Ignace Sechtla s Alexandrem
Seikem (1824-1905). Roku 1878 vznikly v Tabofe Spojené
fotografické dilny Alexandra Seika a Ignace Schéachtla. Profesni
rist tak nekonCil vyuCenim, ale pokracoval dalsi praxi,
spole€nym provozem a kontaktem se zkuSené&jSim ateliérovym
praktikem. Jan VosecCek (1851-1936) nastoupil roku 1880 jako
Sechtlliv pomocnik a pozdéji se stal jeho spoleénikem. Ateliér
mu umoznil pfejit od pomocnych praci k odpovédnéjSi pozici
a nakonec k podilu na rodinném zavodu.:

V rodinné dilng Sechtl & Vosecéek se fotografické vzdélavani
neomezovalo na zauceni jediného uéné. Pfedaval se zde zpUsob
vidéni, organizace provozu, prace s archivem, schopnost 4 ignac Sechtljako laborant a retudér, dvoijity
reagovat na technicky vyvoj i vztah k mistu. Taborska vétev ZU\I/%F;%%V;;’ fTo;gg:ontéZ, 1870. Zdroj: archiv Sechtl
spojovala Sechtlovo vlastni vyuceni a ko€ovnou praxi, spolupraci ’ '

se Seikem, pomocnickou cestu Jana VoseCka a rodinnou
navaznost Josefa Jindficha Sechtla (1877-1954). Tento
neformalni zplsob predavani byl mimofadné stabilni a pro déjiny 4
regionalni fotografie Casto vyznamnéjSi nez kratkodoby kurz 4
nebo jednotliva 3kolni epizoda. malif podobizen a fatograf;

we lastning dom & 146 ma prat-

fotograf
ma klidterskim’ mdmolt wedfer Mo~

Dalsi dllezity historicky okruh tvorilo ¢eskokrumlovské prostiedi el il glfedling | dowliatar & s oariquak®
) s Rl . 'Mt_.lmi;:nt et E'; | ?."f""“{,“ latého shunces

kolem Gottharda Zimmera (1847-1886), Josefa Wolfa (1864— RN L e

1938) a Josefa Seidela (1859-1935). Fotografické vzdélavani A

zde mélo ateliérovou podobu. Josef Wolf po ukonCeni . s5_ oznamenio spojeni pracovnich sil Ignace

Geskokrumlovského gymnazia nastoupil do Zimmerova ateliéru, — Schachtla a Alexandra Seika a zalozeni

kde se v letech 1881-1884 vyucil. Po ziskani zkuSenosti v f,pme?néhorate“ém' 1678 2dof arehiv Sechtl &
z osecek, Tabor.

Rakousku se roku 1891 vrétil do Ceského Krumlova s koncesi

fotografa a zalozil vlastni ateliér. Jeho profesni drdha predstavuje pfimé pfedavani fotografického remesla v

mistnim prostredi.

Josef Seidel na Zimmer(v provoz navazal jinym zpdsobem. Nepfichazi zde pfimé ucnovstvi u Zimmera, ale

pfevzeti a rozvinuti existujiciho Ceskokrumlovského ateliéru. Roku 1888 se stal vedoucim Zimmerova

zavodu, ktery po fotografové smrti spravovala jeho Zena Karolina, a po dvou letech ateliér prevzal.

Fotografické know-how se tak prenaSelo také prostfednictvim zavedeného provozu, vybaveni, klientely,

vyrobnich navykd a mistni obrazové tradice.

Seidellv ateliér se stal mistem, kde se spojila portrétni zakazka, krajinaiska fotografie, pohlednicova

produkce, dokumentace Sumavy a esko-némecko-rakouského pomezi. Dochované vybaveni, negativy,

2 SECHTL & VOSECEK. Historické fotografie, vystavy, fotobanka [online]; TYZ. Alexander Seik, Ignac Sechtl — prvni fotografové v Tabore
[online]; MESTSKA KNIHOVNA TABOR. Za historii ateliéru Sechtl a Vosecgek [online]. 2025. [cit. 2026-06-11].
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fotoaparaty, fotokomora, osobni deniky ibytové zafizeni dnes umozfuji vidét, jak vypadal provoz
historického fotoateliéru jako komplexni pracovni svét. Pravé tato komplexnost je pro pochopeni vzdélavani
ddlezita: Clovék se zde neudil jen stisknout spoust, ale pohyboval se v prostfedi vyroby obrazu od objednavky
az po archivaci a distribuci.:

V Ceskokrumlovském ateliéru Zimmera, Wolfa a Seidela se stfidali u€ni, pomocnici, vedouci provozu
a nastupci. Toto prostfedi vytvofilo historickou vrstvu ateliérového pfedavani, nikoli pfimého institucionalniho
predchldce dnesniho $kolniho oboru.

Popis pocatkl fotografického vzdélavani v jiznich Cechach musi pfekrocit dnedni spravni hranice i Cisté
Ceské jazykové prostfedi. Pfed rokem 1918 byly jizni Cechy soucasti Rakouska-Uherska a velka Gast
pohraniCi byla jazykové i kulturné némecka. Fotograficka praxe se proto rozvijela v ¢esko-némeckém,
rakouském a stfedoevropském prostoru.

Cast pohraniéni fotografické historie zlistava v pramenech hiife viditeln4. Nékteré obce zanikly, jiné byly po
roce 1945 vysidleny a dokumenty se rozptylily mezi némecky psané zdroje, muzea, soukromé fondy
a pohlednicové soubory. Fotografické know-how se pfitom predavalo v ateliérech, na cestach a v rodinnych
provozech stejné jako v eském vnitrozemi. Nerovnomérnost doklad( proto vypovida predevsim o stavu
pramen(; zachycené priklady popisuji Sifeni fotografické praxe afemesiné kultury, nikoli sit
specializovanych skol.

Fotografové pdsobici ve Volarech, Prachaticich, Vimperku, Ceskych Bud&jovicich a Ceském Krumlové
vytvéreli pohranicni ateliérovou, turistickou, spolkovou a vydavatelskou infrastrukturu. V Prachaticich
pracoval v letech 1866-1870 Emil Wangemann a v prvni poloviné 70. let také Ignac Josef Schéchtl.
Ceskobudeéjovicky fotograf Josef Woldan pofidil v 80. letech 19. stoleti soubor Sumavskych snimk( pro
Deutscher Béhmerwaldbund, zatimco M. Kopecky z Vimperka vydal sérii Padeséat pohled(i ze Sumavy.
Zakéazky, pohlednice, cesty, provozy a regionalni kontakty zde Sifily obrazové i technické zkusenosti mimo
ramec Skolni vyuky.:

Ve druhé poloviné 19. stoleti a zejména v obdobi prvni republiky se fotograficka profese postupné presouvala
Z oblasti volného technického a uméleckého experimentu do struktury Zivnostenského systému. Tento
pfechod je pro déjiny vzdélavani podstatny. Jakmile se fotografie stava femesinou Zivnosti, zacina byt
spojena s pozadavkem odborné zpUsobilosti, u¢ednické pFipravy, zkousek a profesni kontroly.
Zivnostenské prostfedi pfitom mélo vlastni vyvoj. Po Zivnostenském fadu z roku 1859 bylo zhotovovani
fotografii chapano jako svobodné umélecké povolani a nevyZzadovalo prokazani zvlaStni odborné
zpUsobilosti. Fotografem se tedy mohl stat i ¢lovék, ktery nebyl v oboru fadné vyuéen. Postupné vsak silil tlak
na profesni regulaci: roku 1911 bylo fotografovani podobizen prohlaSeno za femeslnou zivnost a zakon
z roku 1926 rozSifil femeslny ramec na fotografii v SirSim rozsahu.: Tim se posilila role odborné pfipravy,
praxe a zkouSek. Fotografické vzdélavani v Zivnhostenském prostfedi proto nelze chépat jen jako volné
zauCeni v ateliéru, ale také jako postupné se ustalujici profesni cestu od u€né pfes pomocnika
k samostatnému Zivnostnikovi.

V Ceskych Budg&jovicich se profesni organizace fotografli zacala vyrazngji formovat na konci dvacatych let.
Roku 1929 vznikla Jednota spoleéenstev fotografdl a v jejim ramci samostatné spolecenstvo fotograf(
Zivnostnikl z celych jiznich Cech. Mezi zakladajicimi &leny z Ceskych Budgjovic byli Vaclav Vlasak (1880—
1955) a Augustin Chalupa; roku 1935 uz spolecenstvo registrovalo jedenact ¢eskobudg&jovickych ¢lend.
Izolované ateliéry se tak postupné zaclenovaly do spolecného profesniho prostfedi.:

Cechovni a Zivnostenské prostfedi se od Skolni vyuky liSilo. Fotograficky u€en se stale formoval pfedevsim
v konkrétnim ateliéru nebo provozu. Jeho pfiprava uz ale nebyla jen soukromou dohodou mezi mistrem
a pomocnikem; vstupovala do SirSiho pravniho a profesniho ramce.

3 MUSEUM FOTOATELIER SEIDEL. Josef a FrantiSek Seidelovi [online]; ENCYKLOPEDIE CESKEHO KRUMLOVA. Josef Wolf [online]. [cit.
2026-06-16].

4 Museum Fotoateliér Seidel v Ceském Krumlové. Narodni paméatkovy Ustav [online]. Dostupné z: https://www.zamek-ceskykrumlov.cz/cs/tipy-
na-vylet/80488-museum-fotoatelier-seidel-v-ceskem-krumlove. [cit. 2026-06-11]; FISER, OndFej. Fotografové Sumavy [online]. Bakalarska
prace. Zlin: Univerzita TomaSe Bati ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci, 2009. Dostupné z:
https://digilib.k.utb.cz/handle/10563/10229. [cit. 2026-06-16].

5 Zakon €. 140/1926 Sh. z. a n., kterym se prohlaSuje zivnost fotograficka ve vSech svych oborech za femesinou; zakon €. 141/1926 Sb.

z. an., jimz se zivnostenské pokuty prikazuji pro Gcely Zivnostenskych kol pokraovacich. Sbirka zakond a nafizeni statu ¢eskoslovenského,
Castka 64, 24. 7. 1926.

6 HAJN, Ivo; LAVICKOVA, Eva. Fotografie. Encyklopedie Ceskych Budgjovic [online]. Dostupné z:
https://www.encyklopedie.c-budejovice.cz/clanek/fotografie. [cit. 2026-06-11]; PLETZER, Karel. Ceskobudg&jovické fotoateliéry 1853—1929.
Ceské Budgjovice: Jihogeské muzeum, 2001.
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Viktor Mraz (1906-1981) se vyucil fotografem v Ceskych Bud@jovicich roku 1924. Jeho profesni cesta
potvrzuje, Ze mésto nebylo pouze mistem fotografickych ateliérdl, ale také prostiedim, v némZ se fotograf
mohl soustavné pfipravovat na vykon povolani.

Viktor Mraz mél v letech 1920-1924 nastoupit do fotografického u€eni u FrantiSka Syfisté v Chrudimi. Po
smrti otce se v3ak jeho opatrovnikem stal star$i bratr Karel, majitel fotografického ateliéru v Ceskych
Budéjovicich. Viktor ho nasledoval, navstévoval zde ftfi tfidy zivnostenské Skoly se zaméfenim pro ,umeéla”
femesla a sou€asné pracoval v bratrové ateliéru, kde fotografoval také vojenské skupiny v kasarnach.

Roku 1924 ziskal Viktor Mraz vyuéni list v oboru fotografickém jako fotograficky pomocnik a poté z(stal do
dubna 1926 v cCeskobudgjovickém ateliéru Hartman. Jeho pfiprava spojovala ateliérovou praxi,
Zivnostenskou Skolu a formalni vyu€ni doklad. Prakticka prace v dilné se tak doplfiovala se skolni sloZkou a
zavérecnym potvrzenim profesni zplsobilosti.-

Ceské Budg&jovice mély v dob& Mrazova ugeni rozvinutou sit pokracovacich kol. Némecka Zivnostenska
pokracovaci Skola fungovala od roku 1876 a ¢eska pokracovaci Skola prlimyslova od roku 1884. Mrazova
dochazka se pravdépodobné odehravala v tomto viceoborovém prostfedi; dostupné prameny vSak zatim
neumoznuji ur€it konkrétni Skolu ani tfidu.

Starsi fotografické vzdélavani v Ceskych Budéjovicich nemuselo mit podobu samostatné fotografické Skoly.
Profesni cesta mohla vést pres zivnostenskou Skolu, ateliér, rodinnou vazbu a vyucni list. Takovy
kombinovany model patfi do d&jin regionu, i kdyZz nezanechal nazev samostatné fotografické instituce.

Za nejvétsi prednost ateliérového zplsobu uceni povazuji pfimé spojeni osvojované dovednosti se
skute¢nou odpovédnosti za vysledek. Ucednik nebo pomocnik se neucil pouze jednotlivy technicky ukon, ale
sledoval cely proces fotografické prace: jednani se zakaznikem, pfipravu scény, praci se svétlem, expozici,
laboratorni zpracovani, retus i konecné predani zakazky. Takova zkuSenost je obtizné nahraditelna Skolnim
cvicenim, u néhoZ se pripadna chyba €asto projevi pouze horsi znamkou. Slabinou ateliérového modelu viak
byla jeho Upln& zavislost na kvalité konkrétniho mistra. Vedle dlkladného profesniho vedeni tak mohlo
dochazet také k mechanickému piebirani zavedenych postupl bez S$irSiho teoretického, historického
a vytvarného rozvoje.

2.2 SPOLKY, VYSTAVY A UMELECKE PROSTREDI

Vedle femesiného a Zivnostenského prostiedi se v mezivaleénych Ceskych Budé&jovicich rozvijela také
vytvarna, Casopisecka a diskusni forma fotografického vzdélavani. Jejim hlavnim centrem byla avantgardni
skupina Linie, zaloZzena na podzim roku 1930, a jeji Casopis vydavany v letech 1931-1938. Okruh Linie
a fotograficka sekce Fotolinie zafadily Ceské Budg&jovice mezi dllezita regionalni ohniska mezivale¢ného
avantgardniho mysleni. Fotografie zde nebyla okrajovou technickou disciplinou, ale pravidelnym tématem
teoretickych textl, diskusi a vystav.

Vystavni €innost Linie nebyla jednorazovou epizodou. Prvni fotograficka expozice probéhla v Ceskych
Budéjovicich od 20. listopadu do 4. prosince 1932, v bfeznu a dubnu 1934 nasledovala pata vystava
Linie/Fotolinie s UCasti prazskych fotografdl véetné FrantiSka Drtikola (1883—-1961) a Josefa Sudka (1896—
1976) a v bfeznu 1936 sedma vystava pfedstavila také Laszl6 Moholy-Nagye (1895-1946), Jindficha
Styrského (1899-1942) a brnénskou Fotoskupinu péti. Devata vystava v listopadu a prosinci 1937 spojila
dokumentarni, reportazni a experimentalni fotografii s typografickymi pracemi, mistnimi tiskarnami a expozici
prazské Statni grafické Skoly vedené Ladislavem Sutnarem (1897-1976).

V Ceskobudéjovickém avantgardnim Casopisu linie, stylizovaném s malym pocate¢nim pismenem, se témeéf v
kazdém Ccisle objevovaly pfispévky vénované fotografii a aktualnim otazkam obrazové kultury. Periodikum
vychazelo od listopadu 1931 v pravidelnych tfitydennich intervalech mimo prazdninové obdobi. K jeho
hlavnim autordm patfili Josef Bartuska (1898-1963), Karel Fleischmann (1897-1944) a Emil Pitter (1887—
1943). BartuSkovy €lanky pfitom postupné pfedstavovaly soustavnou teoretickou i praktickou reflexi moderni
fotografie. Pro téma fotografického vzdélavani je tato skute€nost podstatna: neslo o Skolu v institucionalnim
smyslu, ale o periodikum a uméleckou skupinu, ktera své étenare vedla k novému zplsobu vidéni.

7 TRUNCOVA, Pavla. Viktor Mraz — fotograf ve viru dé&jin. Diplomova préace. Hradec Krélové: Univerzita Hradec Krélové, 2017, s. 4 a 17-18.
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2. Pocatky fotografického vzdélavani v jiznich Cechéch do roku 1948

Okruh Linie rozsifoval fotografickou zku$enost jinym zplsobem
nez ateliér. Dobové fotografické ateliéry v Ceskych Budé&jovicich,
napfiklad ateliéry Antonina Wildta a Roberta Lenka,
predstavovaly predevSim prostfedi zivnostenské a femesiné
praxe. V jejich ramci se osvojoval provoz fotografické dilny, prace
se zakéazkou, technologické postupy afemesiné zvladnuti
portrétni ¢i dokumentacni fotografie.
Linie ucila moderni pohled, experiment, vztah fotografie obr. 6 — Josef Bartugka, Redakéni kruh Linie
k vytvarnému uméni, fotogramu, montaZi, stinu, detailu (zpravadoleva: Oldfich Nouza, Karel

« . x Ly L, by Fleischmann, Josef Stejskal, Emil Pitter, Rudolf
a méstskému prostoru. Ctenaf zde neziskaval vyucni list, ale  ggjsial, Jii Linhart), (1935). Zdroj: czechdesign.
jazyk, kterym bylo mozné o fotografii premySlet jako
0 samostatném modernim médiu.
BartuSkovy texty o moderni fotografii a fotogramu spojovaly prakticky navod s teoretickym vykladem
moderniho fotografického vidéni. Jeho zdjem o Mana Raye (1890-1976) zaroven oteviral ceskobudéjovické
prostfedi postuplm mezinarodni avantgardy. Linie proto nevytvafela $kolu v institucionalnim smyslu, ale
zprostfedkovavala pojmy, techniky a pfiklady, které posouvaly fotografii od Femesiné dovednosti
k modernimu obrazovému mysleni.s
Linie rozSifila femeslnou vrstvu o moderni obrazové mysleni a vytvorila kulturni pfedpoklad pozdéjsiho
fotoklubového a amatérského hnuti.

2.3 SHRNUTI HISTORICKYCH FOREM PREDAVANI

Do roku 1948 se v regionu vedle sebe ustalily tfi zakladni formy: ateliérové a rodinné zauceni, Zivhostenska
cesta spojena s profesni zpUsobilosti a neformalni vytvarné prostredi ¢asopisl, spolkd a vystav. Po roce
1948 se zmenil jejich organizacni rAmec, nikoli vSak potfeba spojovat femeslnou dovednost, profesni pravidla
a schopnost fotograficky myslet.

8 STOLBENKO, Zdenék. Od Linie po FOTOS: 30.-60. léta v ceskobudéjovické fotografii. Praha: FAMU, 1998, s. 9-12.
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KAPITOLA 3

FOTOGRAFICKA PRAXE A
UCNOVSKE VZDELAVANI
PO ROCE 1948

DRUZSTEVNI PROVOZ - FOTOGRAFIA - PROFESNI PRIPRAVA

Od Zivnostenské dilny k organizované pripravé pracovniki fotografického provozu.
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3. Fotografickd praxe a ucnovskeé vzdelavani po roce 1948

3. Fotograficka praxe a ucnovske vzdelavani po roce
1948

Pred rokem 1948 se fotografii uéilo v jiznich Cechéach hlavné v ateliérech, rodinnych dilnach, Zivnostenském
prostfedi a spolcich. Po roce 1948 se tento model vyrazné zmeénil. Soukromé ateliéry a zivnosti se dostaly
pod tlak nové definovaného politického a hospodarského systému a fotograficka praxe se presouvala do
druzstev, komunalnich sluzeb a organizovanych provozd.

Fotografické vzdélavani se v tomto obdobi pohybovalo mezi dvéma poély. Na jedné strané stala provozni
pfiprava pro fotografické sluzby a druzstva, na druhé strané mimoskolni a zajmové prostiedi fotoklubd,
soutézi a vystav. Pravé mezi nimi se udrzovala kontinuita fotografickych znalosti v regionu.

Po roce 1948 se fotografickd pfiprava pfesunula ze soukromych ateliérd do druzstevnich provoz(,
ucnovskych Skol a odbornych pracovist. V Ceskych Bud&jovicich tuto etapu predstavovalo zejména Vyrobni
druZstvo Fotografia a na né navazana provozni a ucnovska priprava.

3.1 OD ZIVNOSTI K DRUZSTEVNIMU PROVOZU

Po roce 1948 se dosavadni zivnostenské usporadani fotografické profese dostalo pod silny politicky tlak.
V Ceskych zemich sice soukromé fotografické ateliéry na pocatku padesatych let jesSté existovaly, ale jejich
provoz byl postupné omezovan a do zacatku Sedesatych let soukromé podnikani ve fotografii témér zaniklo.
Fotografové, ktefi chtéli v oboru pokracovat, vstupovali do druzstev, prechazeli do komunalnich sluzeb nebo
se nechavali zaméstnat u podnikl s vlastnim fotografickym oddélenim.

V Ceskobudéjovickém prostfedi méla tato zména zvlastni vahu. Mésto pred rokem 1948 disponovalo siti
ateliérd, Zivnostenskymi vazbami a fotografickymi sluzbami. Po nastupu komunistického rezimu se tato starsi
struktura musela pfizpUsobit druzstevnimu a komunalnimu uspofadani.

Povalecnd proména zaséhla také Ceskokrumlovsky Fotoateliér Seidel. Jeho déjiny nepatfi pfimo k
Ceskobudéjovické druzstevni vétvi, zachycuji vSak dopad rezimniho zlomu na starSi rodinny a Zivnostensky
ateliér v jiznich Cechach. Frantisek Seidel (1908-1997) vedI rodinnou Zivnost do roku 1949, kdy byla zrusena
a Gast archivu negativi zabavena tehdej$im Ministerstvem informaci a osvéty CSR; dale pracoval jako
fotograf v komunalnim podniku. Politickd a hospodarska zmeéna tak zasahla vlastniky, pracovni provoz, archiv
i moZnosti mezigeneracniho pfedavani femesila.

Tim byla naruSena jedna z nejstarSich forem fotografického vzdélavani: osobni vazba mezi majitelem
ateliéru, pomocnikem, uéném a budoucim samostatnym fotografem. V pfedchozim obdobi se mlady fotograf
ucil konkrétnimu provozu, konkrétni technologii a konkrétnimu zplsobu zachazeni se zakaznikem. Po
prechodu do socialistického systému se téziSté pfesunulo do organizovanych provozoven a ucnovskych
struktur. Fotograf uz nebyl predevsim budoucim samostatnym Zivnostnikem, ale pracovnikem provozu.
Zména méla pfimy dopad na obsah vzdélavani. Provozni systém nepotfeboval primarné svobodné
profilované autory, ale kvalifikované pracovniky schopné zvladnout zakazkovou fotografii, laboratorni
zpracovani a technickou kazen. Zatimco pfed rokem 1948 se kvalifikace opirala o zivnostensky a cechovni
ramec, po roce 1948 se zacCala odvozovat od potfeb druzstevnich a podnikovych struktur. Tato logika se
projevila jak v prazském modelu Fotografie, tak v jihoGeskych dokladech k druzstvu Fotografia Ceské
Budéjovice.

DruzZstvo Fotografia nepredstavovalo pouze zménu vlastnictvi fotografickych ateliérd. V praxi $lo o novy
organizacni ramec, v némz se koncentrovaly fotografické sluzby, provozni zkuSenost a postupné i vychova
novych pracovnik(. Druzstvo Fotografia Ceské Budé&jovice bylo zaloZeno 2. Ginora 1953, plsobilo ve viech
okresech JihoCeského kraje a zahrnovalo osmnéct provozoven.

DruZstvo Fotografia Ceské Bud&jovice nebylo izolovanym fotoateliérem, ale regionalni siti sluzeb.
Soustiedovalo portrétni, reportazni, laboratorni, amatérské, primyslové a reklamni zakazky a prevzalo ¢ast
role, kterou dfive plnily jednotlivé soukromé ateliéry. Soucasné ji promeénilo: osobni ateliérovou dilnu
nahradila hierarchicka organizace s provozovnami, planem prace, vedenim a zaméstnanci.

9 HUSTAK, Daniel. U&hovské stfedisko druzstva Fotografia Praha od roku 1969 do soucasnosti. Opava: ITF, 2019, s. 10; MUSEUM
FOTOATELIER SEIDEL. Josef a FrantiSek Seidelovi [online]; FOTOGRAFIA CESKE BUDEJOVICE. Propagadni letak druZstva, po roce 1974.
Statni okresni archiv Ceské Budgjovice.
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VYVOJ FOTOGRAFICKEHO VZDELAVANI V JIZNiCH CECHACH

Rozsahla sit’ provozoven potiebovala priibézné pripravovat nové
pracovniky. Ve skolnim roce 1974/1975 bylo v u¢ebnim poméru
devét divek a chlapctl. Fotografia Ceské Bud&jovice proto nebyla |
pouze zaméstnavatelem hotovych fotograf(, ale také prostredim
organizované ucnovské pfipravy.

JihoCeské doklady zachycuji konkrétni u¢ebni pomeér, fotografie

ucnll, zkousky i pfedavani vyucnich listd ve vazbé na druzstvo
Fotografia Ceské Budg&jovice. Uplny u&ebni plan ani v3echny
spravni vazby se nedochovaly, provozni charakter a existence
ucnovské pripravy jsou v3ak z téchto materiald zfetelné.

Provozni logiku druzstevniho vzdélavani pomahéa objasnit také |
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prazské ucnovské stfedisko druZzstva Fotografia, které ve své &ﬁ;ﬂtﬂw B Rty
magisterské praci zpracoval Daniel HuStak. Prazsky model slouZi | %::,:::—:‘-Z:“—f“f. o U - ‘
ke srovnani organizace praxe, technické pfipravy a prace = =i ‘
v druzstevnich  provozovnach; &eskobudgjovickou  situaci R e T
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nenahrazuje, ale zasazuije ji do SirSiho profesniho ramce. E [
PovéleCny systém se potykal s nedostatkem kvalifikovanych 7
fotografickych pracovnikl. Prazské druZzstvo na néj reagovalo Obr
. p P p . “x . 7 — Informacni material Druzstva Fotografia
nejprve kurzy a Zavodni Skolou prace, ktera umoziovala g74/1975 Zdroj: Statni okresni archiv Geské

nevyucenym fotograflim po odborné pripravé a zkousSce ziskat Budgjovice, fond Vyrobni druzstvo Fotografia;
vvvvv fotodokumentace autora.

tfiletého u€ebniho oboru Fotograf. Teoreticka vyuka probihala na

Stfednim obchodnim ucilisti v Moravské ulici a prakticka pfiprava byla zpocatku rozptylena do provozoven
druZstva.

Rozptylena praxe méla své vyhody i limity. U¢ni se mohli dostat do skuteénych ateliér(i a setkat se s redlnymi
zakazkami. Soucasné ale nebyla zajiSténa stejna kvalita odborného vycviku. Nékde zak pracoval
s fotografickymi zakazkami, jinde mohl byt vyuzivan k pomocnym ¢innostem, které s vyukou fotografie
souvisely jen nepfimo. Tento problém vedl na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let ke vzniku
samostatnéjSiho ucnovského zazemi v Kaprové ulici, které mélo sjednotit zacatky praktické vyuky a vytvorit
pro uc¢né srovnatelnou startovni pozici.:=

Prazské zkuSenost zde slouzi jako srovnavaci ramec. Vysvétluje potfebu organizovaného zauceni v rozsahlé
druzstevni siti i problémy, které pfinaSela nestejna droven praxe v jednotlivych provozovnach.

Proménu po roce 1948 nelze chapat jako neutralni organiza¢ni modernizaci. ZpUsob, jimz byli soukromi
fotografové zbavovani moznosti pokraCovat ve vlastni Zivnosti, pfipadné byli spravnim a hospodarskym
tlakem nuceni prevést ateliéry do druzstevnich nebo komunalnich struktur, povaZuji za zésadné
problematicky. Spolu s vlastnickymi pravy byla naruSena i osobni odpovédnost fotografa za jméno ateliéru,
vztah k zékaznikim a mezigeneracéni predavani femesla. Skute€nost, Ze novy systém pozdéji vytvoril
organizovanou ucnovskou pfipravu, tento zasah do soukromych provozl nezbavuje jeho donucovaci
povahy.

10 FOTOGRAFIA CESKE BUDEJOVICE. Propagacni letak druZstva, $kolni rok 1974/1975. Statni okresni archiv Ceské Budgjovice; HUSTAK,
Daniel. U¢novské stiedisko druzstva Fotografia Praha od roku 1969 do sou¢asnosti. Opava: ITF, 2019, s. 10-12.
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3. Fotografickd praxe a ucnovskeé vzdelavani po roce 1948

3.2 FOTOGRAFIA A VYUKA FOTOGRAFICKEHO REMESLA

Ceskobudgjovicka uchovska vétev vystupuje z nékolika
navzajem se dopliiujicich materiald: z dobového letaku druzstva,
fotografického alba, Skolniho almanachu, biografickych stop
a dokladCi ucnovskych zkouSek. Spoleéné zachycuiji realny
provozné-ucnovsky ramec, prestoze se nedochoval jediny Uplny
fond s u€ebnimi plany, tfidnimi knihami a personalnimi spisy.
Dobovy letak druzstva zaradil ucnovsky pomér pfimo do
charakteristiky Fotografia Ceské Budgjovice. Vedle roku
zalozeni, plsobnosti ve v3ech okresech JihoCeského kraje,
poétu ¢lenll a osmnacti provozoven uvadél také devét divek
achlapcl vucebnim poméru od zacatku Skolniho roku
1974/1975. Druzstvo tak fungovalo nejen jako sit fotografickych
sluzeb, ale ijako prostfedi, vnémZz se pfipravovali novi
pracovnici pro fotografickou praxi.
Fotografické album druZstva zachycuje u¢né rozdélené podle
ro¢nik(. Popisek ,Nasi u¢nové s vedoucim s. Konopou a odbor.
uCitelem s. Rybarem*“ zaroven jmenuje dvé konkrétni vyukové .O;)r_ Gvodni kolézov list kroniky Druzstva
role: vedouciho a odborného ucitele. Fotografia v Ceskych Budgjovicich. Zdroj: Statni
Ugriovské zkousky z 23. ervna 1978 a predavani vyuénich listt  okresni archiv Ceské Budgjovice, fond Vyrobni
, . . . . A , druzstvo Fotografia; fotodokumentace autora.
vroce 1979 wuzaviraly pfipravu institucionalné potvrzenym
kvalifikacnim vystupem. Mladi lidé tedy v provozu pouze
nevypomahali, ale prochazeli organizovanym ucenim
zakon€enym zkouskou.
Ucnovska Skola €. 3, oteviena roku 1963 v Suchém Vrbném pod
vedenim Vaclava Mrazka, méla ve své oborové skladbé vedle
prodavadéskych obor(, Zelezni¢are a aranzéra také obor fotograf.
Kronika druzstva soucasné doklada uc¢né v provozu Fotografie.
Uplny spravni dokument, ktery by pfesné vymezil rozdéleni
teoretické vyuky, odborného vycviku, zameéstnavatelské
odpovédnosti a jednotlivych pracovist, se vSak nepodafrilo
dohledat.
Dostupné prameny proto dovoluji rekonstruovat pravdépodobny
dobovy model: skolni vyuka byla spojena s U¢fovskou Skolou €.
3, zatimco praktickd pfiprava probihala v provoznim prostfedi
vyrobniho druzstva I:otografla a jeho pracovist. Skola, druzstvo, g':srkg ;Jéjécjg\‘/’i‘gezé‘f?51';3’78D_r;35r2f‘;2ig?raf'a
zamestnavatel ucnu a konkrétni provozovna pfitom nebyly  okresni archiv Ceské Budgjovice, kronika
totoZné entity a jejich presné spravni vazby zlstavaji jen Vyrobniho druzstva Fotografia; fotodokumentace
Eastetné dolozené. autora
Instituciondlni obraz doplfiuji konkrétni osoby. FrantiSek Votocka
plsobil ve vedeni Vyrobniho druzstva Fotografia Ceské Bud&jovice, zatimco Konopa a Rybéf jsou na listu
alba uvedeni pfimo u uénd jako vedouci a odborny ugitel. UGRovska priprava tedy méla odpovédné vedeni
i odbornou vyukovou roli.»
Nasledujici charakteristika kazdodenni pfipravy je rekonstrukci zalozenou na ¢eskobudgjovickych archivnich
dokladech, provozni logice druzstva a srovnani s lépe zachovanym prazskym modelem. Ve Skole si zZ4ci
pravdépodobné osvojovali vSeobecny zaklad a odborné pojmy, zatimco v provozovnach je pfevadéli do
opakovanych pracovnich tkonl. Pfimy mistni u¢ebni plan ani deniky odborného vycviku se nedochovaly,
proto nelze bezpecné stanovit pfesné pofadi témat, hodinové dotace ani rozdéleni ¢innosti mezi rocniky.
Druzstevni sit zaroven rozsifovala zkuSenost za hranice jediného pracovisté. Jednotlivé provozovny se liSily
skladbou zakézek, vybavenim i tempem préce, ale spolecné vyZzadovaly srovnatelnou technickou Uroven

23.6. 78

11 Kronika Vyrobniho druzstva Fotografia Ceské Budgjovice, Statni okresni archiv Ceské Budgjovice: album uéil, uéhovské zkousky 23. 6.
1978 a pfedavani vyucnich listli 1979; STREDNI SKOLA OBCHODU, SLUZEB A PODNIKANI. Almanach k 50. vyro¢i zaloZeni $koly 1963—
2013, s. 20.
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a predvidatelny vysledek. U¢en se proto neucil pouze osobnimu rukopisu jednoho fotografa. Vstupoval do
organizovaného systému sluzeb, kde musel respektovat termin, materidlové moznosti, standard provozu
i oCekavani zakaznika. Tento ramec omezoval prostor pro volnou tvorbu, souCasné vSak péstoval

v~ o

PFitomnost vedouciho a odborného ucitele u skupiny u¢fiu naznacuje dvoji podobu kontroly. Jedna se tykala
organizace prace, dochazky a zaclenéni do provozu, druha spravnosti fotografickych postupl. Rozdé&leni
ucnll podle roénikli pak umoziovalo postupné zvySovani narokd: od bezpecné manipulace s materialem
a zvladnuti zakladnich laboratornich operaci pfes samostatnéjsi praci s pristrojem a svétlem az k dokonceni
zakazky v kvalité pfijatelné pro zakaznika. Dochované snimky nezachycuji podrobny obsah kazdé etapy, ale
zfetelné ukazuji, Zze pfiprava méla Casovou strukturu, personalni vedeni a zaveérecné overeni dovednosti.
Pfimo doloZeno je rozdéleni u¢nd podle ro¢nikd, jejich vedeni
konkrétnimi osobami, uciovské zkousSky a pfedavani vyucnich
listh. Portrétni a zakazkova fotografie, laboratorni zpracovani,
retus, prace s klasickymi materialy, reportazni a technicka
fotografie i obsluha zakaznika predstavuji pravdépodobnou
napln praktické pfipravy odvozenou z provozu druzstva a ze
srovnani s prazskou Fotografii; nejde o pfepis dochovaného
¢eskobudgjovického ucebniho planu.:
Pro kazdodenni praxi bylo podstatné také spojeni obrazu
s provozem sluzby. Portrétni fotograf musel komunikovat
s fotografovanym, upravit svétlo a prostfedi, zvolit vhodny forméat
a nasledné pripravit vysledek k prevzeti. Reportazni nebo
technicka prace kladla jiné naroky na rychlost, pfesnost popisu
a spolehlivost zafizeni. Laboratof ucila trpélivosti, kontrole
procesu a hospodarnému zachazeni s materidlem. Souhrn
téchto c¢innosti vytvarel profesni navyk, v némz technicka
sprévnos_t nebyla oddélena Qd oc_jpovédnosti za celé zadani. ?1"(; __ Predavani vyugnich listi Druzstva
Takto pojata pfiprava méla i socialni rozmér. UCen vstupoval do  rotografia Geské Budgjovice, 1979. Zdroj: Statni
pracovniho kolektivu, pfijimal zp&tnou vazbu od zkuSeng&jich  okresni archiv Ceské Budéjovice, kronika

P « . o o v Vyrobniho druzstva Fotografia; fotodokumentace
pracovniku a postupné ziskaval duvéru ksamostatnéjSim ..
Ukollim. Zkusenost se nepfedavala pouze ve vyucovaci hoding,
ale pfi opravé chybné expozice, opakovani snimku, FeSeni nedostatku materialu nebo hodnoceni hotové
zakazky. Pro historii fotografického vzdélavani je tento neformalni kazdodenni pfenos stejné dilezity jako
oficialni Skolni plan: ukazuje, jak se z jednotlivych technickych znalosti skladala pracovni jistota fotografa.
Star$i uchovska priprava méla jiny cil nez dnesni maturitni a uméleckopriimyslové obory. Nevychovéavala
primarné autora volnych fotografickych soubord, ale pracovnika fotografického provozu. Druzstevni model
presto vytvarel prostredi, kde se mladi lidé ucili technologii, ateliérovému provozu, zakazkové fotografii,
retusi, laboratornim postupdim a profesni odpovédnosti.
Vyucni list mél v tomto systému jasny vyznam: potvrzoval, Ze absolvent zvladl soubor ¢innosti potfebnych pro
samostatnéjSi praci v oboru. Neovéroval jediné zadani, ale vysledek nékolikaletého pohybu mezi Skolou
a provozem. Zkouska uzavirala obdobi, béhem néhoZ se z poc¢ate¢niho pozorovani a pomocnych Gkon(
stavala schopnost pripravit a dokoncit praci pod odbornou kontrolou. Kvalifikace tim ziskavala prakticky
obsah, ktery byl srozumitelny Skole, druzstvu i budoucimu pracovisti absolventa.
Z dnedniho pohledu je dllezita také zkudenost s pomalej$im materialnim procesem. Omezeny pocet zabérd,
cena materialu a prodleva mezi expozici a vysledkem nutily pfedem promyslet svétlo, kompozici a dalsi
zpracovani. Digitalni vyuka pracuje s jinymi prostfedky, ale mlze ztéto discipliny Cerpat: mnoZstvi
pofizenych dat samo nezarucuje lepSi vybér ani pfesnéjSi obraz. Historickd uc€fiovska pfiprava proto
nepredstavuje jen pfekonanou technologii; pfipomina hodnotu soustfedéni, kontroly postupu a odpovédnosti
za kazdy krok.
Starsi budéjovickou ucnovskou pfipravou prosel také Miroslav Vojtéchovsky (1947-2024). Po nepfijeti na
brnénskou $kolu nastoupil do fotografického oboru uéfovské Skoly v Ceskych Bud&jovicich a po jednom roce

PREDARVAMI YVUCMICH

579 LISTD

12 HUSTAK, Daniel. Ughovské stfedisko druZstva Fotografia Praha od roku 1969 do soucasnosti. Teoreticka diplomova prace. Opava: Slezska
univerzita v Opavé, Institut tvréi fotografie, 2019, s. 13 a 31-32; srov. také FRYDLOVA, Jana. Fotografie na grafické Skole v Praze, 2007.
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preSel na zavedenou Skolu v DéCiné. S tehdejsSi podobou budéjovického studia nebyl spokojen a hledal jiny
profesni smér.=

Vojtéchovského prestup zaroven potvrzuje existenci budéjovického oboru a dobovou prostupnost mezi
uénovskymi Skolami. Jeho pozdéjsi kariéra v3ak vyrlstala predevsim z dalSiho studia a osobniho vyvoje,
nikoli z jediného roku straveného v Ceskych Budgjovicich.

Ucnovsky systém druzstva je vSak tfeba posuzovat podle jeho skute€ného Gcelu. Nevznikal s ambici
vychovavat umélecké fotografy ani samostatné autory, ale pfedevsim kvalifikované zaméstnance pro potfeby
druZstevnich provozoven. Proto nepovazuji omezeny dliraz na volnou tvorbu sdm o sobé za selhani tohoto
modelu; autorska fotografie nebyla jeho hlavnim zadanim. Pfinosem byla femeslIna, laboratorni a provozni
pripravenost absolventl. Limitem bylo podfizeni obsahu vzdélavani potfebam jediného typu zaméstnavatele
a mensi prostor pro samostatné profesni i autorské smérovani.

Vyuka méla stabilizovat kvalitu nap¥i¢ provozovnami. Zakaznik o€ekaval srovnatelny vysledek bez ohledu na
to, ktery pracovnik zakdzku prevzal. Ughovska pfiprava proto sméfovala k opakovatelnym postuptim,
kontrole materialu a schopnosti rozpoznat chybu dfive, nez se promitne do finalni fotografie. Standardizace
mohla omezovat individualni experiment, ale ve sluzbovém provozu chranila spolehlivost vysledku. Pro Skolu
z toho plynul dllezity tkol: naudit Zaka nejen postup provést, ale také vysvétlit, pro¢ jednotlivé kroky nasleduji
a jak Ize pfi zméné podminek postup upravit.

Prace v druZstvu ukazovala i ekonomickou stranku fotografie. Material, ¢as laboratofe, vyuZiti pfistrojd
a pfipadné opakovani snimku mély konkrétni cenu. Hospodarnost zde neznamenala snizovani kvality, ale
promyslenou pfipravu a omezeni zbyteénych chyb. Tato zkuSenost zlstava aktualni i po nastupu digitalnich
technologii. Naklady se presunuly k vybaveni, softwaru, ukladani dat a ¢asu postprodukce, vztah mezi
pfipravou, kvalitou a efektivitou vSak nezmizel.

Historick& druzstevni vétev proto rozSifuje obraz fotografického vzdélavani v regionu. Vedle ateliérového
predavani a spolkové kultury predstavuje systematickou pfipravu pracovnikll pro kazdodenni fotografické
sluzby. Jeji absolventi nemuseli vstoupit do dé&jin jako znami autofi, podileli se vSak na obrazové paméti rodin,
instituci a mést prostfednictvim portrétd, skupinovych snimka, dokumentace a zakazkové prace. Vzdélavani
se zde promitalo do Siroké produkce, ktera byla bézna, ale pro spole€nost dlouhodobé vyznamna.

3.3 DECIN, CIMELICE A OBNOVA SKOLNI PRIPRAVY

“

D&cin a Cimelice nejsou dokladem ¢eskobudgjovické druZstevni vétve, ale poméahaiji ji zasadit do $irsiho
kontextu odborného fotografického a flmového vzdélavani. DécCin pfedstavoval zavedenou ucnovskou Skolu,
kam mohl smé&fovat prestup z Ceskych Budg&jovic. Cimelice naopak ukazuji historickou jihogeskou navaznost
vzdélavani v praci s obrazem, v niz se fotografie pfirozené prolinala s filmovou technikou, laboratorni praxi
a vyukou prace s obrazem.

Décinska kola predstavovala v povaleném Ceskoslovensku stabiln&jsi specializované centrum fotografické
pfipravy. Miroslav Vojtéchovsky mohl mistni u€hovsky rdmec porovnat s prostfedim, v némz fotografie tvofila
Ceskobudgjovicky obor pInil regionalni profesni potfebu, zatimco D&&in nabizel $ir$i specializované zazemi a
pfitahoval studenty z vice ¢asti republiky.

Cimelice vstupuji do této historie jinym zplsobem. Tradice $koly se spojovala s filmovou a obrazovou
technikou, tedy s oblasti, v niz se fotograficka prace setkavala s pohyblivym obrazem, projekci, laboratornim
zpracovanim a obsluhou pfistrojd. Pro jizni Cechy tak predstavuiji pfipominku, Ze odborna prace s obrazem
nebyla omezena jen na portrétni ateliér nebo druzstevni fotografickou sluzbu. Rozvijela se také v technickych
a audiovizudlnich profesich, které pozdéji ovlivnily podobu multimedialniho vzdélavani.

Vedle sebe proto existovaly tfi odliSné moznosti: mistni pfiprava navazana na fotograficky provoz,
specializovana Skola s SirSim dosahem a technicky orientované vzdélavani propojené s filmem. Jejich
srovnani brani tomu, aby byl vyvoj vykladan jako jedina nepferuSena posloupnost. Fotografické vzdélavani
se prizplsobovalo instituci, ktera je nesla, a potfebam oboru v daném obdobi. Pravé z téchto rozdildi Ize 1épe
pochopit, pro¢ se po roce 1989 starsi soustava neobnovila ve stejné podobé a pro¢ novy ceskobudéjovicky
obor musel hledat vlastni misto.

13 ZIZKA, OndFej. Miroslav Vojtéchovsky: teoretik — pedagog — kurator — fotograf [online]. Opava: Slezskéa univerzita v Opaveé, Institut tv(ir&i
fotografie, 2012. Dostupné z: https://www.itf.cz/dokumenty/zizka_ondrej.pdf. [cit. 2026-06-11].
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Soucasny budé&jovicky obor neni nepferusenym pravnim nastupcem starSi druzstevni a u€riovské soustavy.
Po roce 1989 se provozni systém rozpadl a samostatna stfedoskolska pfiprava na profesi fotografa se na ¢as
prerusila. Obnoveni studia roku 2005 zahajilo novou institucionalni etapu, ktera se starSi praxi podoba
profesnim zaméfenim, nikoli nepfetrzitou organizacni kontinuitou.

Zménil se rovnéz vztah fotografa k vefejnosti. Druzstevni provoz pfijimal zadkaznika do fyzické provozovny
a vysledek predaval jako hotovou fotografii. Soucasny absolvent komunikuje osobné i na dalku, pfipravuje
obraz pro tisk, obrazovku nebo socialni sit' a ¢asto spravuje cely digitalni tok od pofizeni po archivaci. Pfes
tuto proménu z(istava podstata sluzby podobna: porozumét potiebé druhého ¢lovéka, zvolit pfimérené feseni
a prevzit odpovédnost za podobu a pouziti vysledku.

Pravé tento funkéni vztah umoZiuje srovnavat starSi a soucasnou vétev, aniz by se mezi nimi vytvarela
umeéla pravni kontinuita. Obé pripravuji Clovéka k praktickému vykonu fotografie a obé& potfebuji spojit vyklad
s opakovanou praci. Lisi se Sifi mozného uplatnéni, technologii a mirou autorské samostatnosti. Historické
srovnani tak nefika, Ze dnesSni Skola pokraCuje beze zmény, ale ukazuje, které vzdélavaci potfeby se
v rliznych organiza&nich podminkach znovu objevuiji.

PreruSeni po roce 1989 souviselo nejen s organizacni zménou Skol, ale také s proménou samotné
fotografické profese. Druzstevni sit' ztratila dosavadni postaveni, ¢ast zakazkové prace presla k soukromym
provozovndm a rychle se ménily technologie i o¢ekavani zakaznikd. Obor fotograf se uz nemohl opirat
o0 jediny typ zaméstnavatele ani o jednotny laboratorni provoz. Nova prfiprava proto musela kombinovat
klasickou fotografickou zkuSenost s digitalnim zpracovanim, samostatnym rozhodovanim a SirSi moznosti
profesniho uplatnéni.

3.4 PROMENA FOTOGRAFICKEHO REMESLA VE SKOLNi OBOR

Po roce 1948 nahradily soukromé dilny ve velké ¢asti profesni pfipravy druzstevni provozovny a ucnovské
struktury. V jiznich Cechéch tento model tvofily Fotografia Ceské Budéjovice, Uéovska Skola &. 3 v Suchém
Vrbném a konkrétni provozni i pedagogické osoby.

V jednotlivych etapach se pritom ménil nositel vyuky i pfedstava o tom, koho ma vzdélavani pfipravit.
Soukromy ateliér vychovaval pomocnika a mozného pokracovatele konkrétniho provozu. Druzstevni systém
potfeboval kvalifikovaného pracovnika schopného nastoupit do sité sluzeb. Stfedoskolsky obor po roce 2005
uz musel podcitat s absolventem, ktery mlze pracovat v zakdzkové fotografii, médiich, kulturni instituci,
samostatné praxi nebo pokracovat v dal$im studiu. Spoleénym zakladem zlstala prace se svétlem,
pristrojem, materialem a dokonCenym obrazem, proménoval se vSak rozsah samostatnosti a vyznam
autorského rozhodovani.

Vyvoj od u¢né k maturantovi proto neni jen zménou nazvu kvalifikace. Vyjadfuje posun od Uzce vymezené
provozni role k SirSi vizualni a profesni gramotnosti. Moderni fotograf musi zvladnout technicky proces, ale
souCasné vybirat téma, pracovat se souborem, rozumeét kontextu obrazu, komunikovat se zadavatelem
a prezentovat vlastni praci. Starsi model je dileZity jako zaklad femesiné discipliny; sou¢asné obory jej
rozsifuji o kompetence, které vyZzaduje proménlivé medialni prostredi.

Soucasné fotografické obory nevznikly jako pravni nastupci starich provozd. Budé&jovicky obor vSak obnovil
profesné orientovanou funkci fotografické pripravy, zatimco Cesky Krumlov rozvinul fotografii
v uméleckoprdimyslovém a autorském ramci.
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Nadi ugnovéd ® vedoucim s. Konopoy

a8 odbor. ufitelem s, Rybafem

1. roénik

II. roénik

IIT. roénik

Obr. 11 — U&hové Druzstva Fotografia Ceské Bud&jovice s vedoucim s. Konopou a odbornym ugitelem s. Rybafem, I.—ll. roénik. Zdroj:
Statni okresni archiv Ceské Budgjovice, kronika Vyrobniho druzstva Fotografia; fotodokumentace autora.
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KAPITOLA 4

FOTOKLUBY, GALERIE A
NEFORMALNI FOTOGRAFICKE
VZDELAVANI

Fotografické vzdélavani mimo skolni obory a jeho vyznam pro regionalni kulturu.
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4. Fotokluby, galerie a neformalni fotograficke vzdelavani

Fotokluby, soutéZe, galerie a vystavni projekty vytvarely vedle
Skol a provozll dalSi prostor uceni. Jejich vyznam spocival
v pravidelné kritice, vybéru souboru, instalaci a vefejné
konfrontaci, nikoli v pouhé existenci jednotlivych akci.

Pro dégjiny fotografického vzdélavani je tato ¢ast ddlezita jako
kulturni, komunitni a hodnotova vrstva. Zde se nerozdavaly
vyucni listy ani maturitni vysveédceni, ale vytvarelo se prostfedi,
v némz zacinajici fotografové ziskavali zpétnou vazbu, ucili se
sledovat tvorbu ostatnich a postupné si vytvareli vlastni obrazovy
jazyk.

Jizni Cechy mély vedle formalniho a u¢hovského vzd&lavani
silnou sit neformalnich aktivit. V nékterych obdobich pravé ona
nesla kontinuitu fotografického mysleni vic nez Skoly. Pro
Ceskobudg&jovické prostiedi jsou ddlezité zejména tvardi
fotografické uskupeni Linie, FOTOS, FOTAM, REGION 02,
Galerie Nahote, Galerie Mésic ve dne, fotoklub Vyvojka a dalSi
vystavni a klubové iniciativy.

Neformalni fotografickou kulturu utvarely instituce i konkrétni
osobnosti, které vedly kluby, organizovaly vystavy, hodnotily
soutéze a pozdeji vstupovaly do pedagogické prace.

4.1 GALERIE A VYSTAVY JAKO MISTO SETKAVANI

PKO - CESKE BUDEJOVICE

Obr

. 12 — Logo fotoskupiny FOTOS. Autor navrhu
nezjistén. Zdroj reprodukce: pracovni obrazovy
archiv Petra Maurence.

Vystavni provoz v jiznich Cechach presahoval nékolik eskobudgjovickych prostor(i. Galerie Nahofe mé&la
pro Ceskobudéjovickou fotografickou scénu vyraznou roli, ale fotografické vzdélavani v celém kraji formovala
Sirsi sit’ vystavnich mist, kulturnich dom, klubovych vitrin, festival(l, méstskych galerii a muzei.

Galerie Nahote v Domé kultury Metropol patfi k hlavnim centrim
Ceskobudgéjovické fotografie. V letech 1980-1990 plsobila jako
stala fotograficka sin Domu kultury ROH, usporadala 123
kolektivnich a autorskych vystav a navazala na fotoklubovou
i autorskou zkuSenost osobnosti kolem Jana Hampla (1924—
2003), Karla Skalického (1943) a Jaromira Schela (1940-2020).
Po roce 1989 zde pokracovalo setkavani amatérskych,
profesionalnich a studentskych fotografickych aktivit.

Bilancni vystava JihoCeska amatérska fotografie za poslednich
50 let se zde uskutecCnila roku 1989 u pfilezitosti 150. vyroci
vyndlezu fotografie. Pfedstavila autory ze soucasnych i zaniklych
fotoklubl a ukazala, ze amatérska fotografie v jiznich Cechach
méla vlastni pamét, osobnosti, vyvojovou hloubku a schopnost
verfejné reflexe.

Galerie Nahofe byla vyraznym, nikoli jedinym centrem
Ceskobudéjovické vystavni kultury. Po roce 1989 se fotograficka
dramaturgie presouvala také do menSich a flexibilngjSich
prostor(l, mezi néz patfilo Café au Chat Noir.

Sirsi charakter &eskobudé&jovické vystavni sité ukazuji
festivalové a soutézni projekty, napriklad JihoCesky vylov.
V jednotlivych  ro€nicich propojoval vice stalych galerii
a docasnych vystavnich mist. Takovy model chapal vystavu jako

CESKE BUDEJOVICE
ROH

CELOSTATHI ;
FOTOGRAFICKA

visTava v D

Obr

. 13 — Fotosalon 1980, Celostatni fotograficka
vystava VD a MH, Ceské Budgjovice, ROH
(dnesni Metropol), srpen 1980. Zdroj: Statni
okresni archiv Ceské Budg&jovice, kronika
Vyrobniho druzstva Fotografia; fotodokumentace
autora.
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pohyb méstem, setkani autord, kurator( a divak( a jako rozsiteni fotografické komunity mimo jediny stabilni

galerijni sél.=

Vystavni prostfedi rozvijelo schopnost vybrat a usporadat

fotografie, rozhodnout o formatu a adjustaci, formulovat téma

a pfijmout verejnou reakci. Tato vzdélavaci funkce nebyla

omezena na Ceské Budé&jovice; podobna mista, kde se fotografie

vystavovala, hodnotila a pfedavala, existovala iv dalSich

Castech kraje.

Pisek predstavuje v jihoceské siti neformalniho vzdélavani

samostatny uzel. Fotoklub Pisek vznikl roku 1951 a v roce 2006

vydal almanach k pétapadesatému vyro¢i klubu. Jeho &innost ©br _ . o ) )
. . . s . . .« . 14 — Michal Tama, Div¢i portrét / Vzpominka na

spojovala pravidelna setkavani nad fotografiemi, moznost |isiy 9. sipna 1972. Zdroj: osobni archiv Michala

vystavovani a verejnou prezentaci tvorby. Tamy.

Pisecky fotoklub navic vytvofril pfimou vazbu k organizovanému

fotografickému vzdélavani. Roku 1974 zde byla zahajena dvouleta Skola vytvarné fotografie pod odbornym

vedenim osobnosti v ele s profesorem Janem Smokem (1921-1997), vedoucim katedry fotografie na

prazské FAMU. O rok pozdsji pfijel do Pisku historik fotografie Rudolf Skopec (1913-1975). V prosttedi klubu

se zaroven otevrela cesta k Institutu vytvarné fotografie; za financni podpory klubu Jitex absolvovalo béhem

nékolika let tuto Skolu asi deset stavajicich ¢lenll piseckého fotoklubu.=

Pisek se proto nejevi pouze jako mésto s aktivnim fotoklubem,

ale prostfedim, v némz se amatérska klubovéa €innost propojila

s organizovanou fotografickou pedagogikou. Clenové klubu
nebyli odkazani jen na vlastni schilizky; ¢ast z nich prosla Skolou
nebo institutem zamérenym na vytvarnou fotografii. Tim se mezi

jihoCeskym amatérskym prostfedim a celostatni fotografickou 1
pedagogikou vytvofil pfimy most. |
Pisek doplfuje souCasné stfedoskolské fotografické vzdélavani w
vyraznou neformalni a klubovou vrstvou. V mistnim fotoklubu g

neSlo jen o predavani zakladnich dovednosti, ale také o
soustavné studium, rdst narokd a prenos pedagogickych vlivi
vyznamnych osobnosti Ceské fotografie do regionu.

,Pisec,ké fotografické .prostfedi vakI’a(V:UJe |vsou(:a'lsném ?1"5’_Logo Eotoklubu Plsek. Autor navihu
vystavnim provozu. Galerie PortyC (Cechova 406/9) pravideln€  nejistan. Zdroj reprodukce: Fotoklub Pisek.
uvadi vystavy fotografli avystavni program dopliuje
fotoklubovou tradici mésta. Takové prostory ukazuji, Ze klubova fotografie v Pisku nezlistava pouze
historickou stopou, ale udrzuje vefejny vystavni kontakt.

Ve Vodihanech vzniklo neformdalni fotografické prostfedi SW%%

odpovidajici menSimu méstu. Zatimco Pisek je spojen s dlouhou “'ﬁg“

fotoklubovou tradici a vyraznou vazbou na Jitex, vodnansky v A 1
fotokrouzek vyrostl z mistni skupiny nad$enc(. ZaloZili jej Karel __ VYSTAVA FOTOGRAFII

Burda (1952), Josef Chan, Stanislav Plachta a Josef Vesely. Od | RLENY VORNANSKEHGIEOTOIRU EL
listopadu 1978 do ledna 1979 se k nim pfi druhé &lenské vystavé [ B wesrsxcio dRanove vook BB

~ 0D 10. 11. 2025 DO 30. 12. 2025

Jihoceskeé rybniky a pfiroda pfidali dalSi vystavujici. =
Vzdélavaci povaha vodnanského fotokrouzku je dobfe patrna
v popisech praktické prace. Text muzea zaznamenava nejen
vystavy a soutéze, ale také laboratorni experimenty. Clenové
krouZku si pfipravovali chemické roztoky, shanéli ferrikyanid
draselny (pozn. &ervena krevni sil) a zkouSeli tonovani do

hnéda. Zaroven investovali do vybaveni, napriklad v roce 1979

14 NEMEC, Véclav. Fotografické vystavy a galerie v Ceskych Budg&jovicich po roce 1989. Opg ™ oto:
s. 6-7; DNY OTEVQENYCH ATELIERU. Jihogesky vylov 8 [online PDF]. 2019. Méstské muzeum a galerie Vodiany
15 PECHOLTOVA, Jana. Estetika amatérské fotografie: pfipadova studie fotoklubu Pisek. Bak .. = “—>—“f .~ __
11-12, 19 a 29-30; Almanach 2006. Pisek: Fotoklub Pisek, 2006.
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do zableskového pfistroje National PE 2006. Tyto detaily ukazuji fotografické uceni na Urovni konkrétnich
materiald, chemie, svétla a technického zazemi.
Vodnany také ukazuji, ze soutézni prostfedi fungovalo jako motivace. Karel Burda se v anoru 1979 umistil na
tfetim misté v okresni soutézi se snimkem ,Sefadisté”. Z pohledu vzdélavani nejde jen o ocenéni jednotlivce.
Uspé&ch v soutéZi posiloval sebevédomi krouzku, zvySoval naroky ¢lenl a oteviral cestu k dalsim pokustim.
Amatérska fotografie zde rostla z prace v malé komunité, kde se prakticka dovednost, technicky experiment
a vefejna prezentace spojovaly do jednoho celku.
Neformalni fotografické vzdélavani nebylo vysadou krajského
mésta. Ve Vodianech vyrlstalo z prace v malé komunité a z
mistnich témat, jako byly rybniky, vylovy, pfiroda, mésto a jeho
obyvatelé. Fotografickd praxe se tim pfirozené spojovala s
regionalni identitou.
Vodnansky fotokrouzek je v regionalni paméti spojovan se
zakladateli Karlem Burdou, Josefem Chanem, Stanislavem
Plachtou a Josefem Veselym. Ceskokrumlovsky fotoklub vytvofil
dlouhodobé vystavni zazemi pfi Méstském divadle a pravidelny —©°r R
. ] . . . 17 — Karel Burda, Sametové Vodnany, 1989—
vefejny kontakt s amatérskou fotografii. Tyto Gdaje ukazuji, Ze  1990. zdroj: Méstské muzeum a galerie Vodiiany.
neformalni vzdélavani nebylo v jiznich Cechéach soustfedéno jen
do Ceskych Budg&jovic. Fungovalo jako regionalni sit mensich ohnisek, v nichz se utilo vystavovanim,
soutézni konfrontaci, klubovym hodnocenim a osobnim pfedavanim zkuSenosti.=
Cesky Krumlov patfi do této kapitoly jako dalsi dilezité centrum neformalni fotografické kultury. Plvodni
fotoskupina Amfilm vznikla roku 1961. Pozdg&ji na ni navazal Fotoklub Svazu Geskych fotografl Cesky
Krumlov a po roce 1989 se skupina transformovala do samostatného spolku. Od zaloZzeni Amfilmu se ve
fotoklubu vystiidalo pfiblizné sto ¢lend.

16 MUZEUM A GALERIE VODNANY. Dobré svétlo: historie fotoklubu Vodfany [online]; FOTOKLUB CESKY KRUMLOV. O fotoklubu [online].
[cit. 2026-06-15].
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VYVOJ FOTOGRAFICKEHO VZDELAVANI V JIZNiCH CECHACH

Krumlovsky priklad je ddlezity tim, Ze propojuje fotografii a film.
Jiz samotny nazev Amfilm naznacuje, Ze lokalni obrazova kultura
nebyla uzaviena pouze do statické fotografie. Fotografické
afilmové amatérstvi zde tvofilo spolecné prostiedi prace
s obrazem. Pro kontext souCasného ceskokrumlovského
Skolniho prostiedi je tato ¢ast ddlezita jako doklad, Ze ve mésté
existovala SirSi obrazova a vystavni kultura jeSté pred vznikem
soucasného stfedoSkolského oboru.

Po roce 1989 fotoklub ziskal pravni subjektivitu a po zruSeni
pfedchoziho zfizovatele, Okresniho kulturniho stfediska, si
¢lenové odkoupili propljceny majetek. Klub nasledné nasel
zdzemi v Méstském divadle v Ceském Krumlové a zaloZil

fotoklub cesky krumlov I
www.fkck.cz
Obr
. 18 — Logo Fotoklubu Cesky Krumlov. Autor

navrhu nezjistén. Zdroj reprodukce: Fotoklub
Cesky Krumlov.

Fotogalerii v Méstském divadle. Do konce roku 2017 zde probéhlo vice nez 117 vystav; soucasné Méstské
divadlo uvadi dlouhodoby pronajem foyer Fotoklubu Cesky Krumlov, ktery zde pofada pravidelné vystavy

amatérské fotografie.

Fotogalerie v Méstském divadle a Minigalerie na namésti Svornosti poskytly klubu stabilni vefejnd mista.
Clenové zde vybirali soubory, pfipravovali instalace a konfrontovali vlastni praci s hostujicimi autory

i publikem.»

Museum Fotoateliér Seidel dopliuje Ceskokrumlovskou sit
neformalniho  vzdélavani jinym zplsobem. Zpfistupiiuje
vefejnosti  historicky provoz ateliéru, autentické vybaveni,
archivni snimky i pocatky fotografického Ffemesla a prevadi
historickou zkuSenost do souasné muzejni a vzdéelavaci praxe.
Jindfichllv Hradec predstavuje samostatny regionalni uzel
neformalniho fotografického vzdélavani pfedevsim diky Muzeu
fotografie a modernich obrazovych médii v byvalé jezuitské
koleji. Instituce navazuje na ¢innost Narodniho muzea fotografie,
zalozeného roku 1998, apropojuje vystavy Ceskych
i zahraniénich autord se sbirkami historické a soucasné
fotografie, fotografické a filmové techniky, digitalizacni Cinnosti
a doprovodnymi programy. Stala expozice Moc médii
pFedstavuje principy zaznamu a zobrazovani od camery obscury
pres fotografii az k filmu a televizi. Muzeum tak nepracuje pouze
s fotografii jako s vytvarnym dilem, ale také jako s technickym,
spoleCenskym a medialnim fenoménem.

Dllezita je rovnéz sbirkotvornd a projektova ¢innost. Muzeum
vytvafi  shirky historické isouCasné fotografie a sbirky
fotografické techniky; €ast fond( vznikala v ramci vlastnich
projektl, napfiklad Ostfe sledovany Hrabal (2004—2005), Via

FOTOKLUB CESKY KRUMLOV Ticj

a Méstské divadlo Cesky Krumlov Vas zvou na vystavu 1=~

L |

Laclislav Peuzar

MISTR FOTOKLUBU 2021

Foyer Mestskéno divadia v Ceském Krumiové, Homi uice & p. 2
Vistava potrva 0d 26, fijna od 12.

Obr

. 19 — Plakat Fotoklubu Cesky Krumlov k vystavé
Mistr fotoklubu 2021. Zdroj: Fotoklub Cesky
Krumlov.

Lucis 1989-2009 / Ceska spolecnost ve fotografii (2009) nebo Cesko-rakousky projekt Stories (2010-2012).
Vedle toho muzeum ziskava fotografie a fotografickou ¢i filmovou techniku také prostiednictvim dard
soukromych déarcd. Tato shirkova rovina rozsifuje jeho vyznam za hranici b&Zného vystavniho prostoru.

Vystavnl' program jindﬁchohradeckého muzea propojuje historickou a souéasnou fotografii regionélni autory

vvvvvv

doprovodné programy a dlouhodoba spoluprace se spolkem Fokus.

17 FOTOKLUB CESKY KRUMLOV. O fotoklubu [online]; MESTSKE DIVADLO CESKY KRUMLOV. Vestibul, foyer a Divadelni klub Antré

[online]. [cit. 2026-06-19].
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4. Fotokluby, galerie a neformalni fotografické vzdélavani

Muzeum fotografie a modernich obrazovych médii spojovalo
vystavni a shirkovou préaci s praktickym vzdélavanim. Nabizelo
fotokrouzky pro déti a mladez, vecerni Skolu digitalni fotografie F TO(
pro dospélé, univerzitu tfetiho véku, workshopy klasické iz
fotografie atemné komory ipraci ve fotoateliéru a portrétni V)’;Stava fotograﬁi
fotografii. Jednotlivé forméaty se v Case ménily, spole€né vSak :

vytvarely pravidelnou nabidku fotografického ucéeni pro rlizné 3

vékové skupiny.

Muzeum zaroveini poskytuje zadzemi spolku Fokus Jindfichliv
Hradec, ktery navazuje na fotoskupinu zaloZenou na pocéatku
roku 1963 Otakarem Gawlikem (1923-1998). Spolek se v muzeu
pravidelné schazi a porada vystavy, napfiklad vyro€ni vystavu
Fokus 50 let (2013) nebo Fokus 60 let (2023). Tim se
v Jindfichové Hradci propojuje muzejni instituce, fotoklubova
tradice, sbirkova prace, vzdélavani a vefejna prezentace
fotografie. Pravé tato kombinace odliSuje Jindfichlv Hradec od
bézného vystavniho mista: funguje zde prostfedi, v némz se
fotografie nejen vystavuje, ale také archivuje, vyklada, technicky

o L, i . . 20 — Letak k vystavé fotografii ¢lend spolku
predvadi a prakticky uci.:= Fokus Jindfich(iv Hradec v Muzeu fotografie a

Pfeshraniéni klubové a soutézni kontakty rozsifovaly mistni modernich obrazovych médii, 2015. Zdroj:

Muzeum fotografie a modernich obrazovych

horizont o srovnani s fotografy  pracujicimi v podobném i jingriché Hradec.

pohranicnim a krajinném prostfedi. Jejich vzdélavaci vyznam

nespocival v samotném poradi vitéz(, ale v opakované konfrontaci soubor(, témat a hodnoticich méfitek.
V obdobi pfed rokem 1989 mély takové kontakty zvlaStni vahu, protoze prekracovaly hranice lokalni
amatérské scény.

Druhou mimoregionalni vazbou bylo dalkové nebo kombinované fotografické vzdélavani. Pro Pisek je
doloZena vazba na Institut vytvarné fotografie Svazu ¢eskych fotografti, ktery absolvovali napfiklad Pavel
Holba (1957), Jaroslav Joe Hibl (1945) a Jan Vavra (1950). V SirSim ¢eském kontextu navazovalo takové
studium na tradici $kol vytvarné a tvlrci fotografie, které umoZznovaly vzdélavani zajemctim mimo hlavni
studiem, aniz by nutné opustili region.

Mimoregionalni Skoly a navrat jejich absolventd do jiznich Cech jsou soustfedény v nasleduijici kapitole; zde
studiu. Vzdélavaci ucinek vystavy vznika teprve pfi praci s tématem, vybérem, pofadim, formatem, instalaci
a néslednou obhajobou rozhodnuti. Pouhé zaplnéni prostoru jednotlivymi snimky tuto funkci nesplfiuje.

4.2 NEFORMALNI PROSTREDI PO ROCE 1989

Rok 1989 pfinesl vyraznou proménu neformalni fotografické scény. Zanikala nebo se ménila zfizovatelska
struktura kulturnich domd, krajskych a okresnich kulturnich stfedisek a svazovych organizaci. Nékteré
fotokluby se osamostatnily, jiné zanikly nebo ztratily ¢ast Clenské zakladny. Vaclav Némec (1965) tento
proces popisuje na prikladu Galerie Nahofe a skupin FOTAM a Region 02, jejichz posledni vystavy zde
probéhly kolem roku 1990.

Galerie Nahore vznikla roku 1976 v Domé kultury ROH, dneSnim DK Metropol na Senovazném nameésti 2,
z iniciativy Karla Skalického ze skupiny FOTAM a feditele kulturniho domu PhDr. Jaromira Schela. V letech
1980-1990 zde probéhlo 123 kolektivnich a autorskych vystav; od zalozeni galerie do roku 1991 jich bylo
priblizné 150. Besedy s vystavujicimi autory doplfiovaly program o pravidelné setkavani, hodnoceni
a neformalni pfedavani fotografické zkuSenosti.

Roku 1990 se v Galerii Nahofe uskuteCnila absolventska vystava kurzu vytvarné fotografie Lidové
konzervatore Krajského kulturniho stfediska a krajské kolo Narodni soutéZe amatérskych fotografdl. Obé
akce spojily prezentaci vysledkl studia se srovnanim tvorby v $irSi amatérské scéné. Krajské kulturni

18 MUZEUM FOTOGRAFIE A MODERNICH OBRAZOVYCH MEDII. Archiv kurzd a workshop(i [online]. Jindfichliv Hradec: MFMOM.
Dostupné z: https://www.mfmom.cz/cz/archiv-kurzu-a-workshopu.html. [cit. 2026-07-18].
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stfedisko tak nevystupovalo pouze jako administrativni zfizovatel, ale vytvafelo kurzovni, soutézni a
konzulta¢ni ramec pro amatérskou fotografii.

Po devitileté prestavce byla Galerie Nahofe roku 2000 obnovena s vyraznym podilem skupiny FOTOS.
Vedeni prevzal jeji Clen Lubomir Lapka (1924) a prvni program pfipomnél FrantiSka Dvoraka (1932—-1986)
a Jana Hampla. Roku 2003 nastoupila do vedeni Bohuslava Mafrikova (1950), ktera v letech 2011-2018
plsobila také jako pedagozka na SUPS sv. Anezky Ceské. Jeji draha pfenesla zku$enost s vyb&rem
souboru, instalaci, komunikaci s autory a vefejnou prezentaci fotografie z galerie do Skolniho prostfedi.
Metodickou a organizacni roli v této oblasti je mozné konkretizovat na osob& Jana Hampla. Ten nebyl
dudlezity pouze jako autor a ¢len skupiny FOTOS, ale také jako dlouhodoby organizator ¢eskobudéjovického
fotografického Zivota. V letech 1970-1989 plsobil v okresnich a krajskych poradnich strukturdch pro
fotografii, postupné jako pfedseda Okresniho a Krajského poradniho sboru pro fotografii. Pravé poradni
sbory predstavovaly prostfedi, v némz se amatérska fotografie nejen vystavovala, ale také posuzovala,
metodicky vedla a zaClefovala do SirSi sité soutézi, pfehlidek a klubovych aktivit.

Ceskobudgjovicka neformalni scéna nestéala pouze na Galerii Nahote. V rliznych obdobich ji doplfiovaly
Galerie V loubi, DGm uméni, Galerie Pod kamennou Zabou, Galerie Mésic ve dne, Café Au Chat Noir, Biograf
Kotva a dal$i prostory. Café Au Chat Noir je dllezité zejména vazbou na Michala Tdmu (1947), ktery zde od
roku 2007 spojoval vlastni autorskou praci, zkuSenost studia a vydavatelstvi Foto MIDA s vystavni
dramaturgii. Jeho draha tak vede od skupiny FOTOS pres profesionalni a publikacni praxi k okruhu osobnosti
zapojenych do poc¢atkl krumlovského oboru.

Po roce 2000 vznikaly také nové klubové a vystavni formy. Roku 2001 se na pldé JihoCeské univerzity
zformoval fotoklub Vyvojka a kratce poté zaCal v Galerii Nahofe poradat celostatni soutéz
FOTOUNIVERZIADA. Na studentskou a klubovou vrstvu navazal vystavni provoz v Biografu Kotva, kde
Véaclav Némec propojoval zkusenost skupiny FOTOS a studia na ITF s kuratorskou praci a uvadél regionalni
autory, spoluzaky i studentské soubory. Kontakt Skoly s méstskou fotografickou scénou tak vznikal nejen v
odbornych galeriich, ale také v alternativnich kulturnich prostorech.

Vyraznym vné&jSim podnétem byla kuratorska prace slovenského fotografa a pedagoga Mira Svolika (1960)
v Galerii Bazilika a Solnice. Od roku 2007 zde prosazoval dramaturgii otevienou inscenované,
experimentélni i dokumentarni fotografii a propojoval ¢eskobudé&jovické autory s SirSim Ceskoslovenskym
prostfedim. Vystava Nova slovenska vina po dvaceti letech v roce 2007 predstavila Sest nékdejSich
spoluzakd z FAMU a ukazala mistnimu publiku fotografii zaloZenou na inscenaci, manipulaci, praci s télem
a pozdeji také na digitalnich zasazich. Na tuto zkuSenost od roku 2008 navazoval JihoCesky vylov, ktery
soustiedil regionalni autory a rozsifil se i do dalSich galerii a kavaren. Vzdélavaci Gcinek téchto projektd
nevznikal pravidelnou vyukou, ale pfimym setkanim s odliSnym obrazovym jazykem, kuratorskym vybérem
a vefejnou instalaci. Pro mistni fotografy i studenty Slo o moZnost porovnat vlastni praci s tvorbou, ktera
prekraCovala zavedend klubové a regionalni méfitka.:=

Po roce 1989 se zéaroven otevielo vice moZnosti samostatného vzdélavani. Fotografové mohli navstévovat
soukromé kurzy, vysoké Skoly, workshopy, festivaly nebo Skoly mimo region. Neformalni vzdélavani proto
nezmizelo, ale zménilo svou funkci: stalo se dopliikem a korektivem Skolnich programi. Vyvojka, Café Au
Chat Noir a Biograf Kotva potvrzuji, ze po roce 1989 pokracovala prace se souborem, kritikou a verejnou
prezentaci i mimo Skolni obory. Pfiklady ukazuji ¢tyfi mechanismy neformalniho uceni: technickou vymeénu
zkuSenosti, klubovou kritiku, praci s vystavnim souborem a kontakt s autory, kuratory a institucemi mimo
vlastni skupinu. Tato sit’ vytvorila kulturni a personalni zazemi, z néhoz ¢ast pedagogl Cerpala. Soucasné
Skoly vSak nejsou jejimi institucionalnimi nastupci; jde o persondlni a funkcni prfenos zkusenosti.

Za hlavni vzdélavaci prinos fotoklub(l nepovaZzuji pocet usporadanych vystav ani dosazenych soutéznich
ocenéni, ale pravidelnou konfrontaci vlastni prace s nazorem ostatnich. Fotograf zde musel snimek vybrat,
predloZit, obhdjit a pfijmout kritiku. Pro ¢ast ¢lend mohlo jit o jedinou dlouhodobé dostupnou formu
soustavnéjSiho fotografického vzdélavani. Klubové prostfedi vSak nebylo kvalitni automaticky. Mohlo se
uzavirat do ustaleného vkusu, soutéZznich schémat a opakovani forem, které skupina povazovala za spravné.
Vzdélavaci hodnota proto zavisela pfedevsim na otevienosti ¢lend, kvalité vedeni a ochoté prfijimat nové
podnéty, nikoli pouze na délce existence nebo poctu aktivit fotoklubu.

19 NEMEC, Vaclav. Fotografické vystavy a galerie v Ceskych Bud&jovicich po roce 1989. Opava: Slezskéa univerzita v Opavé, Institut tvarci
fotografie, 2010, zejména s. 11, 84—-89, 149-150 a kapitola Kino Kotva, s. 179-180; srov. CESKY ROZHLAS CESKE BUDEJOVICE.
Budéjovicti fotografové se vyviji ve Vyvojce. Klub funguje uz dvacet let a je otevieny vSem [online]. 29. 6. 2021. [cit. 2026-06-19].
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KAPITOLA 5

DALSI CESTY K
FOTOGRAFICKEMU
VZDELAVANI

Mimoregionalni vzd&lavaci cesty, které formovaly fotografické prostredi jiznich Cech.
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5. DalSi cesty k fotografickému vzdelavani

Fotografické vzdélavani, které ovlivnilo jizni Cechy, nevychazelo pouze z instituci psobicich pfimo
v regionu. Rada autor(i, pedagogll a absolvent( ziskala podstatnou ¢ast své prlipravy mimo néj a teprve
pozdéji ji pfenesla do Ceskobudé&jovického, Eeskokrumlovského nebo SirSiho jihoCeského prostfedi. Tato
kapitola proto nema byt katalogem vSech Skol, ale pfehledovou mapou cest, jimiz se fotografické znalosti do
regionu dostavaly.

Pro vyklad je rozhoduijici rozliSit Ctyfi typy vzdélavani: amatérské a neformalni prostredi, ucebni a provozni
pripravu, stfedoskolské fotografické nebo pfibuzné vzdélavani a vysokoskolskou €i dalkovou fotografickou
prdpravu. Tyto typy se zarovei li§i ¢asové. Do roku 1989 prevaZovaly fotokluby, druZstevni a uéiovské

provozy, mimoregionalni stfedni Skoly a FAMU; po roce 1990 se nabidka rozsifila o nové umélecké, medialni
a vysokoskolské obory.

5.1 PREHLED VZDELAVACICH CEST A NAVRATU OSOBNOSTI

Tabulka shrnuje hlavni vzdélavaci cesty, jejich Casové zafazeni a vyznam pro jihoCeské prostfedi. Jednotlivé
osoby nelze uzaviit do pevnych kategorii, protoZe fada fotografli prosla nékolika typy vzdélavani soucasné.
Pfehled proto slouZi jako orientaéni mapa tras, které se v dalSich kapitolach konkretizuji na Ceskych
Budgjovicich a Ceském Krumlové.

Jednotlivé trasy proto nelze Cist jako stupné jedné hierarchie. V praxi se Casto propojovaly: ¢len fotoklubu
pokraCoval v dalkovém studiu, absolvent odborné Skoly vstupoval do autorské nebo vystavni scény
a vysokoSkolsky vzdeélany fotograf se do regionu vracel jako pedagog, kurator €i organizator. Provozni
zkuSenost mohla vést k osobni tvorbé stejné jako autorské studium k zakazkové praxi. Dlezity nebyl jen
smér od nizSiho k vy§Simu vzdélani, ale také navrat ziskané zkuSenosti do mistniho prostfedi. Pfehled proto
zachycuje prostupnou sit, v niz se femeslna, klubova, Skolni a vysoko3kolska priprava navzajem
dopliiovaly. Jejich vyznam pro jizni Cechy se neodviji pouze od sidla instituce, ale od toho, zda absolventi
a UCastnici pfedavali nabyté znalosti prostfednictvim vyuky, vystav, odborné praxe nebo osobniho vedeni
dal$ich fotograf(.

Tabulka 1 — Prehled vzdélavacich cest a jejich vyznam pro region

Vzdélavaci cesta Obdobi, instituce a vyznam pro region

Amatérské a neformalni Fotokluby, mapové okruhy, krajska kulturni stfediska, lidové konzervatofe, FOTOS,
FOTAM, Galerie Nahore a Vyvojka. Pfinasely praci se souborem, soutéze, besedy,
kritiku a komunitni pfedavani zkuSenosti.

Ucebni a provozni Po roce 1948 zejména druZzstva, komunalni sluzby, Fotografia Ceské Budgjovice,
Fotografia Praha, Prostéjov a Dé¢in. Dliraz na zakazku, laboratof, technickou kazer
a provozni fotografickou praxi.

StfedoSkolské a filmové- Statni odborna Skola graficka v Praze, Skola uméleckych femesel v Brné&, Cimelice
laboratorni a po roce 1990 nové umélecké a medialni Skoly. Technicka, graficka, filmova
a vytvarna prdprava.

VysokoSkolské a dalkové Do roku 1990 hlavné FAMU a Institut vytvarné fotografie Svazu ¢eskych fotografl; po
roce 1990 ITF Opava a dalSi vysoké Skoly. Autorsky soubor, teorie, vystavni praxe
a pedagogicky navrat do regionu.

5.2 DO ROKU 1989: AMATERSKE, UCEBN| A MIMOREGIONALNI| CESTY

Tabulka 1 shrnuje Gtyfi cesty, které byly v pfedchozich kapitolach doloZeny podrobnégji. V této ¢asti jsou dlleZité predevsim jejich vazby
na $koly mimo region a navrat absolventll do jihoceské tvorby a pedagogiky.

Neformalni prostredi pfitom Casto tvofilo prvni stupen dalSi fotografické drahy. Fotoklub, soutéz nebo kulturni stfedisko nabizely
zacatecnikovi technické zazemi, pravidelny rozbor snimk{ a prvni vefejnou konfrontaci. Teprve odtud vedla cesta k lidovym
konzervatorim, Institutu vytvarné fotografie, odbornym Skolam nebo k vysokoSkolskému studiu. Amatérska a Skolni vétev proto nestaly
vedle sebe bez kontaktu: v Zivotnich drahach fady autord na sebe navazovaly a zku$enost ziskan& mimo $kolu rozhodovala také o tom,
s jakymi tématy a pracovnimi navyky do systematického studia vstupovali.

Ugebni a provozni vétev spojovala druzstva, komunalni sluzby a specializovana ugilisté. V jiznich Cechéch ji
predstavovala Fotografia Ceské Budé&jovice; Praha, Prost&jov a D&cin vytvarely srovnavaci profesni sit.

Spolecny byl dliraz na zakazku, laboratof, technickou kazeri a skutec¢ny provoz. Do Dé&ina prestupovali také
7aci z Ceskych Budgjovic. Centralizované ucfiovské zazemi vyrovnavalo rozdily mezi provozovnami
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a pripravovalo pracovniky pro rlizné druhy zakazkové fotografie. Soudasny budéjovicky obor na tuto
soustavu pravné nenavazuje, ale sdili s ni profesni orientaci.»

Prostéjov, Décin a prazska Fotografia zaroven ukazuiji, jak konkrétné byla profesni pfiprava organizovana.
UcCni prochazeli redlnymi provozovnami, portrétnimi a zakdzkovymi pracovisti, laboratofremi i retusi; v Praze
se prakticka vyuka postupné soustredila také do samostatnéjSiho zazemi v Kaprové ulici, které mélo vyrovnat
rozdily mezi provozovnami. Smyslem nebyla autorska specializace, ale spolehlivy pracovnik schopny
zvladnout réizné druhy zakazky a technologicky postup od expozice po odevzdani vysledku. Pro jizni Cechy
je tento model dllezZity jako srovnavaci ramec: vysvétluje profesni logiku pozdéjSiho oboru Fotograf, nikoli
jeho pravni nebo organiza¢ni plvod.

Treti vrstvu tvofilo stfedoSkolské fotografické, grafické, filmové a laboratorni vzdélavani. Pro Ceské
fotografické Skolstvi méla vyraznou roli Statni odborna Skola graficka v Praze, zaloZen& 30. z&fi 1920. Uz od
pocatku méla dvouleté denni fotografické oddéleni a pro Zaky z region( byla Praha dlouhodobé pfirozenou
reprodukci, vytvarnou pfipravou a technickym obrazem. Jeji role nespocivala jen v existenci fotografického
oddéleni, ale také v pedagogickém modelu, ktery postupné spojoval praci s materialem a svétlem, reklamni
a propagacni fotografii, fotomontaz, text, reproduk¢ni techniky a profesionalni pouzitelnost obrazu.

JesSté starSi technicko-graficky kontext predstavuje viderniska Graphische Lehr- und Versuchsanstalt
a v ceském prostiedi také CVUT, kde Karl Kruis (1851-1917) roku 1899 zalozil Ustav praktické fotografie.
Tyto pfiklady ukazuji, ze fotografie byla od po€atku spojena s technikou, reprodukci, chemii a aplikovanym
obrazem, nikoli pouze s uméleckym ateliérem.x

Brnénska Skola uméleckych Ffemesel vznikla roku 1925 a fotografie se zde od tficatych let rozvijela v t&ésném
vztahu k typografii, grafice a uzittmu obrazu. Po druhé svétové valce se ustalilo samostatné fotografické
oddéleni, které v letech 1951-1977 vyrazné formoval Karel Otto Hruby (1916-1998). Do jiznich Cech se
brnénsk& zkuSenost vracela prostfednictvim konkrétnich osobnosti. Bohuslava Mafikova zde studovala
u Karla Otty Hrubého, Emanuela Ranného (1943-2022) a Jifiho Sindlera (1922—2015); Jifi Korecky (1958)
po vyuceni v Déc¢iné pokracoval v letech 1977-1980 v oboru uzita fotografie a roku 1989 absolvoval Katedru
fotografie FAMU.

Brnénska zkusenost se tedy do jiznich Cech nevracela jako instituce, ale pfes pedagogy, fotografy, vystavni
provoz a kuratorskou praxi. Po roce 1989 na ni navazala Stfedni Skola umeéni a designu a vySSi odborna
Skola Brno, v soucasnych Skolskych prehledech uvadéna také s oborem UzZita fotografie a média.=

5.3 CIMELICE A VYUKA FOTOGRAFIE A FILMU

Samostatné misto v déjinach fotografického vzdélavani v jiznich
Cechéch zaujima Stfedni primyslova 3kola filmova v Cimelicich.
Neslo o fotograficky obor v uzSim smyslu, ale o Skolu zamérenou

na pripravu odbornych pracovnik( pro filmovy a audiovizualni
provoz. Pro tuto praci je dlezita tim, Ze zde byla v letech 1952—

1982 systematicky vyuCovana prace s obrazem, svétlem,
fotografickym materialem, laboratornim Zpracovanim

a ateliérovou technikou.

Stfedni prdmyslova $Skola filmova byla zfizena rozhodnutim Obr
predsednictva vlady roku 1950 a zpoc€atku provizorn& plsobila .21 — zamek v Cimelicich, nékdejsi sidlo Stredni
v Klanovicich u Prahy. Vyuka v Cimelicich byla zahajena 15. Primyslove skoly filmove. Autor snimku nezjistén.
, ~ o L . . . ., Zdroj reprodukce: pracovni obrazovy archiv Petra
Gnora 1952. Skola meéla technickeé, produkcni achemické . rence.

oddéleni a vyuzivala foto- a kinodilny, laboratofe i ateliérovou

techniku. Pro tuto praci je rozhodujici, Ze fotografie, svétlo a laboratorni zpracovani byly soucasti
systematické odborné pfipravy pro filmovy a audiovizualni provoz.

Charakter ¢imelické Skoly byl odlisny od pozdéjsich fotografickych oborti v Ceskych Bud&jovicich a Ceském
Krumlové. Cimelice nebyly $kolou autorské fotografie v dnesnim smyslu, ale fotografie zde tvofila diileZitou

20 HUSTAK, Daniel. U&fiovské stfedisko druZstva Fotografia Praha od roku 1969 do sougasnosti. Opava: ITF, 2019, s. 11-16 a 28-60.

21 HUSTAK, Daniel. U&hovské stiedisko druzstva Fotografia Praha od roku 1969 do soucasnosti. Teoreticka diplomova prace. Opava: Slezska
univerzita v Opavé, Filozoficko-prirodovédecka fakulta, Institut tvirci fotografie, 2019, s. 8-10.

22 DUM UMENI MESTA BRNA. Karel Otto Hruby — fotograf, pedagog, teoretik [online]; TYZ. Oddé&leni uZité fotografie SUPS v Brné [online];
NEMEC, Véclav. Fotografické vystavy a galerie v Ceskych Budgjovicich po roce 1989. Opava: ITF, 2010, s. 93-94. [cit. 2026-07-18].
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sougast Sirsiho technologického celku. Zaci se uili chapat fotografii nejen jako vysledny obraz, ale jako
proces zahrnujici svétlo, expozici, material, laboratof, projekci a prezentaci vysledného dila.

Kazdodenni podoba vyuky byla Gzce spjata s filmovou a televizni praxi. Skola méla celostéatni psobnost
a pripravovala technické pracovniky pro Geskoslovensky film; maly sbor kmenovych pedagogl proto
dopliiovali externisté z podnikl a studii. Byvali ucitelé vzpominali, Ze pravé odbornici z provozu pfinaseli do
Skoly konkrétni vyrobni postupy a pfiklady z nataceni, laboratofi i zpracovani filmového materialu. Studenti
nepracovali pouze v bézné ucebné. Vyuzivali zvukové a televizni studio, Skolni kino a fotograficky krouzek,
jehoz vysledky mély ve Skole vyrazné misto. Fotograficka prace se uplatiovala také pfi portrétovani
pedagogl pro maturitni tabla; podle jednoho z pamétnickych textll pomohly ukazky fotografii nékterym
absolventlim k pfijeti do kriminalistické laboratore.

Vyuku dé&jin a techniky filmu doplfiovaly praktické demonstrace. Studenti napfiklad porovnavali chovani
riznych filmovych materiald, véetné hoflavosti a rozdilu mezi nitrdtovym a acetatovym filmem. Takové
ukazky spojovaly chemii, technologii, projekci a posuzovani vysledného obrazu. Neslo tedy jen o zvladnuti
izolovaného pfistroje, ale o porozumeéni celému Fetézci od vzniku zaznamu pfes laboratorni zpracovani az
k projekci nebo televiznimu vysilani. V tomto smyslu pfedstavovaly Cimelice vyjime&né prostfedi: obraz se
zde ucil jako soucéast kolektivniho provozu, v némz se jednotlivé profese navzajem podmifiovaly. Pravé
konkrétni spojeni Skoly s odborniky z praxe, studii a filmovymi podniky vysvétluje, proC jeji absolventi
pokracovali ve filmu, televizi, archivnictvi a na FAMU.

Cimelickou Skolou prosli také absolventi, ktefi pokracovali ve filmu, televizi, archivnictvi a na FAMU. Karel
Caslavsky (1937-2013) absolvoval roku 1956 a pozdéji ptisobil ve Filmovém studiu Barrandov i v Narodnim
filmovém archivu. Jaromil Jire$ (1935-2001) po maturité roku 1954 pokracoval na FAMU, stejné jako Petr
Skala (1947) a pozdéji Vaclav Marhoul (1960), ktery do Cimelic nastoupil roku 1975. Technicka pfiprava tak
otevirala cestu k vysokoSkolskému studiu, filmu, archivni praci a SirSim audiovizualnim profesim.

Roku 1982 se Stfedni primyslova $kola filmova v Cimelicich spojila se Stfedni priimyslovou $kolou spojové
techniky v Praze adaldi vyuka pokracovala v prazském institucionalnim ramci. Cimelice pFedstavuiji
samostatnou technicko-filmovou vétev: po tfi desetileti se zde systematicky vyucovala prace se svétlem,
fotografickym materialem, laboratofi a audiovizualnim obrazem, aniz by tato vétev pfimo pokracovala
v dneSnich jihoCeskych fotografickych oborech.=

Vyznam Cimelic podle mého nazoru nespog&iva pouze v tom, Ze se zde v uréitém obdobi vyucovala fotografie.
Podstatné bylo propojeni fotografie, filmu, laboratorni prace a technického zézemi. Zaci se nesetkavali
s obrazem jako sizolovanou disciplinou, ale jako se soucasti SirSiho procesu tvorby a zpracovani
audiovizualniho sdéleni. Z dnesniho pohledu se mdZe obtizné oddélovat, kterd Cast vyuky byla jesté
fotograficka a ktera jiz filmova. Tuto nejednoznacnost vSak nepovazuji za slabinu, ale za hlavni originalitu
Skoly. Cimelice soucasné patfi do historické vétve regionalniho vzdélavani; nebylo by presné stavét je do
stejné roviny se sou¢asnymi obory v Ceskych Budéjovicich a Ceském Krumloveé.

5.4 VYSOKOSKOLSKE A DALKOVE VZDELAVANI: FAMU, IVF A ITF

Samostatnou vrstvu tvofi vysokoSkolské a dalkové fotografické vzdélavani. Na FAMU se fotografie nejprve
rozvijela uvnitt katedry kamery; prvni vefejna vystava absolvent( fotografické specializace se konala roku
1969. Samostatna Katedra umélecké fotografie vznikla roku 1975 pod vedenim Jana Smoka a k jejim
uréujicim pedagogiim patfili Jaroslav Rajzik (1940) a Pavel Stecha (1944). Pro regionalni autory neslo
o stfedoskolskou alternativu, ale o prostfedi autorské, teoretické a pedagogické specializace.

V jihoCeském kontextu je FAMU dllezitd napfiklad u Zdenka Stolbenka (1959) a Jifiho Koreckého.
Stolbenkova cesta vedla z Ceskobudéjovického prostiedi a amatérské fotografické scény pfes Institut
vytvarné fotografie Svazu Ceskych fotografli k FAMU. Koreckého draha propojuje ucebni obor Fotograf
v Déciné, Stfedni uméleckopriimyslovou $kolu v Brné a FAMU, kterou absolvoval roku 1989. VySsi
fotografické vzdélani se tak do jiznich Cech nevracelo jako pobocka nékteré Skoly, ale prostfednictvim
konkrétnich osob, které po studiu v regionu vystavovaly, ucily, psaly odborné texty nebo se podilely na
formovani fotografickych obor(.

23 30 let Stredni primyslové $koly filmové v Cimelicich [online PDF]; STREDNi PRUMYSLOVA SKOLA SDELOVACI TECHNIKY PANSKA.
Historie Skoly [online]; ZAJICEK, Zdené&k. Na ¢imelicky zamek se po Slechticich nast&hovali studenti filmafiny. Cesky rozhlas Ceské
Budéjovice, 2024.

24 FAMU. Historie Skoly [online]. Dostupné z: https://www.famu.cz/cs/fakulta/o-famur/historie-skoly/. [cit. 2026-07-18].
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U Zdenka Stolbenka je tato vazba zvlast ndzorna. Roku 1974 nastoupil na Odborné ucilisté Svoboda v Praze
do vyuéniho oboru ofsetovy tiskaf. Praxi absolvoval v podniku Koh-i-noor v Ceskych Budé&jovicich, kde zstal
zameéstnan do roku 1983. Od roku 1983 pracoval v narodnim podniku Motor jako vytvarnik propagace.
Nasledné studoval Institut vytvarné fotografie Svazu ¢eskych fotografd, ktery dokonéil roku 1990, a poté
pokracoval na Katedfe fotografie FAMU. Do jiznich Cech se tato zkuSenost vratila ve Stolbenkové autorské
tvorbé, vjeho podilu na pfipravé avedeni oboru Uzitd fotografie, otevieného 1. zafi 2005 a pozdéji
nazvaného Uzit4 fotografie a média, i v pedagogickém plsobeni na ¢eskobudéjovickém oboru Fotograf.
Zvlastni roli ma Institut vytvarné fotografie Svazu ¢eskych fotografli a jeho pozdé&jsi opavské vysokoskolské
pokracovani. Tradice konzultacniho a dalkového fotografického vzdélavani se rozvijela od roku 1971 v ramci
Skoly a nasledné Institutu vytvarné fotografie. Na zaGatku Skolniho roku 1990/1991 byla tato vzdé&lavaci
tradice zaclenéna do nové vznikajiciho vysokoSkolského prostfedi v Opaveé; po zaloZeni Slezské univerzity
roku 1991 se stala jeho soudasti a od 3kolniho roku 1992/1993 vystupovala pod nazvem Institut tvQréi
fotografie. PfesnéjSi je proto mluvit o institucionalni proméné a vysokoSkolském pokracovani, nikoli
0 jednoduchém presunu jedné Skoly.z

Pro autory z praxe, fotoklubového prostifedi a regionalnich kulturnich scén byl tento model ddlezity tim, Ze
umoznoval soustavné studium bez nutnosti denniho vysokoskolského rezimu. Vyuka stala na konzultacich,
seminafich, rozborech fotografickych soubor(l, samostatné tvorbé&, vystavni praci a odborném textu. Pro jizni
Cechy je tato vétev podstatna hlavné prostfednictvim konkrétnich osob: Davida Boukala, Milana Karla
Knizete (1956), Jana Mahra (1977), Vaclava Némce, Zderika Stolbenka a dalich autord spojenych s IVF
nebo ITF. Jejich zkuSenost se vracela do pedagogiky, vystavniho provozu, odborného psani a profilovani
soucasnych fotografickych obor(.

5.5 PO ROCE 1990: NOVODOBE SKOLY A NAVRAT OBORU DO REGIONU

Po roce 1989 se sit vzdélavacich cest fotografie vyrazné promeénila. Zanikaly starsi druZstevni struktury, ¢ast
fotoklub( oslabovala, ale zaroverfi vznikaly nové soukromé a umélecké skoly. Jizni Cechy jesté nékolik let
nemély vlastni stabilni stfedoSkolsky fotograficky obor v sou€asné podobé, proto je obdobi 1989-2005
dllezitym pfechodem mezi socialistickym systémem a souc¢asnymi obory v Ceském Krumlové a Ceskych
Budéjovicich.

Po roce 1990 zUstala Praha hlavnim centrem, ale nabidku rozsifily také soukromé a umélecké 3koly v Plzni,
Pisku, Jihlavé, Ostrave, Uherském Hradisti a Brné. Pro jihoCeské zajemce byly zvlast vyznamné pisecké
filmové Skoly a jihlavské graficko-medialni prostredi.=

Pisecka vétev méla pro region zvlastni vyznam, protoze po zéniku €imelické Skoly znovu vytvofila v jiznich
Cechéch soustavnéjsi prostfedi pro filmovou a audiovizuélni tvorbu. Soukroma vy3si odborna 3kola filmova
a pozdéjsi Filmova akademie Miroslava Ondfi¢ka sice nepfedstavuji nahradu stfedoskolského fotografického
oboru, ale rozsifily moZznosti prace s kamerou, svétlem, obrazovou skladbou a postprodukci. Jihlavské
graficko-medialni prostfedi je zase dllezité prostfednictvim pedagogické drahy Zderika Stolbenka. Oba
priklady ukazuji, Ze navrat fotografického vzdélavani do kraje neprobihal jednim krokem, nybrz pfes pfibuzné
obory, osobni pfesuny pedagogll a postupné propojovani fotografie s filmem, grafikou a digitalnim obrazem.
DalSi Skoly predstavovaly alternativni cesty k fotografii, audiovizi a vizualni komunikaci; jejich Uplny katalog
neni pro hlavni argument prace nutny.

V Bechyni a Strakonicich se fotografie stala soucéasti SirSich medialnich a grafickych programd. Jeji role se
zde posouvala k videu, designu a digitalni postprodukci, nikoli k samostatné hlavni vétvi fotografického
Skolstvi.»

Proména po roce 1990 se netykala pouze poctu Skol, ale také samotné povahy fotografického vzdélavani.
Analogova laboratof zlstavala dllezitym mistem porozuméni obrazu, sou¢asné vSak pribyvala digitalni
postprodukce, video, graficky design a prace pro rliznd média. Pro jihoCeské studenty tak vznikla Sirsi
nabidka, ale také méné prehledna hranice mezi fotografickym oborem a obecnou audiovizualni pfipravou.
Pravé proto maji soucasné obory v Ceském Krumlové a Ceskych Budg&jovicich vyznam: v ramci této

25 INSTITUT TVURCI FOTOGRAFIE. 30 let Institutu tviirgi fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé [online PDF]. Opava, 2020. Dostupné z:
https://www.itf.cz/dokumenty/katalogitf30.pdf. [cit. 2026-07-18].

26 STREDNI SKOLA MICHAEL. O $kole; TAZ. Fotografie a nova média [online]; ZAMECEK — STREDNI UMELECKA SKOLA. Uzita fotografie
a audiovizudlni tvorba [online]. [cit. 2026-06-14].

27 CESKA SKOLNI INSPEKCE. Inspekéni zprava — Stfedni uméleckopriimyslova $kola Bechyné [online], 2009; VOS, SPS A SOS
STRAKONICE. Obalova technika [online]. [cit. 2026-06-14].
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rozsSifené obrazové kultury zachovavaji fotografii jako soustavné vyucované médium s vlastni technickou,
historickou i autorskou kontinuitou.

Tyto Skoly a pribuzné obory nepatfi do hlavni soucasné jihoceské osy. Vysvétluji vSak prechodové obdobi.
Pfed stabilizaci oborl v Ceském Krumlové a Ceskych Bud&jovicich musel jihocesky zajemce o fotografii
Casto hledat stfedni, vy3si nebo vysokoskolské vzdé&lani mimo region. Vznik soucasnych oborli proto
znamenal podstatnou zménu: ¢ast fotografického vzdélavani se prfenesla z mimoregionalnich cest zpét do
jiznich Cech.

5.6 SOUHRN VAZEB

Mimoregionalni vazby fungovaly tfemi navazujicimi mechanismy. Prvnim byl odchod za systematickym
vzdélanim, které v regionu v dané dobé nebylo dostupné. Druhym byl navrat absolventll do jihoGeské
autorské, profesni nebo vystavni praxe. Tfetim byl jejich vstup do pedagogiky, kuratorstvi, vydavatelské
¢innosti a odborného provozu. Teprve spojenim téchto krokd se vzdélani ziskané mimo region proménilo
v mistni kulturni a Skolni zkuSenost.

Konkrétni Zivotni drahy tento mechanismus zpfesiiuji. Zdenék Stolbenko propojil polygrafickou pripravu,
Institut vytvarné fotografie a FAMU s jihlavskou pedagogickou zkuSenosti, vznikem krumlovského oboru
a pozdeéjsim plsobenim v Ceskych Budéjovicich. Jifi Korecky pfenesl do bud&jovické vyuky dé&&inskou
uéebni, brnénskou uméleckoprlimyslovou afamuovskou zkuSenost. Absolventi a studenti IVF & ITF
vstupovali do regionu prostfednictvim vyuky, vystavniho provozu, odborného psani a prace s fotografickym
souborem. Tabulka 1 proto nema pouze evidenéni funkci; ukazuje réizné podoby navratu ziskané zkusenosti.
Soucasné Skoly tedy nevznikly jako pravni pokracovani nékdejsich ateliér(, druZstev, fotoklubl nebo
mimoregionalnich Skol. Vznikly vSak v prostfedi, které uz mélo profesni, technické, vystavni a personalni
zazemi. Kapitoly o Ceskych Budgjovicich a Ceském Krumlové proto predstavuji sou¢asné vyusténi téchto
cest: ukazuji, které starSi funkce prevzaly nové instituce a jak se odchozi vzdélavaci drahy proménily
v trvalejSi moznost studovat fotografii pfimo v regionu.
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KAPITOLA 6

OBOR FOTOGRAF V
CESKYCH BUDEJOVICICH

ODBORNY VYCVIK - TECHNIKA - PROFESNI PRAXE

Profesné orientovany model, obnoveny roku 2005 a od roku 2012 rozvijeny jako
maturitni obor.
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6. Obor Fotograf v Ceskych Bud&jovicich

Soucasny obor Fotograf navazuje na dlouhou odbornou tradici eskobud@&jovické Skoly, jejiz kofeny sahaji
k Uc€novské Skole €. 3 v Suchém Vrbném. Fotografick& pfiprava zde byla spojena s provoznim prostfedim
vyrobniho druzstva Fotografia. Po pFeruSeni starSi ucfiovské vétve zahdjila Skola roku 2005 novou
institucionalni etapu, ktera znovu postavila vyuku na technice, odborném vycviku, zakazce a odpovédnosti za
dokon€eny vystup.

6.1 HISTORICKE KORENY A OBNOVENI OBORU FOTOGRAF

Koreny dnesni Skoly sahaji do roku 1963, kdy v Suchém Vrbném
vznikla Ucnovska Skola ¢. 3 vedena Vaclavem Mrazkem.
Pripravovala Zaky pro obchod, sluzby a dalSi prakticky zamérené
profese. Vedle prodavacéskych oborl, Zeleznicare a aranzéra se
v jeji nabidce nachéazel také u€ebni obor fotograf. Fotografické
vzdélavani tak od pocatku patfilo do SirSiho systému odborné
pfipravy, ktery spojoval Skolni vyuku s pozadavky konkrétnich
provoz(.

Fotograficky obor byl funkéné spojen s vyrobnim druzstvem
Fotografia. Podle dostupnych doklad(l Ize vztah obou instituci
rekonstruovat tak, ze Ucnovska Skola ¢. 3 zajiStovala
vSeobecnou a odborné teoretickou c¢ast pripravy, zatimco

praktické dovednosti ziskavali uéni v provoznim prostiedi ©°r SV )

; B . . . o - , ., .22—Budova v Trebizskeého ulici 22, prvni
vyrobniho druzstva Fotografia a jeho pracovist. Uplné spravni  pracovists teoretické vyuky obnoveného oboru
podklady k presnému rozdéleni odpovédnosti mezi 3kolu, Fotograf. Foto: autor prace.
druZstvo, zaméstnavatele uciill a jednotlivé provozovny se viak
nedochovaly.

Ucnovska Skola €. 3 nebyla fotografickou Skolou v izkém smyslu.
Patfila Kk institucim, které mély zajiStovat kvalifikované
pracovniky pro obchod, sluzby a provozy meésta i kraje. Pravé
tato Sife je pro pochopeni jeji historie podstatna. Fotograf se
vzdélaval vedle dalSich profesi zaloZzenych na pfesném
pracovnim postupu, kontaktu se zadkaznikem a odpovédnosti za
vysledek. Obor tak od pocCatku ziskal prakticky charakter:
fotografie zde nebyla pouze obrazovou tvorbou, ale sluzbou, jejiz
kvalita se ovérovala v kazdodennim provozu.
Propojeni s druzstvem Fotografia davalo tomuto obecnému
Skolnimu ramci konkrétni odborny obsah. Z dobového modelu ©br o
L, . o . , . . 23 — Vaclav Mréazek, feditel Ucnovské Skoly ¢.
odborné pfipravy a z provoznich dokladu Ize predpokladat, Ze 3 ;- skoini archiv Stredni skoly obchodni v
teoreticka Cast zahrnovala principy optiky, materidll a Ceskych Budgjovicich.
fotografického procesu, zatimco provozovny umoZziovaly
sledovat cestu zakazky od objednavky k hotové fotografii. Konkrétni mistni u¢ebni plan ani Uplné rozdéleni
ginnosti se viak nedochovaly. Skola bez provozu by nemohla nabidnout dostatek opakované praxe; druzstvo
bez Skoly by naopak postradalo soustavnou teoretickou pfipravu a jednotné zakon€eni u€ebniho poméru.
Ucnovské zkousky z 23. ervna 1978 a predavani vyucnich listd v roce 1979 predstavuiji nejpozdéjsi dosud
nalezené kvalifikacni vystupy starSi u€novské vétve. Absence mladSiho dokladu sama o sobé neurcuje
presny rok ukoncCeni oboru; soucasny stav vyzkumu pouze nepotvrdil jeho pozdéjsi pokracovani na
Ucnovskeé skole €. 3. Kdyz byl obor roku 2005 znovu otevien, nasledoval po dlouhém, nejméné dvacetiletém
preruSeni a vznikal uz v odliSnych spole€enskych, technologickych a pracovnich podminkach.
Skola se v dalich desetiletich organiza¢né promé&novala a jeji t&zisté se pfesunulo ze Suchého Vrbného na
Knézskodvorskou 33/A. Ménily se nazvy instituce i skladba oborll, spojeni obchodu, sluZzeb a praktické
profesni pripravy vSak zlstalo charakteristickym rysem. Na tuto historii navazala Integrovana stfedni $kola
obchodu, sluZzeb a podnikani, pozdgji rozSifené také o vysSi odbornou Skolu.

61



VYVOJ FOTOGRAFICKEHO VZDELAVANI V JIZNiCH CECHACH

Promény nazvd Skoly odpovidaly postupnému spojovani plvodné& samostatnych oblasti odborného
vzdélavani. Z plvodniho ucnovského zafizeni se stavala vétsi instituce, kter4 vedle praktické pripravy
rozvijela také stfedni odborné studium a reagovala na nové pozadavky obchodu a sluzeb. Knézskodvorska
ulice se stala jejim administrativnim a organizacnim centrem, zatimco jednotlivé obory vyuzivaly podle svych
potfeb dalSi budovy a odborna pracoviSté. Tato viceoborova struktura pozdgji usnadnila znovuzavedeni
fotografie: Skola uz méla zkuSenost s organizaci odborného vycviku, provoznim zazemim i spolupraci mezi
teorii a praxi.

V této dlouhé proméneé se zachovala z&kladni identita Skoly jako instituce sluzeb a praktického vzdélavani.
Obory se ménily podle hospodarské situace, technologii a zajmu uchazedll, Skola vSak stale spojovala
vyu€ovani s konkrétni cinnosti, kterou bylo mozné predvést, procviCit a hodnotit. Fotografie do tohoto
prostfedi zapada zvlast dobfe. VyZzaduje teoretickou znalost, technickou zrucnost, kultivovany kontakt
s Clovékem i schopnost vytvofit hmotny nebo digitalni vystup. Obnoveny obor proto nebyl cizim dopliikem
Skoly, ale novou podobou jejiho dlouhodobého profesniho zaméreni.

Devadesatéa léta prinesla fotografii dvoji zménu. Soukromé ateliéry a nové vznikajici firmy prevzaly ¢ast
sluzeb, které dfive soustfedovala druzstva, a soucasné zacal klasicky chemicky proces ustupovat digitalni
technice. Profesni Skola uz nemohla pfipravovat absolventa pro pfedem dané misto v rozsahlé organizaci.
Musela pocitat s menSimi provozy, samostatnou cinnosti, rychlejSi obménou vybaveni i propojovanim
fotografie s grafikou a elektronickymi médii. Casova mezera mezi star$im a obnovenym oborem tak oddéluje
dva odliSné modely prace, nikoli dvé totozné etapy jedné instituce.

Rozhodnuti vratit fotografii do nabidky Skoly v roce 2005 proto reagovalo na sou¢asnou potfebu odborného
vzdélani, nikoli na snahu obnovit druzstevni uspofadani. Novy tfilety program spojil technologické zaklady,
klasickou fotografii, digitadlni zpracovani a vyrazny podil odborného vycviku. Jeho smyslem bylo vytvofrit
regionalni moznost studia pro zaky, ktefi by jinak museli odchazet mimo jizni Cechy, a sou¢asné pfipravit
absolventy pro mnohem otevienéjSi a méné predvidatelny trh prace.
Novy tfilety obor 34-56-H/001 Fotograf zafadil JihoCesky kraj do
nabidky Skoly ve Skolnim roce 2004/2005 a vyuka zacala 1. zafi
2005. Studium koncilo zavére¢nou zkouskou a vyucnim listem;
Skola poditala s prijetim patnacti Zakd ro¢né. Prvni roénik, jehoz
¢lenem byl také autor této prace, ukoncil studium roku 2008.
Obnoveny obor vratil do Ceskych Bud&jovic samostatnou
stfedoSkolskou pfipravu na profesi fotografa.

Pro regionalni Skolu je podstatna i dostupnost. Samostatny obor

v Ceskych Budgjovicich umoZznil studovat fotografii zakiim, pro gy,

néz by kazdodenni dojizdéni nebo odchod do vzdalenéjsi Skoly .24 — Budova Skoly v Knézskodvorske ulici 33/A,
znamenaly vyraznou prekéazku. Tim se rozsifil okruh lidi, ktefi Ei't(g:eﬁtsgggfetlrat'vn'S'dlo oboru Fotograf.

mohli ziskat soustavnou odbornou prdpravu, ikdyZz pozdéji
nepokraCovali vyhradné jako fotografové. Znalost obrazu, svétla,
postprodukce a prezentace je vyuZitelna také v médiich, kulture,
obchodu a dalSich profesich zalozenych na vizualni komunikaci.
V plvodnim vyuénim modelu probihala teoretickd vyuka v
Suchém Vrbném; po prechodu k maturitnimu oboru na
Knézskodvorské 33/A. Po slou€eni se Stfedni Skolou obchodni

od 1. Cervence 2017 preSla teorie na Husovu 9. Odborny vycvik

Obr

. 25 — Budova Stfedni Skoly obchodni, Husova 9,
pod niz obor Fotograf preSel po slou¢eni Skol roku
2017. Foto: autor prace.
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se tehdy soustfedil na jiz existujici PribéZnou 4, kam bylo po ukon&eni pracovisté v NadraZni ulici pfesunuto
jeho vybaveni.z

6.2 TRILETY UCEBNI OBOR 34-56-H/001 FOTOGRAF

Prvni ro€niky vstupovaly do oboru v dobég, kdy se vedle sebe bézné pouzivala klasicka a digitalni technika.
Skola proto nemohla jednoduse nahradit staré postupy novymi. Smysl mélo ukézat rozdil mezi materialovym
zaznamem a digitalnim souborem, mezi laboratorni kontrolou a pocitaCovou postprodukci i mezi pomalou
pfipravou zabéru a moznosti okamzité kontroly. Tato soubé&znad zkuSenost pomahala pochopit, ze
technologie méni pracovni nastroje, ale nezbavuje fotografa odpovédnosti za expozici, svétlo, vybér
a kone€nou podobu obrazu.

Zahdjeni oboru zaroven vyZzadovalo vytvofit pedagogicky tym, vybavit pracovisté a pfevést obecny ramec
ucebniho planu do konkrétnich dloh. Nestacilo otevit prijimani Zakd. Bylo nutné zajistit pFistroje, svételnou
techniku, zdzemi pro zpracovani obrazu a rezim odborného vycviku, ktery umozni pracovat s celou skupinou.
Prvni generace tak studovala v obdobi, kdy se obor sdm organizacné ustavoval. Tato situace pfinasela
provizoria, ale zarovein nabizela prostor ovlivnit podobu zadani a zplsob, jakym se technicka a vytvarna
slozka spojovaly.

Plvodni uéebni plan tfiletého oboru 34-56-H/001 Fotograf obsahoval osmnéact pfedmétl a ve v3ech tfech
rocnicich pocital s 33 hodinami tydné. VSeobecné vzdélavani doplfiovala vytvarné priprava, materialy, optika
a pristroje, fotografie, digitalni fotografie, technologicka cvi¢eni a odborny vycvik.

Charakteristickym znakem studia bylo tydenni stfidani teoretického vyucovani a odborného vycviku.
Hodinové dotace v planu vyjadfuji tydenni prmér; v praxi se odborny vycvik soustiedil do samostatného
praktického tydne. V prvnim roéniku mél prdmérnou dotaci 12 hodin, ve druhém a tfetim 17,5 hodiny.
Praktick& slozka proto od druhého ro€niku zaujimala vice nez polovinu b&zného tydenniho rozsahu.

Plan zachycuje Skolu v pfechodu mezi klasickou a digitalni fotografii. Materidly, optika a pfistroje, fotografie
a technologicka cvieni drzely femeslny a laboratorni zaklad. Digitalni fotografie vstupovala do vyuky od
druhého roéniku a ve tfetim méla dvé hodiny tydné. Zak tak prochazel analogovym procesem, praci s pfistroji
a svétlem i pocitacovym zpracovénim obrazu.

VSeobecné vzdélavaci Cesky jazyk a literatura

VSeobecné vzdélavaci Cizi jazyk 2 2 2
VSeobecné vzdélavaci Obcanska nauka 1
VSeobecné vzdélavaci Matematika 1
VSeobecné vzdélavaci Chemie 1
VSeobecné vzdélavaci Fyzika -
VSeobecné vzdélavaci Zaklady ekologie -
VSeobecné vzdélavaci Télesna vychova 1
VSeobecné vzdélavaci Informacni a komunikacni technologie 1
VSeobecné vzdélavaci Ekonomika -
VSeobecné vzdélavaci Psychologie a spolecensky styk -
Odborné teoretické Vytvarna pfiprava 1
Odborné teoretické Materialy 1
Odborné teoretické Optika a pristroje 1
Odborné teoretické Fotografie 1
Odborné teoretické Digitalni fotografie 15

28 JIHOCESKY KRAJ. Vyroéni zprava o stavu a rozvoji vzdélavaci soustavy za $kolni rok 2004/2005; CESKY ROZHLAS CESKE
BUDEJOVICE. Zajemci o ugebni obor fotograf budou moci studovat i na jihu Cech, 11. 3. 2005; vyro¢ni zpravy $koly 2016/2017 a 2017/2018;
osobni Skolni doklady autora.
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Odborné teoretické Technologicka cviceni
Prakticka vyuka Odborny vycvik 12 17,5 17,5
Celkem 33 33 33

Tabulka 2 — Uc&ebni plan oboru 34-56-H/001 Fotograf, zvefejnény na archivni strance Skoly v lednu 2008. Hodinové dotace jsou
uvedeny jako tydenni pocet hodin v jednotlivych ro€nicich.

UcCebni plan pfesné ukazuje, jak byl obor postaven. VSeobecné vzdélavaci predméty predstavovaly 34
z celkovych 99 tydennich ro¢nikovych hodin, odborné teoretické pfedméty 18 hodin a odborny vycvik 47
hodin. Profesni pfiprava tak nevznikala prfidanim nékolika praktickych cvic¢eni k bézné Skolni vyuce; prakticka
prace tvorila nejvétSi samostatnou ¢ast studia.

VSeobecna slozka zahrnovala Cesky a cizi jazyk, obfanskou nauku, matematiku, chemii, fyziku, ekologii,
télesnou vychovu, informacni a komunikacni technologie, ekonomiku a psychologii se spole¢enskym stykem.
Jeji skladba odpovidala ucebnimu oboru, ale souasné prfipravovala zaka na komunikaci se zakaznikem,
zéakladni provozni orientaci a samostatnou praci.

Odbornou teorii tvofila vytvarna pfiprava, materialy, optika a pristroje, fotografie, digitalni fotografie
a technologicka cvi¢eni. Nazvy predmétl ukazuji, Ze vyuka neoddé&lovala obraz od techniky. Kompozice
avytvarna prlprava staly vedle fotochemie, pfistrojli, svétla, laboratornich postupll a pocitatového
zpracovani.

Odborny vycvik mél za celé studium 47 tydennich hodin. V praktickych tydnech Zaci pfipravovali pracoviste,
pracovali s fotografickou technikou a osvétlenim, zpracovavali film a pozitiv, pozdéji také digitalni soubory,
a dokoncovali zadané vystupy. Tento rozsah vysvétluje profesni a provozni charakter ¢eskobudéjovického
oboru.

Studium zacinalo jeSté v dobé, kdy méla analogova fotografie ve vyuce plnou vahu. Prace s filmem,
negativem, zvétSovanim, retusi a laboratorni kazni se vSak uz od druhého rocniku spojovala s digitalni
fotografii a informagnimi technologiemi. Skola proto neugéila dva oddé&lené svéty, ale postupny pfechod od
klasického fotografického femesla k digitalnimu workflow.

Takto sestaveny plan vysvétluje vysledky prvnich roénikd: zaci byli vedeni k praci v ateliéru, laboratofi, terénu
i k digitdlnimu zpracovani a tisku. Vyuka meéla od zacatku technickou i obrazovou stranku a smérovala
k dokon€enému vystupu pro zakaznika, soutéz nebo vefejnou prezentaci.

Skolni harmonogram pro rok 2007/2008 stanovil odevzdani tematickych plant do 21. zafi. Tematické plany
slouzily k Casovému rozvrzeni uciva, jejich konkrétni podoba pro jednotlivé pfedméty oboru Fotograf se vSak
nedochovala. Prace proto jejich obsah zpétné nerekonstruuje.=

Triletd forma méla vyhodu rychlého a soustfedéného vstupu do profese. Velky podil odborného vycviku
umoznoval opakovat zakladni Cinnosti a ziskat pracovni tempo. Jeji hranici byl kratSi ¢as pro vSeobecné
vzdeélani, dlouhodobou autorskou praci a pfipravu na vysokoSkolské pokracovani. Pfechod k maturitnimu
programu proto neznamenal odmitnuti plvodniho modelu, ale snahu rozsifit jej o daldi vrstvu. Prakticka
kompetence méla zlstat jadrem, k némuz se pfidala vétsi schopnost interpretovat, prezentovat a dale
rozvijet vlastni praci.

6.3 VYVOJ ODBORNEHO VYCVIKU A JEHO PRACOVIST

V rané fazi probihal odborny vycvik v SirSi siti druzstva Fotografia: v Domé sluzeb na Senovazném nameéstiiv
dalsich provozovnach, obchodech a prodejnach. Zaci tak poznavali portrétni ateliér, zakézku, laboratorni
zpracovani, retu$, prodej fotografického materidlu i organizaci fotografické sluzby. DOm sluZeb byl
vyznamnym, nikoli jedinym pracovistém této etapy. StarSi provozni model fotografie se zde pfimo propojoval
s novou Skolni pfipravou.

29STREDN| SKOLA OBCHODU, SLUZEB A PODNIKANI A VYSSi ODBORNA SKOLA CESKE BUDEJOVICE. Harmonogram $kolniho roku
2007/2008 [archivni web]. Dostupné z: https://web.archive.org/web/20080107044309id_/http://www.ssvos.cz:80/index.php?s=harmonogram;
TAZ. Inspekéni zprava 2: tematické plany jako pedagogicka dokumentace [archivni web]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20110113165244id_/http://www.ssvos.cz:80/index.php?s=inspekcnizprava2. [cit. 2026-07-18].
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Po krachu druzstva Fotografia a ztraté jeho provozniho zazemi
zajiStoval odborny vycvik soukromy ateliér AleSe Motejla. Kdyz
prvni tfida postoupila do druhého a nasledné tretiho ro¢niku a
vzrostly naroky na praktickou vyuku, Skola vybudovala vlastni
ateliér na Priib&zné 4. Teprve pozdéji vzniklo pracovisté v
Nadrazni 47, které fungovalo soubézné s Priib&Znou a rozsifilo
kapacitu odborného vycviku. Otevienim N&drazni skoncila obr-
plvodni spoluprace s Motejlovym soukromym ateliérem; jeh0 25 pom sluseb na Senovasném namesti v
pozd&jsi pedagogické plsobeni ve 3Skole predstavuje Ceskych Budgjovicich, jedno z pracovist Sirsi sité
druZstva Fotografia vyuzivané v rané fazi
samostatnou etapu. odborného vycviku. Zdroj: online.
Prlibézna proto nebyla ndhradou zavedenou az roku 2017, ale
prvnim stabilnim vlastnim pracovistém oboru. Verejné doloZzené
Upravy Nadrazni ve Skolnim roce 2011/2012 potvrzuji pozdéjsi rozsiteni zazemi, nikoli pocatek Priib&zné. Po
ukonéeni Nadrazni bylo jeji vybaveni pfesunuto na Priibéznou do byvalé poéitaGové ucebny a vznikly zde
dva fotoateliéry. Rok 2017 oznacuje soustfedéni odborného vycviku na jiz existujici pracovisté, ne jeho
zalozeni.
Takto vytvofené ateliérové zazemi umoznilo spojit jednotlivé faze fotografické prace do jednoho navazujiciho
procesu. Zak mohl pFevzit zadani, pfipravit techniku a svétlo, uskuteénit snimani, provést vybér a
postprodukci a vysledek vytisknout, prezentovat nebo obhajit. Pravé tato navaznost je pro profesni obor
podstatnéjsi nez samotny seznam piistroji: u¢i odpovédnosti za cely vystup a dovoluje rozlisit technicky
spravny snimek od fotografie, ktera skute¢né napliiuje Gcel zadani. Soucasna PrlibéZna 4 navazuje na prvni
vlastni ateliér oboru a po soustfedéni vybaveni z Nadrazni poskytuje dvojici Skolnich fotoateliérl.»
Stalé pracovisté mé vyznam ipro spoleCnou identitu oboru. Chodby, ateliér a mista pro vystaveni
rozpracovanych i hotovych fotografii vytvareji prostiedi, v némz studenti vidi praci jinych roénikd a pfirozené
o ni diskutuji. Technické vybaveni je pouze jednou Casti takového prostoru. Stejné dllezita je moZnost
ponechat scénu pfipravenou, vracet se k tisku, porovnavat varianty a spolec¢né provadét vybér. Fotograficky
obor tim ziskava vlastni pracovni pamét, ktera se v bézné univerzalni ucebné vytvari obtizngji.
PFesuny mezi budovami zaroven pripominaji, Ze kvalita oboru zavisi na dlouhodobé investici, nikoli jen na
jednorazovém nakupu techniky. PFistroje zastaravaji, software se méni a prostory vyzaduji Gdrzbu, ale
zpUsob organizace prace mdze byt stabilni. Pokud Skola udrzi pravidelny odborny vycvik, bezpecné
zachéazeni s vybavenim, moznost tisku a spolecnou kritiku, dokaze nové néstroje zaclenovat bez toho, aby pfi
kazdé technologické zméné znovu hledala samotny smysl oboru.
Slouceni v roce 2017 tuto tradici nepferusilo, ale zménilo organizacni ramec. Obor pfeSel pod vétsi Skolu,
ziskal nové vazby a sou€asné musel udrzet vlastni odbornou identitu mezi dalSimi programy. Oddélené
pracovisté praktické vyuky zde neni zndmkou izolace; chrani €as a prostor potfebny pro ateliér, svételnou
techniku, tisk a dlouhodobg&jsi ukoly. Pro dalsi rozvoj bude rozhodujici, zda se podafi spojit vyhody veétsi
instituce se soudrznosti fotografického tymu a pravidelnou spole¢nou kritikou studentskych praci.

6.4 MATURITNI OBOR 34-56-L/01 FOTOGRAF

Od 1. zafi 2012 nahradil tfilety ucebni obor Ctyrlety maturitni program 34-56-L/01 Fotograf; roku 2015
nasledovala jeho novejSi verze. Maturitni podoba rozSifila vSeobecné vzdélavani, odbornou teorii
a profilovou maturitu, ale zachovala profesni zaméreni. PGvodni u¢ebni model pracoval s tydennim stfidanim
Skolni vyuky a odborného vycviku, takze si zaci opakované osvojovali pracovni postupy, rezim provozu
i odpovédnost za pouzitelny vysledek.

Soucasny u¢ebni plan navazuje na transformaci zahajenou zavedenim maturitniho programu roku 2012. Jde
o Ctyfleté denni vzdélavani 34-56-L/01 Fotograf zakon€ené maturitni zkouSkou a odpovidajici Grovni EQF
4=

Celkova hodinova dotace soucasného studia €ini 128 tydennich vyuCovacich hodin za Ctyfi rocniky.
V jednotlivych rocnicich je rozvrzena na 32 hodin v prvnim ro€niku, 33 hodin ve druhém a tfetim ro¢niku a 30

30Chronologie pracovist vychazi z pfimého svédectvi autora prace, absolventa prvniho ro¢niku obnoveného oboru Fotograf a pozdéjsiho
pedagoga Skoly, zapsaného roku 2026, a ze Skolniho archivu. Archivni stranka doklada pozdéjsi pracovisté Nadrazni 47 a vyro¢ni zprava
2017/2018 soustfedéni vyuky na PrlibéZnou 4; ani jeden z téchto dokumentd neurcuje pocatek jiz dfive existujici Pribézné.

31 STREDNI SKOLA OBCHODNI, Ceské Budg&jovice, Husova 9. Ugebni plan pro obor vzdé&lani 34-56-L/01 Fotograf pro Skolni rok 2025/2026:
1. roénik; 2. a 3. roénik; 4. roénik. Ceské Budgjovice: Stfedni $kola obchodni, 2025.
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hodin ve &tvrtém ro€niku. U€ebni plan tak ukazuje stabilizovany maturitni model, v némz se prakticka vyuka
uz neorganizuje formou tydenniho stfidani Skoly a praxe, ale je pevné zaclenéna do pravidelného rozvrhu
jednotlivych ro¢nika.

Y T

Cesky jazyk a literatura

Cizi jazyk 3 3 8 4 13
Zaklady spolecenskych véd 2 1 1 1 5
Fyzika 1 1 0 0 2
Chemie 2 0 0 0 2
Biologie a ekologie 1 0 0 0 1
Matematika 3 3 3 3 12
Esteticka a vytvarna vychova 2 1 0 0 3
Télesna vychova 2 2 2 2 8
Informacni a komunika¢ni technologie 2 2 0 0 4
Ekonomika 0 0 2 1 3
Optika a pristroje 1 1 1 0 3
Fotografie 2 2 3 5 12
Materialy 0 0 1 1 2
Digitalni fotografie 2 2 2 4 10
Odborny vycvik 6 12 12 6 36
Celkem tydennich vyu€ovacich hodin 32 33 33 30 128

Tabulka 3 — U&ebni plan oboru 34-56-L/01 Fotograf pro Skolni rok 2025/2026, sestaveny z plant platnych pro 1. roénik, pro 2.-3.
rocnik a pro 4. ro¢nik. Hodinové dotace jsou uvedeny jako tydenni poc€et hodin v jednotlivych ro€nicich.

Z tabulky je patrné, Ze sou€asny maturitni obor vyrazné posilil v§eobecné vzdélavaci slozku. Cesky jazyk
a literatura, cizi jazyk a matematika maji shodné vysokou nebo srovnatelnou ctyfletou dotaci a smeéfuji
k maturitnimu ukonéeni studia. Vedle nich zlstavaji zafazeny spoletenskovédni, pfirodovédné, estetické
a télovychovné predméty. Obor Fotograf se tak posunul od uzSiho ucfovského modelu k SirSimu
stfedoSkolskému vzdélani, které mé absolventa pfipravit nejen pro praxi, ale také pro dal$i studium nebo Sirsi
pracovni uplatnéni v oblasti vizualni komunikace.

Odborna slozka souCasného planu je rozdélena mezi fotografii, digitalni fotografii, optiku a pfistroje,
materialy, informacni technologie, ekonomiku a odborny vycvik. NejvétSi odbornou ¢asovou dotaci ma
odborny vycvik, celkem 36 tydennich hodin za studium. Jeho rozloZeni je v3ak jiné nez u plivodniho u¢ebniho
oboru: v prvnim a ¢tvrtém ro¢niku ma Sest hodin tydné, ve druhém a tfetim ro€niku dvanéact hodin tydné. To
ukazuije, Ze prakticka sloZka z{stava podstatna, ale je organizovana v ramci Gtyfletého maturitniho rozvrhu,
nikoli jako blokové stfidani teorie a praxe.

Dalezitym rozdilem oproti rané fazi je samostatna a vysoka dotace pfedmétu Digitalni fotografie, ktery je za
celé studium zastoupen deseti tydennimi hodinami. Spolu s informa¢nimi a komunika¢nimi technologiemi
vytvari digitalni osu soucasného oboru. Klasicka fotograficka technika, optika, materialy a prace se svétlem
zUstavaji zachovany, ale jsou doplnény o postprodukci, digitalni zpracovani obrazu, pfipravu vystupl a Sirsi
multimedialni kompetence.

Plan zachycuje soucasnou profesi jako spojeni fotografické techniky, digitalni postprodukce, vizualni
komunikace a praktického vystupu. Absolvent se ma pohybovat mezi zakazkou, ateliérem, médii a vlastni
prezentaci

pracovniho postupu a zvladnuti konkrétnich &innosti. Ctyflety program zachoval praktickou prlipravu, ale
pridal $irsi vSeobecny zaklad, vétsi dliraz na samostatnou praci, prezentaci a navaznost na dal3i vzdélavani.
Fotograficka technika se mezitim rychle proménovala, takze nebylo mozné zalozit vyuku na jednom typu
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vysledny obraz.

Profil absolventa je profesné Siroky: zahrnuje zakazkovou, redakéni, reklamni, technickou a specializovanou
fotografii i tvorbu obrazového obsahu pro digitalni média. SVP z roku 2025 reaguje na drony, 3D a 360°
fotografii, webovou prezentaci, digitadlni marketing a nastroje umélé inteligence. Tyto prvky rozSifuji tradicni
fotografické kompetence, nenahrazuji vSak praci se svétlem, kompozici a vyznamem obrazu.

Oznaceni ,Fotograf a tvlirce multimedialniho obsahu“ vyjadfuje rozsifeni smérem k videu, grafice a online
prezentaci; jadrem oboru z{stava vytvoreni, zpracovani a obhajoba fotografického vystupu.»

6.5 REALIZACE VYUKY, PEDAGOGOVE A MATURITA

Pocéatecni a stabilizacni obdobi oboru vyrazné utvareli Milan
Karel Knize a Jifi Korecky. Knize plsobil od otevieni oboru v zafi
2005 do prvniho tydne Skolniho roku 2019/2020 a vyucoval
odbornou teorii i odborny vycvik. Korecky se k tymu pfipojil roku
2006 a plsobil v ném do roku 2019; podilel se na odborné teorii,
odborném vycviku a technicko-optické pripravé. Maturitni
témata, program Fotografovani krajiny na Kvildé a dalSi
jednotlivé Skolni zaznamy dokladaji konkrétni napln jejich prace,
nikoli pocatek nebo konec jejich pedagogického plsobeni. Obr e

. . o, . . 27 — Milan Karel KniZe pfi pfednaSce, 2021.
Vedle Knizete a Koreckého zajistovali v ruznych etapach roio: autor prace.
odborny vycvik Michal Siron, AleS Motejl, Jifi Fuka, Natélie
Steyerova, Lenka Dohnalova, Stanislava Kabitkova, Petr Maurenc a Ivan Pastor. Siroi pdsobil vyhradné v
odborném vycviku, nikoli v teoretické vyuce; digitélni fotografie byla sou¢éasti jeho praktické prace se 24aky, ne
samostatnym teoretickym predmétem. Motejl nejprve vedl praxi ve svém soukromém ateliéru, tato
spoluprace skoncila po otevieni Nadrazni. Pozdg&ji se do Skoly vratil jako pedagog a plsobi v odborném
vycviku i teorii. Kabickova se jeden rok podilela na odborném vycviku, jinak vyucovala pfedevsim teorii.
Jifi Fuka, Natalie Steyerova, Lenka Dohnalova, Petr Maurenc a Ivan Pastor plisobili nebo pdisobi v odborném
vycviku. Ve Skolnim roce 2018/2019 piesel z Ceského Krumlova Zdenék Stolbenko. Do roku 2021 zde
vyucoval odbornou teorii i odborny vycvik a prenesl zkuSenost zakladatele krumlovského oboru, zejména
praci se souborem, vedeni Zakl a organizaci praxe. Ve $kolnim roce 2025/2026 tvorili tym Pribézné 4
Dohnalova, Maurenc, Motejl a Pastor.=
Rozdilné zkuSenosti pedagogll vytvarely uvnitf oboru potfebnou rovnovahu. Milan Karel Knize zdGrazioval

vvvvvv

technicko-optickou prlipravu opfenou o studium v Dé¢iné, Brné a na FAMU. Jeho maturitni témata zahrnuji
fotografické pristroje, optickou soustavu, vady objektiv(i, exponometrii, zableskovou techniku, fotokomoru,
zvétSovaci pfistroje, materialy, chemické procesy, tisk i kolorimetrii. Takto Siroké pojeti ukazuje, Ze technika
nebyla vyu€ovana jako izolovana teorie, ale jako soubor rozhodnuti, kter& pfimo ovliviiuji vyslednou podobu
obrazu.

Personalni vyvoj nelze skladat pouze z izolovanych webovych zaznami. Rekonstrukce vychazi také z
pfimého svédectvi autora a Skolniho archivu: web obvykle potvrzuje pfitomnost ¢lovéka v urc€itém roce, nikoli
cely rozsah a napln jeho plsobeni. Vyvoj tvofi dlouhodoba osa Knizete a Koreckého, prace pedagogl
odborného vycviku, Stolbenkdv pfenos zkusenosti z Ceského Krumlova a sou¢asny tym propojujici 3kolu s
praxi.

Profilovad maturitni zkouSka zavrSuje systém, v némz se odborna teorie, autorské vedeni a prakticka prace
préibézné doplnuji. V Gstni Casti Zak prokazuje znalosti fotografie, optiky a pfistroji; prakticka ¢ast ovéfuje
pisemnou pfipravu, fotografovani, zpracovani a prezentaci vysledku. Maturita tak neni jen zavérecnou
kontrolou jednotlivych dovednosti. Zak musi vysvétlit vlastni rozhodnuti, dovést praci k pouZitelné podobé

32 STREDNI SKOLA OBCHODNI, Ceské Budgjovice. SVP Fotograf — denni forma vzdélani. Platnost od 1. 9. 2025, zejména s. 3-8, 18, 20-21
a 25; TAZ. Fotograf [online]. [cit. 2026-06-11].

33Personalni a provozni chronologie vychazi pfedevsim z osobniho svédectvi autora prace, absolventa prvniho ro¢niku a pedagoga oboru, a
ze Skolniho archivu. Archivované webové stranky a personélni seznamy potvrzuji pritomnost jednotlivych osob v konkrétnich letech, nikoli vzdy
cely rozsah, néaplii nebo neprerusenost jejich plisobeni. K Zderiku Stolbenkovi, jeho vyuce odborné teorie i odborného vycviku a prenosu
zkuenosti z Ceského Krumlova srov. MAURENC, Petr. Zdengk Stolbenko. Opava: ITF, 2023; osobni svédectvi autora a $kolni archiv oboru
Fotograf.
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a spojit ucnovskou odpovédnost za zakazku s maturitnim poZadavkem samostatné uvazovat
a argumentovat.»

6.6 ZAKOVSKE VYSLEDKY A VEREJNA PREZENTACE

Vefejné vystupy, soutéze, exkurze a terénni zadani oveéruji, zda Zaci dokazou prenést Skolni dovednosti do
realné situace. Nasledujici priklady jsou vybrany podle funkce, nikoli jako Upln& Skolni kronika.

Vefejna a soutézni rovina byla soucasti vyuky uz bé&hem prvniho tfiletého cyklu. Na vystavé Vzdélani
afemeslo v zafi 2007 soutézili zaci v ateliérovém portrétu a reportazi. Hana Filipova a Petra KaliSkova
ziskaly druha mista, EvZzen Kantor ¢estné uznani. V lednu a Unoru 2008 Skola pfi dnech otevienych dvefi
vystavila prace zakd oboru Fotograf v budové Trebizského 22. Uz v této fazi se vyuka uzavirala vefejnou
prezentaci a srovnanim s ostatnimi Skolami.

NejvyraznéjSi doklad rozsahu rané vyuky pfineslo CESOFOTO 2008. Soutézni Ukoly zahrnovaly navrh
billboardu z digitalni fotografie, Cernobilou a barevnou analogovou fotografii i reportaz, kterou Zaci na misté
poridili, upravili a vytiskli. Ceskobud@&jovicka Skola ziskala tfi prvni mista. Vysledek nebyl zaloZen na jediné
specializaci: ukazuje souCasnou praci s filmem, digitalnim obrazem, grafickym navrhem irychlym
reportaznim vystupem.

Podobné prakticky charakter méla G¢ast na Mezinarodnim festivalu pouliénich uméni v &ervnu 2008. Z&ci
dokumentovali priib&h akce a na prani fotografovali navstévniky v divadelnich kostymech. Skolni tkol se zde
proménil v redlnou sluzbu vefejnosti, ktera vyzadovala komunikaci, rychlou praci, portrétni i reportazni
zku$enost a dokonceny vystup. Na tuto linii navazala vystava obord Aranzér a Fotograf v KD Metropol
v Unoru 2009, dalsi rocniky CESOFOTO, terénni programy na Kvildé a pozdéjsi vystavy a plenéry. Vefejna
prezentace tak nebyla dopliikem oboru, ale jednim ze zpUsobd, jak se Skolni prace ovéfovala mimo ateliér.
Vystava Zaci Ceskym Budgjovicim k 750. vyroci v Jihoteském muzeu ukazala rozsah dlouhodobé prace: 68
Zaku pofridilo od zari 2014 pfiblizné 5 500 snimkd mésta a vefejnosti bylo predstaveno 244 fotografii od 57
Z4akd. Neslo jen o jednorazovou soutéz, ale o dokumentaéni projekt zakon&eny vyb&rem, editaci a muzejni
instalaci.=

Méstska fotograficka historie, galerie a autofi vytvareji SirSi kulturni kontext Skoly, nikoli jeji institucionalni
pfedchtdce. Pro zaky mize toto prostiedi fungovat jako zdroj kontaktl, vystavnich prilezitosti a kritického
srovnani se soucasnou i historickou tvorbou.

Galerijni exkurze seznamovaly Zaky s déjinami i soucasnosti média. Reprezentativni jsou navstévy vystav
Josefa Koudelky (1938) a Cecila Beatona (1904-1980) roku 2018, skupiny 400 ASA roku 2019 a Czech
Press Photo, Ruin Josefa Koudelky ¢i autorli Tona Stana (1960) a Roberta Vana (1948) v roce 2025.
Terénni vyuka rozvijela fotografovani krajiny, architektury a praci v promeénlivych podminkéach. Programy
v Harrachové, na Divéim Kameni, v ZOO Ohrada, na OISiné a Horské Kvildé vedly zaky od jednotlivého
zébéru k vybéru, sekvenci a uzavienému souboru; opakovany névrat k tématu umoZfoval porovnavat
rozdilna fedeni. Reportazni zadani na vystavisti Hobby a Czech Food Expo, pii Rallye Cesky Krumlov,
vycviku hasiskych potapé&cl a cviéeni Univerzity obrany vyZzadovala rychlou orientaci v déji, komunikaci
s organizatory a odevzdani pouzitelného obrazového materialu. Cesty do Benatek v letech 2022 a 2024
spojily méstsky dokument, architekturu a kontakt s mezinarodnim vystavnim prostfedim; z cesty roku 2024
vznikla vystava Architektura Benatek.=

Soutéze CESOFOTO, Photobase a dalSi prehlidky funguji predevSim jako vneéjSi korektiv Skolniho
hodnoceni: zak pracuje podle ciziho zadani, terminu a pravidel a vysledek je posuzovan mimo vlastni tfidu.
Konkrétni vysledky sou¢asné dokladaji riizné typy navaznosti. Katefina Dédi¢ova uspéla s fotoreportazi Kde
Ziju, kde jsem doma, Luk&sS Sacher ziskal v soutézi Photobase 2026 prvni misto v kategorii Tradice a uspél
také v Narodni soutéZi fotografie a soutéZi Novinafem na zkousku; Eliska Svecova spojila Uspéch v
CESOFOTO s ocenénim Talent Jihoceského kraje.

34 STREDNi SKOLA OBCHODNI A VYSSi ODBORNA SKOLA, Ceské Budgjovice. Optika a pfistroje: témata povinné zkousky pro obor 34-56-
L/01 Fotograf, Skolni rok 2017/2018. Zpracoval MgA. Jifi Korecky. Ceské Budgjovice, 2017; STREDNi SKOLA OBCHODNI, Ceské Budgjovice.
SVP Fotograf — denni forma vzdélani. Platnost od 1. 9. 2025; osobni svédectvi autora prace a $kolni archiv oboru Fotograf.

35STREDN| SKOLA OBCHODU, SLUZEB A PODNIKANI A VYSSi ODBORNA SKOLA CESKE BUDEJOVICE. Mame vystavu v Jihodeském
muzeu k 750. vyro¢i Ceskych Bud&jovic [archivni web]. Dostupné z: https://web.archive.org/web/20160605084442id_/http://www.ssvos.cz:80/
joomla/index.phpl/tiskove-zpravy/prehled-tiskovych-zprav/591-mame-vystavu-v-jihoceskem-muzeu-k-750-vyroci-ceskych-budejovic. [cit. 2026-
07-18].

36 STREDNI SKOLA OBCHODNI, CESKE BUDEJOVICE. Vyrogni zprava o ¢innosti Skoly za Skolni rok 2023/2024 [online PDF]. Ceské
Budg&jovice: SSO, 2024, &ast k vystavé Architektura Benatek. Dostupné z: https://www.sso.cz/attachment/202411130805211925654891.pdf.
[cit. 2026-07-04]. Déle archiv autora: fotodokumentace exkurzi oboru Fotograf do Benatek a na Biennale Arte, 2022 a 2024.
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Studijni a profesni ndvaznost doklada Hana Valdova, studentka ITF a autorka soubor( Indiani a Psi. Indiani
byli roku 2025 vystaveni v Biografu Kotva a ve Skole; Valdova zaroveri plisobi jako lektorka v Artovné a vede
fotograficky krouzek v domé déti a mladeze. Prostupnost oboru k dalSimu studiu doklada také autor prace,
¢len prvniho ro€niku obnoveného oboru a podle Skolni paméti jeho prvni absolvent pfijaty na ITF. Nejde o
osobni hodnoceni, ale o doklad, Ze profesné orientovana vyuka mdZe pokracovat autorskou, pedagogickou a
badatelskou praci. Vysledky absolventd proto zahrnuji soutéze, vystavy, dal3i studium i navrat zkuSenosti do
regionu.=

6.7 PROFESNE ZAMERENA BUDEJOVICKA CESTA

Budéjovicky obor obnovil roku 2005 samostatnou stfedoSkolskou pfipravu na profesi fotografa. Se starSimi
provozy jej spojuje funk&ni ddiraz na techniku, odborny vycvik a pracovni kdzen, nikoli doloZené institucionalni
nastupnictvi.

Viceoborova Skola zaroven fotografii vystavuje kontaktu s dalSimi profesemi. Obchodni a sluzbové zaméreni
pfipomind komunikaci se zakaznikem, cenu prace a zplsob prezentace. Technické zazemi podporuje
presnost a bezpe€né zachazeni s vybavenim. Vytvarna a medialni slozka naopak rozSifuje pohled na obraz,
typografii a vefejné pouziti fotografie. Hodnota instituce proto nespociva jen v poctu specializovanych hodin,
ale také v moznosti vztahnout fotografii k SirSimu prostfedi sou€asnych sluzeb a vizuélni komunikace.
Typologické srovnani s Ceskym Krumlovem je provedeno v kapitole 7.6; pro tuto kapitolu je rozhodujici
vlastni vyvoj budé&jovického kurikula, odborného vycviku a vefejnych vystupd.

Profesni zaméfeni budé&jovického oboru neni neménnym souborem technickych pfedmét. V kazdém obdobi
je nutné znovu rozliSit dovednosti s trvalou hodnotou od téch, které jsou vazany na konkrétni vybaveni. Prace
se svétlem, pfesné pozorovani, kontrola obrazového procesu, editace a odpovédnost za vystup zlstavaji,
zatimco fotoaparat, software nebo zplsob distribuce se mohou b&hem nékolika let zménit. Kurikulum je
presvédcivé tehdy, kdyz prostfednictvim aktualnich nastrojd uéi obecnéjsi principy.

Dllezita je navaznost mezi roniky. Zacatecénik potiebuje jasné vymezené Ulohy, na nichZ pochopi expozici,

ohnisko, hloubku ostrosti, svétlo a zakladni zpracovani. Ve vysSich roCnicich se k portrétu, reportazi,
a s odpovédnosti za soudrznost souboru. Samotné opakovani vSak nestaci: pokud se Uspéch méfi pouze
bezchybnym provedenim prfedem daného postupu, vznikd portfolio izolovanych cvi€eni, nikoli postupné
budovana fotografickd kompetence.

Profesni Skola by méla systematicky vyuzivat i reflexi hotové prace. Spole€ny rozbor umoziuje porovnat
rlizna feSeni téhoz zadani, pojmenovat technickou chybu a odlisit ji od védomé volby. Student se u¢i mluvit
o fotografii presnéji nez pomoci okamzitého hodnoceni libi—nelibi a pfijimat pfipominku bez ztraty
odpovédnosti za vlastni rozhodnuti. Takova kritika propojuje femeslnou a autorskou ¢ast oboru a poméaha
tomu, aby prakticka vyuka nebyla jen sledem vyrobnich tkold.

Za hlavni pfinos ¢eskobudé&jovického oboru povazuji diiraz na praktické zvladnuti fotografického procesu.
Zak se musi naugit pracovat s technikou, svétlem, zadanim, terminem a kone¢nym vystupem. Tato profesni
odpovédnost je dllezitad pravé v dobé&, kdy technologicka dostupnost fotografie vytvari dojem, Ze kvalitni
vysledek vznika automaticky. Technicka priprava v3ak dnes jizZ nemdze byt koneénym cilem oboru. Spravna
expozice, ostrost a zvladnuta postprodukce jsou vychozimi podminkami, nikoli obsahem fotografie. Vyuka
musi Zaka vést také k formulaci tématu, sestaveni souboru, vybéru, obhajobé vlastnich rozhodnuti
a porozumeéni tomu, jak obraz plisobi na divaka. Skola proto nemdZe pfipravovat pouze obsluhu sou¢asného
vybaveni; méla by pfipravovat ¢lovéka schopného fotograficky myslet a pfizplisobovat se dal$im proménam
média.

Podstatnou soucasti této cesty je také editace portfolia. Jednotliva Skolni zadani mohou byt technicky zdafila,
ale teprve jejich vybér ukaze, zda absolvent rozumi vlastni praci a dokaze ji pfedstavit riznému publiku.
Portfolio pro prijimaci fizeni, klienta nebo kulturni instituci nemdze mit totoZznou podobu. Vyuka by proto méla
zahrnovat rozhodovani o poradi, rozsahu, popisu a formé prezentace a vést Zaka k tomu, aby umél zddivodnit
nejen to, co zaradil, ale také co vyradil.

37Archiv autora: zpravy z exkurzi, odbornych akci, soutézi a fotodokumentace oboru Fotograf, Stfedni Skola obchodni, Ceské Budgjovice,
2018-2026; STREDNI SKOLA OBCHODNI, Ceské Budg&jovice. Vyro&ni zprava o &innosti $koly za Skolni rok 2023/2024, &ast k vystavé
Architektura Benatek; Skolni zpravy k soutézim CESOFOTO a Photobase. Prvni misto LukaSe Sachera v kategorii Tradice v soutézi Photobase
2026 a navaznost autora prace na ITF upfesriuji Skolni archiv oboru a osobni svédectvi autora.
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Profesni odpovédnost se dnes tyka i spravy dat, autorskych prav a dlouhodobé dostupnosti prace. Fotograf
musi rozumét zaloze, barevnému fizeni, licencim, souhlasu fotografovanych osob a rozdilu mezi vystupem
pro tisk, web a archiv. Tyto oblasti nejsou vedlejSim administrativnim dodatkem. Rozhoduji o tom, zda Ize
dobfe vytvofeny obraz bezpecné predat, publikovat a pozdéji dohledat. Budé&jovicky diraz na uceleny
pracovni postup nabizi pfirozeny ramec, do néhoz Ize tuto sou¢asnou profesni etiku zaclenit.

Profesni orientace se nejzietelnéji projevuje ve zplsobu, jakym je zadani uzavirano. Nestaéi poridit zajimavy
snimek; Zak musi pfipravit technicky pouzitelna data, provést vybér a Upravu, dodrzet format a termin
a vysledek srozumitelné predstavit. V digitadlnim prostfedi proto odborny vycvik nemé byt nacvikem obsluhy
jediného programu, ale prenositelnym pracovnim postupem: analyzovat zadani, pfipravit feSeni, zkontrolovat
kvalitu a odevzdat vysledek, ktery obstoji i mimo Skolu. Takovy postup se bliZi redlné zakdzce a uci nést
odpovédnost za jednotlivy obraz, soubor, komunikaci i zplisob odevzdani.

Budoucnost oboru vidim ve spojeni téchto poloh. Absolvent ma byt pfipraven pro zakazku a provoz, ale
zaroven schopny pokracovat na vysoké Skole, vytvofit osobni portfolio nebo pracovat v SirSi medialni oblasti.
Skola k tomu nepotiebuje opustit profesni tradici. Naopak ji mze vyuZit jako pevny zaklad, na némz se rozviji
samostatnost, vizualni gramotnost a schopnost reagovat na dalsi technologické zmény. Ceskobudé&jovicky
model je presvedcivy tehdy, kdyz technicka presnost nesnizuje vyznam tématu, ale pomah& mu ziskat jasnou
a dokoncenou podobu.
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KAPITOLA 7

UZITA FOTOGRAFIE A MEDIA
V CESKEM KRUMLOVE

ATELIER - AUTORSKY SOUBOR - VYSTAVNi PRAXE

Fotografie jako technicky, vytvarny i vefejné prezentovany obraz.
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Fotograficky obor na Stfedni umé&leckoprlimyslové Skole sv. Anezky Ceské zahéjil vyuku 1. zafi 2005, stejné
jako novodoby budé&jovicky obor, av3ak v prostiedi uméleckopriimyslové Skoly. V roce 2004 byl oznamen pod
nazvem Uzita fotografie. Od pocatku spojoval klasickou a digitalni techniku s vytvarnou pfipravou, autorskym
souborem a vefejnou prezentaci.

Samostatny vyvoj krumlovského oboru tvori zaklad nasledujicich ¢asti; pfimé typologické srovnani obou Skol
je zafazeno v podkapitole 7.6.

7.1 VZNIK OBORU A SKOLNi PROSTREDI

SUPS sv. Anezky Ceské vznikla v Ceském Krumlové jako
uméleckopriimyslova 3$kola propojujici vytvarné vzdélavani,
umélecka Femesla a obnovu paméatek. Do sité statnich Skol byla
zafazena roku 1991. Mésto bylo roku 1992 zapsano na seznam
svétového kulturniho dédictvi UNESCO a od roku 2000 je Skola
soucésti sité pridruZzenych skol UNESCO.

Uméleckopriimyslové zaméreni Skoly vytvorilo prostredi, v némz
se femeslna kazen spojovala s vytvarnym vzdélavanim a ‘
pamatkovym charakterem mésta. ozbsr— Pavodni budova SUPS sv. Anezky Ceské
Obor 82-41-M/002 Uzita fotografie byl oznamen roku 2004 a  yjici Tavira. Foto: autor prace.

vyuka zacala 1. zafi 2005. Nejpozdéji roku 2007 1
Skola pouzivala nazev Uzit4 fotografie a média
pfi stejném plvodnim kodu. V soucasném
kurikularnim systému je obor veden podle RVP
82-41-M/02 Uzita fotografie a média a Skolni
vzdélavaci program nese nazev Uzit4 klasicka a
digitalni fotografie. Jde o historicka a soucasna
oznaCeni postupné proménovaného oboru,
nikoli o nékolik soubé&znych fotografickych
programl. Prvni absolventi ukongili &tytleté
studium roku 2009.

Pocatecni koncepce spojovala rozvoj
vytvarného talentu s tvGréimi a technickymi
strdnkami fotografie a pocitala s klasickou i
digitalni technikou. Od roku 2007 zahrnovala
také préaci s Cernobilym a barevnym materialem
a se stfednim a velkym formatem negativu. Talentova zkouska pro Skolni rok 2009/2010 propojovala kresbu
z4tisi s fotografovanim a 3kola poditala s prijetim jedenacti zakd. Vytvarna priprava tak od pocatku stala
vedle technické a uzité fotografie.=

Obr. 31 — Aredl klaster(i na Latranu — soucasné sidlo ateliér(
fotografie a médii. Foto: autor prace.

38 SUPS SV. ANEZKY CESKE V CESKEM KRUMLOVE. O 3kole [online]; archivni stranky k otevieni oboru, jeho charakteristice a u¢ebnimu
planu, 2004-2009; TAZ. Vyro&ni zpréava o innosti $koly 2014/2015. [cit. 2026-07-18].
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Pocatecni sméfovani oboru vyrazné ovlivnil Zdenék Stolbenko.
Po pedagogické zkuSenosti v Jihlavé nastoupil roku 2002 na
SUPS sv. Anezky Ceské, kde nejprve ugil kresbu a zaklady
fotografovani studenty daldich vytvarnych oborl. Z této
zkuSenosti vyrostla koncepce spojujici vytvarnou prdpravu,
technologickou kazen, praci s materidlem a autorské hledani.=
Obor nejprve vyuzival zdzemi v Tavirné 109 a pozdéji se
pfesunul do odlou¢eného pracovisté v klaSternim areélu na
adrese Latran 50. Pocéatecni prostory v Tavirné byly podle
autorovy studijni zkuSenosti skromné&jSi a mély spisSe provizorni
charakter. Pfesun na Latran proto nebyl jen provozni zménou:
obor ziskal stabilngjsi, reprezentativnéjSi a ateliérové vhodngjsi
prostiedi odpovidajici jeho uméleckoprimyslovému zaméreni.
Klasterni areal posilil ateliérovou vyuku, vystavni ¢innost i
verejnou prezentaci oboru. Stal se pracovistém, mistem instalaci
a prostorem, kde se studentskd prace setkdva s navstévniky.
Pfesun z Tavirny na Latran tak zavr$il proménu pGvodné
skromného zazemi ve stabilni technické, vyukové a vystavni
prostredi.

Obr
. 29 — Portrét Zderka Stolbenka. Foto: autor

6
+ 4

OBORU
UZITA
FOTOGRAFIE
A

MEDIA

21.10.—-31.12. 2014

préce student oboru UZita fotografie a média
Stfedni uméleckoprimyslové skoly
sv. Anezky Ceské v Ceském Krumlové

Jihocesky kraj  tesions
Vst

(o}

br. 30 — Pozvanka k vystavé 6 plus 4 rovna
se., 2014. Zdroj: Regionalni muzeum v
Ceském Krumlové / JihoGesky kraj.

39 MAURENC, Petr. Zdenék Stolbenko. Bakalaiska prace. Opava: Slezska univerzita v Opavé, Institut tvarci fotografie, 2023, s. 24-25, 56-57.
K pogatkéim oboru srov. STREDNI UMELECKOPRUMYSLOVA SKOLA SV. ANEZKY CESKE V CESKEM KRUMLOVE. Oznameni otevieni
oboru Uzita fotografie od 1. 9. 2005 [archivni web], snimek 5. 8. 2004; TAZ. Uzita fotografie a média: u€ebni plan 2008/2009 [archivni web];
TAZ. Vyroéni zprava o &innosti $koly za $kolni rok 2014/2015 [online PDF], s. 35; TAZ. Almanach absolvent(l a absolventek 1995-2026.
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7.2 UCEBNI PLAN A PROMENA KURIKULA

Ucebni plan pro Skolni rok 2008/2009 zachycuje obor na konci jeho prvni Ctyfleté etapy. Obsahoval osmnéct
predmétd a celkovou dotaci 144 tydennich hodin: 36 v prvnim, 37 ve druhém, 35 ve tfetim a 36 ve Ctvrtém
rocniku. Pro G€ely srovnani jsou pfedméty rozdéleny do vSeobecné, vytvarné a odborné skupiny.

Prvni dva ro¢niky spojovaly vytvarnou pfipravu, pracovni cviceni, technologii a pocitacovou grafiku. Praktické
jadro tvofila pracovni cviceni s osmi a deseti hodinami tydné. Ve tfetim a ¢tvrtém rocniku pfevzaly hlavni vahu
Fotograficka tvorba s dotaci tfinact a dvanact hodin tydné, Fotograficky design po ¢tyfech hodinach a Teorie
a vyvoj fotografie po dvou hodinach. Studium tak postupovalo od zakladni vytvarné a technologické pripravy
k soustavné autorské fotografické tvorbé.«

V soucasnosti je obor veden pod kédem 82-41-M/02 Uzit4 fotografie a média podle SVP Uzita klasicka a
digitalni fotografie. Studium propojuje klasickou a digitalni techniku, softwarové zpracovani, fotografovani
architektury, ateliérovy portrét, sklo, reklamni fotografii, dokument, reportaz, video a tvorbu katalogd, plakéatd,

7~0

kalendari a portfolii.«

Obr
. 32 — Jan Mahr pfi vyuce, 2009. Foto: autor
prace.

e e

Cesky jazyk a literatura

Cizi jazyk 3 3 3 8
Obcanska nauka 1 1 1 1
Fyzika 1 - - -
Chemie 2 1 - -
Zaklady ekologie 2 - - -
Matematika 2 2 - -
Télesna vychova 2 2 2 2
Informacni a komunika¢ni technologie 2 2 - -
Pocitacova grafika - - 1 1
Ekonomika - - - 3
Déjiny vytvarné kultury 2 3 3 8
Vytvarna priprava 4 3 - -
Pismo - 2 - -
Technologie 2 2 2 2
Prakticka cviceni 10 11 - -

40 STREDNI UMELECKOPRUMYSLOVA SKOLA SV. ANEZKY CESKE V CESKEM KRUMLOVE. Uzité fotografie a média: uéebni plan
2008/2009 [archivni web]. Archivni snimky 6. 10. 2008, 5. 11. 2008, 21. 1. 2009 a 21. 2. 2009. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20081006012407id_/http://www.supsck.cz:80/cz/page/97/Uzita-fotografie-a-media.html. Prazdna burka byla pfi
rekonstrukci zachovana jako neuvedena hodnota; ¢lenéni na vSeobecné, vytvarné a odborné pfedmeéty je badatelské. [cit. 2026-07-18].

41 MINISTERSTVO SKOLSTVI, MLADEZE A TELOVYCHOVY. Ramcovy vzd&lavaci program pro obor vzdélani 82-41-M/02 UZita fotografie
a média. Praha: MSMT, 2020, s. 14-15.

75



VYVOJ FOTOGRAFICKEHO VZDELAVANI V JIZNiCH CECHACH

N £y Y YT

Teorie a vyvoj fotografie

Fotograficky design - - 5 5
Fotograficka tvorba - - 9 8
PocitaCova postprodukce 1 1 2 0

Taubulka 4 — Vefejné zvefejnény predmétovy prehled oboru 82-41-M/02 Uzita fotografie a média na SUPS sv. Anezky Ceské

v Ceském Krumlové. Hodnoty jsou pfevzaty z oficialni stranky oboru; prézdvné bunky oznacuji, Ze na strance neni pro dany ro¢nik
hodnota uvedena. Pfehled neni pouZit k vypoctu celkové hodinové dotace SVP.«

Prakticka slozka krumlovského oboru neni soustfedéna do jediného pfedmétu odborného vycviku. Rozklada
se mezi praktickd cvieni, fotografickou tvorbu, fotograficky design, vytvarnou pfipravu, technologii a
pocitacovou postprodukci.

\% prvnich dvou roénicich pFevaiuji vytvarné pﬁ'prava technologie praktické cviéem’ a zéklady digitélniho
pocnacove postprodukci. Kurikulum tak vede od vytvarné a technické prupravy k samostatnej3|mu
autorskému souboru, jeho editaci a prezentaci.

Klauzurni prace se zpravidla konala na konci pololeti jako komisionalni zkouSka z odborného pfedmétu. V
niz8ich ro¢nicich navazovala pfedevsim na vytvarnou a technickou prdipravu, ve tfetim a Gtvrtém rocniku se
vice spojovala s fotografickou tvorbou, designem a realizaci uceleného vystupu. Student musel formulovat
zamer, zvolit obrazové a technické prostfedky, rozvrhnout postup, provést vybér a vysledné feSeni pred
komisi obhajit.

Tato struktura dava klauzufe jinou funkci nez b&Znému Skolnimu cvi€eni. Ovéfuje, zda student dokaze spoijit
nameét, technologii, Gasovy plan a zplsob prezentace do jednoho celku. Plenéry, umélecka praxe a odborné
exkurze pak tento proces rozsifuji o krajinu, architekturu, galerijni provoz a mezioborové prostfedi. Prakticka
slozka tedy neni mensi nez v profesnim oboru; je jinak rozloZzena a Casté€ji sméfuje k autorskému souboru
a vefejné obhajobé nez k jednotlivé zakazce.

Ddraz na klasickou fotografii pfitom neznamend technickou uzavienost. Prace s negativem, zvétSeninou,
chemickym procesem a stfedm’m ¢i velkym formatem zpomaluje rozhodovani a nuti Zéka promyslet obraz
graficky de5|gn a rlizné zplsoby prezentace. Podstatné je, Ze technologie neni cilem sama o sobe. zak ma
zvolit takovy proces, ktery odpovida tématu a zamysSlené podobé vysledného souboru.

Postup od praktickych cviCeni a vytvarné pfipravy k fotografické tvorbé a designu buduje nejprve vizuaini
gramotnost, technickou jistotu a zkuSenost s materialem. Ve vysSich roCnicich se tyto dovednosti spojuji s
formulaci tématu, editaci, instalaci a obhajobou. Vysledkem nema byt pouze spravné provedeny snimek, ale
promysleny soubor, v némz technické feSeni podporuje autorsky zamer.«

7.3 PEDAGOGOVE A REALIZACE VYUKY

Podobu kurikula uréovali konkrétni pedagogové, jejich autorské a profesni zkuSenosti i zplsob, jakym vedli
studenty od technického cviceni k samostatnému souboru.

Zakladatelskou etapu oboru vedl Zdenék Stolbenko, ktery do Skoly pfinesl zkuSenost z grafické Skoly v
Jihlavé, Institutu vytvarné fotografie, FAMU a regionalni vystavni scény. Roku 2007 vedl obor Uzita fotografie
a média a v roce 2010 s nim tym tvofili Gabriela Albrechtova, Jan Mahr a Michal Tdma. Tlma se na vyuce
podilel nejméné v letech 2009-2010, zatimco pfesny rozsah plisobeni Gabriely Albrechtové zlstava
neurceny. Bohuslava Marikova plsobila na Skole v letech 2011-2018. Nejpozdgji ve Skolnim roce 2014/2015
prevzal vedeni Jan Mahr, ktery obor vede i v sou€asnosti. Vyro€ni zpravy z let 2017/2018 az 2023/2024

42 STREDNi UMELECKOPRUMYSLOVA SKOLA SV. ANEZKY CESKE V CESKEM KRUMLOVE. UZita fotografie a média [online]. Dostupné
z: https:/lwww.supsck.cz/obory/uzita-fotografie-a-media/. [cit. 2026-07-18].

43 MINISTERSTVO SKOLSTVI, MLADEZE A TELOVYCHOVY. Ramcovy vzd&lavaci program pro obor vzd&lani 82-41-M/02 UZita fotografie
amédia. Praha: MSMT, 2020, s. 14-15; STREDNI UMELECKOPRUMYSLOVA SKOLA SV. ANEZKY CESKE V CESKEM KRUMLOVE. Uzita
fotografie a média [online]; archivni u€ebni plan oboru, snimky Internet Archive z let 2008—-2009.
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soucasné potvrzuji stabilni rozsah oboru: poéty Zak( se pohybovaly prfiblizné mezi 38 a 47 a ve $kolnim roce
2023/2024 bylo evidovano 40 zaka.«

Pedagogicky tym propojoval Skolu s regionalni autorskou,
galerijni, divadelni a publikacni scénou. Tyto vazby
predstavovaly personalni a funkEni prfenos zkuSenosti, nikoli
institucionalni pokracovani jednotlivych kulturnich prostredi.
Zdenék Stolbenko zalozil vyuku na vytvarné prlprave,
materialové zkuSenosti a dlouhodobéjsi autorské praci. Jan Mahr
propojil tuto zakladatelskou koncepci se sou¢asnym digitalnim a
vystavnim prostfedim. Gabriela Albrechtova, Michal Tdma a

Bohuslava Maﬁkgvé rozéiFovaIi"tym 0 zkuSenosti s grafikou, _°3b3f __ Michal Tama béhem wyuky, 2009. Foto:
volnou tvorbou, divadlem, galerijnim provozem a kuratorstvim.  autor prace.

Charakter oboru tak vznikal setkanim rozdilnych autorskych a

profesnich pfistupd.

Technicka a autorska rovina nejsou v krumlovském modelu oddéleny. Student se neuci pouze exponovat,
vyvolat nebo digitalné upravit fotografii, ale také formulovat téma, rozhodovat o méfitku a materialu, sestavit
soubor, pripravit adjustaci a praci obhajit. Pedagog jej vede od prvniho zaméru k verejné podobé vysledku.
Tato zku$enost otevira absolventim cestu nejen k fotografii, ale také k intermedialni tvorb&, designu,

kuratorstvi nebo pedagogice.

7.4 VYSTAVY, WORKSHOPY A VEREJNA PREZENTACE

Vefejna prezentace vstoupila do vyuky uz ve $kolnim roce 2007/2008, jesté pied prvni maturitou. Zaci uzité
fotografie vystavovali v Jihoteském divadle v Ceskych Budg&jovicich spole¢n& se scénickou technikou, v
Galerii Mésic ve dne s malbou a grafickym designem a v JihoCeské védecké knihovné v ramci prehlidky
vSech Skolnich obord.

V nésledujicich letech se vystavni prace stala pravidelnou soucasti oboru. Vystavy VSech Sest pohromadé,
Zacatek konce, Poprvé a Riznosti vedly Zaky od spoleéné prezentace k samostatnému vybéru, adjustaci a
instalaci soubor(l. Projekt Foto luventars od roku 2012 zasadil jejich prace do SirSiho srovnani
uméleckopriimyslovych Skol a vefejného galerijniho provozu.

Vystava 6+4= v Regionalnim muzeu v Ceském Krumlové probihala od fijna do prosince 2014 a pfedstavila
prace 3esti jiz absolvovanych a ¢tyf tehdy studujicich roénikd. Stala se bilanéni prehlidkou prvniho desetileti
oboru. DalSi vystavy se zaméfovaly na reklamni, technickou, médni a dokumentarni fotografii.«

Workshopy kyanotypie, camery obscury, platinotypie, médni fotografie a dokumentace JihoCeského divadla
rozSifily ateliérovou vyuku o historické procesy a realnou kulturni zakézku. Ars Electronica v Linci, vystava
Linz + néco navic a spole¢né projekty s rakouskou HBLA pfidaly mezinarodni a mezioborovou zkuSenost. Po
roce 2018 pokracovaly kontakty s UMPRUM, Fotograf Gallery, Ars Electronica a Benatskym bienéle.
Verejna prezentace ma v tomto systému vlastni pedagogickou funkci. Student musi z mnoZzstvi snimkd vybrat
soudrzny soubor, obhajit jeho podobu, promyslet format, pofadi a instalaci a pfevzit odpovédnost za celek.
Kontakt s divakem provéfuje, zda fotografie funguiji jako sdéleni, nebo zlstavaji pouze jednotlivymi Skolnimi
cvi¢enimi. Vystavy, workshopy, plenéry a exkurze jsou proto soucasti samotného vzdélavaciho procesu.=

44 STREDNI UMELECKOPRUMYSLOVA SKOLA SV. ANEZKY CESKE V CESKEM KRUMLOVE. Zaméstnanci koly: personalni prehled
oboru Uzita fotografie a média [archivni web]. Archivni snimek 15. 2. 2010. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20100215160429id_/http://www.supsck.cz:80/cz/page/128/Zamestnanci-skoly.html; TAZ. Vyro&ni zprava o ¢innosti
3koly za Skolni rok 2014/2015 [online PDF]. Cesky Krumlov: SUPS sv. Anezky Ceské, 2015, ¢ast Personalni zabezpeceni; TAZ. Uzita
fotografie a média [online]. Dostupné z: https://www.supsck.cz/obory/uzita-fotografie-a-media/. [cit. 2026-07-18].; TAZ. Vyro&ni zpravy o
ginnosti Skoly ve Skolnich letech 2017/2018-2023/2024 [online PDF]. Cesky Krumlov: SUPS sv. Anezky Ceské, 2018-2024. Dostupné z:
https://www.supsck.cz/dokumenty/. [cit. 2026-07-18].

45 STREDNi UMELECKOPRUMYSLOVA SKOLA SV. ANEZKY CESKE V CESKEM KRUMLOVE. Zaméstnanci $koly — personalni prehled
oboru Uzita fotografie a média [archivni web], snimek 15. 2. 2010; vyro¢ni zpravy Skoly za roky 2014/2015 az 2023/2024; osobni a Skolni
archiv fotografického oboru.

46 SUPS SV. ANEZKY CESKE V CESKEM KRUMLOVE. Vyro&ni zprava o €innosti $koly 2014/2015, s. 23-25, 34—35; archivni stranky vystav
2007-2014; NEMEC, Véclav. Fotografické vystavy a galerie v Ceskych Budgjovicich po roce 1989, s. 23; MFMOM. Foto luventars 2016
[online].

47 SUPS SV. ANEZKY CESKE V CESKEM KRUMLOVE. Vyro&ni zpravy o &innosti Skoly 2014/2015 a 2015/2016; TAZ. Workshop
Architektura a kyanotypicky proces [online PDF], 2018.

48 STREDNI UMELECKOPRUMYSLOVA SKOLA SV. ANEZKY CESKE V CESKEM KRUMLOVE. Vyroéni zpravy o &innosti $koly za $kolni
roky 2014/2015 a 2015/2016; archivni stranky vystav V&ech Sest pohromadg, Zacatek konce, Poprvé a Rliznosti; NEMEC, Vaclav.
Fotografické vystavy a galerie v Ceskych Budg&jovicich po roce 1989. Opava: ITF, 2010, s. 23; Muzeum fotografie a modernich obrazovych
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Obr. 34 — Exkurze 74k oboru UZita fotografie a média na vystavé Artsemestr UMPRUM, 2024. Zdroj: archiv SUPS sv. Anezky
Ceské v Ceském Krumlove.

Rok 2024 spojil Artsemestr UMPRUM, komentované vystavy, navstévu tiskarny a televizniho studia s
vefejnymi prezentacemi oboru v Susici a Ceském Krumlové. Plenér roku 2025 v industrialnim prostoru
pivovaru rozvijel soustfedénou praci s velkoformatovou technikou, zatimco cesta na Rencontres d’Arles
pfinesla bezprostfedni kontakt se svétovou fotografickou scénou.«

Vystavy, workshopy, exkurze a plenéry tvofi praktickou ateliérovou a mezioborovou osu krumlovské vyuky.
Obor se od roku 2005 rozvinul ve stabilni ateliér propojujici klasické procesy s digitalnim obrazem, videem,
vystavni praxi a sou¢asnymi médii.»

7.5 ABSOLVENTSKE DRAHY A DALSI STUDIUM

Vyznam krumlovského oboru nelze posuzovat pouze podle poCtu 3kolnich vystav nebo okamzitého
pracovniho uplatnéni po maturité. DlleZité je, zda se stfedoSkolska zkuSenost proménila v dalsi studium,
soustavnou autorskou préaci, profesni fotografickou praxi, mezioborovou tvorbu nebo navrat do vzdélavani.
Absolventské drahy ukazuji dlouhodoby dopad Skoly na vztah k fotografii a obrazu.

Absolventské drahy zahrnuji vysokoskolské studium, soustavnou autorskou €innost, profesni praxi i navrat
do pedagogického prostfedi. Vedle Petra Maurence a Jakuba Mace sem patfi Alzbéta Kocvarova, Jan Khiir,
Simon Kadl¢ak, Artur Magrot, Mikula Mahr a Nela Pazourkova. Nela Pazourkova pfedstavuje profesni
uplatnéni mimo galerijni a akademickou sféru: po absolvovani oboru dlouhodobé ptisobi v eskobudéjovické
zakazkové fotografii a uvadi vice nez deset let praxe ve svatebni, rodinné, portrétni, interiérové a produktové
fotografii.=

médii. Foto luventars 2016; Skolni zpravy k Artsemestru UMPRUM, workshoplm, plenéru 2025 a cesté na Rencontres d’Arles.

49 SUPS SV. ANEZKY CESKE V CESKEM KRUMLOVE. Aktuality oboru UZita fotografie a média: Artsemestr UMPRUM, tiskarna Karmasek a
studio Ceské televize (2024), Plenér Uzita fotografie a média a UZita fotografie v Arles (2025) [online]. [cit. 2026-07-04].

50 SUPS SV. ANEZKY CESKE V CESKEM KRUMLOVE. Vyro¢ni zpravy o ¢innosti $koly za $kolni roky 2017/2018-2023/2024 [online PDF].
Cesky Krumlov, 2018-2024. [cit. 2026-07-18].

51 STREDNi UMELECKOPRUMYSLOVA SKOLA SV. ANEZKY CESKE V CESKEM KRUMLOVE. Almanach absolvent( a absolventek 1995—
2026. Cesky Krumlov: SUPS sv. Anezky Ceské, 2026, nestrankovano. Vytisk v drZeni autora; pracovni fotodokumentace autora.; NELEN
FOTO. Uchovejte své vzpominky, nechte se vyfotit [online]. Dostupné z: https://www.nelenfoto.cz/. [cit. 2026-07-24].
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AlZzbéta KoCvarova pokraCovala ze stfedoSkolské fotografie k vysokoskolsky vedené autorské tvorbé. Po
studiu na SUPS sv. AneZzky Ceské absolvovala Ateliér fotografie na Fakult& uméni a designu Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem. Bakalafskou praci Fikce ve fotografii uzaviela roku 2014; diplomovy
soubor Kost do domu byl roku 2017 pfedstaven také v Ceskych Bud&jovicich. Sougasti jeji studijni zkusenosti
byla zahraniéni stdZ v Derby. Krumlovska priprava se v jeji praci rozvinula v soustavnou praci s fotografickym
souborem, instalaci a osobni obrazovou poetikou.

Jan Khiir spojil studium fotografie v Ceském Krumlové s mezinarodni profesni drahou. Nasledoval bakalarsky
program fotografie na Univerzité ToméaSe Bati ve Zling, vyménné studium v norské Voldé a pobyt na
Indonesian Institute of Arts v Yogyakarté. Od roku 2010 pUsobi v Oslu, kde se vedle autorskych denikovych a
dokumentarnich projektll vénuje publikaéni, komeréni a kuratorské praci. Zalozil platformu Norwegian
Photography Now a podilel se na Oslo Fotobokfestivalu. Jeho dréha rozSifuje vyznam oboru smérem k
mezinarodni fotografické a publikacni scéné.=

Simon KadlIgak po absolvovani oboru UZita fotografie a média v letech 2006—-2010 pokradoval na Fakulté
vytvarnych uméni VUT v Brné. V Ateliéru intermédia zde absolvoval bakalarské i navazujici magisterské
studium a roku 2014 také staz v ateliéru fotografie v estonském Tartu. Jeho dalSi prace prekracuje hranice
jednoho média: propojuje fotografii, video, text, malbu, instalaci, kuratorskou Cinnost a kritické psani. Pravé
tato mezioborovost je dllezitym vysledkem uméleckopriimyslového modelu, v némz se fotograficka préprava
nemusi uzaviit profesi fotografa, ale miZe se stat zakladem $ir§i umélecké praxe.

Artur Magrot rozvinul fotografickou pripravu smérem k intermedialni tvorbé. V letech 2014-2020 studoval v
Ateliéru Intermedialni tvorby 1l na Akademii vytvarnych uméni v Praze, absolvoval stdze v Drdzdanech a
Berliné i v Ateliéru novych médii AVU a studium zakoncil diplomovou videoinstalaci Global Illumination.
Pozdéji pokraCoval v doktorském studiu a v praci spojené s 3D technologiemi, videem, instalaci a vefejnym
prostorem. Fotografické uvazovani o svétle, obrazu a prostoru se v jeho tvorb& proménilo v soucasnou
multimedialni praxi.

MikulaS Mahr pokracuje v Ateliéru fotografie Il na UMPRUM, kde se zabyva sou€asnou reinterpretaci zatisi
v digitalnim prostfedi; roku 2026 predstavil spole€ny vystavni projekt v Berliné. Petr Maurenc navazal
studiem na Institutu tvaréi fotografie Slezské univerzity v Opavé. Obé drahy predstavuji odliSné moznosti
dalSiho rozvoje: experimentalni a intermediélni fotografii na jedné strané, dlouhodobou autorskou,
teoretickou a historickou praci s médiem na strané druhé.=

Vedle akademickych drah je pro hodnoceni Skoly stejné dilezita profesionalni fotograficka praxe. Obor
pfipravuje pro portrét, reportdz, produkt, dokumentaci, reklamu i praci s ucelenym souborem. Jakub Méace
tuto rovinu propojuje s navratem do vyuky: pisobi jako fotograf v Ceskych Budg&jovicich a soucasné vyucuje
na SUPS sv. Anezky Ceské. Absolventska zkudenost se tak vraci do prostfedi 3koly a podili se na pfedavani
oboru dalSi generaci.=

Krumlovsky obor nevytvéii jediny pfedem ureny typ absolventa. Otevira cesty ke specializovanému studiu
fotografie, intermedialnim a vytvarnym oborlim, autorské a vystavni praci, zakazkové praxi, kuratorstvi,
publikovani i pedagogice. Spolecnym jmenovatelem neni jednotna profese, ale schopnost pracovat s
obrazem jako s nositelem informace, osobni vypovédi a vefejné komunikace.

7.6 SROVNAN| SOUCASNYCH MODELU

Tabulka shrnuje hlavni rozdily a spole¢né prvky obou soucasnych obor(. Ceskobudgjovicka ¢ast vychazi z
ucebniho planu pro $kolni rok 2025/2026, ¢eskokrumlovskéa z platného SVP, vyro¢nich zprav a doloZenych
Skolnich aktivit.

Srovnani zachycuje hlavni institucionalni a pedagogické ddrazy, nikoli Gpiny popis kazdé vyucovaci hodiny.
Skutecnou podobu oboru ovliviuje pedagogicky tym, vybaveni, slozeni ro€niku i konkrétni spoluprace.
UcCebni plan vymezuje prostor pro vyuku, sam vSak nezarucuje zplsob vedeni zadani ani kvalitu zpétné
vazby.

52 CESKY ROZHLAS CESKE BUDEJOVICE. Alzbéta Ko&varova foti postaru a bez Gsmévd, 2014; ARTMAP. Alzbéta Kogvarova — Kost do
domu, 2017; WUL MAGAZINE. Interview with Jan Khiir; OSLO OPEN. Jan Khur [online]. [cit. 2026-07-23].

53 ZIVY ZLIN. Simon Kadi¢ak; NARODNI FILMOVY ARCHIV. Magrot, Artur; UMPRUM. Chiara Passa & Mikulas Mahr: stillllllife [online]. [cit.
2026-07-23].

54 STREDNI UMELECKOPRUMYSLOVA SKOLA SV. ANEZKY CESKE V CESKEM KRUMLOVE. Zaméstnanci [online]. Dostupné z:
https://www.supsck.cz/o-skole/zamestnanci/. [cit. 2026-07-03]. Srov. MACE, Jakub. Fotograf Jakub M&&e [online]. Dostupné z:
https://jakubmace.cz/. [cit. 2026-07-18].
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Oba programy spojuji individualni a tymovou praci. Fotograf €asto rozhoduje sam pfi snimani a editaci, vétsi
produkce, vystava nebo multimedialni projekt vSak vyzaduji rozdéleni roli, komunikaci a respekt k praci
ostatnich. Profesni model rozviji tymovost pfi organizaci zakazky, uméleckopriimyslovy pfi instalaci a
mezioborovém projektu.

Ceské Budéjovice Cesky Krumlov

Typ oboru

Hlavni vychodisko

Prakticka vyuka

QOdborné tézisté

Verejné vystupy

Deklarovany profil

Spolecné prvky

Interpretacni zaver

34-56-L/01 Fotograf; profesné orientovany
maturitni obor

Odborny vycvik, fotograficka technika
a profesni provoz

Vysoka dotace odborného vycviku, pravidelna
prace v ateliéru a digitalnim workflow

Fotografie, digitalni fotografie, optika, pfistroje,
materialy, postprodukce

SoutézZe, reportazni a zakazkova zadani,
profesni praxe, prezentace maturitnich praci

Fotograf a tvlirce multimedialniho obsahu
pfipraveny pro fotografické a medialni sluzby

Klasicka i digitalni fotografie, svétlo, skladba
obrazu, postprodukce, portfolio a vefejna
prezentace

Siln&jsi profesné-technicky dliraz; autorska
prace je pfitomna

82-41-M/02 Uzita fotografie a média;
uméleckopriimyslovy maturitni obor

Vytvarna pfiprava, ateliérova vyuka a autorsky
soubor

Prakticka cviceni, fotograficka tvorba a design,
plenéry, klauzury a workshopy

Klasicka a digitalni fotografie, vytvarna
pfiprava, technologie, design, film a video

Vystavy, klauzury, galerie, festivaly, zahrani¢ni
exkurze a mezioborové projekty

Autor a uzity fotograf pfipraveny pro Sirsi
vizudlni, vytvarnou a medialni praxi

Klasicka i digitalni fotografie, svétlo, skladba
obrazu, postprodukce, portfolio a vefejna
prezentace

Silngjsi vytvarné-autorsky diraz; technicka
a uzita prace je pfitomna

Tabulka 5 — Typologické srovnani sou¢asnych obor(i Fotograf v Ceskych Budgjovicich a UZita fotografie a média v Ceském
Krumlove.

Rozdil mezi Skolami nevytvafi pfitomnost nebo nepfitomnost techniky, autorské prace Ci praxe, ale jejich
pomé&r a institucionalni ramec. Ceské Budé&jovice organizuiji praktickou slozku pfedevsim prostfednictvim
odborného vycviku a profesniho profilu oboru Fotograf; Cesky Krumlov ji rozklada mezi ateliérové predméty,
klauzury, vystavni praci a uméleckopriimyslova zadani. Oba modely se dopliiuji a spolec¢né& pokryvaji Sirsi
pole fotografického vzdélavani v regionu.

Pedagogicka kritika ma v obou modelech zasadni roli. V profesnim oboru musi prekrocit kontrolu technickych
chyb a posoudit, zda zvolené FeSeni odpovida Gcelu. V autorském ateliéru musi vedle interpretace hlidat
presnost realizace a nenechat zamér nahrazovat vysledek. Student potfebuje konkrétni zpétnou vazbu i
prostor prevzit odpovédnost za vlastni rozhodnuti.

Obé 3Skoly pfipravuji studenty na profesi, jejiz hranice se dale rozSifuji. Fotografie se propojuje s videem,
grafikou, socialnimi sitémi, archivem, vystavou i automatizovanym zpracovanim obrazu. Skola nemdlze
predvidat vSechny budouci nastroje, mlze vSak rozvijet pfesné pozorovani, technické porozuméni, kriticky
vybér, praci v souvislostech a odpovédnost vici zobrazovanému ¢lovéku i divakovi.

Rozdil je patrny uz v pocatecnim oCekavani. Budéjovicky program vychazi z profese fotografa a vede Zaka ke
zvladnuti celého pracovniho procesu v predvidatelné kvalité. Krumlovsky obor vstupuje do fotografie z
uméleckopriimyslového prostiedi a od pocatku ji propojuje s vytvarnou pfipravou, designem a interpretaci
tématu. Ani jeden pfistup nevylu€uje druhou slozku: budéjovicky student vytvari autorské prace a krumlovsky
musi ovladat techniku.

Odlisné se utvari Casova struktura zadani. Profesni Uloha byva vymezena konkrétnim acelem, technickymi
podminkami a terminem a jeji kvalita se posuzuje podle pouZitelnosti, pfesnosti a naplnéni pozadavku.
Autorsky soubor potfebuje del3i dobu, opakované konzultace a ochotu ménit plvodni zamér podle toho, co
fotografie skutecné ukazuji. Soucasny fotograf potfebuje oba typy discipliny: rychlé odpoveédné feSeni i
trpélivou praci na tématu.

Rozdil se promita také do hodnoceni. U profesné zaméfeného zadani Ize presnéji kontrolovat expozici,
barvu, ostrost, retus, soubor dat a shodu s Ucelem. V ateliérovém a klauzurnim modelu vstupuje vyraznéji do
popfedi vybér tématu, soudrZnost série, prace s vyznamem a zplsob instalace. Kvalitni vyuka v obou Skoléach
proto potfebuje srozumitelnd kritéria, ktera spojuji provedeni s obsahem.

Vefejné vystupy rozSifuji Skolni praci o skute€ného divaka. Soutéz, reportazni Ukol nebo zakazkové
formulované zadani proveéfuji schopnost reagovat na vnéjSi pozadavek a odevzdat vysledek v daném
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formatu. Vystava, klauzura nebo galerijni projekt pridavaji otazku prostoru, potradi obraz( a jejich vzajemného
pUsobeni. V obou pfipadech se fotografie pfestava hodnotit pouze ve t¥idé.

Profil absolventa nelze odvozovat pouze od nazvu oboru. Budgjovicka priprava mdze vést k zakazkové,
portrétni, produktové, reportdzni nebo medialni praci a zaroven otevfit cestu k dalSimu studiu. Krumlovska
zkuSenost mize pokracovat ve fotografii, volném uméni, designu, intermedialni tvorbé&, kuratorstvi nebo
pedagogice, ale nevylu€uje profesiondlni zakazku. StfedoSkolské zaméfeni neurCuje pevnou hranici, spiSe
vytvari prvni soubor pracovnich a tviréich navyku.

Kazdy model nese vlastni riziko. Profesni vyuka miZze sklouznout k technicismu, pokud ponecha stranou
vyznam obrazu, editaci a odpovédnost za sdéleni. Uméleckopriimyslova vyuka miZe naopak precenovat
zamér, pokud nedlsledné kontroluje technickou realizaci, vybér a dokonceni. Dobra profesni Gloha proto
potfebuje prostor pro vlastni feSeni a dobry autorsky projekt femeslnou kazen.

Pro region je existence obou kol vyhodou. Nabizeji dvé dostupné vstupni cesty k fotografii a umoznuji
studenttim volit podle vlastnich dispozic, aniz by museli opustit jizni Cechy. Soucasné vytvareji prostor pro
sdileni vystav, workshoptl, hostujicich pedagogd a zkuSenosti absolventd. Regionalni fotografické
vzdélavani je Uplnéjsi pravé diky soub&hu profesné-technické a uméleckopriimyslové vétve.

Z vlastni zkuSenosti nepovazuji oba obory za soupefici modely, mezi nimiZ je nutné urgit vitéze. Ceské
Budg&jovice vice pfipravuji Zzaka na praktickou odpovédnost, technické feSeni a profesni zadani, Cesky
Krumlov vyraznéji podporuje vytvarné uvazovani, autorskou samostatnost a dlouhodobéjSi soubor. Za idedlni
soucasnou vyuku fotografie povazuji spojeni obou poloh: Femesinou pfesnost bez technicismu a autorskou
svobodu bez rezignace na kvalitu vysledku.

Dlouhodobé hodnoceni obou modeld by nemélo sledovat pouze pocet prijatych studentll nebo jednotliva
ocenéni. DUlezité je, zda absolventi pokraCuji v tvorbé, studiu Ci profesni praxi, dokdZou reagovat na
technologickou zménu a Cast své zkuSenosti vraceji do regionu. Vystava, pedagogicka prace, zakazka,
publikace nebo ¢&innost v kulturni instituci pfedstavuji rdizné, ale rovnocenné zplsoby dalSiho rozvoje
stfedoskolské fotografické pripravy.
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KAPITOLA 8

OSOBNOSTI FOTOGRAFICKEHO
VZDELAVANI

Osobnosti, které propojily Skolu, fotografickou praxi a regionalni kulturu.
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8. Osobnosti fotografickeho vzdelavani

V jiznich Cechach

Kapitola se soustfeduje na osobnosti, které dlouhodobé nebo koncepcéné ovlivnily vyuku, podobu instituce,
autorskou tvorbu, kuratorstvi &i organizaci fotografického Zivota. Krat3i pedagogické vstupy zlstavaji
zachyceny v déjinach prislusné Skoly a v personalnim prehledu.

Pro prehlednost jsou medailony fazeny abecedné podle pfijmeni. U kazdé osobnosti je sledovana stejna
posloupnost: zakladni identifikace, vzdélani, relevantni fotograficka tvorba, vztah k regionu, prfesné obdobi
arole ve Skole, doloZzeny pedagogicky pfinos a vyznam pro hlavni argument prace. Kapitola navazuje na
zpUsob, jakym David Boukal a Vaclav Némec pracovali s osobnostmi ¢eskobudéjovické fotografie: biografii
spojuji s konkrétnim prostfedim, vystavami, institucemi a seznamy doloZenych akci. Zde je dliraz posunut
k otazce, jak se jednotlivé zkuSenosti pfenasely do Skolni vyuky.

Pramenné odkazy jsou u kazdého medailonu soustiedény do souhrnné poznamky, ktera uvadi pouZity
soubor biografickych, vystavnich, Skolnich a institucionalnich zdrojli. Hodnotici formulace v textu jsou
autorskou syntézou téchto dokladdl; tam, kde je role osobnosti pouze inspiraéni nebo komunitni, neni
zaménovana za pravidelné pedagogické plsobeni.
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8.1 MILAN KAREL KNIZE (1956)

Milan Karel KniZze se narodil roku 1956 v Jindfichové Hradci.

V kapitole zastupuje spojeni jihoceského plvodu, opavského

vysokoSkolského vzdeélani, autorské vystavni praxe a odborné

teoretické vyuky v Ceskobudéjovickém oboru Fotograf. Na

Institutu  tvaréi fotografie v Opavé dokonéil roku 1998

magisterské studium praci Némecti fotografové v predvaleném

Ceskoslovensku. Jeho archivni vyzkum se dotykd némeckého

fotografického klubu v Ceskych Budé&jovicich a starsi spolkové

a vystavni vrstvy regionalni fotografie.

Vybér vystav, souborl a odbornych praci: 1997 — Dilema véci,

s Tomasem Pospéchem, ITF FPF SU v Opavé / Kabinet

fotografie Slezského zemského muzea / Divadlo Jifiho Myrona

v Ostraveé, text AleS Kune§; 1998 — Némecti fotografové

v predvalecném Ceskoslovensku, magisterska prace ITF; 1998 —

Polibek, Galerie Pod kamennou Zabou, Ceské Budg&jovice; 1999

— Portrét; 2008 — JihoCesky vylov, Galerie Bazilika, 2010 — Obr . . _ ,
. . . 35 — Milan Karel Knize, 2018. Foto: autor prace.

JihoCesky vylov 3; 2017/2018 — maturitni témata prfedmétu

Fotografie pro obor Fotograf; 2019 — Ledové prostory v ramci

Jiho¢eského vylovu 8.

Roku 1998 vystavil v Galerii Pod kamennou Z&bou v Ceskych Budg&jovicich instalaci Polibek. Némec ji

popisuje jako vystavu pracujici s motivem Z&by, se skulpturou Katefiny Zizkové a s ernobilymi snimky

lidskych tvafi v nadzivotni velikosti. Knize zde neuvazoval fotografii jen jako zavésny obraz, ale jako soucast

prostorové instalace.

Knizetova archivni a instalani zkuSenost se v pedagogickém profilu vzajemné doplfuji. Studium starSich

klubll a vystav vedlo k chapani fotografie jako sougasti kulturni paméti, zatimco instalace Polibek pracovala s

médiem jako objektem a prostorovou situaci. Student tak nebyl veden pouze k technicky spravnému snimku,

ale také k porozuméni kontextu, meéfitku, vybéru a instalaci. Historické védomi a intermedialni praxe

rozSifovaly odborny pfedmét Fotografie za ramec obsluhy pfistroje smérem k déjinam média, interpretaci a

verejné prezentaci.

Jesté pred vstupem do Skolni vyuky byl Knize soucasti ¢eskobudéjovické skupiny FOTOS. Jeho profil proto

nelze popsat jen jako jednostranny prenos zkuSenosti z ITF do regionu. V jeho osobé se spojilo mistni

fotoklubové prostredi, opavské studium, badatelska prace o regionalni fotografii, vystavni provoz Galerie Pod

kamennou zabou a Galerie Bazilika, UCast na JihoCeském vylovu a pozdéjsi pedagogicka prace na oboru

Fotograf.

Milan Karel Knize plsobil v ¢eskobudéjovickém oboru Fotograf od jeho otevreni v zafi 2005 do prvniho tydne

Skolniho roku 2019/2020. Vyucoval odbornou teorii i odborny vycvik a podilel se na podobé oboru od prvniho

roniku aZ do zavéru svého pravidelného pedagogického plsobeni. Roku 2015 ved| program Fotografovani

krajiny na Kvildé a pro Skolni rok 2017/2018 pfipravil maturitni témata z pfedmétu Fotografie; tyto dokumenty

dokladaji obsah jeho prace v konkrétnich letech, nikoli jeji Casové hranice.

KniZe je proto pro tuto praci ddleZity jako autor a pedagog, ktery do budé&jovického oboru pfines| opavskou

zkusenost, historicky zajem o regionalni fotografii a teoretické zazemi odborného predmétu Fotografie, ale

soucCasné navazoval na vlastni zkuSenost FOTOS a €eskobudéjovické vystavni komunity. Jde o personalni,

nikoli institucionalni kontinuitu.=

55K medailonu Milana Karla KniZete srov. INSTITUT TVURCI FOTOGRAFIE. Milan Knize — zavé&re&né studentské prace a vystavni soubory
[online]; MAURENC, Petr. Zdeng&k Stolbenko. Opava: ITF, 2023; NEMEC, VAclav. Fotografické vystavy a galerie v Ceskych Bud&jovicich po
roce 1989. Opava: ITF, 2010, s. 32, 37-39 a 93-94; archivni ucitelsky sbor Skoly, program Fotografovani krajiny na Kvildé a maturitni témata z
Fotografie pro Skolni rok 2017/2018. Interval 2005 az prvni tyden Skolniho roku 2019/2020 a vyuku odborné teorie i odborného vycviku doklada
osobni svédectvi autora prace a Skolni archiv oboru Fotograf. [cit. 2026-07-24].
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8.2 JIRI KORECKY (1958)

Jifi Korecky se narodil 20. fijna 1958 v Pfibrami. Vystudoval
Stfedni odborné ucilisté v D&cCiné v oboru fotograf, Strfedni
uméleckopriimyslovou  Skolu v Brné aFAMU v Praze.
V osmdesatych letech plsobil jako fotograf Okresniho podniku
sluzeb v Pfibrami a poté ve svobodném povolani.

Brnénska zkusenost je v jeho profilu ddlezitd. Roku 1981 byly
prace oddéleni uZité fotografie SUPS v Brné vystaveny v Domé
panl z Kunstatu a mezi vystavujicimi byl uveden také Jifi
Korecky. Doprovodny text zdlrazrioval fotografickou techniku,
svétlo, kompozici a vlastni vytvarny styl.

Koreckého vazba na FAMU a intermediélni fotografii se promitla
také do jeho teoretické a vystavni prace. Jaroslav Hollan uvadi
jeho praci Soucasna intermedialni fotografie a U¢ast na bruselské
vystavé Sedm C&eskych fotografli roku 1988. De&jiny Ceské
fotografie 20. stoleti jej Ffadi k autorlm pracujicim na hranici
fotografie, malby a dalSich obrazovych zasah( a pfipominaji jeho
osobni vystavu na festivalu v Tours roku 1990. Technicko-
femeslny profil se tak dopliuje o zkuSenost s intermedialni a
autorskou fotografii.

Vybér vystav a pedagogickych aktivit: 1981 — oddéleni uzité
fotografie SUPS v Brn&, Dim panl z Kunstatu, Brno; 2008 —
JihoCesky vylov, Galerie Bazilika, Ceské Budgjovice; 30. 10.—12. 12. 2010 — Neménny cil, Galerie Bazilika /
JihoCesky vylov 3; 2017/2018 — maturitni témata z pfedmétu Optika a pfistroje pro obor Fotograf.

Vystava Neménny cil navazuje na Koreckého pojeti fotografie jako zaznamu reality a jejiho Fadu. Jifi Korecky
plsobil v ¢eskobudéjovickém oboru Fotograf v letech 2006-2019. Vyucoval odborny vycvik i technicky
zamérenou odbornou teorii, pfipravoval zaky na soutéZe a roku 2015 plsobil jako metodik a garant oboru.
Pro Skolni rok 2017/2018 zpracoval maturitni témata z Optiky a pfistrojli, zahrnujici druhy a konstrukci
fotoaparatl, vybaveni fotokomory a ateliéru, zvétSovaci pristroje, fotografické materialy a jejich zpracovani.
Jednotlivé Skolni zaznamy potvrzuiji jeho ¢innost v danych letech, neuréuji vdak samy cely interval plsobeni.
Korecky v kapitole reprezentuje technickou a femesinou osu oboru: décinské ucilisté, brnénskou uzitou
fotografii, FAMU a pozd&jsi vyuku optiky, pfistrojd a fotografického procesu v Ceskych Bud&jovicich.=

Obr
. 36 — Jifi Korecky, 2018. Foto: autor prace.

56K medailonu Jifiho Koreckého srov. KORECKY, Jifi. In: Vyro&i regionalnich osobnosti — kalendarium 2008 [online PDF]; DUM UMENI
MESTA BRNA. Oddélenf uzité fotografie SUPS v Brné& [online]; NEMEC, VAclav. Fotografické vystavy a galerie v Ceskych Bud&jovicich po
roce 1989. Opava: ITF, 2010, s. 93-94; archivni zpravy Skoly k CESOFOTO 2014 a programu Fotografovani krajiny na Kvildé; maturitni témata
z Optiky a pfistrojd pro Skolni rok 2017/2018. Interval 2006—2019 a $ir3i pedagogickou roli doklada osobni svédectvi autora prace a skolni
archiv oboru Fotograf. [cit. 2026-07-24].
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8.3 JAN MAHR (1977)

Jan Mahr se narodil 8. dubna 1977 v Ceskych Budg&jovicich. Na
SUPS sv. Anezky Ceské patfil k prvnim absolventlim a roku 1995
zde maturoval v oboru uzitd malba. Po civilni sluzbé studoval
fotografii v Praze, ucitelstvi na Pedagogické fakulté Jihoceské
univerzity a s prestavkami deset let Institut tviréi fotografie v
Opaveé. Kolem roku 2005 se na krumlovskou Skolu vratil jako
pedagog noveé otevieného fotografického oboru. Nejpozdéji od
Skolniho roku 2014/2015 obor vede; v soucCasnosti je také
vedoucim odlouc¢eného pracovisté a statutarnim zastupcem
feditele.

DoloZena chronologie vystav a projektl: od poloviny 90. let —
autorské aspoleéné vystavy, vCetné nékolika projektd
s Vaclavem Boukalem; 6.—29. 2. 2008 — Soft, Galerie Velryba,
Praha; 3.-31. 10. 2009 — Tam, Galerie Mésic ve dne, Ceské
Budéjovice; 16. 7.-13. 8. 2010 — Synthetic, Fotograf Gallery,
Praha; 25. 2.-31. 3. 2011 — Synthetic, Galerie Mésic ve dne,
Ceské Budgjovice; 14. 3.-27. 5. 2012 — Synthetic, Galerie Café
Amadeus, Muzeum umeéni Olomouc; 2013 — Galerie Umakart,
Brno; 16. 12. 2015-15. 1. 2016 — Barevna feSeni, Galerie D9,
Ceské Budgjovice; 10. 2.—2. 4. 2017 — vystava v Galerii Luxfer,
Ceské Skalice; 4.-28. 9. 2018 — Kurz fotografického védomi, Galerie Mésic ve dne, Ceské Budgjovice.

Soft vznikl jako barevny soubor spojeny s Mahrovym studiem na ITF. Synthetic pracuje s proménou béznych
pfedmétd a spotiebniho designu do &istych barevnych kompozic. Barevna feseni vychazeji z fotografovani
barevnych zdi a pozadi galerijnich instalaci, zejména v prostoru Domu uméni v Ceskych Budgjovicich.
Dlouhodoba spolupréace s Ceskobudé&jovickym Domem uméni je pro Mahra podstatna stejné jako autorské
vystavy: fotografuje vystavy, instalace, architekturu a galerijni situace. Do Skoly tak nepfinasi jen vlastni
soubory, ale také zkuSenost s tim, jak se fotografuje, dokumentuje a prezentuje vystava. Jako vedouci oboru
Jan Mabhr propojuje autorskou fotografii, dokumentaci vystav, praci s prostorem a SirSi vizualni komunikaci.
Mahrova draha propojuje starSi vytvarnou tradici Skoly s pozdéjSim fotografickym vzdélavanim: do
fotografického ateliéru se vratil jako absolvent uzité malby, nikoli jako absolvent oboru Uzita fotografie a
média, ktery v dobé jeho stfedoskolského studia jesté neexistoval. Do vyuky pfenesl nasledné fotografické
vzdeélani, vlastni autorskou tvorbu i zkuSenost s galerijni dokumentaci.«

Obr
. 37 — Jan Mahr, 2012. Foto: autor prace.

57K medailonu Jana Mahra srov. JIHOCESKA VEDECKA KNIHOVNA V CESKYCH BUDEJOVICICH. Mahr, Jan, 1977- [online autoritni
zaznam), https://katalog.cbvk.cz/arl-cbvk/cs/detail-cbvk_us_auth-m0099208-Mahr-Jan-1977/; E15. Fotograf poslal neonové srdce do svéta
[online], https://www.e15.cz/clanek/magazin/fotograf-poslal-neonove-srdce-do-sveta-843534; SUPS SV. ANEZKY CESKE. Zaméstnanci $koly
[archivni web, 15. 2. 2010]; TAZ. Vyrogni zprava 2014/2015; TAZ. Zaméstnanci [online], https://www.supsck.cz/o-skole/zamestnanci/; DNY
OTEVRENYCH ATELIERU. Casopis DOA 2017, s. 12-13; CESKY ROZHLAS VLTAVA. Jan Mahr: Soft, 13. 2. 2008. [cit. 2026-07-24].
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8.4 BOHUSLAVA MARIKOVA (1950)

Bohuslava Mafikova se narodila 1. ervence 1950 v Pocéatkach a
od narozeni Zila v Nové Vc¢elnici. Patfi k vyraznym jihoCeskym
fotografkdm spojenym s divadlem, galerii a fotografickym
vzdélavanim. Gymnazium absolvovala v Jindfichové Hradci a pfi
zameéstnani si doplnila odborné fotografické vzdélani na Stredni
uméleckopriimyslové Skole v Brné&, kde v letech 1970-1973
studovala u Karla Otty Hrubého, Emanuela Ranného a Jifiho
Sindlera. Od roku 1968 je jeji profesni draha spojena s
Jihoteskym divadlem v Ceskych Budgjovicich.
Dolozena chronologie: 1968-1997 — fotografka JihoCeského
divadla; 1970-1973 — studium fotografie na SUPS v Brng&; 1997—
2001 — AlSova jihoCeska galerie; 2002 — Krajina divadla, Galerie
Nahore; od 2003 — vedeni Galerie Nahofe; 2010 — Pod bodem
mrazu, Galerie Nahote; 2011-2018 — pedagogické plsobeni na
SUPS sv. Anezky Ceské v Ceském Krumlové; 2019 — vystava
kvyro€i 100 let JihoCeského divadla;, Theatrum mundi —
Fotografie zlet 1968-2020, Muzeum fotografie a modernich
obrazovych médif v Jindfichové Hradci; 2025 — Krasa okamziku,  ©Pr L

i . 38 — Bohuslava Mafikova, 2012. Foto: autor
Galerie Nahore. prace.
Divadelni fotografie urCila hlavni Cast jeji autorské prace.
Marikovéa dlouhodobé pracovala s inscenaci, hercem, gestem, proménlivym svétlem a divadelnim zakulisim.
Zku$enost JihoCeského divadla je pro krumlovskou vyuku dilezita tim, Ze spojuje fotografii s kulturni instituct,
dokumentaci inscenace, propagacnim obrazem a paméti mésta.
Divadelni provoz soutasné vytvaii specificky druh fotografické kazné. Fotograf nemizZe scénu zastavit ani
zopakovat rozhodujici gesto; musi pfedvidat pohyb, reagovat na proménu svétla a respektovat vztah herce,
scénografie a prostoru. Teprve nasledny vybér rozhoduje, zda vznikne pouhy provozni zdznam, nebo
presvédcivy obraz inscenace a jeji atmosféry. Pravé tuto zkuSenost mohla Mafikova pfenaset do vyuky:
soustfedéni pfi fotografovani, odpovédnost za neopakovatelny okamzik a schopnost proménit rozsahly
material v souvisly fotograficky soubor.
Od roku 2003 vede Galerii Nahore. Prevzala ji po obdobi obnoveného provozu spojeného s Lubomirem
Lapkou a prostfedim skupiny FOTOS; sama vSak neni pfedstavovana jako pokracovatelka fotoklubu, nybrz
jako kuratorka, kterd na existujici vystavni tradici navazala vlastni dramaturgii. Pro zaky fotografie je tato
zkuSenost podstatna: Marikova zné vznik snimku, vybér a fazeni souboru, instalaci, galerijni provoz
i komunikaci s autory a verejnosti.
V letech 2011-2018 plsobila jako pedagozka na SUPS sv. Anezky Ceské v Ceském Krumlové. Pro
krumlovsky obor je dllezita jako fotografka divadla, kuratorka Galerie Nahofe a pedagozka, ktera zakdm
zprostfedkovavala vztah mezi fotografii, instituci, vystavou a vefejnou paméti.=

58K medailonu Bohuslavy Mafikové srov. PAMET NARODA. Bohuslava Mafikova (1950) [online], https://www.pametnaroda.cz/cs/marikova-
bohuslava-1950; NEMEC, Véclav. Fotografické vystavy a galerie v Ceskych Budé&jovicich po roce 1989. Opava: ITF, 2010, ¢ast o Galerii
Nahote a vystavé Krajina divadla; ENCYKLOPEDIE CESKYCH BUDEJOVIC. Mafikova Bohuslava [online]; MUZEUM FOTOGRAFIE A
MODERNICH OBRAZOVYCH MEDII. Bohuslava Mafikova — Theatrum mundi [online]; SUPS SV. ANEZKY CESKE. Vyro¢ni zpravy a
personalni dokumentace k pedagogickému plisobeni v letech 2011-2018. [cit. 2026-07-24].

89



VYVOJ FOTOGRAFICKEHO VZDELAVANI V JIZNiCH CECHACH

8.5 ZDENEK STOLBENKO (1959)

Zden&k Stolbenko se narodil 1. &ervna 1959 v Ceskych
Budg&jovicich avyrlstal v Mladém u Ceskych Budg&jovic.
K fotografii nepfiSel pfimo pres fotografickou Skolu, ale pres
polygrafii: roku 1974 nastoupil na Odborné ucilisté Svoboda
v Praze do oboru tiskaf na ofsetovych strojich a pozdéji
pokraCoval na Stfedni Skole grafické.
V osmdesétych letech pracoval v podniku Koh-i-noor a pozdégji
jako vytvarnik propagace v narodnim podniku Motor. Na konci
osmdesatych let se s FrantiSkem Narovcem kratce stal ¢lenem
Ceskobudgjovické skupiny FOTOS, kde se potkavala amatérska,
klubova, profesiondlni i autorska zkuSenost.
Od roku 1987 studoval Institut vytvarné fotografie Svazu ceskych
fotografli, ktery dokond&il roku 1990. Roku 1991 byl pfijat
kdennimu studiu na FAMU. Vtomto obdobi rozvijel
dokumentarni, denikové aintermedialni postupy, praci
s xeroxem, kolorovanim, textem a autorskou knihou. DileZity byl
také vliv Miloty Havrankové, ktery Stolbenko spojoval s podporou
spontannosti, hravosti ahledani vlastnich  vyrazovych ©br 3

. o . 39 — Zdenék Stolbenko, 2012. Foto: autor
prostfedku. préce.
K jeho podstatnym soubordim patfi Mdj strejda Vena, O jednom
dni / Listopad 89, Pankaci, Hare KriSna, Kolednici ze Svatého Jana nad MalSi, Venca z nadrazi, Soubor 721,
Skryté obrazy, Strom, Fotim se sam, Zapalky a pozd€jsi denikové nebo cestovni prace. Soubor 721 vznikl
jako klauzurni prace na FAMU a roku 1996 byl vystaven v Galerii Pod kamennou zabou jako Foto 721;
magisterské studium uzavrel souborem Strom, fotografovanym technickou kamerou z pevného mista od roku
1993.
DoloZena chronologie vystav a projekt(i: 1989 — MUj strejda Vena, Galerie KSSPPOP, Ceské Budgjovice;
1989 — snimky z Kolednik{ ze Svatého Jana nad Mal3i na vystavé skupiny FOTOS v Neumarktu; 1990 —
O jednom dni / Listopad 89, Galerie V loubi; 1993 — Galerie U raka, Cesky Krumlov; 1993 — fotografie
posluchacl FAMU, Lichtenstejnsky palac, Praha; 1994 — Nova jména, PraZsky diim fotografie; 1995 — Strom,
Galerie Jungmann, Liberec; 1995 — Evropska mésta a Autoportréty, Divadlo Komedie, Praha; 1996 — Soubor
721, Galerie Pod kamennou Zabou; 1996 — Jistoty a hledani v Ceské fotografii 90. let, NejvysSi purkrabstvi
Prazského hradu; 1996 — cena Maxim v kategorii fotografie; 1997 — Trio z FAMU, Bratislava; 1997 — Vidéno
trojmo — Cife, Galerie Velryba, Praha; 1997 — Ford Ka, Galerie Josefa Sudka, Praha; 1998 — Objektivita,
fotografie FAMU, galerie U Recickych; 1998 — Interssalon AJV, DK Metropol, Ceské Budg&jovice; 1998 —
vystava praci magistrd FAMU, Richterova vila, Prazsky hrad; 2000 — Skryté obrazy, Dim uméni, Ceské
Bud€jovice; 2001 — Namasté, s FrantiSkem Narovcem, Galerie Mésic ve dne; 2003 — Z okraje do stfedu;
2004 — Tiché obrazy — Strom 1993-2004; 2008 — Fotografie z mého deniku, Pafiz 2006, 2008; 2023 —
spolecnd vystava k jubileu skupiny FOTOS.
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Zdené&k Stolbenko zacal pedagogicky plsobit roku 1999 na Soukromé vyssi odborné Skole grafické a Stfedni
umélecké Skole grafické v Jihlavé. Roku 2002 se svymi studenty uspofadal v ceskobudéjovické Galerii Mésic
ve dne vystavu Jihlavska desitka a ve stejném roce nastoupil na SUPS sv. Anezky Ceské. Od otevieni oboru
Uzita fotografie roku 2005 formoval jeho ranou podobu a roku 2007 jej vedl. V roce 2010 s nim tym tvorili
Gabriela Albrechtova, Jan Mahr a Michal Tlma. Vyuka spojovala klasickou a digitalni fotografii, Gernobily
i barevny material a praci se stfednim a velkym formatem.

Vystava Jihlavska desitka vyjadfovala Stolbenkovo pojeti pedagogické prace jako procesu smérfujiciho k
vefejnému vysledku. Studentsky soubor prochazel vybérem, redakci a instalaci a vstupoval do
profesionalniho vystavniho provozu. Stejny princip se pozdéji uplatnil v krumlovském oboru: technické
zvladnuti materidlu a pfistroje bylo vychodiskem, nikoli kone€nym cilem. Hravost podporovala hledani
vlastniho obrazového jazyka, zatimco kazen se projevovala pravidelnosti prace, navratem k dlouhodobému
tématu a dokoncenim souboru pro vystavu, portfolio nebo publikaci.

Sam zdUraziioval, Ze zaklm chce predavat nad3eni, ale také profesionalni kazeii: fotograf pracuje i tehdy,
kdyz se mu nechce, dodrzuje technologicky postup a dotahuje praci do pouzitelného vysledku. Ve Skolnim
roce 2018/2019 presel na Stfedni $kolu obchodni v Ceskych Budé&jovicich; kalendarné zde zagal pisobit roku
2019 a setrval do roku 2021. V jeho osobé se tak propojuje Ceskobudéjovickd scéna FOTOS, FAMU,
jinlavska pedagogicka zkusenost, zaloZzeni krumlovského oboru a pozdg&jsi ptisobeni v budéjovickém oboru
Fotograf.=

59Neni-li uvedeno jinak, medailon Zderika Stolbenka vychazi z autorovy bakalafské prace Zdenék Stolbenko. Opava: ITF, 2023, zejména z
chronologie, kapitol o studiu na IVF a FAMU, pedagogickém plisobeni, souborech 721 a Strom a seznamu vystav na s. 166-170. K historii
krumlovského oboru srov. archivni stranky SUPS sv. Anezky Ceské z let 2004, 2007 a 2010 a NEMEC, Vaclav. Fotografické vystavy a galerie
v Ceskych Budgjovicich po roce 1989. Pfechod ve Skolnim roce 2018/2019, kalendarni nastup roku 2019 a plisobeni do roku 2021 upfesiiuje
osobni svédectvi autora prace a $kolni archiv Stredni Skoly obchodni v Ceskych Budgjovicich.
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8.6 MICHAL TUMA (1947)

Michal TGma se narodil 2. bfezna 1947 v Ceskych Budé&jovicich.
Vystudoval Stfedni odbornou polygrafickou Skolu v Praze,
pracoval jako ofsetovy tiskaf a v reprografickém studiu a od roku
1981 jako fotograf v propagacnim oddéleni Domu kultury ROH
v Ceskych Budgjovicich. Navazuje také na rodinnou
fotografickou pamét: jeho otec Miroslav Tdima patii k ddlezitym
postavam starSi Ceskobudéjovické fotografie.

Roku 1990 zalozil vlastni fotografické studio a vydavatelstvi Foto
MIDA. V regionu tim vytvoril publikacni platformu pro autorské
fotografické  knihy, katalogy, pohlednice a monografické
publikace. Do tohoto okruhu patfi také vydani knihy Miroslav
Tlma roku 1996.

DoloZzena chronologie soubor(, vystav a publikaci: 1965 —
absolvovani Stfedni odborné polygrafické Skoly v Praze; 1969 —
prvni pobyt v Pafizi a vznik pozdéjSiho souboru Paris vu par;
1976 — spoluzalozeni skupiny Setkani; 1978-1981 — Ctyri cesty
do libyjské Sahary s antropologem Janem Jelinkem; 1981 —  Obr. 40 — Portrét Michala Tmy. Foto: autor
fotograf propagacniho odd&leni DK ROH v Ceskych -

Budéjovicich; 1989 — Sahara, vystava a publikace; 1990 -
zalozeni studia a vydavatelstvi Foto MIDA; 1996 — publikace
Miroslav TGma; 1998 — Paris que j'aime, Galerie Pod kamennou
Zabou; 2000 — Cesky Krumlov. V&Enost a den mésta; 2007 —
Paris vu par, Café Au Chat Noir; 2008 — Podivej kvete rlize
a Paris 9x, Café Au Chat Noir; 2014 — monografie Michal Tima:
Fotografie, vybér z let 1965-2010.

TUmovy fotografické okruhy zahrnuji Zensky akt, portrét, Pafiz,
Saharu, Island, krajinu, montaz i fotografickou knihu. Sahara
vychazi ze Ctyr cest do libyjské Casti Sahary v letech 1978-1981

| L L, . 41 — Michal Tlima, Sahara, 1989. Zdroj: osobni
s antropologem Janem Jelinkem, z fotografickeho materialu  archiv michala Tamy.

vydaného roku 1989 v publikaci Sahara aze stejnojmenné
vystavy v Galerii Nahote. Nejde jen o cestopis, ale o soubor
vznikly z expedice, dlouhodobého vybéru, knihy a vefejné
prezentace. Soubor Vzpominka na lasku zroku 1972 ma
zaroven SirSi pfesah mimo regionalni ramec, protoze je uvadén
v souhrnnych déjinach Ceské fotografie 20. stoleti.
Michal Tlma patfil k osobnostem spojenym se skupinou FOTOS
a pozdgji rozvinul profesionalni  fotografické studio
a vydavatelstvi Foto MIDA. V regionu proto pfedstavuje cestu od  obr
fotoklubové a autorské zkuSenosti k zakazkové, publikagni - 42— Miro Svolik a Michal Tdma pfi vystavé

, . . . . Literati a jejich mlzy v Galerii Bazilika, 2. prosince
a vystavni praxi. Roku 1998 vystavil v Galerii Pod kamennou 500913 jedna 2010. Foto: autor prace.
Zabou soubor Paris que j'aime v ramci Dni francouzské kultury;
vystava pfedstavila volnou tvorbu vzniklou mimo bézny provoz studia a vydavatelstvi.
Pafizské téma se vracelo opakované. Roku 2007 byla v Café Au Chat Noir uvedena vystava Paris vu par
s dokumentarnimi fotografiemi z prvni Tdmovy navstévy Pafize roku 1969. Ve stejném obdobi Tima s Danou
Vitaskovou prevzal dramaturgii tohoto prostoru. Roku 2008 nasledovaly vystavy Podivej kvete riZe, zalozena
na fotografiich z prazského koncertu Gilberta Bécauda roku 1976, a Paris 9x.
Michal Téma nebyl kmenovym garantem uéebniho planu, ale v letech 2009-2010 se podilel na praci tymu
oboru. Vstupoval do ng&j jako autor, vydavatel, portrétista a profesni kontakt. Propojoval autorskou
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a zakazkovou fotografii, vydavatelstvi, fotografickou knihu, portrétni praci a vystavni dramaturgii; pravé tato
kombinace vymezovala jeho vzdélavaci roli.»

8.7 CO OSOBNOSTI V REGIONU PROPOQOJILY

Osobnosti prenéSely zkuSenost tfemi hlavnimi cestami: navratem absolventa Skoly do nové oborové role,
vstupem profesionala z technické ¢i kulturni praxe a propojenim Skoly s galerii, divadlem, vydavatelstvim
nebo fotoklubem. V Budégjovicich se autorskd a teoreticka zkuSenost Milana Karla Knizete setkala s
technickym zazemim Jifiho Koreckého. V Ceském Krumlové zakladatelskou praci Zdefika Stolbenka doplnil
navrat absolventa uzité malby Jana Mahra v roli pedagoga fotografie a pozdéjSiho vedouciho oboru,
kuratorska a divadelni zkuSenost Bohuslavy Marikové a profesni praxe Michala Tlmy.

Ceskobudéjovicky model je v t&chto profilech &itelny jako profesné-technicky, nebyl vdak uzavieny vici
autorské a historické reflexi. Korecky zastupuje prdpravu zaloZenou na optice, pfistrojich, materialu
a zvladnuti fotografického procesu. KniZe tuto vétev doplfiuje znalosti déjin média, regionalni vystavni scény
a fotografie rozSifené do instalace. Jejich soub&h ukazuje, Ze profesni pouzitelnost obrazu nemusi byt
v rozporu s autorskym uvazovanim; technicka jistota naopak vytvari podminky, aby mohl student své téma
formulovat presnéiji.

Ceskokrumlovsky model vychazi vyraznéji z uméleckopriimyslového a ateliérového pojeti. Stolbenko jej
zalozil na spojeni femesla, osobniho souboru a vefejné prezentace. Mahr do néj jako absolvent Skolniho

s Z s

oboru uzitda malba, pozdéjsi absolvent fotografického vzdélani a vedouci oboru pfinasi soucasnou vizualni
kulturu a praci s galerii; Mafikova jej rozsifila o zku$enost divadla a kuratorstvi a Tma o profesni, portrétni a
vydavatelskou praxi. Rozdil mezi obéma Skolami proto nespociva v protikladu techniky a uméni, ale v
odlisném rozloZeni jejich dlrazu.

Do jihoCeského fotografického vzdélavani se prostfednictvim téchto osobnosti prenaSely technicke,
autorské, vystavni, galerijni, vydavatelské, divadelni a vysokoskolské zkuSenosti. Rozhodujici nebylo pouze
misto studia, ale také instituce, v nichZ pracovali, spoluprace, jimiz prosli, zplsob pfipravy souboru a ¢ast
profesni zkuSenosti, kterou prinaseli do vyuky.

Pfenos zkuSenosti se odehraval v konkrétnich pedagogickych situacich. Technik mohl pfi spolecné praci
odhalit chybu, kterou by student z hotového vysledku sam nepochopil. Aktivni autor dokazal rozliSit nahodily
napad od tématu, které unese delSi soubor. Kurator nebo galerista ucil vybirat, fadit a instalovat fotografie
s ohledem na prostor a divaka. Profesni fotograf do vyuky pfinasSel termin, komunikaci a odpovédnost za
zakazku. Teprve v téchto Ukonech se obecna zkuSenost ménila v dovednost, kterou mohl student pfevzit.
Zvlastni vyznam ma navrat absolventa Skoly do nové oborové role. Jan Mahr znal Anezku jako student uzité
malby, zatimco fotografické vzdélani ziskal az nasledné v Praze, na Pedagogické fakulté JihoCeské
univerzity a na Institutu tviréi fotografie. Jeho navrat kolem roku 2005 proto nepfedstavuje zkuSenost
absolventa fotografického oboru ,zevniti, ale personalni most mezi starSi vytvarnou tradici Skoly a nové
zaloZenou vyukou fotografie.

Galerie, divadlo, vydavatelstvi a fotoklub zaroveri méni meéfitko Skolni prace. Obraz uz neni ur€en jen
pedagogovi, ale vstupuje do vefejného prostoru a setkava se s divakem, redakci, U€inkujicim nebo
objednavatelem. Student se uéi, Ze vyznam fotografie vznika také zptsobem vybéru, reprodukce, instalace
a uvedeni do souvislosti. Regionalni instituce tim neptsobi jako pouhy doplnék Skoly. Poskytuji situace,
v nichz se ovéfuje, zda Skolni dovednost obstoji mimo bezpecné prostfedi ucebny.

Silna osobnost mlize obor vyrazné posunout, souasné viak vytvari zavislost na vlastnim vedeni, kontaktech
a energii. Dlouhodoba kvalita proto vyZaduje, aby se pfinos jednotlivcll promital také do sdilenych zadani,
spole¢nych kritérii, tymové spoluprace a vefejnych vystupl Skoly. Pak zkuSenost neodchazi s jednim
pedagogem, ale stava se soucasti kultury instituce. Medailony osobnosti v této praci proto neslouzi jen
k pfipomenuti zasluh; ukazuji mechanismy, jimiz se fotografické vzdélavani v regionu skute¢né obnovuje
a predava.

60 K medailonu Michala TGmy srov. MESTSKA KNIHOVNA V PRAZE. TGma, Michal [online]. Dostupné z:
https://m.mlp.cz/katalog/osoba/tuma-michal/1197766; FOTO MIDA. Vydavatelstvi Foto MIDA [online]. Dostupné z: https://www.fotomida.cz/;
NEMEC, Véclav. Fotografické vystavy a galerie v Ceskych Budé&jovicich po roce 1989. Opava: ITF, 2010, s. 6, 37 a 149-150; TUMA, Michal.
Sahara. Ceské Budgjovice: DK ROH, 1989; ENCYKLOPEDIE CESKYCH BUDEJOVIC. Téima Michal [online]. Dostupné z:
https://encyklopedie.c-budejovice.cz/clanek/tuma-michal; STREDNI UMELECKOPRUMYSLOVA SKOLA SV. ANEZKY CESKE V CESKEM
KRUMLOVE. Zaméstnanci 3koly [archivni web]. Personalni pfehled oboru UZita fotografie a média. Internet Archive: Wayback Machine,
snimek 15. 2. 2010. [cit. 2026-07-18].

93



VYVOJ FOTOGRAFICKEHO VZDELAVANI V JIZNiCH CECHACH

Kvalitu fotografického vzdélavani neuréuje samotny ucebni plan. Ten stanovi rozsah pfedmétd, hodin
a oekavanych vystupll, ale skute¢nou narocnost, zplsob vedeni a atmosféru vyuky vytvareji konkrétni
pedagogové. Jejich odborna zkusenost, vlastni tvorba, schopnost formulovat kritiku a pozornost k rozdilnym
dispozicim zak{ mohou rozsifit i tzce vymezeny obor; bez aktivniho vedeni naopak zistava dobie sestaveny
program pouze formalnim dokumentem.

Osobnosti zaroven propojuji ¢asoveé vrstvy této prace. Jejich profesni drahy vedou od analogové laboratore
k digitalnimu workflow, od regionélniho ateliéru k vysoké Skole a od jednotlivé zakazky k vystavé nebo knize.
Student se diky nim nesetkava s historii fotografie jako s uzavienou kapitolou, ale jako se zkuSenosti, ktera
ovliviiuje souc¢asné rozhodovani. Mezigenera¢ni kontakt dava technickym i autorskym postuplim souvislost
Stejné podstatna je kontinuita tymu. Jeden pedagog miZe otevfit nové téma nebo pfinést vyraznou profesni
zkuSenost, ale student potfebuje, aby se pozadavky rdiznych pfedmétd navzajem podporovaly. Technicka
cvieni, déjiny fotografie, vytvarna pfiprava a autorsky soubor by nemély pisobit jako oddélené svéty.
Spole¢na diskuse pedagogl umozZiiuje navazovat zadani, sdilet kritéria a véas rozpoznat, zda se Zak rozviji
pouze v jedné oblasti, zatimco jinou dlouhodobé zanedbava.

Regionalni prostfedi miZe spolupraci rozsifit i za hranice Skoly. Hostujici autor, absolvent, kurator nebo
pracovnik archivu pfinasi otazky vychazejici z zivé fotografické praxe. Jednordzova navstéva ma nejvétsi
smysl tehdy, kdyZ navazuje na probihajici Ukol a vede ke konkrétnimu vystupu nebo reflexi. Sit osobnosti pak
neni dekorativnim seznamem jmen, ale funk&nim prostfedim, v némz se $Skolni zkuSenost pribézné
porovnava s praxi mimo ucebnu.
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Shrnuti historickych promén, sou¢asnych modell a role pedagogickych osobnosti.
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Vyvoj fotografického vzdélavani v jiznich Cechach nebyl linearni posloupnosti Skol, ale proménlivou siti
formalniho, neformalniho a informalniho predavani. V rliznych obdobich tuto sit' vytvarely ateliéry, rodinné
dilny, Zivnostenské a druzstevni provozy, ucilisté, fotokluby, galerie, soutéze, mimoregionalni Skoly
a konkrétni osobnosti. Hlavnim vysledkem prace je proto zjisténi, Ze kontinuita tématu nelezi
v nepferuSeném institucionalnim nastupnictvi, ale pfedevsim v opakovaném obnovovani vzdélavacich funkci
a v personalnim prenosu zkusenosti.

Nejstarsi fotografické ugeni probihalo pfedevsim praci v ateliéru a rodinném provozu. Ceské Budgjovice,
Tabor a Cesky Krumlov netvofily jednotny 3kolsky systém, ale predstavovaly mista, kde se femeslo
pfedavalo pozorovanim, pomocnou praci, opakovanim technologickych Gkonl a postupnym pievzetim
odpovédnosti. Zivnostensky ramec k této praxi pfidaval profesni pravidla, kvalifikacni pozadavky a moznost
samostatného provozu.

Po roce 1948 se fotograficka pfiprava presunula ze soukromych zivnosti do druzstevnich, komunalnich,
podnikovych a uc¢fiovskych struktur. Tento pfesun probihal pod politickym a hospodarskym tlakem, omezil
soukromé ateliéry a narusil rodinné predavani femesla. Druzstvo Fotografia v Ceskych Budgjovicich,
internatni Skoly v Prostéjové a Déciné a prazsky obor Fotograf pracovaly se zakazkou, technickou kazni,
laboratofi a odbornou praxi a pfipravovaly kvalifikované zaméstnance fotografickych provozi. Soucasny
budéjovicky obor na tento systém pravné nenavazuje, sdili s nim vSak profesni zaméreni a v jednotlivych
pfipadech také personalné prenesenou zkusSenost.

Neformalni prostfedi mélo vlastni vzdélavaci vyznam. Fotokluby, mapové okruhy, soutéze, galerie a muzea
ucily pravidelnou kritikou, vyb&rem snimkd, praci se souborem, technickymi experimenty, spole¢nou instalaci
a kontaktem s verejnosti. Prostfedi FOTOS se podilelo na obnoveni Galerie Nahofe, Bohuslava Marikova
spojila kuratorskou praci s krumlovskou vyukou, Vaclav Némec propojil Biograf Kotva se studentskou
a regionalni scénou a Michal T@ima propojil FOTOS, Foto MIDA a Café Au Chat Noir. Zku$enost z Prahy,
Brna, DécCina a Opavy se do regionu vracela prostfednictvim absolventd, pedagogt, kurator(i a organizator(.
Cimelice pfedstavuji samostatnou historickou vétev. Neslo o $kolu autorské fotografie v dnednim smyslu, ale
o technicko-filmové vzdélavani, vnémz fotografie tvofila soucast SirSiho procesu prace se svétlem,
materidlem, laboratofi, projekci a produkci. Jejich vyznam spociva v dokladu, Ze se v regionu dlouhodobé
a institucionalné vyucovala prace s fotografickym a filmovym obrazem, prestoze tato vétev nepokracovala do
dnesnich jiho¢eskych fotografickych obord.

Dva soucasné modely se lisi t&zistém, nikoli protikladem femesla a uméni. Bud&jovicky obor zddlraziiuje
odborny vycvik, techniku a profesni provoz; krumlovsky vytvarnou pfipravu, autorsky soubor a ateliérovou
vystavni praci. Jejich podobu utvarely konkrétni personalni osy: v Budg&jovicich dlouhodobé plsobeni Milana
Karla Knizete a Jifiho Koreckého a prace daldich pedagogl, v Krumlové zakladatelskd prace Zderika
Stolbenka a Mahrova cesta od absolventa k vedoucimu oboru. Stolbenk(lv pozdé&jsi prechod do budé&jovické
teorie i odborného vycviku je pfimym dokladem pfenosu zkuSenosti mezi obéma modely.

V 3irsim Geském kontextu pfedstavuiji jizni Cechy regionalni soub&h dvou modeld, které jsou jinde ¢astg&ji
rozvijeny v jednotlivych institucich. Prazské tradice grafické Skoly dlouhodobé propojuje fotografii s polygrafii,
reprodukci, uZitou tvorbou a technickou pfipravou, zatimco brnénské uméleckoprlimyslové prostiedi
zddraznuje vazbu fotografie na grafiku, design a vytvarnou tvorbu. Ostrava pfedstavuje dal$i mimopraZskou
uméleckou alternativu v oblasti uZité fotografie a médii. Specifikem jiznich Cech proto neni zcela odlidny typ
kurikula, ale dostupnost profesné-technického a uméleckopriimyslového modelu soucasné v jednom
regionu.

Z vlastni zku$enosti absolventa i pedagoga vyvozuiji, Ze dobré fotografické vzdélavani nemze byt zalozeno
pouze na technice, ani pouze na svobodném autorském projevu. Technika bez obsahu vede k zaménitelnym
a formalné spravnym obraztm. Autorsky zamér bez zvladnutého femesla a kritického vyb&ru naopak ¢asto
z(stava pouze slovnim vysvétlenim prace, kterd sama nedokaze presvédcit. Za nejdllezitéjsi proto povazuii
rovnovahu mezi znalosti média, praktickou odpovédnosti, historickym povédomim, schopnosti pfijimat kritiku
a odvahou formulovat vlastni obrazovy nazor. Pravé tato rovnovaha by méla byt spole€nym cilem profesné
i umé&lecky orientovanych fotografickych obor(.

Prace propojuje historické, profesni, neformélni a soucasné Skolni formy fotografického vzdélavani v jiznich
Cechéch. Jejim plvodnim pfinosem je zpfistupnéni a interpretace archivnich doklad(i uéhovské pripravy
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spojené s druzstvem Fotografia Ceské Budéjovice, rekonstrukce novodobého vyvoje budé&jovického oboru a
jeho pracovist zaloZzena také na pfimém svédectvi UCastnika, typologické srovnani dvou soucasnych
stfedoskolskych modelll a rozliSeni institucionalni, personalni a funkéni kontinuity. Odborna literatura
zasazuje tyto nalezy do SirSiho historického kontextu.

Limitem prace zlstava nerovnomérnost pramend. Nelplné jsou zejména doklady k uhovské a provozni
pripravé v Ceskych Budgjovicich v padesatych aZ osmdesatych letech, k personalnim vazbam mezi
jednotlivymi pracovisti a k dlouhodobému uplatnéni absolventl. V téchto oblastech vyklad pracuje s
pamétnickymi svédectvimi a opatrnou rekonstrukci; zavéry proto zlstavaji omezeny tim, co Ize ze souc¢asné
pramenné zakladny spolehlivé vyvodit.

Prace zpracovala dostupnou ¢ast archivnich, Skolnich a odbornych pramend a vymezila hlavni vzdélavaci
mechanismy i soucasné institucionalni modely. Budouci vyzkum mizZe jeji vysledky déle rozsifit UplnéjSim
zpracovanim fondu druzstva Fotografia, nové zpfistupnénych ucebnich dokumentll a n&meckojazyéné
fotografické paméti pohranici. Tato oteviena témata nemeéni zékladni zavéry prace, ale mohou zpfesnit dil¢i
personalni, spravni a regionalni vztahy.
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