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Abstrakt

Bakalarska prace se zabyva télem a télesnosti ve slovenské fotografii po roce 2000.
Sleduje, jak soucasni autofi a autorky rozvijeji téma zpopularizované Slovenskou novou
vlnou. Zkouma, jak se jeho reflexe proménuje podle aktualniho spolecenského kontextu
a stadia vyvoje technologii. Popisuje konceptudlni védecky pristup, vyuzivani téla jako
prostfedku k vyjadreni abstraktni myslenky, estetizaci téla inspirovanou moédni vizualitou
a dokumentarni pristup. Ukazuje, Ze télo neni jen zobrazovany objekt, ale nastroj kritického

mySleni i osobni vypovédi.

Klicova slova:

télo, télesnost, slovenska fotografie, soucasnd fotografie, akt, portrét, inscenovana fotografie

Abstract

The bachelor’s thesis examines the body and corporeality in Slovak photography
after 2000. It traces how contemporary artists develop a theme popularized by the Slovak
New Wave. It investigates how its reflection changes in relation to the current social context
and stages of technological development. It describes a conceptual “scientific” approach,
the use of the body as a means of expressing abstract ideas, the aestheticization of the body
inspired by fashion imagery, and a documentary approach. It shows that the body is not

only a depicted object but also a tool of critical reflection and personal testimony.

Keywords:
body, corporeality, Slovak photography, contemporary photography, nude, portrait, staged

photography
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Uvod

V dobé¢, kterd vede k opomijeni télesné schranky, protoze ¢im dal vice vSednich
ukont probihd zddanlivé nezavisle na ni, povazuji za zasadni si pfipominat, jakou tlohu
v zivoté clovéka ma télesnost. Osobnim impulzem ke zkoumani tohoto tématu je, Ze patfim
k lidem, kterym se skrz zdravotni omezeni télo pravidelné pfipomina, ale také mé motivuje
pestrost prozitkd, kterou rozsah télesného vnimani prinasi.

Podle filozofa Maurice Merleau-Pontyho, ktery se zabyval lidskym télem, je
vnimani svéta ureno nasimi télesnymi omezenimi, vytvari se ,antropologicky interval,
kterym zazivame, ale také uvazujeme, a tak se nam svét dava“' Prostfednictvim téla se
usporadava jak chdpani sebe sama a okolniho svéta, tak nase komunikace se svétem.?
Zpusob, jakym fotografie zobrazuje svét, se podoba v soucasnosti nejvyznamnéjsi slozce
vnimani - zraku. Prestoze jde stale o interpretaci, odkazuje pfimocareji nez jiné mimetické
discipliny jako malba nebo poezie.’ Jmenované vlastnosti nepochybné prispivaji k tomu, ze
je prostiednictvim tohoto média hojné tematizovana télesnost. Télo je pozorovano nejen
zvenku, ale i zevnitf, coz bude déle v praci demonstrovano na ptikladu dila Silvie Saparové.
V riiznych podobach se vyskytuje na ,,portrétech, uméleckych reportazich, dokumentarnich,
uméleckych fotografiich nebo samotnych fotografiich aktt iv zanrech, které s nim zdanlivé
nesouvisi, napriklad na fotografiich krajin jako méftitko.

Téma téla a télesnosti ve fotografii budu zkoumat prizmatem slovenské fotografie
po roce 2000. Télo se ve slovenské fotografii dostalo do popredi s ptisobenim Slovenské
nové vlny v 80. letech, na jejichz hravych inscenovanych fotografii s mnohdy erotickym

podtextem predstavuje motiv Zenské i muzské figury ,,osu celého déni“’ Dila této skupiny

jsou i pres omezeny kontakt se zapadni tvorbou v minulém rezimu svym pristupem k nahoté

! Katefina Dytrtova, Kédované a hmotné. Nové si uvédomit pfirozeny svét (Kniha je nyni realizovana jako
e-book. V roce 2026 realizace tisku), 42.

> Dytrtova, Kédované a hmotné, 42.
* Susan Sontag, ,,In Plato’s Cave,” in On Photography (Londyn: Penguin Books, 2008), 6.

4 Andrea Eibnerova, ,Telo“ (Diplomova prace, Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2013), 8, vlastni
preklad.

5 Aurel Hrabusicky a Vaclav Macek, Slovenskd fotografia 1925-2000 (Bratislava: Slovenska narodnd galéria,
2001), 416, vlastni preklad.
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a télesnosti srovnatelna se zahrani¢nimi.® Fotografické vyobrazeni téla bylo takeé jiz od 70.
let ¢asto vyuzivano ve slovenském konceptualnim uméni. Jeho prostfednictvim Michal Kern
rozvijel ekologicka témata, Rudolf Sikora formoval existencidlni otézky nebo Jana Zelibska
akcentovala problematiku genderu. Mym zamérem je v nasledujicim textu sledovat, jak na
tyto dvé linie navazuji, nebo se od nich naopak odchyluji, soucasni tviirci a tvirkyné, kteti
s médiem fotografie pracuji.

Soucasnou slovenskou fotografii vymezuji obdobim po roce 2000 kvtli nékolika
obratiim, které ovliviuji tento obor dodnes. Na pfelomu milénia se totiz objevuji digitalni
technologie,” mnohdy az kriklavé barevna fotografie zacina prevladat nad cernobilou
a v neposledni fad¢ se na tematické roviné naplno projevuji ,inspira¢ni zdroje uméni
zapadu®® jako je napriklad relativizace tradi¢nich hodnot nebo feminismus. VSechny tyto
aspekty ovliviuji pristupy ke zobrazovani téla a télesnosti ve slovenské fotografii.

V soucasné slovenské fotografii tematizujici télo se zrcadli spolecensko-politicky
kontext jako prerod totalitni spolecnosti v demokratickou, zpochybnovani tradi¢nich
genderovych roli, queer otazky nebo pandemie covidu. Zaroven je télo vyuzivano jako
prostfedek k reflexi osobnich témat jako byti, emoce, bolest, mezilidské vztahy nebo kolobéh
zivota a smrti. Nasledujici kapitoly odhali hlavni proudy soudobé slovenské fotografie,

kterymi zminénd témata prostupuji.

Télo ve slovenské fotografii pred rokem 2000

Slovensti fotografové a fotografky se na motiv prozatim pouze zenského téla zameéruji
nejprve u aktu. Akt se prosazuje béhem vzestupu vytvarné fotografie v 60. letech 20. stoleti.
Miro Gregor nebo Olga Bleyova zjednodusuji linie téla, figury jsou abstrahované az grafické.
Télo je ,,v souladu s dobovymi nazory na uméni i etiku vyrazné oderotizovano“’ Zptisob

prace s motivem téla ve fotografii se vSak postupné méni diky experimentiim s fotografickym

¢ Wlasta Laura Laurencikova, ,,Originalita ve fotografii. Slovenska nova vlna a jeji inspirac¢ni zdroje“ (Teoreticka
bakalarska prace, Slezska univerzita v Opavé, 2023), 32.

7 Vaclav Macek a Lucia L. FiSerova, Nova slovenska fotografia / New Slovak Photography (Bratislava: Fotofo,
2008), 3.

8 Michal Kole¢ek a Zdena Kole¢kova, ,,Erotika a sexualita ve fotografické tvorbé autort posttotalitni Evropy,*
Fotograf Magazine, cit. 6. cervence, 2026, https://eshop.fotografmagazine.cz/magazine/erotika-a-sexualita-ve-
fotograficke-tvorbe-autoru-posttotalitni-evropy/.

° Tomas Pospéch, ,,Jan Reco. Rozlucka s aktem,“ Fotograf17, ¢. 31 (2018): 64.
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médiem, konceptualnimu umeéni a vyvoji dokumentarni fotografie.

V 70. letech pfinesla vlna lyrického surrealismu fotografické experimenty.
Fotografie Judity Csaderové jsou obestfeny tajemstvim. Csaderova vytvari snové obrazy
pomoci neostrosti, ¢ernobilé monochromati¢nosti nebo odrazti zrcadel. Zenské figura je
u ni ¢astym motivem. Odli$ny pristup k fotografii ma Luba Lauffova. Ta pracuje s barvou
a vyuziva také montaz nebo hru se svétlem. Jeji zpiisob zobrazovani téla je plny rozpori,
projevuje se v ném jak obdiv, tak odpor k télesnosti ¢i erotice.'® Ke stejné generaci patfi
i Milota Havrankova, kterda se uz na konci 60. let nezdrahala zasahovat do fotografického
negativu. Fotografii kombinuje s dal$imi vytvarnymi technikami a prostfednictvim téchto
experimenti zobrazuje svij vnitini svét. V sérii Mytus (1970) se opakuje motiv Zenského
téla, naptiklad v podobé busty, na kterou je promitana abstraktni fotografie, nebo jako
figura ztracejici se v abstraktnich obrazcich zrcadlové soumérné kolaze. Autorka tak
reflektuje pasivni roli Zeny - mytu - v totalitni spolecnosti.!’ Fotografové a fotografky
nasledujicich generaci, které pracovaly s motivem téla, byli ovlivnéni jeji tvorbou. Slovenské
nové viné predala Havrankova svij subjektivismus a Janu Hojstricovou ¢i Silvii Saparovou

»inspir[ovala] k Zenské obrazové intimnosti“."?

Obrazek 1. Milota Havrankova, Mytus, 1970, https:/milotahavrankova.
com/sk/mytus/

1 Hrabusicky a Macek, Slovenskd fotografia 1925-2000, 280.

"' Anna Vartecka, ,,Myty a revolucie v tvorbe Miloty Havrankovej,“ PARADAJS PHOTO MAG, 2. tijna, 2022,
https://paradajsphoto.sk/clanok/myty-a-revolucie-v-tvorbe-miloty-havrankove;.

2 Lucia Nimcova, ,,Soucasna zenska fotografie na Slovensku“ (Diplomova prace, Slezska univerzita v Opavé,
2005), 20, vlastni preklad.
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Obrazek 2. Jana Zelibska, Prihoda na brehu jazera, 1977, https://www.
webumenia.sk/cs/dielo/SVK:SNG.UP-DK_1818
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Obrazek 3. Rudolf Sikora, Nie?! Nie?! Ano?!, 1980, https:/sbirky.moravska-
galerie.cz/items/CZE:MG.MG_153167has_image=true

Osobitym zplsobem pracuji s fotografickym vyobrazenim téla konceptudlni
umélci a umélkyné od 70. let. Jana Zelibska fotograficky zaznamenava své land-artové akce
tematizujici intimitu a vztahy muzii a Zen z protofeministického hlediska. V sérii Kus zeme
(1974) zastupuji télo prirodniny, autorka z nich sklada objekty pfipominajici muzské a zenské
pohlavni organy. Ve fotografickém pribéhu Prihoda na brehu jazera (1977) znazornuje
zenské télo jednoducha kresba v pisku. Naslednou konfrontaci s realnym muzskym télem je

symbolizovan sexualni akt.
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Rudolf Sikora vyuziva fotografii zejména v 80. letech. Reliéf lidské figury se objevuje
na triptychu Prichod...? (1981) a ,ukazuje, Ze ¢lovék dava prostoru smysl a duchovni
rozmér*.!® Déle je figura vyobrazena na triptychu z autoportréti Nie?! Nie?! Ano?! (1980).
Autor nastavuje dlané smérem k objektivu a md na nich namalovany grafické znaky
hvézdicky (symbolizujici narozeni) a kfizku (symbolizujiciho smrt). Pfitom kyve odmitavé
¢isouhlasné hlavou a pripomina tak moznost vyjadrit se, ktera je kazdému v pribéhu celého
zivota k dispozici. V neposledni fadé pracuje s vlastnimi rentgenovymi snimky v sérii
Antropicky princip (1985).

Dokumentarni fotograf Jan Reco, vychdzejici z humanistické fotozurnalistiky,
naru$uje tradici estetizovaného zobrazeni téla svym cyklem Nahaté portréty (1980-1986).
Jde o jednoduchou inscenaci svle¢enych Zen pred bilym pozadim. Nahé zeny fotografuje
s dokumentarnim principem,'* nezajima ho abstrakce tvarti a linii, ale odhaleni lidské
povahy. Takovyto postoj k télu se blizi hravosti fotografickych inscenaci Slovenské nové
vlny.

S plsobenim uskupeni Slovenska nova vlna, které se skladalo ze slovenskych
fotograft studujicich v 80. letech na prazské FAMU, se fotografie téla dostala do centra
déni.”” Fotografové pracuji i s muzskym aktem, coz do té doby nebylo ve slovenské
fotografii obvyklé. Jejich tvorba se vyznacuje subjektivitou, sklonem k inscenaci, hravosti
a experimentdlnimi zasahy do fotografického média. Pfindseji ,novou vlnu erotiky, ktera
byla v dobovém rezimnim prostredi silné tabuizovana®'®

Tono Stano se zamétuje na ateliérovou fotografii figury nebo torza. V jeho fotografiich
je pritomna radost z objevovani téla, ale zaroven ptlisobi tajemné. Pro Ruda Prekopa
jsou charakteristické inscenované figuralni kompozice nebo aranzovana zatisi. K jejich
komponovani pouziva nalezené a odpadni materialy a vraci je tak do kulturniho obéhu.”
Miro Svolik skldda hravé, poetické a humorné kompozice z lidskych tél a dalsich rekvizit.

v

Fotografuje je z ptaci perspektivy a vytvari tak novy obraz. Touto metodou ,znejistuje

1 Jolana Havelkovd, ,,Fotografické dilo Rudolfa Sikory® (Diplomova prace, Slezska univerzita v Opavé, 1998),
53.

4 Pospéch, ,,Jan Reco,“ 64.
!5 Hrabusicky a Macek, Slovenskd fotografia 1925-2000, 348.
16 Tono Stano,“ Artlist, cit. 25. Cervence, 2026, https://artlist.cz/umelci/tono-stano/.

17 Hrabusicky a Macek, Slovenskd fotografia 1925-2000, 352.
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divakovo vnimani prostoru, z plochy jakoby vytvarel hloubku a v hloubce nachazel
plochu®'® U Jano Pavlika se hravost setkava s existencialni uzkosti. Jeho volny soubor
o Ernestovi a Alici je plny absurdnich situaci. Md nejvyraznéjsi intermedidlni piesah,' na
fotografie maluje fixem a tvori koldze. Vasil Stanko pracuje s muzskou figurou. V 80. letech
se s absurdnim humorem vénuje vyobrazeni "zamrzlého" ¢asu na fotografii, v 90. letech se
posouva k vizualni metafore spolecenského déni a diirazu na prostorové ¢lenéni fotografie
¢asto do nékolika pland. Kamil Varga kombinuje motiv téla s luminografii. K uskupeni patii

také Martin Strba, ktery se pozdéji vénoval kamefe, a Peter Zupnik, jenz s télesnosti pracuje

ziidka.

]

Obrazek 4. Jan Reco, Nahaté portréty, 1980-1986, https:/eshop.
fotografmagazine.cz/magazine/jan-reco/

'8 Hrabusicky a Macek, Slovenskd fotografia 1925-2000, 354.

¥ Laurencikovd, ,,Originalita ve fotografii," 46.
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Obrézek 6. Rudo Prekop, More, 1988, https:/www.rudoprekop.cz/klasika-85_88/
wppaspec/ocl/Incs/cv0/ab3/pt76

-

Obréazek 5. Miro Svolik, Stol¢ek, prestri sa!, 1987, https:/mirosvolik.cz/foreign_
trade 1987



Konceptualni védecky pristup: pozorovani
télesného prozitku

Déjinny obrat v roce 1989 prinasi zlom ve vyobrazeni téla ve fotografii. Pfed padem
totalitniho rezimu predstavovalo hravé inscenovani uplatnované autory Slovenské nové
vlny dostupny zptisob, jak narusit dobové konvence prace s motivem téla. S koncem cenzury
uméni a pronikanim zahrani¢nich vlivti se pristup k télu vyznamné proménuje. Upousti se
od subjektivity, télo je vinimano v §ir§im spolecenském ramci. Fotografové a fotografky ho
pozoruji s odstupem az védecky a daleko méné ho estetizuji.

Pro rozvoj slovenské fotografie je také zadsadni vznik oddéleni fotografie na Katedre
uzitych uméni Vysoké $koly vytvarnych uméni v Bratislavé v roce 1990. Tri roky poté
nastupuje na oddéleni Milota Havrankova, ktera svym pedagogickym ptisobenim ovliviiuje
Janu Hojstri¢ovou, Dorotu Sadovskou a o néco pozdgéji Silvii Saparovou. Tyto umélkyné se
zpocatku inspiruji tvorbou Havrankové nebo Slovenské nové viny, od konce 90. let vSak
prostfednictvim fotografie zacinaji sdilet ,,svou autentickou zkusSenost z vlastniho téla®*
Télo uz nevnimaji jako krasné. Je nezaujaté zkoumano, v pripadé nékterych dél se méni az

na organickou hmotu,* ktera je libovolné tvarovana podle konceptu.

Silvia Saparova

Tato autorka se zabyvala télem a télesnosti uz béhem studii na Vysoké skole
vytvarnych uméni v Bratislavé. Ve slovenské fotografii je prikopnici pristupu k télu jako
k zivoc¢isné hmot¢, coz dokladaji dvé série fotografickych zatisi, které vznikly na konci jejiho
magisterského studia. Na prvni sérii s ndzvem Telesnosti (2000) jsou vyobrazeny jakési
sochaftské objekty, organy zivocichii v gelovych odlitcich pfipominajici svym tvarem zenskou
panev, hrudnik nebo délohu. Saparova je pred fotografovanim nasvitila tak, aby,vznik[l]
dojem, Ze jsme se jako divaci stali pozorovateli pfimo nitra zenského téla“** Zazitek z téla

neni symbolizovan tim, co bézné vidime - télesnym povrchem - ale rovhou pomyslnymi

% Zuzana Lapitkova, ,,Motiv tela v slovenskej fotografii,“ PARADAJS PHOTO MAG,13. btezna, 2022, https://
paradajsphoto.sk/clanok/motiv-tela-v-slovenskej-fotografii, vlastni preklad.

I Hrabusicky a Macek, Slovenska fotografia 1925-2000, 416.

2 Lapitkova, ,Motiv tela v slovenskej fotografii.
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télesnymi organy. Tim, ze byl k vyrobé fotografovanych objektii pouzit zivo¢isny materidl,
se prostrednictvim zatisi akcentuje také pribuznost ¢lovéka s ostatnimi zivocichy. Pfi tvorbé
druhé série Genetypy (2001) autorka rovnéz vyuzila zivoc¢isné materidly v transparentni
hmoté. Zachytila je viak z vétsi blizkosti, tvar gelovych forem tak nelze mnohdy rozklicovat
a zati$i pusobi abstraktnéji. I kdyz toto do jisté miry charakterizuje uz prvni ,gelovou® sérii,
zde jesté vice vynikad, ze fotografie jsou ,bez vazeb na kontext v ramci urcitého realného

prostredi“?

Obrézek 7. Silvia Saparové, Telesnosti, 2000, https:/paradajsphoto.
sk/clanok/motiv-tela-v-slovenskej-fotografii

Obréazek 8. Silvia Saparova, Women in condition, 2005-2007,
https:/paradajsphoto.sk/projekt/zeny-v-situaciach

3 Genetypes,“ Silvia Saparova, cit. 25. Cervence, 2026, http://www.silvia.sapara.sk/index.php/Work/
Genetypes#, vlastni preklad.
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S cyklem fotografii Space for woman (2004) autorka pfesunula svou tvorbu do
autentického prostfedi. Opét pracuje s zenskym torzem, tentokrat prazdnou epoxidovou
schrankou, kterou fotografuje na mistech, kde se typicky vyskytuji muzi. Podle Bohunky
Koklesové tento zdsah do ,,,muzské[ho] tzemi télem autorky® tvofi na fotografiich vizudlni
vypovéd o nastupujicich zménach v tradi¢ni struktufe rodiny“*

Dalsi uceleny cyklus Women in condition (2005-2007) vznikal v autentickych
slovenskych domécnostech. Prace s motivem zenského téla se posouva k inscenovani zZenské
postavy do situaci charakterizujicich typicky muzskou dominantni pozici v partnerském
vztahu. Prostfednictvim interakce s postavou muzského partnera, ktery je na fotografiich
naopak zené podrizen, je vyobrazena vztahova dynamika v soudobych slovenskych
domacnostech, predevsim ,,neklid z tuseného nasili, erotiky, zavislosti a lhostejnosti v Zivoté
zeny“»

Autorcin nejaktualnéjsi posun ve pristupu ke zobrazovani zenského téla ukazuje
projekt Instantnd pritomnost (2021-2023). Podle kuratorky stejnojmenné vystavy, ktera se
konala v roce 2023 v Galerii Sypka ve Valagském Mezifi¢i, autorka ,,[pJomoci fotoaparatu
Instax elasticky spojuje sviij zdjem o Zenské télo a tvar jako mista introspekce s prostory
a objekty prehlizené kazdodennosti“*® Liminalné pusobici zati$i v kombinaci s neostrymi
portréty Zen na velkoformatovych tiscich instaxovych fotografii ukazuji instantni fotografii
jako médium zachycujici pomijivy okamzik v ¢ase a dokazuji posun autor¢ina zajmu od

aktualnich spolec¢enskych otazek smérem k nad¢asovym.

Jana Hojstricova

S tematikou zenského téla pracovala stejné jako Saparova uz v prubéhu studia na
VSVU. Nejprve ji zajimalo zprostiedkovani zenské intimity. Cernobilé fotografie cyklu
Od siedmej do 6smej (2000) zachycuji ranni toaletu Zeny. Urcitd mira rozostfeni detaili

konkrétnich predmeéta, ale i Zenského téla, implikuje néznou krasu tohoto ritudlu. Tisk na

2 Bohunka Koklesova, ,Uvodni text,” in Silvia Saparovd: Women in Condition (Ostrava: Fotograficka galerie
Fiducia, 2008), 2, vlastni preklad.

25 Koklesova, ,,Uvodni text,“ 2.

% "Silvia Saparova — Instant Presence, ArtMap, cit. 25. éervence, 2026, https://www.artmap.cz/eventy/silvia-
saparova-instant-presence-2, vlastni preklad.
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hedvébi a zbarveni do béZové umocinuje jemnou télesnost snimki. Tyto fotografie rozsituje
cyklus Od desiatej do polnoci (2002) o zenskych autoerotickych momentech. Zarazenim do

této linie tvorby se stavaji ,,dtilezit[ou] soucdst[i] vnitfniho svéta zeny“?’

Obréazek 9. Jana Hojstricova, Od siedmej do
osmeyj, 2000, https:/www.facebook.com/
photo?fbid=1590715266335955&set=pcb.1590758992998249

Obrézek 10. Jana Hojstricova, 40 v 36, Large in Small, 2005, https:/paradajsphoto.sk/clanok/
motiv-tela-v-slovenskej-fotografii

7 Karolina Kedrova, ,,Slovenskd inscenovana fotografia po roku 2000“ (Bakalarska teoretickd prace, Slezska
univerzita v Opavé, 2010), 23, vlastni preklad.
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V roce 2005 dochazi k vyraznému obratu v tvorbé. Autorka zcela rezignuje na
prezentaci Zenské télesné zkusenosti jako prijemné ¢i krasné. Inscenované fotografie v sérii
40 v 36, Large in Small ukazuji modelku s béZznymi mirami, ktera ma na sobé transparentni
erotické oblecky v ,idealni“ konfekéni velikosti. Jeji télo je ,utyrané a jakoby stisnéné
absurdnimi pozadavky moderni doby*“.?® Na fotografiich neni zachycena cela figura, ale jeji
vyftezy, které stisnénost umocnuji. Podle Lucie L. FiSerové a Vaclava Maceka fragmentace
téla ,stavi télo mimo estetiku a méni ho v ideologicky nastroj“* Zde zacina autorcino
»sociologick[é] chapani tvorby®“* Fotografované télo v Large in Small zastupuje vSechny
zeny, které jsou vystaveny brutalité dobovych standarda krasy. Bézné domaci prostredi, do

néhoz je télo zasazeno, umocnuje rozsahlost dopadu, jakou tato spolecenska ocekavani maji.

Obrazek 11. Klara Kuséa a Jana Hojstricova, CONATUS, 2025, https:/klarakusa.com/CONATUS

Jana Hojstri¢ova vedle svého pedagogického plisobeni na VSVU stale aktivné
tvori a motiv téla se v jejich dilech déle objevuje. Od roku 2010 spolupracuje s uméleckym
sklafem Palem Machem. Propojuji médium skla a fotografie, pricemz dilezity princip pri

tvorbé predstavuje materialové i myslenkové vrstveni. V jejich projektech je ,figura znakem

# Kedrova, ,,Slovenska inscenovana fotografia po roku 2000,“ 23.

# Macek a FiSerova, Novd slovenskd fotografia, 78.

30 JANA HOJSTRICOVA,“ Akcevm.cz, cit. 25. éervence, 2026, https://www.akcevm.cz/udalosti/detail-6988/,
vlastni preklad.
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v abstraktnim obraze“?' Vytvareji prostorové instalace, napriklad Permanentni situace

(2020) nebo Permanentni risk (2022).

V nedavné dobé také vznikla mezigeneracni spoluprace s cerstvou absolventkou
Akademie vytvarnych uméni v Praze Kldrou Kusou. V jejich projektu CONATUS v Cepan
gallery v Trnavé (2025) se setkava pojeti téla jako medicinského objektu a zaroven média
psychického prozivani. Kusa tematizuje zkusenost s anémii a pracuje s krvi a nalezenymi
pfedméty jako obvazy nebo Petriho misky. Hojstricova se na instalaci podili fotografiemi

kize, které predstavuji ,,mapy minulosti“*?

Dorota Sadovska

Na VSVU studovala postupné textil, malbu a fotografii. Jde o multimedialni
umélkyni, kterd pracuje s lidskou postavou. Télesnost je hlavnim atributem jeji tvorby. Nese
mnoho vyznami, v¢etné jisté ambivalence.”® Fotograficka série Korporality (1998-2013)
vznika v podobném obdobi jako prelomova dila Saparové a Hojstricové.** Zobrazuje zenské
poprsi deformované do rtaznych tvart. Télo je zde jako u vySe zminénych nécim, s ¢im je
mozno manipulovat za Gc¢elem zprostredkovani urcitych vyznamda.

Jednu z charakteristickych linii jeji tvorby od konce 90. let predstavuji osové
soumérné utvary posklddané z lidskych rukou a chodidel, nazvané Parazity. Nechava
je putovat po sténach galerii nebo fasadach domu. Architektura je dle slov autorky
svym méritkem, materidlem a zpracovanim v podstaté nelidska a tak do ni vnasi prvky
zivoci$nosti.” S vystrizky rukou a chodidel opét zachazi podle svych tvircich potreb. Sklada
jakousi ,,abeced[u], jednotliva pismena a znaky ne zcela chapeme, ale uvédomujeme si, ze

,abeceda téla‘ je mimo jakykoliv aspekt krasy, je to komunikace, a ta je nejdulezitéjsi“.*

31 JANA HOJSTRICOVA.“

2 Jana Hojstricovd & Kldra Kusa: CONATUS,“ Cepan Gallery, cit. 25. &ervence, 2026, https://www.
cepangallery.sk/vystava/jana-hojstricova-klara-kusa-conatus/.

33 Kunsthalle Bratislava, ,ARTBASE / DOROTA SADOVSKA,“ Zvefejnéno 7. ledna, 2021, YouTube, 3:24
https://www.youtube.com/watch?v=-tdkNIhvlQ4.

* Lapitkovd, ,,Motiv tela v slovenskej fotografii.
35 Kunsthalle Bratislava, "ARTBASE / DOROTA SADOVSKA,“ 11:22.
* Hrabusicky a Macek, Slovenskd fotografia 1925-2000, 418.
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Obrézek 12. Dorota Sadovska, Parazit ¢. 4, 2009, Obrazek 13. Dorota Sadovska, Parazity, 2004,

https://paradajsphoto.sk/clanok/motiv-tela-v- Museum Sammlung Friedrichshof, https:/
slovenskej-fotografii secondaryarchive.org/artists/dorota-sadovska/

Malby Doroty Sadovské maji predobraz ve fotografiich skute¢nych lidi, autorka
jejich prostrednictvim vSak fe$i otazky, které fotografie nemuze zodpovédét. Zkousi,
kolik elementt mize odebrat, aby stale vypovédéla to podstatné. Reflektuje tak digitalni
upravy v komercni a médni fotografii, které slouzi k priblizeni se neexistujicimu idealu.”
Portrétované na malbach ze série Odvratené portréty (2002-2003) nemaji vrasky, znaminka
na kiazi, dokonce ani vlasy. Odvraceji tvar a portrét se méni v krajinu.”® v ramci této série
si autorka hraje s motivem téla, aby ho proménila v néco nového.

Z plosnosti fotografie a malby vystupuje prostfednictvim performance, kdy ,,pouziva
vlastni télo jako vyrazovy prostiedek®* Béhem rtznych obmén performance Doba plastova
(2007-2009) se navléka do kostymi z plastovych oballl a poukazuje na v§udypiitomnost
tohoto materidlu v nasich Zivotech. Nékdy je obklopena plastovymi domdcimi mazlicky,

ovladatelnymi robotickymi objekty z plastu.

¥ Diana Majddkova, ,,Minimalistka na plazi,“ in SADO 3 (2018): 8-14.
¥ Majdakova, ,,Minimalistka na plazi,“ 3-13.

¥ Lapitkova, ,,Motiv tela v slovenskej fotografii.
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Obrazek 14. Dorota Sadovska, Portrét Eva S., 2004, Bellart Gallery, Vider, 2019, https:/www.
sadovska.sk/newproject/2019_5.htm



Peter Janacik

Umélec zacal s fotografii pracovat v 90. letech. Pfedstavuje protipdl k vySe zminénym
konceptualnim autorkam, které tematizovaly Zenskou télesnost.*” Autor se zabyva muzskou
intimitou s homosexudlni citlivosti. Ukazuje svlj ,soukromy svét zdiraznujici svét
efemérnosti, odcizenia ztraty vztahti“*' V sérii Belle de Jour (1999-2000) se prolinaji portréty
a akty muzi se zatis$imi. Vyuziva historické zanry fotografie, ale paradoxné k déjinam umeéni
jejich prostfednictvim zkouma muzskou krasu.* Mimika, gesta a p6zy modelt pusobi, jako
by fotografie byly vystfizeny z filmovych snimkd, coz umocnuje kombinace analogové
fotografie a cernobilého filmu. Také zptisob fazeni fotografii evokuje rozvijeni zapletky. Po
roce 2000 prechdzi na barevnou digitalni fotografii a stale kombinuje portréty se zatisimi.
Déle jimi ,poukazuj[e] na télesnost a v jeji nepritomnosti reflektuj[e] [vlastni] existencialni

zkuSenost“*®

Obrazek 15. Peter Janacik, Belle de Jour, 1999-2000, Galerie U Bilého
jednorozce v Klatovech, https:/www.gkk.cz/cs/vystavy/archiv/peter-janacik--
belle-de-jour/

0 Lapitkova, ,,Motiv tela v slovenskej fotografii.

4, Peter Janacik (1966). Mille de fleures,” Soga, cit. 25. ¢ervence, 2026, https://www.soga.sk/aukcie-obrazy-
diela-umenie-starozitnosti/aukcie/50-mimoriadna-aukcia-sucasneho-slovenskeho-umenia/peter-janacik-
mille-de-fleures-5718, vlastni preklad.

2 Dominika Chrastova, ,Nina Vrbanova: Na Slovensku sme doteraz mali iba hrstku vystav, ktoré by sa dali
oznacit ako queer,” QYS, 19. cervence, 2020, https://duhovyrok.sk/qys/nina-vrbanova-na-slovensku-sme-
doteraz-mali-iba-hrstku-vystav-ktore-by-sa-dali-oznacit-ako-queer/.

# Alena Vrbanovd, ,,Mgr. art. Peter Janacik, Ph.D.,“ in Peter Janacik, Martin Jombik Pomlka (Stredoeurdpsky
dom fotografie, 2023), vlastni preklad.
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Obrazek 16 a 17. Petra Cepkova, Analgetikon/Risa bezpohlavna, risa
bezbolestnd, 2006, https:/paradajsphoto.sk/projekt/analgetikon-risa-
bezbolestna-risa-bezpohlavna



Petra Cepkova

Vystudovala fotografii na VSVU. Vénuje se prevazné subjektivnimu a konceptualnimu
dokumentu, ale i manipulované a inscenované fotografii.* Tematické tézisté jeji tvorby
lezi v mezilidskych vztazich.* Jeji diplomova prace Analgetikon/Risa bezpohlavnd, risa
bezbolestnd (2006) odpovida konceptudlnimu védeckému pristupu k télu dfive jmenovanych
autorek. Na rozdil od nich vsak Cepkova manipuluje s télem digitalné. Inscenovanym
nahym postavam rtizného pohlavi a véku vymazala v postprodukci sekundarni pohlavni
znaky a vytvorila tak imagindrni svét, kde pohlavi neexistuje. Jako u Large in Small Jany
Hojstri¢ové se scény odehravaji v domacim prostfedi, coz umocnuje expresi nepfirozenosti.

Dle autorcinych slov bylo jejim zamérem navodit diskuzi o tom, jaké by to bylo,
kdybychom byli bezpohlavni, a jak by v tom pifipadé fungovaly mezilidské vztahy
a predsudky.* Ve své dobé kontroverznim tvircim gestem vyvolala otazku, jaké stereotypy
a spolecenské role se k pohlavi vdzou. Ustfednim tématem viak zfistdvd zkoumani povahy
vztahtl mezi lidmi, v pripadé této série optikou pohlavi a z néj vyvozeného genderu, coz
potvrzuje i fakt, Ze autorka inscenovala své rodinné ptislusniky.*’

V ramci novéj$i tvorby Cepkova pracuje na konceptudlnich a dokumentarnich
projektech se zaméfenim na mezilidské vztahy a rodinu. Téma télesnosti nebo genderu uz

dale pfimo nerozviji.
Mezi portrétem a performance

Obsahlou kategorii slovenské fotografie po roce 2000 predstavuji autofi a autorky,
pro které je télo prostredkem k vyjadreni abstraktni myslenky.*® Nejde o zprostiedkovani

vlastniho télesného prozitku jako u umélkyn zkoumajicich Zenskou télesnost. Autori

# ,Magr. art. Petra Cepkova, ArtD.,“ Akadémia dizajnu, cit. 25. ¢ervence, 2026, https://www.akademiadizajnu.
sk/1/petra-cepkova.

* Peter Lancari¢, Skryté za fotografiou — reflexivna analyza fotografickej tvorby Petry Cepkovej a Jozefa
Sedlaka (Trnava: Univerzita sv. Cyrila a Metoda v Trnave, 2019), 17.

¢ Lancaric¢, Skryté za fotografiou, 31.

¥ Petra Cepkova, ,Fotografia ako svedok rozpadu medziludskych vztahov alebo don quijotovska tuzba,” in
Zbornik Metamorfozy fotografie, ed. Marta Kosmalyova (Regiondlne osvetové stredisko v Leviciach, 2022), 33.

8 Lapitkova, ,Motiv tela v slovenskej fotografii.
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a autorky této kategorie casto vychazeji z portrétu, mnoho z nich inscenuje sva téla do
kompozic a néktefi se posouvaji ve své tvorbé az k performance. Fotografie pak slouzi

k dokumentaci performance, pfipadné se stava jeji soucasti.

Dusan Kochol

Je absolventem doktorského studia na Institutu tviréi fotografie. Jeho prace maji
silnou symboliku, zaroven cerpa z popkultury a reklamni estetiky. K télu pristupuje jako
k vyjadfovacimu prostfedku jiz od pocatku studentské tvorby na ITE at uz jde o formu
portrétu nebo inscenovanou kompozici, jejiz soucasti se télo stava.*

V magisterské sérii Eye of Providence (2009) autorovo vlastni télo s cernou paskou
pfes oci predstavuje zdsadni prvek na inscenovanych barevnych fotografiich. Symbolika
zavazanych oci vyjadruje ,slepotu, vedouci nas zivotem pod dohledem Oka vsevidouciho,
a nasledné zpyt[uje] tento fakt otazkou: nasledujeme, protoze jsme slepi, nebo nasledujeme
slepé Oko vsevidouci?*® Autorovo zaslepené télo, zasazené do rozmanitych situaci
pripominajicich scény z béckovych filmt, vyvolava otazku, zda ma ¢lovék zajem vidét, nebo
se chce ve skute¢nosti nechat vést néjakou autoritou.

Prakticka doktorska prace W. Ego Journals (2015) sdéluje realné zazitky spojené
s fikci alter ega, které si autor pro tento ucel vytvoril.>' Tomu, Ze projekt vychazi pfimo
z autorova vnitfniho svéta, odpovida i zahrnuti formy autoportrétu. Jejim prostfednictvim
»se snazi priblizit ke svému zazitku tak, jako se pomoci sebeanalyzy snazi priblizit ke svému
skrytému alter egu®.>

Jak uz napovida pojmenovani projektu, Self-portrait with the Hammer
of Annunciation (2016) také obsahuje autoportréty. Autor se na nich stylizuje do vytrznika,
ktery pred zhruba padesati lety rozbil kladivem Michelangelovu Pietu v bazilice sv. Petra

Iy

s prohlasenim, Ze je novy mesias.”> Autorova gesta, kostym - oblek se sakem roztrzenym na

¥ Lapitkovd, ,,Motiv tela v slovenskej fotografii.

* Vladimir Birgus, ,TZ: Dusan Kochol,“ Artalk, 3. kvétna, 2010, https://artalk.info/news/tz-dusan-kochol.
°! Du$an Kochol, W. Ego Journals (Bratislava: Dusan Kochol, 2013).

32 ,Dusan Kochol - W. Ego Journals,” Citylife.sk, cit. 25. cervence, 2026, https://www.citylife.sk/vystava/dusan-
kochol-w-ego-journals.

53 _DUSAN KOCHOL. Self-portrait with the Hammer of Annunciation,“ PARADAJS PHOTO MAG, cit. 25.
ervence, 2026, https://paradajsphoto.sk/projekt/self-portrait-with-the-hammer-of-annunciation.
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zadech - a rekvizity tak humorné zrcadli egoistické chovani samozvanych spasiteld.

Na sérii portréti Cruising for a Bruising (2018) Kochol spolupracoval s muzi,
kterym dopredu nefekl, jak bude fotografovani probihat. Proces fotografovani byl fyzicky
i psychicky komplikovany, mozna az tryznivy, fotografovani si vSéak mohli stanovit hranici,
kterou nechtéji prekrocit.>* Autor se zde opét zabyva egem, tentokrat tim, jak ego ovliviuje
lidskou schopnost snést bolest. Projekt vynika technickym provedenim - fialovy sitotisk na

hovézi kizi evokuje modfiny na nasem téle.

Obréazek 18. Dusan Kochol, W. Ego Journals, 2015, https:/itf-new.slu.cz/sprava-
studentu/workdetail/2647

>+ ,VASA Front Page Exhibition #51,“ VASA Project, cit. 25. ervence, 2026, https://vasa-project.com/index-
frontpage-51.php.
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Obréazek 18. Dusan Kochol, Cruising for a Bruising, 2018, https:/
paradajsphoto.sk/projekt/cruising-for-a-bruising

Jan Durina

Fotografie stala na pocatku tvorby tohoto multimedidlniho umélce. Vystudoval
intermédia na VSVU a loni obh4jil umélecko-vyzkumnou disertaci na AVU. Jeho vystavni
¢innost plynule prechazi v performance a naopak. Autoportrét nebo inscenovani jinych tél

vyuziva napri¢ vSemi projekty, které jsou fotografické nebo s fotografii souvisi. I kdyz jsou

portréty stylizované, ptisobi velmi osobné a intimné.” Prostfednictvim svych dél zkouma

* Tereza Havlinkova, ,,0dévy, které vysivam, jsou artefakty performance, ne méda, fika umélec Jan Durina,”
Radio Wave, 9. tnora, 2022, https://wave.rozhlas.cz/odevy-ktere-vysivam-jsou-artefakty-performance-ne-
moda-rika-umelec-jan-durina-8419109.
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témata jako ,,osamélost, ztrata, hranice mezi télem a pfirodou a deformace lidské mysli, jak
je prozivame v ramci ménicich se predstav o genderu a identité, a v neposledni radé dusevni
zdravi®*

Série autoportrétt After You Left (2017) je otevienou vypovédi o ztraté a opusténi.
Zachycuje sklony k sebedestrukci, podfizeni, ale také touhu uvédomit si svou hodnotu
a znovu nad sebou ziskat kontrolu.”” Autor se na fotografiich vyjadfuje expresivnimi gesty,
jeho nahé télo je svazano nebo poseto vadnoucimi kvétinami. Obnazena postava vystupuje

7o

z tmavého pozadi, ¢imz se naléhavost vypovédi stupnuje.

Obrazek 19 a 20. Jan Durina, Horal, 2017-2018, https:/jandurina.com/projects/photography/horal/

Obsdhld série Horal (2017-2018) kombinuje snimky autorovy domovské krajiny
Vysokych Tater s autoportréty. Série vznikla po navratu z dlouhodobého pobytu v Berliné.
Prostfednictvim fotografie prezkoumava vztah k vlastni télesnosti a identité.”® Vedle

autoportrétii ukazujicich jemnou maskulinitu vznikaji takové, které paroduji toxicky

’¢ InkaLickova, ,Jan Durina: ,Dospieval som v spolo¢nosti, vktorejbola téma dusevného zdravia stigmatizovana

a vulgarizovand“,“ Telegraph, 10. listopadu, 2025, https://telegraph.cz/journal/jan-durina-dospieval-som-v-

spolocnosti-v-ktorej-bola-tema-dusevneho-zdravia-stigmatizovana, vlastni preklad.

7, After You Left,” Jan Durina, cit. 25. ¢ervence, 2026, https://jandurina.com/projects/photography/after-you-
left/.

% ,Horal,“ Jan Durina, cit. 25. ¢ervence, 2026, https://jandurina.com/projects/photography/horal/.
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stereotyp silného a odolného horala. Autor premita, kym nyni je, a kym by mohl byt, kdyby
ze Slovenska nikdy neodesel.

Cute & Tragic (2019) ukazuje autortv rostouci zajem o ru¢ni vysivku. Vysivani je pro
néj ,lécebnym a meditativnim procesem®* Masky a kostymy odkazuji k rysim bipolarni
poruchy, ale také bouflivému hledani identity v prostfedi berlinskych klubt. Findlnim
vystupem projektu jsou autoportréty, na kterych autor pézuje pred cernym pozadim nebo

v ptirode.

Obrazek 21. Jan Durina, Cute & Tragic (Demon Obrézek 22. Jan Durina, Cute & Tragic (Demon
2), 2019, https:/jandurina.com/projects/ 4), 2019, https://jandurina.com/projects/
photography/cute-tragic/ photography/cute-tragic/

I Was Going To Be A Great Person (2023) reaguje na teroristicky utok v LGBT+
kavarné Teplaren v roce 2022. Jde o pomnik jeho dvéma obétem v podobé jedné fotografie
adjustované v drevéném ramu s nahrobnim napisem. Na fotografii je vyobrazeno mladé
muzské télo s odvracenou tvari. Postava je rozmazana pohybovou neostrosti, coz vytvari

silny dojem unikéni, pomijivosti. Utok symbolizuje dyka zapichnuté do fotografie v oblasti

hrudniho kose.

% Li¢kova, ,,Jan Durina.”
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Obrazek 23. Jan Durina, | Was Going To Be A Great Person, 2023, https://jandurina.com/
projects/photography/i-was-going-to-be-a-great-person/

Viki Kollerova

Vystudovala preklad a tlumocnictvi, zdhy se vSak zacala orientovat na fotografické
vyjadieni. Zatimco Durina hranice mezi ¢lovékem a pfirodou ohledava, Kollerovd chce
prostfednictvim svych autoportrétd v pfirodé spojeni s zZivotnim prostfedim pfimo navazat.

Jde o ,touhu nékam patfit, zaplnit prazdné misto nebo Gplné zmizet ve chvilkové jednoté
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neslucitelného“.® Fotografuje ¢ernobilé konceptualni akty. Monochromati¢nost umoznuje
nahé télo jednoduseji zaclenit do prirody. Klade stejny dtraz na estetiku formy jako na

dulezitost myslenky.®!

Obrazek 24. Viki Kollerové, Finding Comfort in Discomfort, ze série Silver Island, 2022,
https:/kollerova.com/silver-island

Stuck (2012-2016) je prvni série, kterou vytvorila v exteriéru. Lidské télo na
fotografiich ptsobi titérné a zranitelné oproti rozlehlosti a mocnosti prirodnich utvari, jako
jsou skaly nebo puklina v zemi. To se méni u série Silver Island (2019-2022), ktera vznikala
v odlehlé horské oblasti Kréty. Autorka se uvelebuje na zdanlivé nepohodlnych mistech
a ukazuje tak, ze ¢lovék do nespoutané prirody patri. Lidska bytost uz neni ,uvéznéna
v prostiedi nebo zahlcena jeho velikosti, ale stava se jeho pfirozenou soucasti“.®* V novéjsich
sériich pristupuje k inscenaci nahého téla v prirodé ¢asto s hravosti, napriklad u fotografie
She Thinks She's Walking on Clouds (¢esky Mysli si, Ze chodi po mracich) ze série Black and
Snow (2025). Spojeni hravosti a technické preciznosti ukazuje na mozny vliv Slovenské nové
vlny. Ackoliv Kollerova tvrdi, ze chce divakovi ukdzat nevinnost nahého lidského téla,* jeji
akty maji také jisty eroticky naboj, coz je dalsi charakteristika, kterou sdili s fotografickymi

inscenacemi zminéné skupiny.

% About,“ Viki Kollerova, cit. 25. ¢ervence, 2026, https://kollerova.com/about, vlastni preklad.

¢! Martin Brix, ,,Viki Kollerové - jadrom jej tvorby st konceptudlne akty, Casto realizované formou autoportrétu,”
CerstvéOvocie_FM,30.ledna,2024,15min5s.,https://open.spotify.com/episode/ 11IXNdc55X05N3WZBcRhpKe.

62 Viki Kollerova, ,,About.“
8 A Girl Who Likes To Disappear,“ Viki Kollerova, cit. 25. ¢ervence, 2026, https://kollerova.com/a-girl-who-
likes-to-disappear.
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Obréazek 25. Viki Kollerova, She Thinks She's Walking on Clouds, ze série Black and Snow,
2025, https:/kollerova.com/black-and-snow

Josef Rabara

Jiz béhem studia fotografie na Univerzité Jana Evangelisty Purkyné bylo télo hlavnim
namétem jeho fotografii.* Déle s nim pracuje pfi performativnich akcich nebo v projektu
o queer historii. Na télo pohlizi z queer perspektivy, zabyva se transgender tematikou ¢i
homoerotickou touhou.

Vyraznym hudebné-performativnim projektem je puvodné diplomova prace
Musnula (2012), kdy autor ,pracuje s vlastnim télem a podkopavanim spole¢nosti jasné
danych genderovych roli“® Cerp4 ptitom z vlastniho détstvi, jde o osobni aZ terapeutickou
vypovéd. Musnula predstavuje autorovo alter ego, které nejen Ze pdzuje na fotografiich,
ale také performuje ve videoklipech nebo zivé vystupuje s vlastni hudebni skupinou. Prvni
videoklip Mus$nuly byla interpretace pisné Skuska prvych Siat od Mariky Gombitové.
Autor, oblecen do zenskych $atti, v ném s kamaradkami skace pfes gumu nebo tanci. Vse se
odehrava v prostredi, kde vyrtstal — na panelovém sidlisti na pfelomu 80. a 90. let. Zpétnym

reflektovanim détstvi se v dospélosti vyrovnava s vlastni genderovou identitou.

6 Natdlie Drtinova, ,,Josef Rabara. Ten usmev Zien v tvari mam, Fotograf17, ¢. 31 (2018): 70.

% Drtinova, ,,Josef Rabara,“ 70.
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Obrézek 26. Josef Rabara, Skuska prvych siat, z projektu Musnula, 2012, https:/www.facebook.com/
Musnula/photos?locale=cs_CZ
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Obrézek 27. Josef Rabara, Zitra bude jinak, 2015, https:/eshop.
fotografmagazine.cz/wp-content/uploads/2018/04/04.jpg
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Zpracovanim deniku Stanislava Z. z prvni poloviny 20. stoleti vzniklo dilo Zitra bude
jinak (2015). Stanislav Z. v nich popisuje svou homoerotickou touhu, kterou vnima jako
uchylku a snazi se z ni vylécit. Audionahravky denikovych zapisti doplnil Rabara o vizualni
materidl ze Stanislavova archivu - voyeuristické snimky a vystfizky z novin zaméfené na
muzska pozadi a rozkroky. Tyto ilustrace ,,ukazuji nejen vynalézavost, kterou autor uplatnil
pfi ziskavani vizualnich materiald, které mohly stimulovat jeho erotickou predstavivost, ale

i moznost homoerotického preznaceni vyznamu uz vytvorenych fotografickych artefakta®

Obrazek 28. Maros Rovnak, Byt Zenou je byt blizko bolesti,
1999-2000, https:/marosrovnak.com/multimedia/to_
be_a_woman/#jp-carousel-684

MarosS Rovnak

Interdisciplinairni umélec se vénuje Sirokému spektru socio-politickych témat.
Predev$im v rané fazi tvorby pracoval s vlastni télesnosti. Fotograficky cyklus Byt Zenou je

byt blizko bolesti (1999-2000) zobrazuje symbolicky zasah do téla. Autor si na podbrisek

6 ,Josef Rabara a Karol Radziszewski: Zitra bude jinak,“ ArtMap, cit. 25. ¢ervence, https://www.artmap.cz/
eventy/josef-rabara-a-karol-radziszewski-zitra-bude-jinak-0.
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vyftezal jizvu ve tvaru embrya. Zviditelnuje tak bolest, kterd je casto skryta, ale neoddélitelné
spojenase zenskou plodnosti. Prostfednictvim tohoto radikalniho kroku ale také demonstruje
moznost vlastni definice genderové identity, ritualné se priblizuje duchovnu skrz vlastni
tyzické utrpeni.’” V jiném cyklu fotografii je télo ,,prostfedkem konceptualizace“®® V dile
Krdsne smrti (2004-2005) se projevuje autorovo zkoumadni postoje ke smrti v zapadnich
zemich. Reaguje na to, Ze je zde smrt spise tabu, své modely inscenuje do podoby mrtvol
azdobi je rekvizitami. Estetizace smrti vSak ,,mtize vést k tomu, Ze je smrt vhimana spise jako
umélecky, kulturni nebo emocionalné podmanivy motiv, nez jako fyzicka a existencidlni

realita®“®

Lubos Kotlar

Je absolventem katedry fotografie a novych médii na VSVU. Pohybuje se napti¢
médii, od fotografie po site-specific instalace. V jeho dilech je pfitomna tematika télesnosti
¢i queer a romské zkusenosti.

Umélctiv autoportrét je prvni fazi projektu Self Portrait at My Parents’(2016). Pozuje
na ném pouze v rizovém spodnim pradle na typicky maloméstacké zahradé a ukazuje tak
»vlastni prozivani reality prostfednictvim téla“’® Dal$i neméné dulezitou fazi je replikace,
kdy se fotografie stava soucasti performativni akce. Tisky jsou posprejovany hesly, objevuji
se na sténach galerii i toaletach. Umeélec také nechal fotografii potisknout nékolik kust
obleceni a artefakt se nasledné $ifil na socidlnich sitich prostfednictvim selfies jeho nositelti
a nositelek. V projektu se ,,prekfikuji“ témata jako maskulinita, Sifeni trendu, posttotalitni
spole¢nost, luxus ¢i konzum.

Aktualni projekt sometimes i like to go to gym with my hair loose (2026) vychazi
z autorovy zkuSenosti s tématem télesnosti i médiem fotografie. Instalace mobiliafe Satny

v posilovné je monochromaticka - v zelené barvé. Barva klicovaciho pozadi uzivaného ve

¢ Redakcia SME, ,Rovniakovo ocistné posolstvo,“ SME, 16. listopadu, 2005, https://www.sme.sk/nezaradene/c/
rovnakovo-ocistne-posolstvo.

6 Lapitkova, ,,Motiv tela v slovenskej fotografii.

® Karolina Stikova, ,Glorifikace sebevrazednych ¢&int ve fotografii (Teoretickd bakalafska préce, Slezska
univerzita v Opavé, 2025), 30.

7 Lapitkova, ,,Motiv tela v slovenskej fotografii.
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fotografii a také komplementarni barva k odstinu lidské kiize” vytvari prostor predstavit si
jinou charakteristiku prostredi, nez jakou si obvykle se satnou v posilovné spojujeme - tlak

na vykon, soutézivost, istota, plnéni norem.

Obrazek 34. Lubos Kotlar, sometimes i like to go to gym with my hair loose, 2026,
https:/luboskotlar.com/sometimes-i-like-to-go-to-gym-with-my-hair-loose

' Miroslava Urbanova, ,,sometimes i like to go to gym with my hair loose,“ Lubos Kotldr, cit. 26. ¢ervence,
2026, https://luboskotlar.com/sometimes-i-like-to-go-to-gym-with-my-hair-loose.
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L lenaknappova 31 m

Obrazek 29, 30, 31, 32 a 33. Lubos Kotlar,
projekt Self Portrait at My Parents, 2016,
https:/luboskotlar.com/self-portrait-at-my-
parents
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Jana llkova

Vystudovala fotografii na VSVU. Jeji dila jsou ve své podstaté portréty, které vyuziva
ke zprostiedkovani abstraktnich témat jako mezilidské vztahy nebo ,identit[a] v kontextu
vztahi“’> Fotografuje Cernobile na analogovy stfedni format, diky pravidelnosti tohoto
formatu je pohled divaku a divacek soustfedén na fotografované osoby, jejich gesta ¢i ¢asti
téla. Téla peclivé komponuje tak, aby poodhalila citové prozivani, pripadné naznacila vztah
portrétovanych k urcité osobé.”

V sérii Telo (2006) vystupuje autorcina kamaradka v pfelomovém obdobi jejiho
zivota. Zamérem série bylo zaznamenat emoce mladé Zeny prostfednictvim fragmentt
jejiho téla.”* Podobné jako Hojstricova u série 40 v 36 vyuziva Ilkova fragmentace figury, aby
podporila koncept série. Zaznamenana gesta a pozy jsou velmi expresivni. Tim, ze Ilkova
zpravidla fotografuje své blizké a rodinu, md moznost ziskat osobni az intimni vhled do
nitra portrétovanych a ten zachytit.

Fotografie z prace Identity a vztahy (2006-2009) predstavuji vhled do soukromého
prozivani jednotlivych zen nebo vztahii dvojice kamaradek, sester ¢i matky a dcery. Portréty
a dvouportréty vidy naznacuji jejich soucasnou Zivotni roli, k ¢emuz prispiva slozitost
kompozice tél, intenzita vyrazii obliceje i tésnost vzdjemnych vztaht.”” Fragmentace tél také
mnohdy vede pohled divaka ¢i divacky k néjakému subtilnimu gestu.

V sérii Rodinny album (2009-2019) dokumentuje autorka sviij rodinny Zivot
a motiv téla zde ilustruje kolobéh Zivota. Pokud bychom sérii sefadili chronologicky, zacina
starnoucim télem autorcina otce a ndsleduje vyrlistani prvorozené dcery. Autorka ji vSak

fadi od nejnovéjsich fotografii’ a zdiiraznuje tak dilezitost pfitomnosti.

72 Jana Ilkovd, ,,Identity a vztahy, Rodinny album, Telo,“ European Journal of Media, Art & Photography 3, ¢.
1 (2015): 60, vlastni preklad.

7 Ilkova, ,,Identity a vztahy,“ 61.
7 Tlkova, ,,Identity a vztahy,“ 61.
7> Macek a FiSerovd, Novd slovenskd fotografia, 66.

76 Ilkova, ,,Identity a vztahy,“ 61.
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Obrazek 35. Jana llkova, Identity a vztahy, 2006-2009, http:/janailko.com/2/
portfolio/8/identities-relationships.html

Y

Obrazek 36. Jana llkova, Rodinny album, 2009-2019, http://janailko.com/2/
portfolio/5/family-album.html



Estetizace téla: inspirace modni vizualitou

Do volné tvorby predevsim mladsi generace slovenskych fotografti a fotografek ¢im
dal vice pronikd estetika moédni fotografie. Stava se ,,formalnim znakem vypovédi, které
chtéji poukazat na odtrzeni nékterych vseobecné preferovanych spole¢enskych hodnot
od skutecnosti, respektive pfirozenosti“’” Vyobrazovand jsou dokonala téla, ktera pisobi

mnohdy odcizené az chladné.

Obrazek 37 a 38. Natélia Evelyn Bencicova, (Un)forbidden Pleasures, 2020, https:/
evelynbencicova.com/unforbidden-pleasures/

77 Zuzana Lapitkova, Telo a fotografia (Bratislava: Narodné osvetové centrum, 2025), 23, vlastni preklad.
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Natalia Evelyn Bencicova

Vystudovala nova média na Univerzité uzitého umeénive Vidni. Vytvaii multimedialni
umélecké projekty, ale pohybuje se i na poli médni fotografie, pficemz svou tvorbou vzdy
»zpochybnuje hranice mezi organickym a konstruovanym, lidskym a mechanickym®’®
Motiv dokonalych mladych tél slouzi v jejich dilech k materializaci konceptt dotykajicich
se technologii, spirituality nebo environmentalismu.

(Un)forbidden Pleasures (2020) je série digitalné vytvorenych obrazu, které vypadaji
fotograficky, ¢imz se aktudlni tvorba Bencicové vyznacuje. Vznikla béhem covidové
pandemie ve spolupraci s umélcem Enesem Giigem. Propletena digitalni téla reflektuji
dostupné moznosti, jak dosdhnout télesné blizkost v dobé lockdownu. Vyvstavaji otazky,
jak je béhem pandemie pohlizeno na nechranény dotek, jestli je nevhodné v tomto obdobi
ukazovat jeho vyobrazeni nebo zda muze virtualni kontakt nahradit ten fyzicky.”

Projekt Work in Progress (2020) pracuje s 3D modelem figury umisténym do jakési
galerijni mistnosti. Figura je podepfena leSenim v krkolomné pozici a v méfitku prostoru
je velmi nadrozmérna. Prace reaguje na v soucasnosti prevladajici predstavu, ze vSechny
vlastnosti a schopnosti je mozné ziskat, pokud k sebezdokonaleni vyvineme dostate¢né usili.

o

Prace ma nékolik méftitek — z perspektivy figury je vée malé, nedostacujici, z perspektivy

o

galerie puisobi figura jako obr a méritko leseni zastupuje praci, kterou pfi sebezdokonalovani
sami odvadime.® Benci¢ova na projektu opét spolupracovala s Enesem Giigem.
Multimedialni projekt Zther (2023-2024) vytvofeny ve spolupraci s hudebnikem
a umélcem Samsonem G Balfour Smithem reinterpretuje knihu Genesis. Z pfibéhu o hfichu
a studu se stava cesta k dosazeni sebeuvédomeéni prostfednictvim védomi.® Vystupuje
v ném avatar Eve, jehoZ podoba je zaloZena na téle umélkyné. Zenské télo zde piedstavuje

vyznamny nastroj k osvobozeni se od spolecenskych a nabozenskych konstrukta.

78 _NATALIA EVELYN BENCICOVA,“ LINKED SPHERES, cit. 25. ¢ervence, 2026, https://linkedspheres.art/
natalia-evelyn-bencicova/, vlastni preklad.

7 Unforbidden Pleasures,“ evelyn bencicova, cit. 25. cervence, 2026, https://evelynbencicova.com/
unforbidden-pleasures/.

% ,Evelyn Bencicova & Enes Giig,“ ArtConnect Magazine, cit. 25. Cervence 2026, https://www.magazine.
artconnect.com/interviews/work-in-progress-with-enes-guc-evelyn-bencicova.

8 Jonas Sandén, ,Evelyn Bencicova - Symbolic Narratives,“ Additive Mag, 23. Ginora, 2026,
https://additivemag.com/evelyn-bencicova-symbolic-narratives/.
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Obrazek 39. Natélia Evelyn Bencicovéa a Enes Gug, Work in Progress, 2020, https:/evelynbencicova.com/work-
progress-2020/

Obrazek 40. Natélia Evelyn Bencicové a Samson G Balfour Smith, Ather, 2023-2024, https:/evelynbencicova.
com/aether/




Méaria Svarbova

Vystudovala archeologii, od roku 2010 se v§ak profesné i umélecky zabyva fotografii.
Vyrazny impuls pro rozvoj fotografické tvorby byla autorcina fascinace slovenskymi
socialistickymi bazény a napad v nich fotografovat figury tak, aby byly v souladu
s prostorem. Jeji charakteristicky styl se vyznacuje minimalismem aZ sterilitou, ¢istymi
liniemi, soumérnosti a pastelovymi barvami. Vliv médni fotografie na jeji praci se projevuje
vysokou mirou stylizace, rovhomérnym nasvicenim scény nebo diirazem na oblec¢eni modelt
a modelek. Velka ¢ast tvorby se odehrava v postprodukci, kdy umélkyné multiplikuje téla,
vylepsuje barvy a odstranuje asymetrické prvky. Peclivé komponovany vysledek ptisobi

vyrovnané i surredlné, je znepokojivé dokonaly.*

e

Obrazek 41. Maria Svarbova, In the Swimming Pool, 2014-dodnes,
https:/www.mariasvarbova.com/swimmingpool-gnkl

Obsahla série In the Swimming Pool (2014-dodnes) byla fotografovana jiz ve tfinacti
slovenskych plovarnach. Na symetricky komponovanych scenériich vystupuji modelové

a modelky v plavkach zdkladnich barev, které ladi s vystraznymi napisy na zdech. Jejich

82 Allyssia Alleyne, "Méria Svarbova finds beauty and serenity in socialist-era swimming pools, CNN.com, 23.
brezna 2020, https://www.cnn.com/style/article/maria-svarbova-swimming-pools.
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télesné formace jsou inspirovany spartakiddami a jinymi gymnastickymi prehlidkami.
Postavy jsou zachyceny uprostfed vykonavaného pohybu, ale neni zde Zadna dynamika
nebo pohybova neostrost, takze ptisobi jako sochy. Téla nevyjadfuji prozitky jedinct, pouze

plni svijj ucel ve formaci.

Obrazek 42 a 43. Méaria Svarbova, In the Swimming Pool, 2014-dodnes,
https:/www.mariasvarbova.com/swimmingpool-gnkl
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Série Origins déle tematizuje zaménitelnost jedince v davu. Kompozice tél se casto
skladaji z nékolikrat duplikované jediné postavy, individualita se vytraci. Pokud je vedle
fady klonti umisténa jind postava, vyvstava otazka, jaky vyznam odli$nost v tomto kontextu

ma.

ZAKAZ
SKAKANIA

2KYKYUIY
SVKVS

Obrazek 44. Maria Svarbova, Origins, https://www.mariasvarbova.com/origins

Dokumentarni pristup

Vyvoj dokumentarni fotografie po roce 2000 ovlivnila predev$im dostupnost
mobilnich telefont s kvalitnimi fotoaparaty. Do popfedi se dostava fenomén casu®
a ¢ast autorl tedy zacind pracovat na casosbérnych projektech, jejichz béznou soucasti je
inscenace. Z hlediska télesnosti umoznuji takové projekty zachytit fyziognomické promény
dokumentovanych osob. Do dokumentarni fotografie pronikaji intimni motivy,* ke kterym
se fadi i osobni télesné prozitky. Intimni dokument je ¢asto zaznamenavan prostrednictvim

momentek, aby se zachovala co nejvétsi mira autenticity.

8 Macek a FiSerova, Novd slovenskd fotografia, 3.

8 Macek a FiSerova, Novd slovenska fotografia, 4.
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Jaro Ziak

Vystudoval fotografii na VSVU. Uz béhem studia se vénoval portrétu. Jeho portréty
maji dokumentarni aspekt, ale neni to jen zaznam skute¢nosti, jde o Cistou autorskou
vypovéd s citem pro porozuméni a empatii.> Charakteristicky je pro néj klasicky ¢ernobily
proces, ktery umoznuje soustfedit se na podstatu fotografické vypovédi o portrétovanych.
Zaméruje se na ¢asosbérné projekty, které trvaji i nékolik let.

Dalsipribeh (1998-dodnes) je prvnia zdroven nejobsahlejsi casosbérny cyklus autora.
Jde o inscenované portréty jeho dcery, které zachycuji jeji fyzickou i mentalni proménu
v prubéhu vyrtstani a dospivani. Pfed timto projektem vznikaji cykly Prazské (1998)
a Velké prdzdniny (1998-2009), kde je ustfednim motivem télo matky a dcery. Fotografie

jsou zaméfeny na milniky dcefina vyristani, situace v rodinném zivoté a vzajemné vztahy.

Obrézek 45. Jaro Ziak, Zrod, z cyklu Prazské, 1999, http://www.jaroziak.com/dalsi-pribeh/
prazske

% Lea Loviskova, ,Jaroslav Ziak, fotograf a pedagdg” (Diplomova préce, Slezska univerzita v Opavé, 2016), 34.
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Z tohoto Ziak od roku 2001 aktivnéji formuje cyklus Dalsf pribeh. Dceru stavi pred
neutralni pozadi a fotografuje ji na stfedni format. Autor ,,odvazné vstupuj[e] do intimniho
prostredi portrétovaného objektu - napriklad i zobrazenim nahoty, ale [...] umélecky [se
s tim] vyrovnava“® Nejde o jednostrannou stylizaci a inscenaci autorem, fotografie vznikaji
na zakladé vzajemné spoluprace a dialogu.’” Postupné se na fotografiich objevuji i rekvizity,
které si dcera sama vybira, a stavaji se tak symboly zivotniho obdobi, ve kterém se zrovna
nachazi. Cyklus reflektuje nejen proménu dcery, ale také vztahu otec—dcera, coz dokazuje
i fakt, Ze se postupem casu frekvence fotografovani snizuje kvuli klesajicimu zajmu dcery

a nedostatku spole¢ného casu.

Obrézek 46. Jaro Ziak, Sladkost. z cykiu Dalsi pribeh, 2005, https:/paradajsphoto.sk/clanok/
motiv-tela-v-slovenskej-fotografii

8 Lapitkovd, ,,Motiv tela v slovenskej fotografii.

8 Loviskovd, ,,Jaroslav Ziak,“ 57.
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Obrazek 47. Jaro Ziak, Dalsi pribeh, 1998-dodnes, https:/paradajsphoto.sk/clanok/motiv-
tela-v-slovenskej-fotografii

Alzbeta Kopisova

Cerstvé absolvovala katedru fotografie a novych médii na VSVU. Dle svych slov
rada zachycuje, co se kolem ni déje,*® a v soucasné dobé je sttedobodem jeji dokumentarni
a konceptualni fotografické tvorby matefstvi. Cernobilé a barevné analogové fotografie
zprostiedkovavaji toto obdobi bez romantizace, k ¢emuz prispiva surovost zabéra
a z formalniho hlediska casty dojem nahodilosti kompozice. Nedilnou soucasti tvorby na
toto téma jsou autoportréty, které ukazuji télo v téhotenstvi a po porodu. Vznika vypovéd
o zenské télesnosti, kterou ma dand Zena plné pod kontrolou.

Cyklus Este musim strovit zZliitek (2023) zachycuje obdobi téhotenstvi a jeho

8 Fotka je mftva, ,Alibeta Kopisova,“ produkce STVR, 21. zarfi 2025, https://www.stvr.sk/televizia/
archiv/18856/556795#134.
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»polaritu mezi introspekci [...] a radostn[ym] o¢ekavan[im] potomka“?* Kromé momentek
zachycujicich naptiklad ultrazvukové vysetfeni z pohledu autorky obsahuje cyklus nékolik
inscenovanych autoportrétii. Kopisova na nich poézuje na stieSe auta nebo ve svarecské
dilné. Vyrazné maskulinni elementy narusuji spolecenské genderové stereotypy a nepfimo

odkazuji k autorciné roli svobodné matky.”

Obrazek 48. Alzbeta Kopisova, Este musim strovit ZIutek, 2023, https:/paradajsphoto.sk/projekt/este-musim-
strovit-zlutek

V nésledujicim cyklu Clovek neméze mat vietko, ale méze mat vsetkého dost (2024)
jsou zaznamenany prvni mésice matefské transformace. Zviditeliiuje predevsim takové
prozitky, které ztistavaji ve spolecenském diskurzu skryty. Mnoho z nich je spjato s télesnosti
matky a ditéte. Ackoliv jsou zabéry piimocaré az surové, autorka casto uplatiuje humor,
ktery je podle ni v riznych Zivotnich situacich velmi ndpomocny.”" Misto obrazu idedlni

matky nabizi cyklus dokumentaci zac¢atku zivotni faze, ve které autorka ptijima dalsi zivotni

roli - svobodné matky - aniz by opustila svou stavajici roli umélkyné.

8 Andrea Junekovd, ,,Alzbeta Kopisova, Matus Zajac, Pacientky a pacienti psychiatrickej lie¢ebne v Su¢anoch:
Trojpribeh,“ PARADAJS PHOTO MAG, 19. prosince, 2025, https://paradajsphoto.sk/clanok/trojpribeh, vlastni
preklad.

% Andrea Junekovd, , Trojpribeh.“

! Fotka je mrtva, ,,Alzbeta Kopisova.*
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Obrazek 50. Alzbeta Kopisova, Clovek neméze mat vietko, ale méZe mat vietkého dost, 2024, https://
paradajsphoto.sk/index/alzbeta-kopisova/clovek-nemoze-mat-vsetko-ale-moze-mat-vsetkeho-dost
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Zavér

Soucasni slovensti fotografové a fotogratky pracuji s télem a télesnosti napftic
fotografickymi pristupy. Ackoliv navazuji na star$i generace, zejména na experimenty
s negativem u Miloty Havrankové nebo hravé figuralni inscenace autort Slovenské nové
vlny, zptisob vyuziti motivu téla i tematizace télesnosti se proménuje podle aktualniho
spolec¢enského kontextu a stadia vyvoje technologii.

Neéktefi autofi a autorky rozvijeji tradici aktu, jini se zaméfuji spise na psychologické
portréty, kde nahota poodhaluje citové prozivani portrétovanych. Vyznamna je
i fotograficka inscenace v realném prostredi, ktera zkouma roli nasi télesnosti v prirodé
nebo soukromych Zzivotech za dvermi domacnosti. Fotografie téla také v soucasné dobé
piesahuje do performance nebo site-specific instalaci. Cést fotograft a fotografek v souladu
s technologicky vyvojem motiv téla vyuzivaji v multimedialnich projektech zahrnujicich
video, hudbu nebo digitalni modely.

Konceptualni umélkyné se od konce 90. let vymezuji viici estetickému pojeti téla na
inscenovanych fotografiich v 80. letech. Pristupuji k télu jako ke hmoté, kterou zkoumaji
s odstupem a tvaruji ji za ucelem zprostfedkovani svych télesnych prozitka. Silvia Saparova
vytvari gelové odlitky vlastniho téla, Jana Hojstricova deformuje télo transparentnimi
oblecky, Dorota Sadovska sklada nové tvory z vystrizka rukou a chodidel. Petra Cepkova
naopak nékteré télesné znaky odstranuje. Dochazi ke zviditelnéni rtiznych aspektt zZenské
télesnosti a spolecenského kontextu, ktery se na ni vaze. Protipdlem je Peter Janacik
zabyvajici se muzskou télesnosti a intimitou v kontextu homosexudlnich vztaha.

V dalsich pripadech zprostiedkovava télo abstraktni myslenku, reflektuje hledani
identity nebo vnitfni svét. Dusan Kochol zkouma lidskou povahu v souvislosti s plisobenim
ega. Jan Durina ukazuje svou psychickou zranitelnost a ohledava hranice své genderové
identity. Vlastni genderovou identitou se zabyva také Josef Rabara a Maro§ Rovnak. Lubos
Kotlar spousti performativni akci, na jejimz pocatku je autoportrét vyjadiujici Kotlarovo
prozivani reality. Viki Kollerova prostfednictvim autoportrétt usiluje o chvilkovou jednotu
s prirodou. Jana Ilkova ukazuje citové prozivani a mezilidské vztahy prostfednictvim
klasickych portréta.

Vedle toho se objevuje stylizovany obraz téla ovlivnény médni vizualitou. Médni
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fotogratka a multimedidlni umélkyné Natdlia Evelyn Bencicova pomoci dokonalych
digitélnich tél vytvéii dila na rozhrani lidskosti a technologii. Maria Svarbova komponuje
dokonale soumérny svét u socialistickych bazénd, kde je lidska figura v souladu s prostredim.

Télesnost je také soucdsti casosbérné a intimni dokumentdrni fotografie. Dlouhodobé
cykly ukazuji fyziognomické promény téla s plynutim ¢asu. Jaro Ziak priibézné fotografuje
jednoduché inscenované portréty své dcery a zaznamenava tak jeji vyrtstani. Intimni
dokument casto bezprostfedné zachycuje osobni télesné prozitky, u Alzbety Kopisové jde
o transformacni momenty spojené s téhotenstvim a prvnimi mésici matefstvi.

Vyvoj slovenské fotografie po roce 2000 dokazuje, ze télo a télesnost predstavuji
témata, kterd nelze ani v dobé vedouci k opomijeni télesné schranky vynechat. Fotografové
a fotografky nachazeji nové cesty, jak s nimi pracovat, prestoze se zptisob nahlizeni na télo
i samotné médium fotografie neustale méni. Fotografii nelze srovnavat s nasimi smysly, ale

stale jde o prostiedek, ktery mad schopnost nase osobni télesné vnimani rozsirit.
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