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Abstrakt

Teoreticka ¢ast diplomové prace se zabyva ¢eskou insceno-
vanou fotografii po roce 2010 a zasazuje jeji vyvoj do kontextu
spolecenskych, technologickych a kulturnich promeén soucas-
nosti. PrAce mapuje tvorbu vybranych ¢eskych fotograft a fo-
tografek pracujicich s inscenaci a analyzuje jejich autorskeé
pfistupy, vizualni strategie a témata, ktera prostrednictvim in-
scenované fotografie reflektuji. Pozornost je vénovana zejmeé-
na otazkam identity, téla, genderu, rodiny, mezilidskych vztaht
a autoportrétu. Soucasti prace je také zhodnoceni vlivu digi-
talnich technologii, socialnich siti a nastroju umelé inteligence
na promeénu inscenované fotografie a fotografického meédia
obecné.

Klicova slova
Ceska inscenovana fotografie, inscenovana fotografie, foto-
grafie po roce 2010, identita, télo, gender, autoportrét, digitalni

fotografie, umeéla inteligence, vizualni kultura

Abstract

The theoretical part of this master‘s thesis examines Czech st-
aged photography after 2010, situating its development within
the broader context of contemporary social, technological,
and cultural transformations. The thesis surveys the work of
selected Czech photographers employing staged photography
and analyses their artistic approaches, visual strategies, and
the themes they explore through constructed photographic im-
agery. Particular attention is paid to issues of identity, the body,
gender, family, interpersonal relationships, and self-portraiture.
The thesis also evaluates the impact of digital technologies,
social media, and artificial intelligence on the transformation of
staged photography and the photographic medium as a whole.

Keywvvords

Czech staged photography, staged photography, photography
after 2010, identity, body, gender, self-portrait, digital photogra-
phy, artificial intelligence, visual culture
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uvoD

Ve sveé teoretické diplomoveé praci se zabyvam tématem ces-
ké inscenované fotografie po roce 2010. Snhazim se ji zasadit
do kontextu vyraznych spolec¢enskych, technologickych a kul-
turnich promeén, kterymi fotografie i spole€nost v poslednich
letech prosly. Posledni ucelena teoreticka prace vénovana to-
muto tématu v ramci Institutu tvuréi fotografie vznikla v roce
2009, coz vytvari prostor pro nové zhodnoceni inscenované

fotografie z perspektivy souc¢asného vyvoje.

Volba tématu vychazi z mého dlouhodobého zajmu o insce-
novanou fotografii a autoportrét, které tvofi podstatnou sou-
¢ast mé viastni autorské tvorby. Inscenaci chapu jako prostor,
Vv némz lze konstruovat vizualni svét a reflektovat osobni i Sirsi
spolec¢enska témata. Pravé moznost védomeé konstruovat fo-
tograficky obraz, pracovat s vyznamem, symbolikou a stylizaci
pfedstavuje jeden z charakteristickych principu tohoto fotogra-
fického pristupu.

Prace zaroven predstavuje pfrilezitost blize porozumeét tvorbé
soucasnych ¢eskych fotograft a fotografek, ktefi s inscenaci
pracuiji. Pozornost je vénovana jejich tviréim strategiim, moti-
vacim, zpusobUm prace s obrazem i tématim, ktera prostied-
nictvim inscenace zpracovavaji. Cilem je sledovat, jaké pfistu-
py se v soucasné ceské inscenovaneé fotografii objevuji, v c¢em
se jednotlivi autofi lisi a jaké spole¢né tendence lze v jejich
tvorbé nalézt.

Obdobi po roce 2010 je spojeno s plnym nastupem digitalni
éry, ktera zasadnim zplUsobem proménila nejen technologické
prostfedky tvorby obrazu, ale také samotné vnimani fotografie.
Rozvoj digitalnich technologii, masivni rozSifeni internetu a so-
cialnich siti a v poslednich letech také nastup nastroji umélé
inteligence pfinesly nové moznosti manipulace a inscenace
obrazu. Fotografie se tak ocita v prostredi, kde se stale vice sti-

ra hranice mezi obrazem zaznamenavajicim realitu a obrazem




konstruovanym, digitalné upravovanym &i zcela generovanym.
Inscenace pfitom v historii fotografie nepredstavuje novy fe-
nomén. Jiz od jejich pocatku slouzila jako prostiedek vyjadre-
ni autorského postoje, vytvareni pfibéht i osobnich vypoveédi.
Soucasné technologické nastroje vSak tyto moznosti vyraz-
né rozsifuji a zaroven oteviraji otazky pravdivosti, autentici-
ty a duvéryhodnosti fotografického obrazu. Inscenace dnes
prostupuje napfri¢ fotografickymi zanry, od vytvarné fotografie
a autoportrétu pres modni fotografii az po nékteré formy do-
kumentarni tvorby.

Cilem této prace je zmapovat vyvoj ceské inscenované foto-
grafie po roce 2010 a analyzovat, jakym zpUsobem soucasni
autofri reaguji na promeény spolecnosti, technologii a vizualni
kultury. Vzhledem k Sifi tématu se prace zamérfuje predevsim
na autory a autorky vytvarné fotografie Zijici a tvofici v Ceské
republice, u nichz hraje zasadni roli ¢lovék jako ustfedni motiv
obrazu a ktefi prostrednictvim inscenovanych fotografii reflek-
tuji otazky identity, téla, genderu, feminismu, rodiny, mezilid-
skych vztah( &i autoportrétu. Rada z té&chto autord pusobi na
fotografické scéné jiz od obdobi pfed rokem 2010, coz umoz-
nuje sledovat promeény jejich tvorby v kontextu aktualnich spo-
le¢enskych a technologickych zmén.

Soucasti prace je také kapitola vénovana sou¢asnym trendum
spojenym s vyuzivanim umeélé inteligence, které dale rozsiruiji
moznosti inscenace a zaroven oteviraji nové otazky tykajici se
budoucnosti fotografického média a promeénujiciho se vztahu
mezi fotografii, realitou a syntetickym obrazem.

15



CESKA INSCENOVANA
FOTOGRAFIE DO ROKU 2010

2.1 Struéna historie ceskeé inscenovaneé
fotografie do roku 2000

Na zac¢atku této kapitoly je vhodné vymezit pojem inscenova-
né fotografie. Jedna se o pfistup k fotografii, pfi némz se fo-
tograf stava jakymsi ,rezisérem®, ktery ma plnou kontrolu nad
vizualnim i obsahovym sdélenim obrazu. Vysledny snimek ne-
vznika jako nahodny zaznam reality, ale jako védomeé konstru-
ovana situace. Autor zde vystupuje jako tvlrce viastni reality,
kterou formuje na zakladé své predstavy, fantazie a zameéru.

V kontextu této prace je inscenovana fotografie chapana
predevsim jako cilené vytvareni scény prfed objektivem. Jde
o tvurcéi proces, v némz autor formuje obraz prostrednictvim
prace s lokaci, lidskou figurou ¢i objektem a nasledné vyuzi-
va fotografické prostfedky k dosazeni zamysleného vyznamu.
Soucasné digitalni prostredi tento proces dale rozsifuje o moz-
nosti postprodukénich zasaht a digitalni manipulace. Tyto po-
stupy proto nejsou vnimany jako protiklad inscenace, ale jako
jeji prirozené rozsireni, které umoznuje dale rozvijet pdvodni au-
torskou predstavu. Zaroven prave v této oblasti dochazi k ¢as-
tému prolinani inscenace, stylizace a digitalné konstruovaného
obrazu. Vybér autortl v této praci proto zahrnuje také tvlrce,
jejichz tvorba se pohybuje na hranici téchto pfistupd. Rozhodu-
jicim kritériem je zpUsob, jakym prostfednictvim konstruované-
ho obrazu pracuji s vyznamem a lidskou figurou jako nositelem
sdéleni.

Vyvoj ¢ceské inscenované fotografie nelze oddélit od Sirsiho
mezinarodniho kontextu. Jeji podoba byla dlouhodobé ovliv-
novana zahrani¢nimi autory, ktefi rozvijeli moznosti inscenace,
prace s fikci, symbolikou a konstruovanym obrazem. Struc-
né pfipomenuti vybranych osobnosti svétové fotografie proto
umoznuje lépe porozumeét principlm, které se pozdé&ji promitly
také do ¢ceského prostredi.
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Inscenace je pfitom pfitomna jiz od samotnych pocatkl foto-
grafie. Za jeden z prvnich pfikladl byva povazovan autoportrét
Hippolyta Bayarda ,Utonuly muz“. Vyznamnou roli sehral také
Oscar Gustav Rejlander, ktery ve svém dile ,Dvé cesty zivo-
ta“ pracoval s kombinaci tficeti negativi a vytvofil komplexni,
symbolicky vrstveny obraz. Podobné Henry Peach Robinson
vyuzival inscenaci a montaz a prosazoval myslenku, ze foto-
grafie nemusi byt pouze zaznamem reality, ale mtze fungovat
jako plnohodnotné umeélecké médium. Mezi jeho nejznameé;jsi
dila patfi fotografie ,Odchazeni“ z roku 1858. Ve viktorianském
obdobi se inscenované fotografii vénovali také Julia Margaret
Cameron a Lewis Carroll. Jiz v této dobé se fotografie snazila
ziskat uznani a rovnocenné postaveni vedle tradi¢nich vytvar-

nych meédii.t

Hippolyte Bayard, Utonuly muz, 1840

1) MRAZKOVA, Daniela, Ludvik BARAN a Blanka LAMROVA. Pfib&h fotografie: vypravéni
o historii svétové fotografie prostfednictvim Zivotnich a tvaréich osudd vyznamnych osob-
nosti a meznich vyvojovych okamziku. Praha: Mlada fronta, 1986, s. 31.

Henry Peach Robinson, Odchdzeni, 1858

Ve 20. stoleti se fotografie na urcitou dobu pfiklonila k dGrazu na
objektivitu a autenticitu. Tento pfistup vSak zacal byt postupné
zpochybrnovan, zejména ve druhé poloviné stoleti. Autofi jako
Duane Michals? pracovali s inscenovanymi fotografickymi

2) MRAZKOVA, Daniela. Co je fotografie =: What is Photography = 150 let fotografie : 150
Years of Photography : katalog vystavy, Praha 1. 8.-30. 9. 1989. Praha: Videopress MON,
1989, s. 203. ISBN: 9788070240045.
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sekvencemi, Cindy Sherman rozvijela koncept inscenovaného
autoportrétu a prostrednictvim stylizace zkoumala stereotypni
zenskeé role znamé z americké kinematografie. Jeff Wall vytvarel
velkoformatové inscenované obrazy a patfil k prakopnikim
digitalnich zasaht do fotografie. Gregory Crewdson realizoval
vizualné komplexni scény inspirované filmovou estetikou

Davida Lynche a Alfreda Hitchcocka, pficemz na jejich vzniku

spolupracovaly pocetné tymy pripominajici filmové staby.

Duane Michals, Paradise Regained, 1968

Cindy Sherman, Untitled Film Still #35, 1979

Jeff Wall, A Sudden Gust of Wind (after Hokusai), 1993

Gregory Crewdson, Untitled, Beneath the Roses, 2004

Prestoze jednotlivi autofi pristupovali k inscenaci rozdilné, spo-
leénym jmenovatelem jejich tvorby bylo zpochybnéni fotogra-
fie jako pouhého zaznamu reality. Inscenace se postupné stala
prostfedkem vytvareni alternativnich svétt, osobnich pfibéhu
i kritické reflexe spole&nosti. Tento posun od dokumentarniho
zaznamu ke konstruovanému obrazu vyznamné ovlivnil také

dalsi vyvoj ceské inscenované fotografie.

21
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V ceském prostredi lze pocatky inscenované fotografie
sledovat jiz v prvni poloviné 20. stoleti, kdy se objevuji tendence
spojené se secesnim a impresionistickym piktorialismem.
K vyznamnym osobnostem tohoto obdobi patfili FrantiSek
Drtikol, Jaroslav Rdssler ¢i Karel Novak. Vyraznéjsi promeéna
nastava ve 30. letech pod vlivem surrealismu, ktery pfinesl
diraz na imaginaci, symboliku a subjektivni interpretaci reality.
Vyznamnou osobnosti tohoto obdobi byla Emila Medkova,
ktera ve spolupraci se svym manzelem Mikulasem Medkem
vytvarela inscenované fotografické soubory zalozené na praci
s fragmenty lidského téla a symbolickymi objekty, jako jsou odi,
ruce, prameny viasu ¢i vejce. Surrealistické principy se objevuji
také v tvorbé skupiny Ra vedené Vaclavem Zykmundems?
nebo v dile Clifforda Seidlinga*, jehoz kompoziéné promyslené
a neotrelé portréty patfi k dulezitym prikladim rané ceské
inscenované fotografie.

Jaroslav Rdéssler, Untitled, 1931

Frantisek Drtikol, Kruhovy vir, 1929

3) Art in Box [online], 2019. Dostupné z: https://www.artinbox.cz/?p=4242 . [cit. 2026-01-23].
4) VOGELOVA, Pavlina a MARTYCAKOVA, Alena. Fotografie jako uméni v Ceskoslovensku 1959-1968: z
fotografické sbirky Moravské galerie : katalog vystavy : Moravska galerie v Brné, Mistodrzitelsky palac 14.6.-

30.9.2001. Brno: Moravska galerie, 2001, s. 51. ISBN 80-7027-109-4.

Emila Medkovd, Vodopad viastl, 1949

2 1 H

Clifford Seidling, 1975

Vaclav Zykmund, Autoportrét s Zarovkou, 1944

V B60. letech se inscenovanému portrétu vénoval Jan Saudek,
ktery svou tvorbou zameérné provokoval a oteviral témata ma-
terstvi, rodiCovstvi, sexuality, starnuti i smrti. V 70. letech do-
chazi k urcitému uvolnéni a inscenovana fotografie se dostava
vice do popfredi. Objevovala se témata spojena s télem a ero-
tikou. Prikladem je fotograf Petr Balicek, ktery pracoval se za-
meérnou ,deformaci“ portrétovaného diky pouziti Sirokouhlého
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objektivu. Nebo rodak z Valasského Mezifi¢i a byvaly pedagog
Institutu tvirci fotografie Milan Borovi¢cka®, ktery se vénoval
inscenovanym figuralnim kompozicim, aktim a portrétum zen.
Vyraznou osobnosti byl také fotograf a filmaFf Tom Drahosé,
ktery v cyklu ,Metamorfézy“ inscenoval surrealistické scény
pomoci postavicek z nejriznéjsich materialll a pozdéji propo-
joval fotografii s flmem, videem, malbou ¢i socharstvim. Patfi
tak k autoriim, ktefi prispéli k uvolnéni fotografie od tradi¢nich

konvenci, které ji omezovaly.

Jan Saudek, Life, 1966 Petr Balicek, Staged portraits, 1968-1976

5) DUM umeéni mésta Brna [online]. Dostupné z: https://www.dum-umeni.cz/milan-borovicka-fotografie/t7768

. [cit. 2026-01-25].

6) Artforum [online]. Dostupné z: https://www.artforum.com/events/tom-drahos-217425/ . [cit. 2026-01-25].

Milan Borovicka Tom Drahos, Métamorphoses, 1983

Dulezitou roli ve vyvoji ceské inscenované fotografie sehrala
brnénska skupina Epos, oznac¢ovana také jako brnénska skola
aranzované fotografie. Mezi jeji cleny patfili Jifi Horak, Rosti-
slav Kostal’, FrantiSek Marsalek a Petr Sikula. Jejich tvorba se
vymezovala vicéi dobovym oficialnim trendim a vyznacovala
se expresivnim pojetim, dirazem na inscenaci, praci s figurou
a inspiraci filmovou estetikou ¢i mdédni fotografii. Charakteris-
tické byly vyrazna gesta, stylizované figury, akty a specifické
vyuziti krajiny, napriklad skalnaté prostredi.

Rostislav Kostal, 1972

7) KOSTAL, Rostislay, OSLZLY, Petr a PLCH, Ladislav. Rostislav Kostal: ...mimo prkna,
ktera znamenaji svét. Brno: MiTTaG, 2000, s. [3]. ISBN 80-260-4310-3.
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Skupina Epos pfedstavovala jeden z dllezitych momentd ces-
ké inscenované fotografie druhé poloviny 20. stoleti. Jeji ¢leno-
vé rozvijeli inscenaci nejen jako formalni experiment, ale také
jako prostredek budovani autonomniho obrazového svéta. DU-
raz na scénografii, stylizaci a praci s figurou se pozdeji promitl
do tvorby fady dalsich autord. Skupina byla ocenovana nejen

v Ceském, ale i mezinarodnim kontextu.

5 |

Jifi Horak, Stinohra, 1983

Frantisek Marsalek, Bludy ¢&. 2, 1974

Petr Sikula, Bez ndzvu, Ostravskad krajina, 1972

Vyznamné obdobi zazivala inscenovana fotografie v 80. letech
v souvislosti se slovenskou novou vinou®, ktera byla Uzce spja-
ta s prostfedim prazské FAMU. Na konci 70. let pfisla do Prahy
generace slovenskych fotografl, ktefi navazovali na principy
dadaismu, surrealismu a konceptualniho umeéni. Jejich tvorbu
charakterizovala hravost, silna imaginace, ironie a snaha naru-
Sovat zavedené fotografické konvence. Jejich pfistup meél za-
sadni vliv na dalsi vyvoj fotografie v nasledujicich desetiletich.

Tvorba jednotlivych autort byla velmi rozmanita. Miro Svolik
pracoval s aranzovanymi skupinovymi scénami, ¢asto snima-
nymi z ptaci perspektivy, ¢imz vytvarel velmi zajimavé vizualni
kompozice. Tono Stano se soustredil na figuralni motivy a pra-
ci s télem, které stylizoval do vyrazné estetizovanych forem.
Jan Pavlik ve svych snimcich kombinoval prvky détské naivity
s melancholickou az depresivni atmosférou. Vasil Stanko vy-
tvarel snoveé, imaginativni figuralni kompozice, zatimco Rudo
Prekop se vénoval symbolicky ladénym zatisim.

8) BIRGUS, Vladimir a MLCOCH, Jan. Ceska fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010,
s. [2586]. ISBN 978-80-7437-026-7.
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Specificky pfistup zastaval Kamil Varga, ktery prostfednictvim
luminografie a dalsich experimentalnich postupud zkoumal
vlastni identitu a vytvarel obrazy s témeér mystickou atmosfé-
rou. Peter Zupnik® pracoval s inscenaci odliSnym zplsobem.
Vracel se k ni az zpétné, fotografovani pro né&j bylo vychozim
bodem. Do fotografii dodate¢né zasahoval malbou, ¢imz obraz
dale rozvijel, posouval jeho vyznam a zobrazoval néco, co ne-
Slo vyfotografovat. Milota Havrankova ve své tvorbeé prekraco-
vala hranice média prostfednictvim experimentu, zasahovala
pfimo do negativii a kombinovala rtizné technologické postupy,

¢imz vyrazné rozsifovala moznosti inscenované fotografie.
Tono Stano, Posledni vyskok spolu, 1985

Slovenska nova vina zasadné promeénila chapani inscenované
fotografie ve stfedoevropském prostoru. Oproti pfedchozim
generacim pfrinesla vétsi miru hravosti, experimentu a otevre-

nosti vici jinym umeéleckym médiim.

Vasil Stanko, Co je to, 1994

Kamil Varga, Jesenna psychoterapia, 1988 Milota Havrankovd, Zeleny dom, 1976

Jano Pavlik, Ohen, 1986

Peter Zupnik, Husi stracaju len perie

POMNIK ZIVOTU

Rudo Prekop, Pomnik Zivotu, 1993 zupnik.html . [cit. 2026-02-05]. 29

9) Czech and Slovak Staged Photographs [online]. Dostupné z: https://www.czechslovakphotos.com/html/
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Na prelomu 80. a 90. let se inscenované fotografii vénoval
Pavel Banka, ktery podobné jako slovenska nova vina expe-
rimentoval s figurou, prostorem i svétlem, napfiklad prostred-
nictvim vicenasobnych expozic. Znamé jsou jeho ateliérové
akty s rdznymi kovovymi objekty, jako jsou pruzina nebo tyc¢.
Vyznamnou osobnosti 90. let se stal Ivan Pinkava®, jehoz pre-
cizné komponované ¢ernobilé fotografie stylizovanych lidskych
tél, v nékterych pfipadech az androgynni, nesou odkazy rene-
sancéniho malifstvi a kfestanské motivy a pracuji se silnou sym-

bolikou a emocionalitou.

Pavel Barika, Pribéh jedné osoby, 1982 Pavel Barika, cyklus Figurace

Ivan Pinkava, Ecco, la luce!, 1997 Ivan Pinkava, portrét J. H. Krchovsky, 1991

Odlisny pfistup reprezentoval Ales Kunes, byvaly pedagog In-
stitutu tvarci fotografie, ktery experimentoval s instalaci foto-
grafii ve vefejném prostoru. Vytvarel velké barytové zvétseniny
a umistoval je napfiklad na industrialni architekturu, ¢imz do-

staval fotograficky obraz mimo tradi¢ni galerijni prostredi.

Ales Kunes, Art in Freedom, 1993

Vyraznou skupinou zabyvajici se inscenovanou fotografii bylo
také Bratrstvo!, zalozené roku 1989. Jeho ¢lenové Vaclav
Jirasek, Roman Musilek, Ludék Sokol nebo Martin Findeis
pracovali se stylizovanymi figuralnimi scénami inspirovanymi
dekadenci, manyrismem, barokem i symbolismem, socialistic-
kym realismem a konstruktivismem. Jejich tvorba vychazela
také z fascinace ky¢em, naboZzenskymi a ideologickymi obrazy,
které vSak zbavovali pUvodnich vyznamu a vyuzivali je k vlastni
estetické interpretaci. Fotografie charakterizovala i specificka
vizualita velkoformatovych fotoaparatu, které pouzivali.

Vdclav Jirasek, Slumber among fish I., 1992 Vaclav Jirasek, United souls, 1991

10) Artlist.cz [online]. Dostupné z: https://artlist.cz/umelci/ivan-pinkava/ . [cit. 2026-02-086].
11) Vaclav Jirasek [online]. Dostupné z: https://www.vaclavjirasek.com/projects/bratrstvo/ . [cit. 2026-02-
06].
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Na konci 20. stoleti rozvijeli inscenovany pfistup také Jan
Pohribny, ktery pracoval s krajinou, ritualem a svétlem a snazil
se o vizualni interpretaci mista podle své vize. Jeho fotografie
hraji pestrou skalou barey, typické je vyuziti luminografie, kdy
doslova maloval svétlem. Jeho nejznaméjsi soubor nese nazev
»Nova doba kamenna“. Michal Macku vytvof¥il viastni techni-
ku gelaze, ktera kombinovala zelatinu s kolazi a umoznovala
vznik existencialné ladénych obrazu. Vyraznou estetiku prinesl
také Pavel Mara*?, napfriklad v souboru ,Mechanické korpusy*“
z roku 1997, v némz inscenoval holohlavé modely nasvicené

c¢ervenym svétlem. Pravé tento soubor mu pfinesl mezinarodni

pozornost.

Michal Mackt, Gelaz ¢. 8, 1990

Pavel Mara, Mechanické korpusy, 1997

Inscenovana fotografie se v priib&hu 20. stoleti vyrazné promeé-
novala a rozvijela. V ¢eském prostredi byla ¢asto spojena s ex-
perimentem a hledanim novych vyrazovych moznosti, od su-
rrealistickych tendenci az po silné stylizovanou tvorbu 80. a 90.
let. Jednotlivé generace autoru sice pristupovaly k inscenaci
rozdilné, spolecnym rysem vsak byla snaha prekrocit fotografii
jako pouhy zaznam reality a vyuzit ji jako nastroj imaginace, in-
terpretace a vytvareni viastnich svétd. Pravé tim polozily pevné
zaklady pro dalsi rozvoj inscenované fotografie v nasledujicich
desetiletich.

12) MARA, Pavel. Pavel Mara: Fotografie 1969-2014. Praha: MARA, 2015. ISBN
9788090592803.
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2.2 Struéna historie ceské inscenované

fotografie od roku 2000 do roku 2010

Obdobi let 2000 az 2010 predstavuje pro ¢eskou insceno-
vanou fotografii vyznamnou etapu, béhem niz dochazi ne-
jen k nastupu digitalnich technologii, ale také ke generaéni
obmeéné fotografické scény. Vedle jiz etablovanych autord za-
Cinaji vystupovat miladsi fotografky a fotografové, ktefi insce-
naci propojuji s autoportrétem, konceptualnim umeénim, modni
fotografii, dokumentem i intermedialni tvorbou. Soucasné se
promeénuji témata, ktera jiz nesmeéruji pouze k imaginaci a sty-
lizaci, ale stale ¢astéji reflektuji identitu, spolec¢enskeé role, rodi-
nu, politiku ¢&i psychologické prozivani jednotlivce.

Vyznamnym faktorem téchto promeén byla postupna digitali-
zace spolec¢nosti a rozvoj novych technologii. S rozsirenim di-
gitalni fotografie zacala vétsina autord vyuzivat pocitacovou
postprodukci, kterou umoznil rozmach osobnich pocitacd a vy-
voj softwaru, napfiklad Adobe Photoshop. Postprodukce se
v nékterych pfipadech podilela na vysledné podobé fotografie
veétsi mérou nez samotna inscenace pri fotografovani a umoz-
fnovala autoriim prevadét jejich predstavy do vysledného obra-
zu bez ohledu na technicka omezeni samotného fotografickeé-
ho procesu. Noveé digitalni nastroje nabizely témé&f neomezené
moznosti, od drobnych retusi az po vytvareni zcela novych,
fiktivnich obrazovych svétl. Tyto principy se vyrazné uplatnily
napfriklad v digitalni kolazi, kdy byly vztahy mezi jednotlivymi ob-
jekty konstruovany az dodate¢né béhem postprodukce. Prave
postupny rozvoj téchto technologii vytvofil zaklady pro dalsi vy-
voj digitalné konstruovaného obrazu, ktery po roce 2020 vyustil

Vv masové rozsifeni nastroji umeélé inteligence.

Po roce 2000 pusobila v c¢eském kontextu inscenované foto-
grafie silna generace autort a autorek, ktefi prostfednictvim
inscenace reflektovali predevsim otazky identity, mezilidskych
vztah( a spolec¢enskych roli. Vyraznou osobnosti tohoto obdobi
byla Dita Pepe, ktera se ve svych inscenovanych autoportré-
tech zabyvala hledanim vilastni identity. Fotografii vnimala jako
formu arteterapie, prostrednictvim niz poznavala sama sebe,
zkoumala vlastni traumata a skrze setkavani s druhymi lidmi

Dita Pepe, Simona, 2000

objevovala také své okoli. Na poc¢atku milénia vytvarela auto-
portréty*® se zenami, pozdéji také s muzi. Ve své nejznaméeéjsi
sérii se stylizovala do zen rtizného véku, spolec¢enského po-
staveni i profesi a fotografovala se spole¢né s nimi v prostre-
di, které je charakterizovalo. Navazovala tak na tvorbu Cindy
Sherman, kterd obdobnym zplsobem zkoumala promeénlivost
identity prostfednictvim stylizace. Pepe se soustfedila na vztah
mezi identitou, prostfedim a spolec¢enskou roli, pficemz divak
Gasto jen obtizné rozpoznaval, ktera z Zzen na fotografii je autor-
ka a ktera portrétovana osoba. V navazujici sérii s muzi reflek-
tovala postaveni zeny v konfrontaci s muzskou identitou a spo-
le¢enskou roli. V obdobi téhotenstvi se zagala vénovat také
tématu rodiny, kdy prostfednictvim fotografovani rodinnych
portrétu zkoumala, jak se Zena promeénuje pod vlivem partne-
ra a déti a do jaké miry si dokaze zachovat viastni identitu. Jeji

13) PEPE, Dita a BIRGUS, Vladimir. Autoportréty. Prelozil Derek PATON. Praha: KANT,
2012. ISBN 978-80-7437-069.
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tvorba vyznamné ovlivnila podobu ¢eské inscenované fotogra-
fie po roce 2000 a predstavuje jeden z nejvyraznéjsich prikladt
vyuziti inscenace jako prostfedku osobni vypoveédi. K jeji sou-
casné tvorbé se podrobnéji vratim v nasledujici kapitole.

Dita Pepe, Autoportréty s rodinami, 2007 Dita Pepe, Autoportréty s muzi, 2008

Podobnym otazkam identity a inscenace se vénovala
také Veronika Bromova, ktera patfila mezi prvni autorky vyuzi-
vajici digitalné inscenovanou fotografii v Ceském prostredi. Své
klicové soubory vytvarela jiz ve druhé poloviné 90. let, jejich
vyznam vSak pfesahoval i do nasledujiciho desetileti. Podob-
né jako Dita Pepe vyuzivala fotografii jako prostiedek osobni
vypovedi a ¢asto pracovala s autoportrétem. Jeji tvorba méla
vyrazné intermedialni charakter a soustfredila se predevsim na
zenské télo. Typicka byla prace s mystikou, mytologii, pfirod-
nimi motivy, digitalni manipulaci i feministickymi tématy. Zna-
my je soubor ,Pohledy” (1996), v némz prostrednictvim digital-
nich zasahld zkoumala moznosti lidského téla a jeho fyzické
i psychické promény. V souboru ,HaHathors Handbag““, in-
spirovaném cestou do Egypta, poprvé vyuzila technologii vel-
koformatovych 3D autoportréttl. Ve své pozdéjsi tvorbé dale
propojovala fotografii s malbou, instalaci a objektem a postup-
né se zacala vice vénovat environmentalnim tématum, presto
jeji nejvyraznéjsi pfinos zUstava spojen predevsim s prukopnic-

kym vyuzivanim digitalni manipulace ve fotografii.

Veronika Bromovd, HaHathor's Handbag, 2007

Prestoze Dita Pepe i Veronika Bromova vyuzZivaji autoportrét
jako prostfedek hledani identity, jejich pfistupy se vyrazné lisi.
Zatimco Pepe vychazi pfedevsim z mezilidskych vztaht a so-
cialnich roli, Bromova obraci pozornost vice k viastni télesnos-
ti, digitalni manipulaci a intermedialnim experimentim. Obé
autorky vSak na prelomu tisicileti ukazaly, Zze inscenace muze
slouzit nejen k vytvareni fikce, ale také jako prostfedek hluboké
osobni vypovédi.

14) Artmap [online], 2007. Dostupné z: https://artmap.com/huntkastner/exhibition/veroni-
ka-bromova-hahathors-handbag-2007 . [cit. 2026-03-086].
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Dalsi autorkou byla Barbora Balkova, ktera podobné jako
Veronika Bromova vyuzivala digitalni manipulaci k vyjadreni
vlastni autorské vize. Casto pracovala s autoportrétem a za-
byvala se promeénlivosti zenské identity. Jeji fotografie pusobily
na prvni pohled humorné, zaroven vsak nesou hlubsi osobni,
psychologické i spoleGenské vyznamy. V souboru ,Masky“'®
(2004) vytvorila sérii dvaceti fotografii, na nichz byl vzdy stej-
nym zpusobem zachycen obli¢ej s neutralnim vyrazem, zatim-
co se proménuji pouze masky vytvorené z rGiznych materiald.
Ty funguji jako alegorie kazdodennich spolec¢enskych roli, kte-
ré lidé pfijimaji za uc¢elem ochrany, sebeprezentace ¢i komuni-
kace s okolim. Existencialni tematiku dale rozvijela v souboru
,Sebevrazdy“, kde inscenovala Zeny rozhodnuté ukongit svuj
Zivot v kontrastu s prostifedim détskych hfist nebo bazénu.

Barbora Balkova, Masky, 2004—-2018

£
1
3

Barbora Balkova, Ofélie, Sebevrazdy, 2004

Konceptualni umeélkyni vyuzZivajici inscenaci byla také
Milena Dopitova'®, ktera pracovala s fotografii, instalaci, ob-
jektem i videem. Ve své tvorbé reflektovala socialni identitu,
spolecenska tabu, feminismus, starnuti i smrt. V souboru ,Six-
tysomething“ (2003) vytvofeném ve spolupraci se svou sest-
rou inscenovala zeny po Sedesatém roce zivota a prostied-
nictvim jejich kazdodennosti konfrontovala kult vééného miladi
se spolecenskym tabu spojenym se starnutim. Podobnym té-
matum se vénovala také Jifina Hankeova v souboru , Trapny
pokus o autoterapii“ (2005), ktery vznikl v obdobi jejich dep-
resivnich stavl. Fotografii zde vyuzila jako prostfredek osobni
vypovedi a vyrovnavani se s psychickou krizi i s uvédomeénim
si vlastniho starnuti. Prostfednictvim autoportréttl oteviené
zobrazovala vlastni nedostatky a postupné hledala zpusob, jak

tuto zivotni etapu pfFijmout.

Milena Dopitovad, Sixtysomething, 2003

Jifina Hankeova, Trapny pokus o autoterapii, 2005

15) Galerie Fotografic [online], 2008. Dostupné z: https://fotografic.cz/project/barbora-balkova-masky/ .
[cit. 2026-03-14].
16) Artlist.cz [online]. Dostupné z: https://artlist.cz/umelci/milena-dopitova/ . [cit. 2026-03-14].
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Konceptualni umeélkyni, fotografkou, grafickou a malirkou byla
také Mila Preslova'’. Ve své tvorbé se soustredila predevsim na
témata rodiny, mezilidskych vztahd, touhy po citové vazbé, ale
také na otazky vlastni identity, zranitelnosti a smrti. Jeji prace
byla charakteristicka meditativnhim a velmi osobnim pfistupem,
prostrednictvim néhoz reflektovala jak pozitivni, tak i obtizné Zi-
votni zkusenosti. V souboru ,,Zena v domacnosti“ (2001) zkou-
mala postaveni zeny v domacim prostredi. Fotografie vznikly
béhem jeji matefské dovolené z potieby zachytit vlastni zivotni
situaci, pficemz odév pouzity pfi fotografovani nasledné intui-
tivné vyradila jako symbol uzavieni této zivotni etapy. V souboru
»<Zamotana“ prostirednictvim autoportrétd hledala zplsoby, jak
zpracovat vlastni identitu, emoce a dllezité Zivotni zkusenosti.
Naopak v souboru ,Kameny“ pracovala s motivem splyvani lid-
ského téla s pfirodnim prostfedim. Charakteristickym prvkem
jeji tvorby bylo také citlivé vyuzivani barevného akcentu, ktery
podporoval symbolickou rovinu fotografii.

Mila Preslovd, Zena v domdcnosti, 2001; Zamotand, 2002; Kameny, 2004

Tvorbu Balkové, Dopitové, Hankeoveé i Preslové spojovalo vy-
uzivani inscenované fotografie jako prostfedku introspekce
a reflexe zenské zkusenosti. PfrestoZze kazda z autorek voli-
la odlisny vizualni jazyk, spoleénym motivem bylo zkouma-
ni identity, spolec¢enskych o¢ekavani i psychologickych pro-
meén. Inscenovana fotografie zde nepredstavovala pouze

esteticky stylizovany obraz, ale predevsim prostfredek osobni

17) Artlist.cz [online]. Dostupné z: https://artlist.cz/umelci/mila-preslova/ . [cit. 2026-03-14].

vypovédi a kritického zkoumani spole¢enskych stereotypl
spojenych s identitou, starnutim a prozivanim.

Také Sylva Francova?!® se ve své tvorbé vénovala tematice ka-
zdodennosti, rodiny a mezilidskych vztahd. Na rozdil od Mily
Preslové, ktera vychazela prfedevsim z osobni zkusenosti,
Francova pozorovala bézny zivot z vétsiho odstupu a soustre-
dila se na vztahy mezi lidmi v jejich pfirozeném prostredi. V sou-
boru ,Portréty zen“ (2003-2004) fotografovala zZeny rGzného
véku i spolec¢enského postaveni v inscenovanych panorama-
tickych scénach, které nasledné digitalné skladala. Timto zpu-
sobem zachycovala oby&ejné okamziky jejich zivota z nékoli-
ka uhld souc¢asné a vytvarela komplexnéjsi obraz kazdodenni
reality. Podobny princip dale rozvijela v souboru ,,Denni pfibé-
hy“, v némz inscenovala bézné kazdodenni situace zachycené
panoramatickou fotografii. Diky skladani jednotlivych zabéra
a praci s pohybem vznikal obraz, ktery prekrac¢oval moznos-
ti jediné fotografie a umoznoval zachytit casovy prubéh déje
i proménlivost mezilidskych vztaht v ramci jedné kompozice.

Sylva Francovad, Denni pribéhy, 2008

Vaclav Stratil vyuzival inscenovany autoportrét jako prostre-
dek zkoumani identity a jejich promén. Jeho tvorba byla Si-
roce rozkroc¢ena napfi¢ médii, fotografii, malbou, kresbou
i performanci. Charakteristicka byla prace s ironii, absurditou

18) SYLVA FRANCOVA: [online]. Dostupné z: https://www.sylvafrancova.com/portraits_of_
women_10.php?jzk=0 . [cit. 2026-03-20].
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a experimentem, prostfednictvim nichz oteviral existencial-
ni otazky. Ve fotografickém cyklu ,Nedeélam nic“ konfrontoval
vlastni identitu prostfednictvim portrétt vznikajicich v béznych
fotoateliérech. Nechal se fotografovat zplsobem typickym pro
prikazové fotografie a formalné neutralni, spolec¢ensky stan-
dardizovany obraz nasledné narusoval zamérné stylizovanymi
promeénami svého vzhledu. Tim zpochybroval predstavu foto-
grafie jako objektivniho zaznamu identity a poukazoval na jeji

promeénlivost a konstruovany charakter.

Vdclav Stratil, Nedélam nic, 1998-2006

Intermedialni umeélec Radek Brousil, absolvent Ateliéru foto-
grafie na prazské VSUP, vyuZival inscenovanou fotografii také
jako prostfedek zkoumani identity a jeji vizualni proménlivosti.
V cyklu ,,Art Can Still Save You* (2006) pracoval s autoportré-
tem, v némz prostrednictvim fragmentl vlastniho téla stylizo-
vanych do zenského odévu vytvarel kontrast mezi muzskou té-
lesnosti a zenskymi prvky. Tento princip dale rozvijel v souboru

Radek Brousil, Art Can Still Save You, 2006 Radek Brousil, Cernda pyramida, 2008

,Cerna pyramida“ (2008), kde pracoval s maskovanim tvare
a dalSimi vizualnimi prostfedky narusujicimi jednoznac¢né cteni

identity.

V roviné intermédii se pohyboval také Jifi Cernicky?®, ktery byl
charakteristicky experimentalnim pfistupem, humorem, insce-
naci a vyuzivanim nalezenych predmeétt. Ty zasazoval do viast-
nich scénarl a pribéhu, v nichz se odrazela hravost i jista dét-
ska imaginace. V sérii ,Jehelnicky (kazdodenni voodoo)“ z roku
2004 reagoval na rodinnou krizi prostfednictvim drobné figurky
jehelnicku prfedstavujici jeho otce. Pomoci této symbolické po-
stavy reflektoval rodinné vztahy a poukazoval na skute¢nost,
Ze skute€nou bolest nepfedstavuje samotny symbolicky akt
zapichovani jehel, ale konflikty a napéti prozivané v rodinném

prostredi.

Jifi Cernicky, Jehelnisky (kaZdodenni voodoo), 2004

Inscenovanou fotografii vyuzival také Jifi David, ¢len skupiny
Tvrdohlavi. Ve své tvorbé ¢asto pracoval s digitalni manipu-
laci, kterou lze v SirSim smyslu chapat jako formu inscenace.
Jeho soubory byly ve své dobé& kontroverzni pfedevsim proto,
ze vyrazneé reflektovaly politicka a spolecenska témata. V sou-
boru ,Bez soucitu®“ (2002) pracoval se sedmnacti fotografie-
mi vyznamnych svétovych politickych osobnosti, které vybral
z agenturnich databazi a novin. Prostfednictvim digitalni ma-
nipulace tyto portréty ,rozplakal®, ¢imz narusil jejich oficialni
a autoritativni obraz a posunul jej do emotivné&jsi roviny. Politic-
ka témata rozvijel také v souboru ,,Pata pecet“2° (20086), kde in-
scenoval postavy stylizované do zavodnikt formule, oble¢ené

19) Artlist.cz [online]. Dostupné z: https://artlist.cz/umelcil/jiri-cernicky/ . [cit. 2026-03-20].
20) Art.aku.sk [online]. Dostupné z: https://art.aku.sk/diela/437/pata-pecet-galerie-futura-
-praha-a-sacharovo-centrum-moskva . [cit. 2026-03-20].
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do kombinéz s napisy teroristickych skupin, které umistil pred
zavodni vuz. V zavérecném snimku série se objevuje motiv ma-

dony drzici v naruci téla téchto postay, ¢imz vytvarel silny kon-

trast mezi nabozenskou symbolikou a nasilim tehdejsiho svéta.

Jifi David, Bez soucitu, 2002 Jifi David, Pata pecet, 2006

Podobné otazky zpracovaval také intermedialni umeélec Jifi
Franta v souboru ,Elegance nasili“ (2003). Inscenoval skupi-
nové fotografie osob v kuklach, délnikd, ¢lend symfonického
orchestru, baletek ¢i fotbalového tymu, tedy skupin, u nichz by
bylo noseni kukel zcela neobvyklé. Timto zasahem posouval
puvodni kontext fotografovanych osob do nové, prekvapivé ro-
viny. Kukly zde fungovaly jako silny symbol strachu, anonymity
a pocitu ohrozeni, ktery narusoval bézné vnimani téchto soci-

alnich skupin.

Jifi Franta, Elegance nasili, 2003

Absolventka Institutu tvarcéi fotografie Daniela Dostalkova za-
ujala stylizovanou fotografickou sérii ,The Town | Like“ (2006),
Vv niz zkoumala, do jaké miry si jedinec dokaze zachovat viastni
identitu v prostfedi nadnarodnich korporaci. Ze série vyzafova-
la uniformita, pfisnost, strnulost, rad, odevzdanost i odosobné-
ni. Podobné principy uplatnila také v sérii ,Instant Monument¥,
kde inscenovala postavu sekretarky ve varSavském Palaci kul-
tury. | zde pracovala se strnulymi, odosobnénymi pézami, které
zddraznovaly ztratu individuality v institucionalnim prostredi.

Tvorbu téchto tfi autord spojovala kriticka reflexe spole¢nos-
ti, mocenskych struktur a mechanismu ovliviiujicich postaveni
jednotlivce. Inscenace zde slouzila pfedevsim jako prostifedek
spole¢enského komentare, pficemz autofi vyuzivali symboliku,
digitalni manipulaci i promyslené konstruované scény k reflexi
spoleéenskych a politickych témat své doby.

Daniela Dostdalkovd, The Town I Like, 2006

Specificky pfistup k inscenované fotografii predstavuje soubor
»Refugees” (2006) konceptualni fotografky Katefiny Drzkové,
v némz autorka vychazi z plivodné dokumentarnich fotografii.
Konstruovany obraz vznika az v postprodukci prostfednictvim
digitalnich montazi vytvorenych v programu Adobe Photoshop.
Pomoci téchto zasahud promeénuje fotografie uprchliktl podle
jejich prfedstav a snl o zapadnim svété, ¢imz vytvafi idealizova-
nou, témeér snovou podobu reality. Vysledné digitalné upravené
snimky nasledné konfrontuje s jejich pivodnimi verzemi a vy-

tvari kontrast mezi skute¢nosti a vysnénou predstavou o lep-
Sim zZivoteée.
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Katerna Drzkova, Refugees, 2006

Kritickou reflexi tehdy nardstajici popularity reality show pfed-
stavil Libor Fojtik v souboru ,Vyholeni“?* (2005), ktery parodo-
val tehdy popularni televizni porad Vyvoleni. Prostfednictvim
sexualné stylizovanych scén s obnazenymi panenkami ironic-
ky odkazoval na princip kontejnerové reality show, v niz diva-
ci nepretrzité sledovali skupinu lidi uzavifenych ve spoleGném
prostoru. Na tento pfistup navazal souborem ,Plastic Fami-
ly“ (2004-2008), v némz inscenoval figurky Barbie a Kena do
prostredi opavskych scenérii i dalsSich mist nap¥fi¢ Evropou.
Vzhledem k tomu, Ze vyrustal v trampské rodiné, vnimal umély
a idealizovany svét téchto ikon popkultury jako symbol kon-
zumni spolecénosti, kterou prostrednictvim své tvorby kriticky
reflektoval. Inscenace zde nevychazela z prace s lidskym mo-
delem, ale z védomeého konstruovani scén s ikonickymi objek-
ty popularni kultury, jejichz zasazenim do neobvyklych situaci
autor narusoval jejich plvodni vyznam. Prostfednictvim ironie

a hadsazky tak upozorrnoval na proménu hodnot spole¢nosti.

Libor Fojtik, Vyholeni, 2005 Libor Fojtik, Plastic Family, 2004—-2008

Dusan Kochol??, absolvent Institutu tvircéi fotografie a zaklada-
tel OFF Festivalu v Bratislave, se vedle mddni fotografie véno-
val také inscenované fotografii a autoportrétu. Ve svych soubo-
rech zkoumal viastni identitu v kontextu souc¢asné spolec¢nosti.
Inscenaci vyuzival napfriklad v cyklu ,Poltergeist” (2008) inspi-
rovaném stejnojmennym filmem z roku 1982. V projektu ,,Oko
vsevidouci“ reflektoval problematiku slepého nasledovani au-

torit a fungovani spole¢enskych systému.

Dusan Kochol, Poltergeist, 2008

Dusan Kochol, Oko vsevidouci, 2009

Kolem roku 2005 zacala tvofrit také Bara Prasilova, soucas-
na ceska fotografka a absolventka Institutu tvarcéi fotografie,
ktera postupné posunula svou maédni fotografii smérem k ins-
cenované autorskeé tvorbé. Ve svych snimcich vyuzivala prvky
surrealismu, citlivé komponované montaze, imaginaci a vyraz-
nou stylizaci, které dokaze precizné prevadét do vysledné foto-
grafické podoby. V poc¢atcich své tvorby pracovala s filmovym

21) BURYOVA, Daniela. T: Libor Fojtik. Online. Bakalafska prace. Slezska univerzita v
Opaveé, Filozoficko-pfirodovédecka fakulta v Opavé. 2023. Dostupné z: https://is.slu.cz/
th/xin01/.

22) Artalkweb [online]. Dostupné z: https://artalkweb.wordpress.com/2010/05/03/tz-dusan-
-kochol/ . [cit. 2026-03-28].
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stfedoformatovym étvercovym formatem, pricemz jeji fotogra-
fie se vyznacovaly snovou az mystickou atmosférou. Jednim
z jejich prvnich soubort?® byla spoluprace s médni navrharkou
Evou Kucerovou, v niz pracovala s figurkami nesoucimi vlastni
obli¢cej a zasazovala je do romantickych pfirodnich scenérii. Tim
vytvarela specifické obrazové svéty na pomezi reality a fanta-
zie. K jeji pozdéjsi a pro vyvoj ceské inscenované fotografie
vyznamnejsi tvorbé se podrobnéji vratim v nasledujici kapitole.

Bara Prasilova, 100% Zivot, 2005 Bara Prdasilova, Les, 2008

Tereza VIckova?, absolventka Institutu tvirci fotografie a Fa-
kulty multimedialnich komunikaci Univerzity Tomase Bati ve
Zliné a drzitelka fady mezinarodnich ocenéni, vyuzivala insce-
naci jako jeden z klicovych principu své tvorby. Podobné jako
u Prasilové byly jeji fotografie charakteristické snovou atmo-
sférou, silnou imaginaci a precizné konstruovanymi scénami.
Znamy je jeji cyklus ,A Perfect Day, Elise...“, v némzZ insceno-
vala levitujici postavu v zasnéné krajiné Beskyd. V ocenova-
ném magisterském souboru ,, Two* (2008) pracovala s motivem
déti, dvojcat, pficemz nékteré postavy byly realné a jiné vzni-
kaly digitalni manipulaci prostrednictvim techniky klonovani.
Fotografie vytvarely intimni a tajemnou atmosféru a oteviraly
otazku hranice mezi realitou a fikci i proménlivosti lidské iden-
tity. V souboru ,Mirrors Inside” (2009) se soustifedila na hlubsi

symbolickou rovinu. Oproti predchozi tvorbé& opustila pfirodni

23) Frame | Mezinarodni fotograficka soutéz [online]. Dostupné z: https://fotoframe.net/?-
page_id=184 . [cit. 2026-04-02].

24) ART ANTIQUES - mésicnik o uméni [online]. Dostupné z: https://www.artantiques.cz/
tereza-vickova . [cit. 2026-04-02].

prostredi a zvolila interiér divadla, kde prostfednictvim strnu-
lych p6z a multiplika¢nich technik v editaénim programu vytva-
fela kompozice pfipominajici masové choreografie totalitnich
rezim(O. Podobné jako Daniela Dostalkova zde reflektovala

ztratu identity jednotlivce v anonymnim davu.

Tereza ViIckovad, Two, 2008 Tereza VIckovd, Mirrors Inside, 2009

Inscenované fotografii se ve svych pocatcich vénoval také
Martin Tima?®, ¢len autorské dvojice Boys Play Nice, ktera se
dnes specializuje predevsim na fotografii architektury. Jeho
rané soubory jsou dnes obtizné dohledatelné, podafilo se mi
nalézt napfiklad cyklus ,Limbus® (2008), inspirovany Bozskou
komedii Danteho Alighieriho. Prostfednictvim stylizovanych
scén zachycoval sveét na pomezi snu a reality, reflektoval exis-
tencialni témata i absurditu lidské existence. Fotografie plso-
bily spise jako vizualni zaznamy pocitd nez konkrétni pfibéhy
a vytvarely prostor pro uchovavani vzpominek, emoci a fan-
tazie. Ve spolupraci s Jakubem Skokanem vznikl v roce 2010
soubor ,There Is No Fire“?®, vénovany zenskému dobrovolné-
mu hasiéskému sboru ze Zelechovic. Projekt reagoval na spor
mezi ¢clenkami sboru a mistni samospravou tykajici se tech-
nického vybaveni. Autofi zde vyuziliinscenované situace, nad-
sazku, humor i absurditu k poukazani na skutec¢nost, ze prace
dobrovolnych hasi¢u byva spole¢ensky ocenovana predevsim
tehdy, kdyz je jeji vysledek viditelny.

25) Ateliér Reklamni fotografie, Zlin — prace studentt a absolventd [online]. Dostupné z:
https://arf.works/absolvent/martin-tuma/ . [cit. 2026-04-03].

26) Behance [online]. Dostupné z: https://www.behance.net/gallery/474106/There-is-no-
-fire . [cit. 2026-04-03].
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Martin Tdma, Limbus, 2008 Martin Tidma a Jakub Skokan, There is no fire,
2010

Obdobi let 2000—-2010 predstavovalo pro ¢eskou inscenova-
nou fotografii vyznamnou etapu, v niz se vedle novych autoru
naplno projevily také moznosti digitalnich technologii. Insceno-
vana fotografie jiz neslouzila pouze k vytvareni imaginativnich
scén, ale stale ¢astéji se stavala prostfedkem osobni vypoveéedi,
spolecenskeé kritiky i reflexe identity, mezilidskych vztah( a pro-
mén soucasné spoleénosti. Vedle introspektivnich témat se
objevovala také ironie, absurdita, politicky komentar ¢i kritika
konzumni kultury.

Soucasné je patrna navaznost na predchozi generace autorq,
z jejichz pristupud mladsi fotografové vychazeli, zaroven je vsak
dale rozvijeli prostfednictvim digitalni postprodukce, novych
technologii a prolinani fotografie s dalsimi médii. Inscenace se
pfirozené propojovala s autoportrétem, modni fotografii, doku-
mentem, performanci i konceptualnim umeénim, ¢imz se rozsi-
fovaly moznosti fotografického obrazu i jeho interpretace.

Rada autort, ktefi v tomto obdobi zad&inali, se po roce 2010
stala vyznamnymi osobnostmi Ceské fotografické scény a své
autorské pristupy dale rozvijela. Jini naopak své rané soubory

jiZ verfejné neprezentuji nebo jsou dnes obtizné dohledatelné.
Tyto promény lze chapat jako pfirozenou soucast autorskeé-
ho vyvoje, zmeény tvarcéi orientace nebo kritického odstupu od
vlastni rané tvorby. Toto obdobi tak pfedstavovalo dulezity pre-
chod mezi inscenovanou fotografii konce 20. stoleti a jeji sou-
c¢asnou podobou, ktera je predmétem nasledujici kapitoly.
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CESKA INSCENOVANA
FOTOGRAFIE PO ROCE 2010

V hlavni ¢asti této diplomové prace predstavuji vybrané vyraz-
né autorky a autory pUsobici v ceském prostiedi, ktefi se ve
své tvorbé vénuji inscenované fotografii. Zaméruji se na tvur-
ce, ktefi s timto pfistupem pracuji v rGznych podobach a vy-
znamovych rovinach a jejichz tvorba reprezentuje vyznamné
tendence soucasné ¢eské inscenované fotografie. Inscenaci
zde chapu jako Siroké pole autorskych postupt sahajicich od
intimniho autoportrétu pres stylizovanou obrazovou konstrukci
az po konceptualni praci s realitou, jeji manipulaci a digitalni
transformaci.

Vybrani autofi reprezentuji rozdilné pristupy k fotografické tvor-
bé. LiSi se tematickym zamérenim, vizualnim jazykem, zpuUso-
bem prace s inscenaci i mirou zasahu do vysledného obrazu.
Spojujicim prvkem je vSak védoma konstrukce fotografickeé-
ho sdéleni, at uz prostfednictvim prace s télem, prostredim,
symbolem, narativem nebo digitalni postprodukci. Pfestoze
jednotlivé pfistupy vychazeiji z odliSnych autorskych pfistupd,
spole¢né ukazuji sifi moznosti, které inscenovana fotogra-

fie v souc¢asnosti nabizi.

V jednotlivych medailonech proto sleduji nejen zakladni kon-
text vzniku tvorby, ale predevsim zpuUsob, jakym jednotlivi au-
tofi vyuzivaji inscenaci jako prostredek vyjadfeni témat, jako
jsou identita, télesnost, mezilidské vztahy, spolec¢enské role
nebo kulturni kontext. Dlraz kladu na vizualni fe$eni, autorsky
rukopis a konkrétni soubory, na nichz se tyto principy projevuiji
nejzietelnéji. Autory fadim tematicky, coz umoznuje sledovat
nejen jejich individualni pfistupy, ale také vzajemné souvislosti,
rozdily a Sirsi tendence formujici souc¢asnou ¢eskou insceno-
vanou fotografii. Cilem této kapitoly proto neni pouze predsta-
vit jednotlivé osobnosti, ale také ukazat, jakym zplsobem se
prostfednictvim jejich tvorby promeénuje vyznam a podoba ins-
cenované fotografie po roce 2010.
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DITA PEPE

Dita Pepe (*1973, Ostrava) patfi k nejvyraznéjSim osobnostem
soucasné ceské inscenované fotografie. Je vyznamnou ces-
kou fotografkou, absolventkou a pedagozkou Institutu tvarci fo-
tografie. Doktorské studium absolvovala na Univerzité Tomase
Bati ve Zliné. Jeji tvorbu, zejména znamé soubory autoportrétu,
vznikajici do roku 2010, jsem jiz predstavil v predchozi kapitole.

Dita Pepe?’ patfi mezi stale aktivni autorky, jejichz tvorba ma
vyrazny spoleéensky pfesah. Dlouhodobé se vénuje insceno-
vané fotografii a autoportrétu, prficemz se soustredi na témata
rodiny, mezilidskych vztaht (partnerskych i rodinnych), identity,
genderu, traumatu ¢i arteterapie. V centru jejich soubord stoji
zpravidla Zena a jeji role ve spolec¢nosti. Na rozdil od autorq,
ktefi prostfednictvim inscenace vytvareji autonomni, fiktivni
sveéty, vychazi Pepe z konkrétnich lidskych pfibéhd a realnych
zivotnich situaci. Inscenace pro ni nepfedstavuje unik od re-
ality, ale prostredek hlubsiho poznani ¢lovéka a jeho identity.
Fotografovani chape jako zpUsob, jak se pfiblizit druhym lidem
a jejich pfibéhtiim. Ke svym protagonistiim pfistupuje empatic-
ky, bez hodnoceni a s ddrazem na jejich jedine¢nost. Skrze po-
znavani druhych zaroven reflektuje i vlastni identitu. Samotny
proces fotografovani a inscenace vnima jako sdilenou zkuse-
nost s potencialnim terapeutickym pfesahem. Na svych pro-
jektech navic dlouhodobé spolupracuje se svym manzelem,
fotografem Petrem Hrubesem.

V tvorbeé po roce 2010 se jesté vyrazneéji zameéruje na podstatu
lidskych pfibéhl a misty az sociologickym zplUsobem pronika
do struktury spolec¢nosti. Inscenovanou fotografii kombinu-
je s dokumentarnim pfistupem, zatisim i dalsimi formami vizu-
alniho vyjadreni. Promeénuje se také zplsob prezentace jejich
projektl. Vedle klasického zavésného obrazu stale castéji vy-
uziva instalace, objekty ¢i dalsi intermedialni prvky. Inscenace
fotografii se tak stava soucasti komplexné koncipovanych au-
torskych projektt propojujicich obraz, text i prostor.

27) Czech photo club [online]. Dostupné z: https://www.sistersinphotography.com/portfolio/
dita-pepe/ . [cit. 2026-04-10].
28) Artlist.cz [online]. Dostupné z: https://artlist.cz/umelci/dita-pepe/ . [cit. 2026-04-10].

Od roku 2008 spolupracuje s knizni dokumentaristkou
Barborou Baronovou v ramci nakladatelstvi wo-men, kde spo-
le¢né publikovaly nékolik vyraznych tituld. Patfi mezi né na-
pfiklad ,,Sle¢ny“ (2012), ,Japonské zeny“ (2015), mapuijici zi-
vot neprovdanych Zen v japonském kulturnim kontextu, nebo
»Slecny 2.0¢ (2025), reflektujici aktualni spolec¢enské promeé-
ny tohoto tématu. Tyto projekty maji charakter stylizovaného
dokumentu, v némz autorka kombinuje inscenované portré-
ty s dokumentarnéjSimi snimky prostfedi protagonistek. Pravé
prolinani dokumentarni fotografie a inscenace predstavuje je-
den z charakteristickych znaku jeji tvorby po roce 2010.

Dita Pepe, Slec¢ny, 2012 Dita Pepe, Japonské Zeny, 2015

Série ,Méj rad sam sebe“?® (2014) se zabyva tématem identity
a sebepfijeti. Vychazi z otazky: ,Mohu mit rad druhé, kdyz jsem
nepfijal sam sebe a nemam se rad?“ Autorka zde predstavuje
Zeny z rtiznych socialnich prostfedi a prostfednictvim stylizo-
vanych portrétt zachycuje jejich vizualni proménu za pomoci
vizazistky. DUlezitou roli zde hraje také samotny proces foto-
grafovani, ktery muize iniciovat proménu vztahu ¢lovéka k sobé

samému.
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Dita Pepe, Mé&j rad sam sebe, 2014 Dita Pepe, Mé&j rad sam sebe, 2014

Cyklus ,Intimita“ (2012-2015), vydany rovnéz knizné, se vraci
K vyraznéjsi inscenovanosti a zaroven otevira Sirsi spolecenska
témata. Zabyva se stereotypy souvisejicimi se spolecenskym
postavenim a roli jednotlivce. Autorka zde hleda krasu v odlis-
nosti a otevira tabuizovana témata, jako jsou hendikep, pros-
tituce, deprese, onkologicka onemocnéni ¢i smrt. Kombinuje
inscenovanou fotografii s dokumentarnimi i archivnimi materi-
aly. Autoportrét v tomto souboru vyuziva predevsim tam, kde
nachazi osobni paralely s pfibéhy zobrazovanych zen.

Dita Pepe, Intimita, 2012-2015

Oba soubory ukazuji posun autorciny tvorby po roce 2010.
Autoportrét a inscenace jiz neslouzi pouze ke zkoumani viast-

ni identity, ale stavaji se prostredky dialogu s protagonisty

a nastroji otevirani spolec¢ensky citlivych témat a vytvafri pro-
stor pro empatii, sdileni zkusenosti a hlubsi porozumeéni lidskym
pribéhdtm.

Dita Pepe dokaze principy své volné tvorby prenaset také do
komerénich projektl. V roce 2017 vytvofrila vyraznou sérii ins-
cenovanych fotografii pro Cinohru Narodniho divadla v Praze?®,
kde pracovala s autoportrétni stylizaci ve spolupraci s herci.
Vysledné obrazy se vyznacuji barevnou expresivitou, mnoz-
stvim rekvizit, estetikou inspirovanou vizualni kulturou 70. a 80.
let, ktera se v soucasné fotografii opét objevuje, a pouzitim
ostrého blesku. Za tuto sérii byla nominovana na cenu Czech
Grand Design. Vizualné se pfitom védomeé vymezila vici mini-
malistickému pristupu Bary Prasilové, ktery divadlo vyuzivalo
o rok dfive.

Nérodni@divad lo nohra

Dita Pepe, plakaty CND Praha, 2017

Propojeni volné a zakazkové tvorby se dale rozvinulo v publikaci
Janackova filharmonie Ostrava: 70 let (2023), do niz pfispéla in-
scenovanymi fotografiemi hudebnikd, pamétnikl i dalSich osob-
nosti. V nékterych pfipadech zde pracovala s komparativhim
principem, kdy znovu fotografovala archivni snimky v soucas-
ném kontextu. Autorka pfirozené propojuje principy volné a uzité
fotografie a ukazuje, ze jeji autorsky pfistup neni omezen pouze
na galerijni tvorbu.

29) iDnes [online]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/kultura/divadlo/premiery-narodni-diva-
dlo-obrazem.A170905_144320_divadlo_ts . [cit. 2026-04-10].
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Dita Pepe, Janackova filharmonie Ostrava: 70 let, 2023

V roce 2023 vydala knihu Hranice lasky, ktera vznikla jako sou-
cast jeji disertacni prace na Univerzité Tomase Bati ve Zliné.
Publikace propojuje umeélecky a teoreticky pfistup a ve tfinacti
kapitolach zkouma téma lasky z rtznych perspektiv. Obsahu-
je rozhovory, denikové zaznamy, dopisy, eseje i odborné texty,
doplnéné o inscenované fotografie, autoportréty, zatisi, kolaze
a archivni materialy. Autorka se zde stylizuje do rdznych roli,
které jsou ji blizké nebo potencialné dosazitelné, otevira téma-
ta matefrstvi, vztahu k sobé& samé, ke zviratiim, ke smrti, ale
i tabuizované oblasti, jako je polyamorie ¢i pedofilie. Projekt byl
prezentovan také galerijné, napfiklad v prazské galerii ETCE-
TERA ART, kde instalace kombinovala adjustované fotografie,
lightboxy, objekty i prostorové instalace. Projekt pfedstavuje
dosavadni vyvrcholeni autor€ina dlouhodobého zajmu o vztah

fotografie, identity a osobni zkusSenosti.

Samotné pojeti inscenace autorka shrnuje ve své disertac¢ni
praci nasledovneé: ,Prostrednictvim umeéleckeé fotografie mohu
neredlné situace prozivat tak, ze je inscenuji a premyslim
O nich. Funkce uméni tak nespodiva jen v estetické roviné, jeji
dalsi dulezitou funkci je napodoba a prezentace skutecnosti.
Tvdarnost inscenace je charakterizovdana védomim, Ze je to jen
hra, kterad umoZzriuje zazit intenzivni novou zkusenost a ponof¥it
se do prozitku, jako kdyby se tykal opravdoveé reality.“3°

Dita Pepe, vystava Hranice Iasky v Etcetera Art v Praze, 2023

Nejnoveéjsim projektem je soubor vznikly v roce 2025 béhem
tritydenniho rezidenc¢niho pobytu na Taiwanu®'. Autorka zde
oslovovala jak verejné znamé osobnosti, tak bézné obyvatele,
S nimiz navazovala blizky kontakt a prostfednictvim fotografo-
vani vstupovala do jejich kazdodennosti. Doc¢asné se tak sta-
vala soucasti jejich zivota, objevovala se v roli partnerky, dcery
Ci pritelkyné a reflektovala zkusenost sdilené identity napfic¢
kulturnimi rozdily. Projekt tematizuje otazku, do jaké miry je lid-
ska identita formovana mistem, kulturou a okolnostmi naroze-
ni, a volné navazuje na jeji dfivéjsi autoportrétni cykly. Soubor
byl prezentovan na Taiwanu i na OFF Festivalu v Bratislave.
Projekt potvrzuje kontinuitu autor¢ina dlouhodobého zajmu
o promeénlivost identity, zaroven ukazuje na dalsi posun smeé-

rem k mezikulturnimu dialogu.

30) PEPE, Dita. Hranice lasky: trauma jako motivace k tvorbé : fotografie jako terapie
= Borders of love : trauma as motivation to create art : photography as therapy. Praha:
Wo-men, 2021, s. [232]. ISBN 9788090764156.

31) Ceské centrum Tchaj-pej: Czech Center Taipei [online]. Dostupné z:
https://taipei.czechcentres.gov.cz/program/dita-pepe-vystava . [cit. 2026-04-10].
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Dita Pepe, Taiwan, 2025

Tvorba Dity Pepe predstavuje jeden z nejvyraznéjsich prikladt
soucasné ceské inscenované fotografie zalozené na propo-
jeni osobni zkusenosti, socialni citlivosti a dlouhodobé prace
s lidskym pfibéhem. Prestoze navazuje na své starsi auto-
portrétni soubory, po roce 2010 svUj pfistup vyrazné rozsifuje
o dokumentarni principy, intermedialni pfesahy i intenzivnéjsi
spolupraci s protagonisty z riznych spole¢enskych prostredi,
zaroven si vSak zachovava charakteristicky a snadno rozpo-
znatelny autorsky rukopis. Inscenace je pro ni prostfredkem,
jehoz prostfednictvim usiluje o hlubsi porozumeéni ¢lovéku. Pra-
vé diky empatii, otevienosti vaci citlivym tématiim a schopnos-
ti propojit osobni vypoveéd se spolecenskou reflexi patfi Dita
Pepe dlouhodobé k nejvyraznéjSim osobnostem soucéasné
Ceskeé fotografie.

PETRA VLCKOVA

Podobné jako Dita Pepe vyuziva inscenovanou fotografii jako
prostfredek osobni ¢i terapeutické vypoveédi také Petra VIEko-
va, kazda z nich vsak voli odliSny pfistup. Zatimco Pepe pro-
stfednictvim socialné ladéné inscenace vstupuje do pfibeht
druhych lidi, VIckova obraci pozornost predevsim do viastniho
nitra prostrednictvim introspektivniho autoportrétu, zkoumani

télesnosti a zkuSenosti s nemoci.

Petra ViIckova®? (*1985) je fotografka a herecka pochazejici
z Frydlantu nad Ostravici, absolventka doktorského progra-

mu na Institutu tvarcéi fotografie a ¢lenka uskupeni Sisters in

Photography. Pro jeji fotografickou tvorbu je charakteristicka
prace s vliastnim télem prostfednictvim inscenované fotogra-
fie, kterou kombinuje s hravymi vytvarnymi postupy, jako jsou
kolaze nebo malifské zasahy do obrazu. Vyuziva stylizovany
autoportrét vychazejici z vlastni imaginace a osobni zkusenos-
ti. Jeji soubory jsou vizualné barevné, ¢asto maji snovou az
fantazijni atmosféru, prestoze tematicky vychazeji z intimnich
a mnohdy zavaznych zivotnich zkusenosti.

Inscenaci vyuziva jiz ve svych ranych autoportrétnich cyklech.
V souboru ,,Cirkus” (2012) vytvari imaginarni prostfedi cirkusu,
v hémz sama vystupuje jako hlavni postava. Podobné osobni
charakter maji také soubory ,,Melancholie” (2012) a ,Obsese*
(2013), v nichz reflektuje zkusenost partnerského rozchodu
a s nim spojené psychicky naroénému obdobi. Jiz v téchto ra-
nych pracich je patrné, ze inscenace pro ni nepredstavuje pre-
devsim prostiedek stylizace, ale zpUsob vizualniho zpracovani

vlastnich emoci a zivotnich zkusenosti.

Petra Vickovd, Melancholie, 2012

Zasadnim projektem je soubor ,,RS*32 (2019), ktery zachycu-
je autorcinu zkusenost s roztrousenou sklerézou, s niz zije od
roku 2001. Cyklus vznikl nejen jako snaha otevfit vefejnou de-
batu o nemoci a jejich symptomech, ale také jako forma ar-
teterapie. Prostfednictvim fotografie se autorka snazi nemoc
pochopit, nahlédnout na ni z jiné perspektivy a proménit k ni
vlastni vztah. Ve svych obrazech s nemoci vede imaginativni

32) Czech photo club [online]. Dostupné z: https://www.sistersinphotography.com/portfolio/
petra-vickova-2/ . [cit. 2026-03-20].

33) Artalkweb [online]. Dostupné z: https://artalk.info/news/tz-petra-vickova . [cit. 2026-
04-12].
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dialog, zbavuje ji tabuizace a postupné ji pfijima jako soucast
svého zivota. Fotograficka stylizace se stava prostfedkem vi-
zualizace vnitfnich prozitkl, které by bylo obtizné zachytit do-
kumentarni fotografii. Fotografie v tomto souboru jsou formal-
né rlznorodé. PfevazZuji inscenované autoportréty, v nichz se
autorka stylizuje do situaci na pomezi reality a fantazie, napfi-
klad lezi v noci na silnici ve tfpytivych satech nebo na schodisti
panelového domu. Vedle toho vyuziva kolaz i dalsi experimen-
talni zasahy, které narusuji realistické vnimani obrazu a posiluji

jeho symbolickou rovinu.

Petra Vickovad, RS, 2019

Proces vzniku souboru autorka popisuje nasledovné: ,Jd jsem
se tuto nemoc snazila zanalyzovat pro sebe, dotykam se tam
nékolika éasti, okruht, které mam s nemoci propojené, skrze
ty okruhy vytvarim mapu své nemoci, dotykam se tam témat
rozchodu se svymi byvalymi priteli, tam se vZdycky projelo ur-
cité zhorseni v ramci té nemoci, u padd, kdy lezim na chodniku,
je to okruh, kdy se vracim zpatky na mista, kde jsem zakopla
a zustala lezet na zemi, fotografie zpétné inscenuju formou
kolaze, nebo fotim svou medikaci, které sestavuji do riznych
mandal. “3#

Vyznamnym vizualnim prvkem souboru je prace se zlatou bar-
vou, kterou autorka do fotografii dodatecné zasahuje. Zlaty fix

34) Cesky rozhlas Ostrava [online]. Dostupné z: https://ostrava.rozhlas.cz/petra-vickova-
-fotografka-8233599 . [cit. 2026-04-12].

pouziva napfriklad i v souboru zobrazujicim zenské nohy v lodié-
kach, kterych se musela kvuli zdravotnimu stavu vzdat, nebo
jim zvyraznuje mista, kde dochazi k ochabovani svald. Zlata
barva zde neplni pouze estetickou funkci, ale stava se sym-
bolem samotné nemoci. Nepfedstavuje pouze limitujici faktor,
ale zaroven prvek, ktery zasadnim zplUsobem utvari autoréinu
Zivotni zkuSenost i jeji vizualni jazyk.
, , _— S

Petra Vickovad, RS, 2019

Soubor pracuje s metaforickym obrazovym jazykem a pred-
stavuje hluboce introspektivni vypovéd o zZivoté s chronic-
kym onemocnénim. Namisto ,,objektivniho“ dokumentu nabizi
subjektivni a imaginativni interpretaci vlastni zkusenosti. Ne-
dilnou soucasti projektu je také psany denik, ktery spole¢né
s fotografiemi vytvafri jednotny celek. Projekt tak ilustruje jednu
z vyraznych tendenci souc¢asné ¢eské inscenované fotografie,
V niz se inscenace stava prostfedkem sebepoznani a zpraco-

vani traumatu.
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MARTIN FALTEJSEK

Martin Faltejsek (*1993, Lanskroun) je ¢esky fotograf pohybuiji-
ci se na pomezi volné a komercni tvorby, v niz dlouhodobé vy-
uziva inscenovany autoportrét jako jeden ze svych zakladnich
vyrazovych prostredkl. Je absolventem bakalafského progra-
mu Institutu tvurci fotografie. V roce 2021 ziskal titul Osobnost
ceské fotografie do 30 let.

Pozornost odborné i Sirsi vefejnosti upoutal predevsim dlou-
hodobym souborem ,Stav bez tize“, ktery rozviji od roku 2012.
Jedna se o sérii inscenovanych autoportrétt vznikajicich v kra-
jiné Orlickych hor, odkud autor pochazi a k niz ma silny osob-
ni vztah. Ve svych fotografiich propojuje viastni télo s krajinou
a prostrednictvim tohoto vztahu reflektuje viastni identitu i vaz-
bu k rodnému kraji. Faltejskova tvorba je charakteristicka vyraz-
nou vizualitou, imaginaci a snovou atmosférou, které prostupuiji
nejen jeho volnou tvorbu, ale promitaji se také do komerénich
zakazek. Autoportrét pro néj predstavuje pfirozeny prostredek
autorskeé vypoveédi. Zejména v pocatcich tvorby mu umoznoval
pracovat zcela samostatné, kdy zastaval roli fotografa, rezi-
séra i modelu zaroven, a soucasneé se stal prostfedkem uUniku
od kazdodenni reality. Do svych fotografii promita osobni zku-
Senosti, aktualni psychické rozpolozeni i Zzivotni situace, diky
c¢emuz lze soubor chapat jako dlouhodoby vizualni denik.

Martin Faltejsek, Stav bez tize, 2012-2026

Charakteristickym prvkem jeho tvorby je také védomeé testova-
ni fyzickych limitt viastniho té&la. Autor se nevyhyba extrémnim
podminkam, ponofuje se do ledové vody, zasypava se snéhem
nebo plave v bazinach. Tyto situace nepredstavuji pouze vizu-
alné pusobivé obrazy, ale jsou nedilnou soucasti samotného
tvlréiho procesu. Jak sam fika v rozhovoru pro Lidové noviny:
L,Bavi mé ten proces jejich tvorby. Bavi mé ta sebeobét pro
dobrou fotku, prfekonavadni viastnich hranic... Délam si z lesa

truhlu na pocity.“35

4 11 IR,
RN
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Martin Faltejsek, Stav bez tize, 2012-2026

Stejné dulezitou roli hraje vybér lokaci a svételnych podminek.
Fotografuje prevazné za ranniho svitani nebo vec¢erniho sou-
mraku a vyhledava promeénlivé atmosférické situace, které
bézna mista promeénuji v témeér snové scenérie. Fotografii za-
roven chape jako zpUsob zpracovani viastnich emoci a dusev-
nich stava: ,,Pro moji tvorbu jsou uréité inspiraci temné dusevni
stavy... fotka mi v tom skvéle pomaha.“*¢ Soubor ,Stav bez
tize“ proto nadale rozviji jako prostor svobody, meditace a intro-
spekce, v némz se muze prostfednictvim krajiny konfrontovat

s vlastnimi obavami i vnitfnim napétim.

OdliSnou polohu jeho tvorby pfedstavuje soubor ,Krumkrum®
(2018), ktery lze chapat jako protipdl predchoziho cyklu. Za-

timco ,Stav bez tize“ vychazi z autorovy viastni zkusenosti

35) Lidovky.cz [online]. Dostupné z: https://www.lidovky.cz/kultura/delam-si-z-lesa-truhlu-
-na-pocity-rika-tvurce-autoportretu-martin-faltejsek.A160502_084112_In_kultura_ELE .
[cit. 2026-04-13].

36) Aktualne.cz [online]. Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/foto/martin-faltejsek-
-stav-bez-tize/r~b3640c34075711e89509ac1f6b220ee8/ . [cit. 2026-04-13].
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a vztahu ke krajiné, ,Krumkrum* pracuje vyrazneéji s fikci, styli-
zaci a imaginaci. Autor zde vyuziva alter ego, které si vytvoril jiz
v détstvi jako imaginarni bytost pomahajici prekonavat strach.
Prostifednictvim kostymd, Sitych jeho matkou, se stylizuje do
riznych postav reprezentujicich skryté stranky osobnosti, kte-
ré v sobé podle néj nese kazdy clovék. Tyto figury funguji jako
ochranna vrstva ¢i pomysliné ,brnéni“, za nimz se skryvaji oba-
vy, tajemstvi i vnitfni konflikty. Ve srovnani s predchozim sou-
borem zde autor vyraznéji rozviji samotny princip inscenace,
experimentuje s proménou identity, vyuziva absurditu i humor
a vytvari imaginarni postavu, jakéhosi avatara. Soubor tak uka-
zuje dalsi z tendenci sou€asné inscenované fotografie, v niz se

inscenace stava prostifedkem vytvareni alternativnich identit.

Martin Faltejsek, Krumkrum, 2018

Také v komercni tvorbé si Faltejsek zachovava svuj charakteri-
sticky vizualni jazyk. Pfikladem je spoluprace s Narodnim diva-
dlem Brno na vizualni kampani pro operni sezonu 2025/2026.
I zde vyuziva principy znamé ze zminénych souborud, zejména
praci s autoportrétem a silnou stylizaci. Plakat k opefe Netopyr,
ktery je zaroven autorovym autoportrétem, komentuje ho slo-
vy: ,,Netopyr je mudj autoportrét, protoZe jsem se v ném osobné
zhlédl. Zamény identit, nedorozuméni, vSechno naruby, trochu
tajemno a zaroven hravost. Pro mé energie, kterad se mi obéas
déje bez viastniho pri¢inéni. Naposledy jsem hlavou dold visel
asi tak v deseti letech na nasi sidlistni prulezce, takZe toto fo-

ceni slo daleko za hranici mé komfortni zony.“®”

37) Narodni divadlo Brno [online]. Dostupné z: https://www.ndbrno.cz/wp-content/
uploads/2025/09/NdB_DIVA_noviny_ZARI-2025_web-s-prolinky-1.pdf . [cit. 2026-04-13].

NETOPYR

JOHANN STRAUSS
NdB OPERA

DIRIGENT ONDREJ OLOS REZIE VOJTECH ORENIC
PREMIERA 12. CERVNA 2026 V JANACKOVE DIVADLE

Martin Faltejsek, plakaty ND Brno Opera, 2025

Martin Faltejsek svou tvorbu inscenovanych autoportrétti na-
dale rozviji a prostrednictvim nich reflektuje aktualni osobni pro-
Zivani. V jeho nejnovéjsi tvorbé lze zaroven pozorovat nékteré
vyrazné tendence souc¢asné inscenované fotografie, napfiklad
navrat k analogovému procesu, konkrétné ke stredoformato-
vé fotografii, nebo inspiraci estetikou 70. a 80. let. V souboru
»Stoupnul jsem na zmiji“ (2026) castéji pracuje s interiérovym
prostfedim, vyraznéjsi sveételnou stylizaci i retro interiéry. Na-
dale rozviji motiv proménlivé identity prostfednictvim kostymu
a prevlekd, pfesto si jeho tvorba zachovava charakteristicky

a snadno rozpoznatelny vizualni rukopis.

Martin Faltejsek, Stoupnul jsem na zmiji, 2026
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JAN DURINA

Dalsi podobu souc¢asné inscenované fotografie a autopor-
trétu predstavuje tvorba Jana Duriny. Pfrestoze rovnéz vychazi
z osobni zkusenosti jako Faltejsek, jeho prace prekracuje hra-
nice fotografie a sméruje k intermedialnim formam vyjadreni.

*Jan Durina (1988, Zilina) je slovensky interdisciplinarni umé-
lec plsobici v Praze, ktery vyuziva inscenovanou fotografii jako
jedno z klicovych meédii své tvorby. Nékolik let zZil v Berling, kde
se jeho autorsky pfistup vyrazné rozvinul smérem Kk propojovani
fotografie s performanci, hudbou, textilem i instalaci. Vystu-
doval doktorandsky program na Akademii vytvarnych umeéni
v Praze a je spoluzakladatelem performativniho uskupeni Ro-
meo & Hellion. Jeho tvorba je charakteristicka prekracova-
nim hranic jednotlivych médii, pficemz fotografie zpravidla ne-
predstavuje samostatny vystup, ale soucast Sirsiho vizualniho
a performativniho celku.

Ve sveé tvorbé se soustredi predevsim na c¢loveéka a prostred-
nictvim inscenovanych autoportrétt otevira témata identity,
genderu, osameélosti, kiehkosti i dusevniho zdravi. Vyznamnou
roli hraje také jeho osobni zkusenost s queer identitou, spiritua-
litou, mezilidskymi vztahy ¢i environmentalnimi tématy. Charak-
teristické jsou vizualné silné, misty az teatralni obrazy. Vyznam
proto nevznika pouze samotnou fotografii, ale také zplisobem
jeji prezentace a prostorové instalace.

Vyraznym projektem je soubor ,After You Left“®® (2017), ktery
ma podobu vizualnich ,milostnych dopist* byvalému partne-
rovi. Prostfednictvim inscenovanych autoportrétd zde autor
reflektuje zkusenost partnerského rozchodu, pocity ztraty, stu-
du, viny i postupného hledani nového vztahu k viastnimu télu.
Tento proces je zaroven konfrontovan se sebedestruktivnimi
tendencemi. Soubor ma vyrazné terapeuticky charakter, in-
scenace je zde prostfedkem zpracovani osobniho traumatu.
Formalné jde o intimni autoportréty vznikajici prevazné v ateli-
éru na tmavém pozadi s vyuzitim pfirozeného svétla, vyraznych
gest, symbolickych rekvizit, textilu a kvétin.

38) Jan Durina [online]. Dostupné z: https://jandurina.com/ [cit. 2026-04-15].
39) Dennik N [online]. Dostupné z: https://dennikn.sk/4495900/o-maskulinite-premyslam-
-na-viacerych-urovniach-hovori-umelec-jan-durina/ [cit. 2026-04-15].

Jan Durina, After You Left, 2017

V cyklu ,Horal“®*® (2017—-2018) se autor prfesouva z ateliéru do
krajiny Vysokych Tater. Prostfednictvim autoportrétt zde zkou-
ma a hleda vlastni identitu ve vztahu k mistu pdvodu a vraci
se ke svym kofenliim. Pfemysli nad tim, jak by vypadal jeho
zivot, kdyby se rozhodl zUstat na Slovensku, v misté jeho dét-
muze skryt, urcéit vilastni smérovani a navazovat vztah k sobé

samému. Soubor zaroven tematizuje stereotypni pfedstavu

Jan Durina, Horal, 2017-2018
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maskulinity spojené s pfedobrazem ,silného muze z hor“, kte-
rou autor stavi do kontrastu se svou viastni jemnosti a zrani-
telnosti. Vizualné pracuje s télem v krajing, ¢asto v naroénych
podminkach podobné jako napfiklad Martin Faltejsek, vyuziva
symboliku a expresivni gesta, oproti nému je vSak jeho projev

vyrazné expresivnéjsi.

V cyklu ,,Cute & Tragic“4° (2019) se autor vénuje tématu dusev-
niho zdravi, konkrétné viastni zkusenosti s bipolarni poruchou,
ktera je charakteristicka stfidanim depresivnich a manickych
stavl. Impulzem pro vznik souboru byla zkusenost z evropské-
ho klubového turné audiovizualniho projektu, béhem néhoz se
prostfednictvim alter ega, v némz vystupoval, postupné& odci-
zil sdm sobé. Prostfednictvim masek, kostymu a textilnich ob-
jektd vytvari nové identity pfipominajici démonické i andélské
bytosti, které funguji jako metafory promeénlivych psychickych
stavll spojenych s bipolarni poruchou. Samotny proces vyro-
by kostymU chape jako meditativni a terapeuticky. Ve vizualni
roviné stavi do kontrastu vyraznou barevnost, tfpytivé mate-
rialy a zdanlivé hravou estetiku s tématy uzkosti, osameélosti
a dusevniho vycéerpani. Pravé napéti mezi atraktivni vizualni

Jan Durina, Cute & Tragic, 2019

40) TELEGRAPH PODCAST #32: Jan Durina [podcast]. Moderuje Ondrej Riffler. Olo-
mouc: Telegraph, 21. 1. 2026. Dostupné z: https://talk.youradio.cz/porady/telegraph-talk/
telegraph-podcast-32-jan-durina . [cit. 2026-04-15].

formou a tizivym obsahem predstavuje jeden z urcujicich prin-
cipl celého souboru a zaroven odrazi jednu z tendenci sou-
c¢asné inscenované fotografie, v niz jsou zavazna spolecenska
Ci osobni témata ¢asto zprostiedkovavana prostirednictvim vi-
zualné pritazlivého, az kontrastniho obrazového jazyka. Autor
tim otevira tabuizované otazky dusevniho zdravi a vytvafri dila,
ktera balancuji na hranici estetické pfitazlivosti a zneklidAiujici

osobni vypoveéd.i.

Durina vyuziva inscenovanou fotografii také jako prostifedek
reflexe aktualnich spole¢enskych udalosti. Prikladem je dilo
»I Was Going To Be A Great Person“ (2023), které vzniklo po
teroristickém utoku pred bratislavskym queer barem Tepla-
ren. Fotografie funguje jako pamatnik obétem této tragédie,
pricemz jeji vyznam zasadné dotvafi samotna instalace. Vel-
koformatova fotografie je adjustovana tak, ze je do jeji plochy

fyzicky zasazena dyka, ram pak doplnuje zlaty napis s nazvem
dila.

Jan Durina, | Was Going To Be A Great Person, 2023

Motivaci ke vzniku tohoto dila autor popisuje nasledovné:
~Spatne by som asi dokdazal zhodnotit to, Ze ma tato strasna
udalost utvrdila v tom, Ze chcem v mojich dielach viac a viac
rozpravat o zZivotoch, pribehoch, Iaske a utrpeni queer ludi.
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Neviem si celkom spomenut, prec¢o som sa “rozhodol” pre tuto
formu diela. Bude to asi zniet trochu ako klisé, ale ¢asto ma-
vam akési vizie — pri snivani cez den i v noci — poc¢as ktorych
neraz velmi konkrétne vidim obrazy, alebo celé komplexné
umelecké diela.“4*

Tvorba Jana Duriny ukazuje, ze souc¢asna inscenovana foto-
grafie nepfedstavuje uzavieny obraz, ale soucast Sirsiho inter-
medialniho celku. Fotografii propojuje s performanci, textilem,
objektem, instalaci a vyuziva ji jako prostfedek osobni i spo-
leGenské vypoveéedi. Praveé schopnost propojit osobni prozitek
s vyraznou vizualni stylizaci a interdisciplinarnim pfristupem radi
Durinu k nejvyraznéjsSim autorim souc¢asné inscenované foto-
grafie.

HIEP DUONG CHI

Problematika identity se v sou¢asné inscenované fotografii
neomezuje pouze na osobni ¢i psychologickou rovinu. Néktefri
autofi ji rozvijeji také v souvislosti s kulturnim pvodem, spole-
c¢enskym pfijetim a zkusenosti s odliSnosti. Pravé timto smeé-
rem se ubira tvorba Hiepa Duong Chi.

Hiep Duong Chi (*1996, Décin) je cesky fotograf vietnamského
plvodu a absolvent bakalarského studia Institutu tvaréi foto-
grafie v Opaveée. K fotografii mél blizko jiz od détstvi, jeho dé-
decek provozoval fotograficky ateliér ve viethamském meéste
Vinh a fotografii se vénovala také jeho matka pfed odchodem
do Ceské republiky v 90. letech. Zpo&atku se orientoval prede-
v8im na dokumentarni fotografii, béhem pandemie covidu-19
se vSak jeho tvorba vyrazné promeénila smérem k inscenované
fotografii a autoportrétu. Tento posun souvisel s intenzivnéjsim
hledanim viastni identity a premyslenim o zZivoté mezi dvéma
kulturnimi prostredimi.

NejvyraznéjsSim autorovym projektem je soubor ,Kdyz jsem
se chtél stat bélaskem“42 (2023), v némz prostfrednictvim

41) Telegraph Olomouc [online]. Dostupné z: https://telegraph.cz/en/journal/jan-durina-i-
-grew-society-where-topic-mental-health-was-constantly-stigmatized-and . [cit. 2026-04-
16].

42) FUTURES Photography [online]. Dostupné z: https://www.futures-photography.com/
profile/hiep-duong-chi . [cit. 2026-04-16].

inscenovanych autoportrétd, zatisi a symbolickych rekvizit re-
flektuje zkusenost druhé generace Vietnamcut vyrdstajicich
v ¢eském prostredi. Vizualné stfidmymi, precizné komponova-
nymi fotografiemi tematizuje kulturni identitu, rodinné zazemi
i pfetrvavajici spolecenské stereotypy. Pracuje pfitom s prvky
vietnamské kultury, které zasazuje do novych, ¢asto ironicky
ladénych situaci, ¢imz narusuje zazité predstavy o vietnamské
komunité v ¢ceské spolec¢nosti.

Hiep Duong Chi, Kdyz jsem se chtél stat bélaskem, 2023

Soubor otevira otazky pfrijeti, sounalezitosti a identity, tema-
tizuje napéti mezi snahou ,zapadnout” do ¢eské spole¢nos-
ti a potfebou zachovat si vlastni kulturni kofeny. Prostfednic-
tvim inscenované fotografie tak zpracovava osobni zkusenost,
ktera zaroven ziskava obecnéjsi spolec¢ensky rozmeér. Vedle
osobni roviny se soubor dotyka témat kazdodenni zkusenos-
ti s odliSnosti, xenofobie ¢i stereotypniho vnimani vietnamskeé
komunity. Tyto otazky autor zpracovava s jemnou ironii, vizualni
jednoduchosti a ddrazem na symboliku, diky ¢emuz ponecha-
va divakovi prostor pro viastni interpretaci.
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Tento cyklus byl pfedstaven mimo jiné na vystaveée ,Voda hudi,
bory Sumi“4® v prazské galerii Teleport, kde autor rozsiril foto-
grafickou sérii o prostorovou instalaci. Ve vystavnim prostoru
pracoval napfiklad s vétvemi jako metaforou viethamské ko-
Mmunity nebo se svételnym napisem “Open”, odkazujicim na
vizualni identitu vietnamskych vecerek. Pét fotografii z tohoto
souboru bylo nasledné zafazeno do soukromé sbirky PPF Art.

TOMAS ZUMR

Konceptualnéjsi polohu souc¢asné inscenované fotografie
predstavuje Tomas Zumr, ktery propojuje inscenaci s koncep-
tualnim uvazovanim o fotografickém obrazu a souc¢asné vizu-
alni kulture.

*Tomas Zumr*2 (1980, Havlickuv Brod) je ¢esky fotograf, ab-
solvent magisterského studia Institutu tvarcéi fotografie, ktery
se vénuje volné i komercni tvorbé. Ve své praci uplatriuje kon-
ceptualni pfistup, pficemz inscenovanou fotografii vyuziva jako
jeden z prostfedkl zkoumani souc¢asné vizualni kultury. Kom-
binuje klasické fotografické postupy s experimentem i novymi
technologiemi a dlouhodobeé reflektuje vztah reality a jejiho ob-
razu, promeéeny identity v digitalnim prostredi i otazku objektivity
a subjektivity fotografického meédia. Prestoze jeho tvorba za-
hrnuje Sirsi spektrum konceptualnich projektl, v kontextu této
prace se zaméruji predevsSim na soubory vyuzivajici principy

inscenované fotografie.

Soubor inscenovanych autoportrétu ,Life is Pain“* (2013) vy-
chazi z autorovy osobni zkusenosti s psychickou bolesti, kterou
vSak transformuje do obecnéjsi, univerzalné sdélitelné roviny.
Zumr pracuje s vlastnim télem, redukovanym ateliérovym pro-
stfedim a minimem vyrazovych prostredkl. Charakteristické
je neutralni Sedé pozadi, jemny Serosvit i utlumena barevnost.
Vznika tak vizualné klidny obraz kontrastujici s tizivosti tématu.
Symbolicka gesta a stylizované pdzy zde neslouzi k vypraveni
konkrétniho pfibéhu, ale k vytvofeni metafory bolesti jako ne-
oddeélitelné soucasti lidské existence, kterou nelze potlacdit, ale
je tfreba ji pfijmout jako formujici zkusenost.

43) ARTIKL [online]. Dostupné z: https://artikl.org/pro-art-projekt/tomas-zumr . [cit. 2026-
04-22].
44) Tomas Zumr [online]. Dostupné z: http://zumr.net/ . [cit. 2026-04-22].

Tomas Zumr, Life is Pain, 2013

V souboru ,Narcis“ (2017), vytvofreném jako diplomova prace
na Institutu tvurci fotografie, autor volné reinterpretuje anticky
mytus o Narcisovi jako metaforu souc¢asné digitalni spole¢nos-
ti. Prostfednictvim inscenovanych ateliérovych fotografii, zahr-
nujicich portréty i zatisi, zkouma vztah mezi fyzickou a virtualni
identitou. Charakteristické je dramatické sviceni, promyslena
symbolika i potlacena barevnost. Zumr zde reaguje na soucas-
nou tendenci vytvaret idealizované obrazy sebe sama, ¢imz
otevira otazku autenticity v prostfedi digitalnich médii. Jako
jednu z moznosti, jak poznat své autentické ja, vidi v prijeti
svych nedostatkl jako své pfirozenosti.

Tomas Zumr, Narcis, 2017
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Na obdobné otazky navazuje cyklus ,Summer of Love* (2019),
zameéreny na fenomeén selfie kultury a online seznamovani,
konkrétné v aplikacich typu Tinder. Prostfednictvim precizné
inscenovanych autoportrétt analyzuje zplUsoby sebeprezenta-
ce v digitalnim prostoru a zkouma miru autenticity i stylizace
v prostfedi socialnich siti a seznamovacich aplikaci. Sleduje,
jak lidé prostfednictvim stylizace, filtri a peclivé konstruova-
nych obrazu vytvareji idealizované verze sebe sama, které se
mohou vyrazné vzdalovat jejich skutecné identité. Autor otevi-

ra otazku, kde koné&i autentické ,ja“ a kde zacina jeho obrazova

konstrukce.

Tomas Zumr, Summer of Love, 2019

HANA KNIZOVA

Hana Knizova (*1984, Liberec) je ¢eska fotografka pusobici
mezi Prahou a Londynem, ktera se dlouhodobé& vénuje insce-
novanému portrétu na pomezi dokumentarni a stylizované fo-
tografie. Jeji soubory se zabyvaji tématy identity, mezilidskych
vztaht, mladi, rodiny a matefstvi. Zkusenost vyristani v malé
rodiné vedla autorku k zajmu o dynamiku pocetnéjsich rodin
a vztahy mezi sourozenci, véetné fenoménu dvojc¢at. Vystu-
dovala magistersky program na London College of Communi-
cation a je drzitelkou ocenéni New York Award Johna Kobala
udélovaného National Portrait Gallery v Londyné (2013) a ceny
Czech Grand Design (2018). Vedle autorské tvorby spolupra-
cuje také s médnimi znac¢kami, jako jsou Alexander McQueen

Ci Hugo Boss, a s ¢asopisy Dazed & Confused, Harper‘'s Ba-
zaar nebo Vogue.

Vedle mddni fotografie se ve své autorské tvorbé soustredi
predevsim na rodinné prostredi, partnerské vztahy, matefstvi,
dospivani a promény mezilidskych vazeb. Jeji fotografie jsou
charakteristické klidnou atmosférou, pfresné budovanou kom-
pozici a promyslenou praci s portrétovanymi. Pfrestoze vycha-
zeji z inscenace, vysledné obrazy ¢asto plsobi téméfF doku-
mentarné. Stylizace zde neni samoucéelnym vizualnim efektem,
ale nenapadnym prostifedkem, ktery umoznuje zddraznit vzta-
hy mezi jednotlivymi postavami, jejich gesta i drobné projevy
vzajemné blizkosti. Vyznamnou roli hraje autorcina schopnost
dlouhodobé navazovat daveéru s protagonisty, diky niz fotogra-
fie neplisobi aranzované, ale zachovavaji si pfirozenost a psy-
chologickou vérohodnost. Typicka je rovnéz prace s pfiroze-
nym svétlem, které pfilezitostné citlivé doplnuje zableskovym

svicenim a vytvafi tak vizualné kultivované obrazy.

Téma rodinnych vztaht se v jeji tvorbé& objevuje opakované,
napfiklad v souboru ,Family Matters“4®5, zameéreném na feno-
mén dvojc¢at. Prostfednictvim jemné inscenovanych portrétu
vznikajicich pfevazné v domacim prostredi zkouma nejen jejich
fyzickou podobnost, ale predevsim rozdilnost osobnosti a spe-
cifickou dynamiku sourozeneckého vztahu. Namisto vytvareni
fiktivnich situaci citlivé akcentuje vzajemné vazby mezi portré-
tovanymi a jejich pfirozené projevy. Zaroven zde upozornuje na
skutecnost, Zze i pfes zdanlivou identi¢nost predstavuje kazdy
¢lovék jedine¢nou osobnost.

Hana Knizovd, Family Matters

45) Hana Knizova [online]. Dostupné z: https://hanaknizova.com/ . [cit. 2026-04-18].
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Vyznamnou c¢ast jeji tvorby predstavuje dlouhodoby projekt
»Mothers“4¢, vénovany materstvi. Impulzem pro jeho vznik byla
zkusenost, kdy jeji blizké okoli za¢alo zakladat rodiny. Autorka
zde reaguje na stereotypni zobrazovani matefstvi, at uz v podo-
bé idealizovanych obrazd, nebo naopak jednostranné zduraz-
nované fyzické &i psychické naro€nosti. Namisto jednoznad-
nych interpretaci vytvari mnohovrstevnaty obraz matefrstvi,
v hémz se prolina kazdodennost, unava, blizkost, radost i ne-
jistota. Pracuje pfevazné v domacim prostredi a k jednotlivym
protagonistkam se opakované vraci, ¢imz zachycuje promeény
rodinného zivota i vyvoj déti v pridbéhu ¢asu. Zaroven sleduje,
jak se mezi jednotlivymi ¢leny rodiny prenaseji vzorce chovani,
gesta nebo fyzicka podobnost. Vysledné fotografie spojuiji vi-
zualni kultivovanost s momenty syroveé intimity a vedou divaka
k hlubsimu zamysleni nad podobami souc¢asného rodiGovstvi.

Hana Knizovd, Mothers

Dalsi vyznamnou oblast predstavuji partnerské vztahy, jimz se
vénuje napfiklad v souboru ,Couple Exchange“4’. Zakladnim
principem projektu je vymeéna oblec¢eni mezi partnery, ktera
se stava jednoduchym, avsak uc¢innym prostfredkem naruseni
zazitych prfedstav o genderovych rolich. Proména odévu za-
roven meéni zplsob, jakym jednotlivé osoby plsobi, ovliviuje
jejich drzeni téla, gesta i vzajemnou dynamiku. Soubor zahrnuje

46) FUJIFILM CZ. Hana Knizova. Fujifilm X-Talk [podcast]. Moderuje David Gaberle. 3.
4. 2024. Dostupné z: https://ceskepodcasty.cz/podcast/fujifilm-x-talk-1/hana-knizova. [cit.
2026-04-18].

heterosexualni i homosexualni pary, ¢imz rozsSifuje vyznam
projektu za hranice pouhé vizualni hry a otevira otazky spole-
c¢enskych oc¢ekavani, identity i partnerské rovnosti. Soubor tak
vyzniva jako nenapadny experiment, ktery prostfednictvim mi-
nimalniho zasahu odhaluje proménlivost naseho vnimani dru-
hych lidi.

Hana Knizovd, Couple Exhange

V obdobi pandemie covidu-19 v letech 2020-2022 vznikl sou-
bor ,Project Quarantine®, ktery predstavuje dosud nejvyrazné-
ji stylizovanou polohu jeji tvorby. Reaguje na nahlou proménu
kazdodenniho zivota spojenou s izolaci a omezenim béznych
socialnich kontaktl. Autorka oslovila své pratele a znamé
s prosbou, aby ji poskytli ptedmeéty, kterych se chtéli zbavit.
Casto 8lo o véci nefunk&ni nebo zdanlivé bezcenné, které
nasledné vyuzivala jako zakladni rekvizity inscenovanych fo-
tografii vznikajicich vyhradné v domacim prostfedi. Odlozené
objekty tak ziskavaji novy vyznam a stavaji se nositeli osobnich
pfibéhl i symbolickych vyznamu. Prostfednictvim jejich kombi-
novani vytvari obrazy oscilujici mezi absurditou, hravosti a poe-
tikou kazdodennosti. Projekt zaroven ukazuje, Zze inscenovana
fotografie nemusi byt zaloZena na slozité scénografii, ale mtze
vyrustat z obyc¢ejnych predmeétd a bézného domaciho prostie-
di. Soubor zaroven reflektuje schopnost ¢lovéka adaptovat se
na nové podminky a nachazet ne¢ekanou krasu v obyéejném

a zdanlivé bezvyznamném.

47) PECHAKUCHA NIGHT PRAGUE. Hana Knizova. PechaKucha Night Prague, Vol. 70,
23. 9. 2020 [online]. Dostupné z: https://www.pechakucha.cz/archiv/935/ [cit. 2026-04-18].
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Hana Knizova, Project Quarantine, 2020-2022

Experimentalnéjsi polohu autorginy tvorby pfedstavuje také
projekt ,Made by Fire“, vytvofeny pro vystavu ¢eského skla,
porcelanu a keramiky ve spolupraci s Moravskou galerii v Brné.
Reaguje na téma soucasné vyroby v souvislosti s konkuren-
ceschopnosti c¢eského prumyslu i otazkami ekologické udr-
zitelnosti. Autorka zde rozsifuje fotografické médium o praci
s kolazi, materialovymi zasahy a opakovanym fotografovanim
vzniklych objektd. Do obrazt zac¢leriuje napfiklad sklo nebo hli-
nu jako symbolické odkazy na tradi¢ni materialy i proces vy-
roby. Fotografie tak prestava byt pouze vyslednym obrazem
a stava se soucasti Sirsiho vytvarného procesu, v némz se pro-

lina fotografie, objekt i instalace.

Hana Knizovd, Made by Fire

Tvorba Hany Knizové pfedstavuje specifickou polohu soucas-
né ceské inscenované fotografie, ktera nestavi na vyrazné
stylizaci ani digitalni manipulaci, ale na citlivé konstruovanych
situacich vychazejicich z kazdodenni reality. Prostfednictvim
jemnych inscenacnich zasahu otevira témata rodinnych vzta-
hd, genderovych stereotypl i spolec¢enskych predsudku, aniz
by ztracela dokumentarni presvéddgivost svych obrazul. Insce-
nace zde zUstava témeér neviditelna, pfesto zasadnim zpuso-
bem ovliviiuje vyznam fotografie a zplUsob, jakym divak jednot-
livé situace c¢te. Dlouhodoba prace s protagonisty, duraz na
psychologii mezilidskych vztaht a schopnost propojit doku-
mentarni autenticitu s promyslenou obrazovou konstrukci fadi
jeji tvorbu k vyraznym prikladim soucasné ¢eské inscenované
fotografie.

ELISKA SKY CLARK

Dalsi autorkou, ktera prostfednictvim inscenované fotografie
reflektuje spoleGenské predstavy o genderu a identité, je Eliska
Sky Clark. Oproti predchozim autorkam vsak stavi pfedevsSim
na vyrazné vizualni stylizaci, barevnosti a estetice inspirované

modni fotografii.

Eliska Sky Clark“® (*1990) je ¢ceska fotografka, art directorka
a rezisérka zijici v Londyné. Pfestoze se narodila v Ceské re-
publice, svou profesni drahu buduje pfedevsim ve Velké Bri-
tanii, kde absolvovala magistersky obor mddni fotografie na
London College of Fashion pfi University of the Arts London.
Jeji tvorbu charakterizuje prace s vyraznou barevnosti, geo-
metrickymi tvary, precizni scénografii a prvky surrealismu. Fo-
tografii i video vyuziva jak ve volné tvorbé, tak v komerénich
zakazkach, pficemz si napfic obéma oblastmi zachovava vy-
razny a snadno rozpoznatelny vizualni rukopis. Je drzitelkou
fady mezinarodnich ocenéni, mimo jiné Julia Margaret Came-
ron Award (2023) za sérii ,Human/Generation“, ocenéni Portra-
it of Britain udélovaného British Journal of Photography a byla
finalistkou soutéze Hasselblad Masters (2018). Spolupracovala

s Narodnim divadlem v Praze na scénografii a umeéleckeé rezii

48) Eliska Sky [online]. Dostupné z: https://www.eliskasky.com/about . [cit. 2026-04-20].
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a vytvorila kampané pro znacky Puma ¢&i Preciosa nebo ¢aso-
pisy Vogue (Ceska i italska edice) a i-D. Nejprve plUsobila jako
ambasadorka spole¢nosti Canon, v souc¢asnosti spolupracuje
se znackou Fuijifilm.

Ustfednim motivem jeji tvorby je lidské télo, jeho rozmanitost
a zpuUsoby, jakymi je zobrazovano v souc¢asné vizualni kultufe.
Prostfednictvim inscenované fotografie zpochybnuje zazité
prfedstavy o krase, Zzenskosti a télesné dokonalosti a otevira
témata inkluze, sebepfijeti i reprezentace rtiznych typu postavwv.
Vyznamnou roli hraje také autoréin zajem o ekologii a udrzitel-
nost, ktery souvisi s détstvim stravenym v pfirodé a pozdeéji se
promita i do nékterych projektu. Fotografovat zacala jiz b&éhem
studia na gymnaziu. Od prvnich zatisi vytvorenych z béznych
pfedmeétl postupné presla k praci s lidskou postavou, nejprve
prostfednictvim rodiny a pratel. Pravé tehdy objevila moznosti
inscenované fotografie jako prostiedku vypraveni pfibéhu.

Jednim z jejich nejvyznamnéjsich projektl je dlouhodoba sé-
rie ,Womeneroes“ (2015-soucasnost), ktera byla predstavena
mimo jiné na italském festivalu PHEST a zarazena do rubri-
ky ,Ones to Watch“ magazinu British Journal of Photography.
Cyklus vznikl jako reakce na nizké zastoupeni nekonvenénich
Zenskych tél v médnim primyslu. Autorka pracuje s body pain-
tingem, vyraznou barevnosti, rekvizitami i proménlivymi scéno-
grafiemi, diky nimz lidské télo prestava byt objektem hodnoceni
a stava se nositelem individuality a sily. Fotografuje zeny rtz-
nych vékovych kategorii, télesnych proporci i etnického plavo-
du v pfimych, sebevédomych pdézach, ¢imz vytvafi alternativu
k idealizovanym obrazium krasy znamym z reklamy a médnich
casopisl. Prestoze vysledné fotografie plsobi vyrazné stylizo-
vaneé, vznikaji pfimo pfi fotografovani bez digitalnich manipula-
ci. Inscenace zde spociva predevsim v praci s barvou, kosty-
mem, body paintingem a scénografii. Projekt tak dobfe ilustruje
soucasnou tendenci vyuzivat inscenovanou fotografii jako na-
stroj spolecenské reflexe a podpory inkluzivné&jsiho pohledu na
lidské télo.

Eliska Sky, Womeneroes, 2015-soucasnost

O vzniku série autorka fika v rozhovoru pro Infringe: ,,Jednu
Z prvnich fotografii jsem udélala jako autoportrét. Pak bylo
shazsi ukdzat prateldm a modelkédm smér a styl a vysvétilit jim
koncept. Citila jsem, Ze pro mnoho zZzen, véetné mé, to byl osvo-
bozujici zazitek.“4°* O samotném fotografovani dodava: ,Byly
vytlaceny ze své komfortni zony a myslim, Ze najednou spatrily
noveé verze sebe sama, zejména s timto hrdinskym natérem na
télo, ktery je proménil. Navic, se zakrytou identitou, se museli
soustredit vyhradné na tvary svého téla a nékdy se ani nedo-
kdazali rozpoznat. Myslim, ze jim to pomohlo najit nové spojeni

s vnimanim svého téla, se svym sebevnimanim.“s°

Na obdobnych principech stavi také série ,Vive Matisse“
(2023-2024), inspirovana tvorbou Henriho Matisse. Autorka
pfevadi kompozice znamé z jeho obrazt do média fotografie,
pficemz opét pracuje s body paintingem, scénografii a rdzno-
rodym obsazenim modelek. Historickou pfedlohu nepfebira
doslovné, ale vyuziva ji jako vychozi bod pro reinterpretaci zen-
ského téla v sou¢asném kontextu. Vizualné vyrazné kompozice

49) INFRINGE [online]. Dostupné z: https://www.infringe.com/womaneroes/ . [cit. 2026-
04-20].
50) Tamtéz.
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propojuji vytvarnou tradici s aktualni debatou o reprezentaci
Zzen v umeéni i modé. Na vysledné podobé scén se podili nejen
fotograficky, ale také navrhem scénografie ve spolupraci se
set designerem, ¢imz vznikaji komplexné koncipované obrazy

na pomezi fotografie a vytvarné instalace.

Eliska Sky, Vive Matisse, 2023-2024

V obdobi pandemie covidu-19 vytvofila soubor ,My Blending
Family“, v némz obraci pozornost k vlastni rodiné. Fotografuje
jeji eleny béhem spoleéné& straveného asu v Recku a opét
vyuziva body painting, tentokrat jako prostfedek symbolického
splyvani ¢lovéka s okolnim prostfedim. Napfiklad télo svého
bratra maluje tak, aby opticky navazovalo na mofrskou hladinu.
Série tematizuje izolaci, osameélost i potfebu vzajemné blizkosti
a ukazuje, ze prave rodinné vztahy mohou predstavovat oporu
v obdobi nejistoty.

Eliska Sky, My Blending Family, 2020-2021

Otazky spolec¢enské odpoveédnosti a udrzitelnosti rozviji v pro-
jektu ,Paraziti“ (2021), inspirovaném Cili udrzitelného rozvoje
Organizace spojenych narodl. Inscenovanou fotografii zde
propojuje s performanci, pohybem a tancem a vytvafi metaforu
vzajemné provazanosti lidi i jejich odpovédnosti vac¢i okolnimu
svétu. Projekt rozsifuje jeji dosavadni tvorbu o environmental-
ni rovinu a zaroven ukazuje, ze inscenovanou fotografii chape
jako prostredek reflexe nejen osobnich, ale i globalnich spole-
c¢enskych témat.

LR i |

Eliska Sky, Paraziti, 2021

Tvorba Elisky Sky Clark predstavuje vyraznou podobu soucas-
né inscenované fotografie, ktera propojuje estetiku modni foto-
grafie s osobnimi i spolec¢enskymi tématy. Prostrednictvim pre-
cizné vystavénych scén otevira otazky identity, zenského téla,
reprezentace a spolec¢enskych stereotypu, aniz by rezignovala
na vizualni atraktivitu obrazu. Pravé schopnost spojit silné sty-
lizovanou estetiku s aktualnimi spole¢enskymi tématy radi jeji
tvorbu k nejvyraznéjsSim prikladiim souc¢asné ¢eské inscenova-
né fotografie s mezinarodnim presahem.
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BARA PRASILOVA

Dalsi vyraznou tendenci souc¢asné inscenované fotografie
predstavuje tvorba Bary Prasilové, ktera inscenaci vyuziva pre-
devsim k vytvareni vizualné preciznich, surrealisticky ladénych

obrazl s bohatou symbolikou a osobnimi motivy.

Bara Prasilovas! (*1979, Cheb) patfi k nejvyraznéjsim predstavi-
telkdm soucasné ceské inscenované fotografie a je absolvent-
kou Institutu tvarcéi fotografie. Pocatkiim jeji tvorby jsem se veé-
noval v pfedchozi kapitole, nyni se zamé&ruji na projekty vzniklé
po roce 2010. Jeji fotografie charakterizuje precizné budovana
scénografie, surrealisticka obraznost, vytfibena estetika a da-
sledna prace se symbolem. Vyznamnou roli hraje také humor,
absurdita a vytvareni viastnich, na prvni pohled uvéritelnych
svétd, které se pohybuji na hranici reality a fantazie.

Prasilova je znama svym perfekcionismem. Kazdy snimek
vznika na zakladé podrobné pfripravy, ¢asto zacinajici kresle-
nym navrhem, pokracujici vyrobou rekvizit, kostymut ¢i paruk
a kongici peclivou postprodukci. Na realizaci fotografii spo-
lupracuje s rozsahlym tymem a vznik jediného obrazu muze
trvat i nékolik tydnl. Charakteristicka je rovnéz promyslena
volba lokaci a diraz na technickou kvalitu vysledného obrazu.
Za svou tvorbu ziskala fadu ocenéni, mimo jiné titul Fotograf
roku Czech Grand Design (2009 a 2011) ¢i Hasselblad Master
Award (2014), ktera zaroven prohloubila jeji dlouhodoby vztah
ke stfedoformatové fotografii.

Autorka pracuje prevazné s profesionalnimi modelkami a dét-
mi, jejichz fyzické dispozice ji umoznuji vytvaret vizualné ne-
obvyklé kompozice, casto se jedna o stihlé, vysoké zeny, né-
kdy na podpatcich, s propletenymi copy. Sama pfiznava, ze
se ve svych postavach ¢astecné zrcadli: ,,VSechny fotky jsou
extremné blizce propojeny se mnou. | ja jsem Stihla a extrém-
né ohebnd, jsou to zkratka zvilastni odrazy mé samotné.“52
Zaroven zdUraznuje, Ze jejim cilem je vytvaret situace, které
ve skutec¢nosti nikdy neexistovaly: ,Déla mi radost vidét, ze to
funguje, Ze muzu tvofit realitu, kterou prfede mnou jesté nikdo

nevytvoril. “%3

V jeji tvorbé se opakované objevuji motivy vlast, copu ¢&i rdz-
nych forem zaplétani, které funguiji jako symbol osobni histo-
rie, vzpominek, mezilidskych vazeb i strachu. Opakované se
vraci také motiv balancovani, nejistoty a pohledu na c¢lovéka
z odstupu z pozice ,voyera“. Modely ¢asto umistuje do neprav-
dépodobnych nebo rizikovych situaci, které vsak diky precizni
kompozici plsobi klidn& a harmonicky.

Série , Air Force” (2011), puvodné vytvorena jako mddni pro-
jekt pro navrharku Hanu Zarubovou, pfedstavuje vyznamny
moment v autorciné tvorbé. Prasilova zde reflektuje viastni
psychické rozpolozeni i hledani zivotni rovhovahy, které preva-
di do vizualné stylizovanych obrazl. Fotografuje na stfechach
panelovych domu zahalenych mlhou, tedy v prostfedi sidlistée,
kde sama vyrlstala a které vyrazné ovlivnilo jeji vizualni citéni.
Praveé zde se poprveé vyraznéji objevuje motiv balancovani, kte-
ry se nasledné stava jednim z opakujicich se motivu jeji tvorby.
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Bara Prdasilova, Air Force, 2011

V souboru ,Evolve® (2014), ocenéném cenou Hasselblad Mas-
ter Award, se jeji vizualni jazyk posouva k vétsSimu minimalismu.
Ateliérové fotografie v jemnych pastelovych ténech stavi na
presné kompozici, technické preciznosti a symbolickém vyzna-
mu jednotlivych prvki. Ustfednim motivem se stava zapleteny
cop, ktery autorka chape jako metaforu mezilidskych vztahu,
emoci a neviditelnych vazeb: ,Pomoci neviditelnych vidken
k sobé bud nékoho pritahujeme, nebo naopak. Viakna nasich

51) Bara Prasilova [online]. Dostupné z: https://www.baraprasilova.com . [cit. 2026-04-23].
52) Cesky rozhlas Vitava [online]. Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/moje-zivotni-sce-
nare-casto-nejdou-realizovat-a-tak-je-fotim-fotky-jsou-zvlastnim-8788720 . [cit. 2026-04-
23].

53) Tamtéz.
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pocitu, uzkosti a obav se, stejné jako nase viasy, bojime uvol-
nit.“%* Symetricka kompozice zde zaroven odkazuje k hledani
rovnovahy, ktera prostupuje celou autorcinou tvorbou.

Bara Prdsilova, Evolve, 2014

Na téma mezilidskych vztaht navazuje také soubor ,Circles*,
v némz Prasilova zkouma opakuijici se vzorce chovani, gende-
rové role, materstvi i mezigeneracni vztahy. Prestoze fotografie
mohou evokovat feministicka témata, autorka sama zdtraz-
nuje, ze neusiluje o jednostrannou interpretaci, ale hleda rov-
novahu mezi zenskym a muzskym principem. Série propojuje
absurditu, humor a symboliku cykliénosti, pficemz opakujicim
se motivem je napriklad ¢inka jako metafora sily i bremene
mezilidskych vztahl. Ze souboru vznikla také stejnojmenna
autorska kniha predstavujici prifez dvacetiletou tvorbou. Jeji
struktura neni chronologicka, fotografie na sebe navazuiji pro-
stfednictvim motivl i vyznamovych souvislosti a samotny na-
zev odkazuje k opakovani, hledani rovnovahy i pocitu bezpedi
a soucasné urgité uzavrenosti.

Bara Prdasilovad, Circles, 2016—-2019

Charakteristicky vizualni rukopis autorka uplatfiuje také v ko-
mercnich zakazkach. Prikladem jsou plakaty pro Narodni diva-
dlo v Praze (2017), v nichz dale rozviji principy absurdity, humoru
a vyrazné stylizace. Za vizual ke hre , T¥i sestry“ ziskala ocené-
ni PDN Photo Annual Awards v New Yorku, dalsi mezinarodni
uspéch ji pfineslo 3. misto v CLIO Awards za kampan Tanec
Praha, ve které experimentovala s rozpohybovanou fotografii.

Nérodni@9divadlo éinohra
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Bara Prasilova, Plakat ND Praha, 2017; kampari Tanec Praha, 2019

Nejnoveéjsim projektem je cyklus ,Serpentia“ (2025), ktery za-
tim tvofi dvé fotografie. Autorka zde zpracovava svuj dlouhodo-
by strach z hadl a sou¢asné se poprvé vyraznéji zameéfuje na
muzskeé télo a téma muzskeé sily predavané napfi¢ generace-
mi. Fotografovani probihalo v Ceské republice, Kalifornii i New
Yorku. Oproti predchozim soubortim pfesouva dé&j z méstského
prostiedi do mlhavé krajiny a barevnosti se vraci k temné&jsSim
tontm pfipominajicim sérii ,Air Force“. Soucasné lze pozorovat

urcité uvolnéni jeji dosavadni minimalistické estetiky.

54) Artikl [online]. Dostupné z: https://artikl.org/pro-art-projekt/bara-prasilova . [cit. 2026-04-23].

Bara Prasilova, Serpentia, 2025
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KATERINA SYSOVA

Na vizualné precizni inscenaci Bary Prasilové navazu-
je Katefina Sysova, ktera podobné pracuje s absurditou a styli-
zaci, avSak vyraznéji je vyuziva ke komentovani spole¢enskych

stereotypl, genderovych roli a kazdodennich kulturnich rituald.

Katefina Sysova (1993) je absolventka Institutu tvurcéi fotogra-
fie v Opave, zurnalistiky na Fakulté socialnich véd Univerzity
Karlovy a studia na UMPRUM. Vedle autorské tvorby se vénuje
také kuratorstvi a v roce 2020 ziskala ocenéni Osobnost ¢ceské
fotografie do 30 let. Pfestoze na Institut tvarcéi fotografie na-
stoupila se zamérem vénovat se dokumentarni fotografii, po-
stupné zjistila, ze je ji blizSi inscenace, ktera ji umoznuje vytva-
fet vlastni obrazové svéty a vypraveét pribéhy prostrednictvim

peclivé komponovanych scén.

Jeji tvorba je zalozena na peclivé konstruovanych scénach
inspirovanych estetikou 80. let, ktera se v sou€asné insce-
nované fotografii objevuje u fady autord. Pracuje s vyraznou
barevnosti, ornamentalnimi vzory, tapetami i promyslenou scé-
nografii, jez hraje stejné dulezitou roli jako samotné fotografo-
vané postavy. Charakteristickymi prvky jejiho vizualniho jazyka
jsou ironie, humor, ky¢ a absurdita, jejichz prostrednictvim ote-
vira témata Zenské identity, spole¢enskych stereotyptl i kazdo-
dennich ritualud.

Soubor ,Angst“s® (2017), jeden z jejich prvnich inscenovanych
projektl, predstavuje sérii autoportrétt reflektujicich tzkostné
stavy, ztratu sebevédomi a emocni nestabilitu v rGznych soci-
alnich situacich. Jiz v tomto souboru se formuje autorcin cha-
rakteristicky vizualni rukopis zalozeny na kontrastu mezi esteti-
zovanou scénou a znepokojivym obsahem. Objevuji se motivy
absurdity, napfiklad oblicej zabofeny do rozteklého zakusku
nebo krev stékajici z nosu v rGzové stylizovaném interiéru pfi-

pominajicim anglicky ¢aj o paté.

B55) Katefina Sysova [online]. Dostupné z: https://www.sysova.cz/blog/ . [cit. 2026-04-25].

Katerfina Sysova, Angst, 2017

Nejznameéjsim autorcinym projektem je dlouhodobé rozvijeny
soubor ,Kukbuk* (2021), inspirovany ¢eskou kuchyni a kulturou
stolovani. Na prvni pohled plsobi jako absurdni a expresivni
vizualizace tradi¢nich pokrmu, pod humornou formou se vsak
skryva reflexe kulturni identity, genderovych roli i vztahu minu-
losti k soucasnosti. Kazda fotografie funguje jako samostatny
obraz, v némz maji vyznam nejen postavy, ale i jednotlivé rekvi-
zity, gesta ¢i kompozice. Sysova ¢asto pracuje s odkazy na dé-
jiny uméni, napfriklad fotografie zeny lezici ve vané s utopenci
pfipomina ikonografii Ofélie. Prostfednictvim téchto obrazti na-
rusSuje zazité spolecenskeé stereotypy, ironizuje kazdodenni ritu-
aly a vybizi divaka k novému pohledu na zdanlivé samoziejmé
situace. Vyznamnou roli zde hraje také zenska perspektiva, je-
jimz prostrednictvim komentuje postaveni zen ve spolec¢nosti.
Fotografie se vyznacuji technickou preciznosti, promyslenym
nasvicenim, bohatou praci s rekvizitami a dirazem na detail.

Peclivou pfipravu jednotlivych scén autorka popisuje nasledov-
né: ,Nejprve si udélam treba néjaky rozkres nebo mi to néjakou
dobu jenom levituje a zraje v hlavé. Pfed samotnou realizaci
potom celkem dusledné pfFipravuji a obcéas vyrabim rekvizity
a cilené hledam specialni modelku nhebo modela. Potom uz je-
nom fotim — jednu fotku tfeba &tyri hodiny. Je to viastné spous-
tu prace pro jeden snimek.“s®

56) UMPRUM Online [online]. Dostupné z: https://online.umprum.cz/rozhovor-s-katerinou-
-sysovou-o-soucasne-fotografii-nejnovejsich-kniznich-projektech-a-vystave-skrze-tebe-
-vidim-sebe/ . [cit. 2026-04-25].
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Katerina Sysovd, Kukbuk, 2021

DalsSim projektem je soubor ,Corporealis” (2024), v némz se
autorka zaméruje na lidské télo a jeho symbolické vyznamy.
Prostfednictvim inscenovanych scén reinterpretuje motivy
znaméeé z déjin vytvarného umeéni. Soubor rozdéluje na ateliéro-
vé fotografie a snimky vznikajici v pfirozeném prostredi. Kon-
trast téchto dvou rovin vytvari napéti mezi realitou a imaginaci.
Projekt otevira témata Zzenské a muzské identity, genderovych
roli, estetickych zasah( do téla i ndbozZenstvi. V ¢asti fotografii
vyuziva digitalni postprodukci, napfiklad deformaci téla nebo
surrealistické motivy, jako je hofici srdce na hlavé modelky, kte-
ré dale rozvijeji symbolickou rovinu jednotlivych obrazt. Cha-
rakteristicka je vicevrstevnatost jednotlivych obrazl, fotografie
nejprve pusobi svou vizualni atraktivitou a teprve nasledné od-
haluji hlubsi symbolické vyznamy.

Katerina Sysovd, Corporealis, 2024

Tuto linii Prasilova, Sky a Sysova spojuje silna scénograficnost,
barevnost, prace s rekvizitami a blizkost modni ¢i komereéni vi-
zualité. Inscenace zde neni primarné terapeutickym aktem, ale
prostfedkem budovani vyrazného vizualniho svéta, v némz se
spojuje absurdita, humor, stylizace a reflexe kulturnich stereo-
typu.

WLASTA LAURA

Dalsi podobu souc¢asné inscenované fotografie predstavuje
tvorba Wilasty Laury (*1994, Znojmo). Je absolventkou Insti-
tutu tvarci fotografie a v souc¢asnosti pokracuje v doktorském
studiu na Filozofické fakulté Masarykovy univerzity. Je ¢lenkou
uskupeni Sisters in Photography a Women Photograph. V roce
2023 byla zafazena do vybéru 30 under 30 platformy ARTPIL
Women Photographers, jeji prace byly ocenény také magaziny
Vogue Italia a LensCulture a v roce 2026 se stala finalistkou
soutéze Hasselblad Masters.

Jejim nejvyraznéjsim projektem je dlouhodobé rozvijeny soubor
yunspoken Things“%” (od roku 2022), inspirovany etnograficky-
mi texty a lidovou kulturou. Vyznamnym zdrojem inspirace je
pro autorku folklor, ktery ji formoval jiz od détstvi na Mikulovsku,

Wiasta Laura, Unspoken Things, 2022-soucasnost

57) Galerie Teleport [online]. Dostupné z: https://www.teleport.je/silentedges/wlasta-laura . [cit. 2026-04-
25].
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kde jsou lidové tradice hluboce zakoren&né. Ustfednim moti-
vem série je propojeni tradi¢niho kroje s nahym lidskym télem.
Prestoze muze toto spojeni plsobit provokativné, autorka upo-
zornuje, ze folklor i kroj byly historicky Uzce spojeny se sexu-
alitou, erotikou, touhou a plodnosti. Ve svych inscenovanych
fotografiich se proto vraci k tomuto kulturnimu dédictvi i k ritu-
aliim, které jej po generace provazeji.

Fotografie se vyznacuji vyraznou vizualni citlivosti a pohybuiji
se na hranici reality, osobni imaginace a folklorni estetiky. Au-
torka vyuziva lidové symboly jako prostfedek k tvaham o tradi-
cich, ritualech, nabozenstvi i lidské télesnosti, pficemz vysled-
né obrazy prostupuje jemna mysticka atmosféra. Vyznamnou
roli zde hraje praveé télo, které neni chapano jako objekt, ale
jako pfirozena soucast kulturni identity. Jak sama autorka uva-
di: ,Tradiéni krojovy odév ma také navic zviastni moc dodat
Zendm i muzum sebevédomi a zlepsit jejich vztah k viastni-
mu télu a sexualité.“5® Soubor se proto dotyka témat sexuality,
plodnosti, péce o télo i psychiku, zatimco kroj zaroven funguje
jako symbol regionalni pfislusnosti, spolec¢enského postaveni
i kulturni paméti.

Puvodné se soubor zaméroval na moravské kroje, postupné
jej véak autorka rozsifuje o tradice dalSich zemi, napfiklad Né-
mecka, Slovenska, Ukrajiny nebo Kosova. V jednotlivych fo-
tografiich reflektuje specifické mistni ritualy, napfiklad tradi¢ni
svatebni liceni nevésty jako ochranu pred nestéstim v man-
zelstvi. Formalné pracuje s jemnou barevnosti, pastelovymi

Wiasta Laura, Unspoken Things, 2022—-soucasnost

tény a celkoveé sjednocenou barevnou skalou. Prevazné vyuzi-
va prirozené denni svétlo, které misty kombinuje s ostrym za-
bleskovym svicenim odkazujicim na estetiku soucasné modni
fotografie. Pro autorku je charakteristicky také &tvercovy for-

mat, ktery umoznuje vytvaret netradi¢ni kompozice a pracovat

S prostorem.

Wilasta Laura, autoportrét Wiasta Laura, Dream Line, 2024

Na vizualni jazyk souboru ,Unspoken Things“ navazuje takeé
série ,Keep it Simple Stupid“ (2025), vytvorena pro ¢eskou
modni navrharku La Femme Mimi a prezentovana béhem Dne
evropského kulturnino dédictvi v ramci Paris Fashion Week.
Kolekce navrharky pfimo vychazi z estetiky autoréina dlouho-
dobého projektu. Soucasti jeji tvorby jsou rovnéz autoportréty
a fotografie déti. V sérii ,Dream Line*“%® otevira citlivou otazku
zobrazovani détského téla v prostfedi médni fotografie a zkou-
ma hranici mezi estetikou, stylizaci a etikou obrazové repre-

zentace.

Tvorba Wlasty Laury ukazuje, Ze se sou¢asna inscenovana fo-
tografie mlize obracet ke kulturnimu dédictvi, lidovym tradicim
a ritualim, které interpretuje prostrednictvim souc¢asného vi-
zualniho jazyka. Folklor zde neni pouze jako nostalgicka vzpo-
minka na minulost, ale stava se zZzivym zdrojem inspirace pro
aktualni autorskou vypoveéd.

58) Studentské a zavérecné prace ITF [online]l. Dostupné z: https://itf-new.slu.cz/sprava-
-studentu/workdetail/2807 . [cit. 2026-04-25].

59) HOTMANOVA, Natalie. Pod sukni Wlasta Laura. Foto. 2024, &. 49, s. 98. ISSN 1805-
3335.
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MARTIN STRANKA

Na rozdil od Wlasty Laury, ktera vychazi z lokalnich tradic
a kulturni pameéti, se Martin Stranka obraci k univerzalnéjSimu
obrazovému jazyku inspirovanému predevsim americkou vizu-

alni kulturou.

Martin Stranka (*1984, Most) je ¢esky fotograf, samouk, ktery
se dlouhodobé vénuje inscenované fotografii. K fotografii se
dostal po osobni zkusenosti se ztratou blizké osoby, kdy pro
néj tvorba predstavovala zplsob vyrovnavani se s naroénym
Zivotnim obdobim. Z ptvodniho koni¢ku se postupné stala jeho
profesni draha. Ve své tvorbé se pohybuje na pomezi reality
a imaginace, pracuje s prvky surrealismu a vytvari vizualné sty-
lizované, esteticky propracované obrazy. Pro jeho ranou tvor-
bu jsou charakteristické fotografie vznikajici digitalni montazi
z vice snimkuU, prostfednictvim nichz buduje viastni obrazové
svéty. Digitalni postprodukci pfitom chape jako pfirozenou sou-
¢ast tvurcéiho procesu. V novéjsich souborech se ¢astéji ob-
raci k fotografiim realizovanym pfimo na misté, které vznikaji

s mensimi zasahy v postprodukci.

»Photoshop pouzivam jako ndstroj, stejné tak jako malif pou-
Ziva stétec. Mnoho lidi porfad vnima Photoshop jako sprosté
slovo v tom smyslu, ze prdce s programem je spojend se Izi.“c°

Martin Stranka pfedstavuje zaroven specificky pfiklad fungo-
vani autora na soucasné fotografické scéné. Vyznamnou roli
v budovani jeho kariéry sehralo online prostredi, prostfednic-
tvim néhoz si jiz od pocatkl vytvofril poéetné mezinarodni pu-
blikum. Prosadil se nejprve na platformach DeviantArt a Fa-
cebook, pozdéji také na Instagramu. Jeho tvorba si ziskala
znadénou popularitu predevsim mezi Sirsi vefejnosti a sbérateli,
zatimco v odborném fotografickém prostredi byva predmeétem
rozdilnych hodnoceni, zejména s ohledem na jeji silnou este-
tizaci, romantizujici obraznost. Vedle samotné tvorby vénuje
znacnou pozornost také prezentaci své prace, komunikaci
s publikem a prodeji autorskych fotografii. Je drzitelem vice

60) el5.cz [online]. Dostupné z: https://www.e15.cz/magazin/fotograf-snovych-fantazii-
-martin-stranka-ma-v-manesu-prvni-retrospektivu-1367175 . [cit. 2026-05-03].

nez osmdesati mezinarodnich ocenéni, jeho fotografie byly
drazeny v aukéni sini Christie’s a spolupracoval mimo jiné také
na vizualech pro Narodni divadlo v Praze.

V roce 2022 se jeho tvorba stala predmeétem verejné disku-
se®! poté, co byla ¢ast jeho fotografii kritizovana pro podob-
nost s dily autoru, jako jsou Erwin Olaf nebo Gregory Crewd-
son. Kritika se tykala zejména podobnosti motivd, kompozic
a celkové vizualni estetiky. Debata zaroven oteviela obecnéjsi
otazku hranice mezi inspiraci, apropriaci a autorskou origina-
litou v soucasné fotografii, tedy do jaké miry Ize navazovat na
jiz existujici vizualni jazyk. Stranka tato obvinéni odmitl®2 s tim,
Ze jeho tvorba vychazi z dlouhodobé& budovaného autorského
stylu a osobni imaginace; fotografie, které se staly predmeétem
kritiky, oznacil za poctu autoriim, ktefi jeho tvorbu ovlivnili.

Prvnim ucelenym souborem Stranky je série ,Fragments”
(2007-2011), v niz se zacina formovat jeho autorsky rukopis.
Prevazné cernobilé fotografie ve ¢tvercovém formatu se sou-
stfedi na témata ztraty blizkého ¢lovéka, lidské anonymity a in-
timity. Cyklus vznikal jako reakce na osobni tragédii, ktera auto-
ra pfivedla k fotografii, a pfedstavuje vizualni zaznam procesu
vyrovnavani se se ztratou. Vedle symbolickych scén se zde ob-
jevuji také autoportréty, jejichz prostfednictvim autor reflektuje
vlastni identitu a osobni prozivani. Jednotlivé fotografie fungu-
ji jako fragmenty vzpominek, emoci a nevyi¢enych vyznamd,
které ponechavaji prostor pro divakovu interpretaci.

Martin Stranka, Fragments, 2007-2011

61) iDnes [online]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/kultura/vytvarne-umeni/martin-stran-
ka-kauza-plagiatorstvi.A211208_105420_vytvarne-umeni_ts . [cit. 2026-05-03].

62) Martin Stranka [online]. Dostupné z: https://www.martinstranka.com/blog/shrnuti-kau-
za-inspirace . [cit. 2026-05-03].
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Jeho nejznameéjsim souborem je dlouhodobé vznikajici série
,| Found Silence“ (2009-2024), v niz zkouma vztah c¢lovéka
a prirody. Prostfednictvim symbolickych, ¢asto az poeticky pU-
sobicich scén hleda harmonii mezi lidskou postavou a okolni
krajinou. Opakujicim se motivem jsou osameélé postavy, zpravi-
dla obracené zady k divakovi, které evokuji pocity samoty, od-
cizeni a introspekce. Pro sérii je charakteristicka romantizujici
estetika, dliraz na symboliku i precizni technické zpracovani.
Nejznameéjsim snimkem je fotografie ,Dreamers and Warriors“
s pilotem a sykorkou, ocenéna v soutézi Sony World Photogra-
phy Awards 2019. VétsSina obrazl vznikala jako digitalni kolaze
slozené z vice samostatné pofizenych fotografii. Autor si jed-
notlivé motivy systematicky vytvari do viastni obrazové data-
baze, z niz nasledné cerpa p¥i realizaci finalnich scén. Jak sam
uvadi: ,Veskery materidl se snazim nafotografovat sam...ja sbi-
ram uz roky fotografie rtiznych detailti, objektu, stromut, mrakd,
poli, vod, hvézd, cest, mih, lesu. To vsSe je pak mou databadzi pro
meé fotografie, které vznikaji klidné o nékolik let pozdéji.“c3

Martin Stranka, | Found Silence, 2009-2024

V sérii Boyhood (2020-2022) se Stranka zaméruje na téma
dospivani, utvareni identity a hledani vlastniho mista ve svété.
Prostrednictvim inscenovanych scén s vice postavami roze-
hrava subtilni, casto nejednoznac¢né vztahy, které ponechava
bez jednoznac&ného vysvétleni. Namisto linearniho pfibéhu vy-
tvari obrazy zalozené predevsim na atmosféfe a symbolice, je-
jichz vyznam dotvari sam divak. Soubor se dotyka také témat
sebepfijeti a sexuality, ktera vsak zUstavaji spiSe naznac¢ena

63) iDnes [online]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/xman/rozhovory/fotograf-martin-
-stranka.A170412_151842_xman-rozhovory_fro . [cit. 2026-05-03].

nez explicitné formulovana. Oproti pfedchozim sériim vznika-
ly fotografie pfimo pfi fotografovani bez rozsahlych digitalnich
montazi, s ddrazem na precizni pfipravu scény, svételnou rezii
a haroc¢nou produkci, na niz se podilel Sirsi tym spolupracovni-
k(. Praveé tento soubor se nasledné stal jednim z hlavnich pred-

métu kritiky v souvislosti s vysSe zminénou debatou o inspiraci

a autorské originalité.

Martin Stranka, Boyhood, 2020-2022

Po této kauze vznikla hravejsi série ,Normal is Boring“, v niz
Stranka pracuje s popkulturnimi a konzumnimi symboly zasa-
zenymi do neGekanych souvislosti, napfiklad motivem automo-
bilu zahaleného do rtzové latky. Nejnovéjsi série ,All My Stran-
gers“, vznikajici béhem autorovych cest po Spojenych statech,
se vraci k motivu osameélého clovéka, tentokrat v kontextu na-
hodnych setkani s cizinci. Fotografie reflektuji pomijivost mezi-
lidskych vztahi a zaroven pracuji s estetikou americké krajiny,
starych automobild a otevieného prostoru, ktera je autorové
tvorbé dlouhodobé blizka.

Martin Stranka, Normal is Boring, 2022 Martin Stranka, All My Strangers, 2025
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Na rozdil od fady zde pfedstavenych autorti se Martin Stranka
pohybuje na pomezi volné a komeréni tvorby. Jeho fotografie
jsou Uzce propojeny s online prezentaci, pfimym prodejem au-
torskych tiskl a oslovuji pfedevsim mezinarodni publikum.

TEREZA JOBOVA

Po vizualné estetizované tvorbé Martina Stranky se pozor-
nost obraci k intimnéjsi a psychologi¢téjsi poloze inscenované
fotografie. Vyraznou predstavitelkou miladsi generace ceské
inscenované fotografie je Tereza Jobova (*1997, Litoméfrice),
doktorandka programu Vizualni komunikace na Fakulté umé-
ni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné& v Usti nad
Labem. Vedle fotografie se vénuje také malbé, kolazi a psani
poezie, pficemz jednotliva média ve své tvorbé vzajemné pro-
pojuje. Je ¢lenkou uskupeni Sisters in Photography a své pra-
ce pfedstavila na fadé vystav v Ceské republice i v zahraniéi,

mimo jiné na samostatné vystaveé v galerii Fotografic.

Jeji fotografie se vyznacuiji vyraznou vizualitou inspirovanou
surrealismem a dekadenci. Casto pracuje s motivy temnoty,
hororu, magie a spirituality a soustfedi se na védomé i nevé-
domeé vrstvy lidské psychiky. Jeji obrazy osciluji mezi uzkosti,
strachem a fascinaci témito emocemi. Inspiruje se kolektivni
pameéti, minulosti i archetypalnimi predstavami, které propoju-
je se soucasnosti a vytvari vlastni imaginativni svéty. Neusilu-
je pritom primarné o Sok nebo provokaci, ale prostrednictvim
surrealistického pfistupu otevira tabuizovana témata. Insce-
novanou fotografii vyuziva jako prostredek plné kontroly nad
obrazem, ktery ji umoznuje prevadét viastni vnitfni predstavy

do vizualni podoby.

Autorka pracuje pfevazne v ucelenych sériich. V souboru ,,How
to Control the Uncontrollable“®* (2023), ktery vznikl jako jeji di-
plomova prace, se zabyva lidskou snahou ovlivnit neovlivni-
telné jevy, napfiklad smrt nebo plynuti ¢asu. Prostfednictvim
metafor a symbolickych situaci vizualizuje okamzik, kdy ¢lovék

narazi na limity vlastni kontroly, coz vede k pocitum frustrace
a bezmoci. Ve fotografiich se objevuji absurdni vyjevy, napfriklad

postava mifici dalkovym oviladac¢em na hrob, pfilepené viasy
na plesi nebo figura zabalena v alobalu, které prostfednictvim
absurdity zdGraznuji marnost lidské snahy ovladnout jevy, jez
zUstavaji mimo nasi kontrolu.

Tereza Jobova, Uncontrollable, 2023

Vyraznym pocinem je také série ,Undercurrents” (2023), v niz
se Jobova zabyva existenci skrytych ,spodnich* proudt lidské
psychiky, které pretrvavaji i v podminkach soucasné civiliza-
ce. Zkouma, jak tyto neviditelné sily ovliviauji nase kazdodenni
jednani, at uz si jejich pusobeni uvédomujeme, nebo ne. Jako
vychozi prostfedi vyuziva korporatni svét, do jehoz zdanlivé ra-
cionalniho fadu vnasi symbolické, absurdni a obsesivni prvky.
Vysledné obrazy narusuji béznou realitu, oteviraji otazky potla-
¢ovanych emoci a iracionalnich mechanismu lidského chovani
a zachycuji postavy v hrani¢nich situacich. Korporatni prostredi
zde zaroven interpretuje jako novodobou formu ,nabozenstvi“
nebo ,kmene“. K tomuto souboru vydala také svou prvni autor-
skou knizni publikaci.

Nad viastni tvorbou uvazuje nasledovné: ,Ma tvorba se po-
hybuje mezi spiritualitou, dekadenci a temnou imaginaci; jeji
struktura se neustale rozpadda a znovu znovu sklada, podob-
né jako samotnd identita. Obraz chdpu jako transformacni akt

a zdaroven jako prostor, v némz se zranéni mohou pretvaret

64) Tereza Jobova photography [online]. Dostupné z: https://terezajobova.com . [cit. 2026-
05-06].
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v silu, chaos v Fad a individuadalni zkusenost v kolektivni mytus.
Proces tvorby pro mé predstavuje zptisob, jak davat tvar nevi-
ditelnému a prostrednictvim estetickych prostredkd narusovat
rigidni systémy mysleni, viry a moci. Cilem je zprostfedkovat
alespori éast téchto pristupl a myslenkovych vychodisek di-

vakovi. “es

Tereza Jobovad, Undercurrents, 2023

Podobné jako Eliska Sky Clark se také Tereza Jobova zaby-
va stereotypnimi pfedstavami o Zzenskeé identité. Zatimco vsak
Sky usiluje o jejich pfehodnoceni prostfednictvim inkluzivni
a vizualné vyrazné estetiky, Jobova voli temnéjsi, surrealistic-
ky pfistup, v némz zenské télo vystupuje jako prostor osobni
transformace i vzdoru vUcéi spolec¢enskym oc¢ekavanim. V sé-
rii ,The Mad Countess” (2024) reflektuje stereotypni predsta-
vy o zenské identité a jejich konfrontaci s osobni svobodou.
Prostfednictvim viastniho téla se stylizuje do postavy ,divoké“

Tereza Jobovad, The Mad Countess, 2024

65) Al-Tiba9 Contemporary Art Magazine [online]. Dostupné z: https://www.altiba9.com/artist-interviews/
tereza-jobova-photography-undercurrents-series-subconscious-symbols . [cit. 2026-05-06].

Zeny, ktera se vymyka spolec¢enskym normam. Zkouma stere-
otypy spojené s zenskym vzhledem, gesty i chovanim a sou-
casné sleduje, jak se motivy dekadence promitaji do soucasné
vizualni kultury.

DalSim posunem vV jeji tvorbé je soubor ,The Apparitions”
(2024, cesky ,Zjev“), v némz propojuje fotografii s malbou. Vy-
chazi z vlastnich autoportrétd, které nasledné transformuje do
figurativnich maleb. Pracuje se symbolikou lidského téla za-
haleného do rGznych latek a materialQ, jez zameérné zakryvaji
identitu a promeénuji postavu v anonymni, témeér nadpfirozenou
bytost. Fotografie doplnhuje textovymi komentari, v nichz od-
kazuje mimo jiné k literature vénované atavismu a okultismu.
Tyto inspiracni zdroje prostupuiji jak vizualni, tak vyznamovou
rovinu jednotlivych dél.

Tereza Jobovad, The Apparitions, 2024

Autorka vztah fotografie a malby popisuje slovy: ,Ve své tvorbé
nékdy kombinuji riznd média, nicméné fotografie pro mé c¢asto
predstavuje vychozi bod — a to jak ve formé viastnich snimkd,
tak nalezenych obraztl. Opakované jsem je vyuZzivala pfFi tvorbé
kolazi, ale také jako podklad pro malbu. V malifské prdaci mé
bavi védomeé pracovat s prvky typickymi pro fotografii, napfri-
klad s pouzitim blesku, ktery obraztim propujcuje multimedialni
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charakter. Referencni materidal pro své malby vzdy fotografuiji,
a malba je tak pro mé neoddélitelné propojena s fotografickym

médiem. “e%

Tvorba Terezy Jobové zaroven potvrzuje jednu z tendenci sou-
¢asné inscenované fotografie, navrat k motivim magie, spiritu-
ality a rituall, které slouzi jako prostfedek k vizualizaci identity,
psychickych stavl i témat obtizné zachytitelnych dokumentar-
ni fotografii.

ANDREA MALINOVA

Andrea Malinova (*1991) je ¢eska fotografka, ktera se ve své
tvorbé dlouhodobé zabyva vztahem c¢lovéka k pfirodnimu pro-
stfedi a prostfednictvim vizualné stylizovanych scén otevira
také environmentalni témata. Je absolventkou oboru Reklam-
ni fotografie na Univerzité Tomase Bati ve Zliné a navazujiciho
magisterského studia na Institutu tvarcéi fotografie. V roce 2019
ziskala ocenéni Prague Photo Young Award, které potvrdilo jeji
postaveni na souc¢asné ceské fotografické scéneé.

Mezi jeji nejvyznamneéjsi soubory patfi cyklus ,Svazana kraji-
na“s” (2014-2017), v némz prostfednictvim inscenovanych fo-
tografii konfrontuje lidské télo s pfirodnim prostfedim a vytvari
mezi nimi dialog. Dochazi zde k obraceni tradi¢ni hierarchie,
¢lovék neni dominantou krajiny, ale stava se jeji soucasti. P¥i-
roda jej obklopuje, pohicuje a symbolicky nad ¢lovékem prebira
kontrolu. Autorka pracuje s jednoduchymi, avSak vyznamoveée
silnymi motivy, napfiklad zakryvanim obli¢eje listy, zasypavanim
téla hlinou nebo jeho splyvanim s mechem, ¢imz zdGraznuje
autonomii a silu pfirody. Charakteristicky je minimalisticky vizu-
alni jazyk s vyraznou symbolickou rovinou. Dulezitou soucasti
projektu je také samotny proces vzniku fotografii, ktery ma per-
formativni az terapeuticky charakter. Modelové se béhem fo-
tografovani dostavaji do stavu zklidnéni a intenzivnéji si uvédo-
muji vlastni vztah k pfirodnimu prostredi, jeho strukture i rytmu.

66) Al-Tiba9 Contemporary Art Magazine [online]. Dostupné z: https://www.altiba9.com/
artist-interviews/tereza-jobova-photography-undercurrents-series-subconscious-symbols
. [cit. 2026-05-086].

67) Ostravan.cz [online]. Dostupné z: https://www.ostravan.cz/60513/vystava-fotografii-an-
drey-malinove-ve-fiducii-zkouma-hranice-mezi-clovekem-a-prirodou/ . [cit. 2026-05-07].

Andrea Malinovd, Svazanad kragjina, 2014—-2017

DalSim vyznamnym souborem je ,Mrtva zaba“c® (2018), ktery
vznikl jako diplomova prace na Institutu tvarcéi fotografie. Au-
torka zde tematizuje smrt prostrednictvim inscenovanych fo-
tografii lidského téla a zatisi, pficemz ji propojuje s estetikou
maodni fotografie. Nezameéruje se na lidskou smrt, ale na smrt
jako pfirozenou soucast kolobéhu pfirody, casto nenapadnou
a prehlizenou, reprezentovanou napfiklad uhynulym hmyzem
nebo preparovanymi zviraty. Tyto pozlstatky vraci do centra
pozornosti a promeénuje je v esteticky i symbolicky prvek ob-
razu. V nékterych fotografiich je propojuje s lidskym télem, za-
kryva jimi obli¢cej nebo hlavu a vytvari hybridni bytosti pohybu-
jici se na hranici reality a fantazie. Vysledné fotografie pUsobi
subtilné, misty az dekadentné&, a ponechavaji divakovi prostor

pro viastni interpretaci.

V kontextu soucasné ceské inscenované fotografie predstavu-
je tvorba Andrey Malinové priklad pfistupu, ktery prostfednic-
tvim inscenace znovu otevira mnohovrstevnaty vztah ¢lovéka
a pfirody. Environmentalni témata zde nejsou formulovana ak-
tivisticky, ale prostfednictvim symbolickych obrazui vybizejicich
k osobni interpretaci.

68) Fotografka ANDREA MARIE MALINOVA [online]. Dostupné z: https://andruj.wixsite.
com/andreamariemalinova . [cit. 2026-05-07].
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Andrea Malinova, Mrtvda zZdaba, 2018

ROMAN FRANC

Ponékud odlisSnou podobu souc¢asné inscenované fotografie
predstavuje Roman Franc (*1983, Brno), ktery propojuje ins-
cenaci s dokumentarnim pristupem a do svych fotografii vnasi
humor, nadsazku i spontannost. Je doktorandem Institutu tvar-
¢i fotografie, kde zaroven pusobi jako externi pedagog. Jeho
tvorba ma vyrazny mezinarodni pfesah a je zastoupena mimo
jiné ve sbirkach Knihovny Kongresu ve Washingtonu ¢i Muzea
moderniho umeéni v Rio de Janeiru. Na rozdil od autoru, ktefi
své fotografie precizné konstruuji od prvotniho navrhu az po
vyslednou scénu, Franc ¢asto vychazi z realnych situaci a pro-
stfedi, kterd pomoci drobnych zasaht proménuje v absurdni,
avsak uvéritelné obrazy. Inscenace je pro néj predevsim pro-
stfedkem k objevovani ne¢ekanych vyznamui kazdodennosti.®®

Jednim z jeho nejvyraznéjsich projektl je dlouhodobé vznikajici
soubor ,Moje malé zazraky“’° (od roku 2018), ktery vychazi ze
vzpominek na autorovo détstvi, zejména z letnich taboru. Tyto
zkusenosti vSak nerekonstruuje dokumentarné, ale transfor-
muje je do imaginativnich situaci na pomezi reality a fantazie.

Fotografie propojuji absurditu, humor i nostalgii a ¢asto vyuzi-
vaji autoportrét nebo inscenované scény s prateli. Franc za-
roven rad stavi portrétované do neoc¢ekavanych situaci. Cha-
rakteristicka je prace s velkoformatovou analogovou kamerou
(4«5 ¢i 8+10), prevazné cernobilou fotografii, promysilenou
kompozici a technickou preciznosti. Urcitou inspiraci l1ze vy-
sledovat napfiklad u Richarda Avedona nebo v humorné la-
dénych inscenacich Neala Slavina, vysledny autorsky vyraz je

vSak zcela osobity.

=
=

Roman Franc, Moje malé zdazraky, 2018

Autoportrét predstavuje dlouhodobou sougast Francovy tvorby.
Nevyuziva jej jako introspektivni vypovéd, ale jako prostfedek
hry, humoru a vstupu do vilastnich inscenovanych situaci. Do-
kaze ho vyuzit i v situacich vznikajicich béhem cest, napfiklad
ve Spojenych statech, kde inscenoval scénu zatykani svého
kamarada americkym policistou, zatimco sam sedél v policej-
nim voze. Pravé schopnost improvizace, prace s autentickymi
situacemi, odvaha a schopnost nhadchnout pro viastni napady
i ostatni patfi k nejvyrazné&jSim znakim jeho tvorby.

69) SVOBODOVA, Katefina. T: Roman Franc. Online. Bakalafska prace. Opava: Slezska
univerzita v Opaveé, Filozoficko-pfirodovédecka fakulta v Opavé. 2022. Dostupné z: https://
theses.cz/id/cyol6i/.

70) Roman Franc [online]. Dostupné z: https://www.romanfranc.cz . [cit. 2026-05-10].
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Roman Franc, autoportrét

Specifickym projektem je soubor ,Délnici“ (2015), ktery vznikl
na zakladé zakazky dokumentovat stavbu podnikatele Michala
Kovare. Namisto klasické dokumentace vytvofil sérii insceno-
vanych portrétu délnikud, které zdtraznuiji individualitu jednotli-
vych délnikt a jejich osobni pfibéhy. Diky opakovanym navsté-
vam a navazani duvéry dokazal pracovat s jejich pfirozenosti
i ochotou vstupovat do netradi¢nich situaci. Vznikly tak snimky,
v nichz se prolina realita s humornou stylizaci, napfiklad po-
stava ,prilepena“ ke sloupu nebo délnik odpocivajici v lopaté
bagru. Ze souboru nasledné vznikla kniha ,House of Essence*
(2016) a jeden ze snimkul byl vybran jako titulni fotografie aukce
FotoFest v Houstonu.

Roman Franc, Délnici, 2015

SvUj autorsky pfristup uplatiuje také v komeréni tvorbé. Spolu-
pracoval napfiklad s hudebnim uskupenim Point of Few, Turis-
tickym informaé&nim centrem Brno nebo s Katefinou Sedou na
projektu ,UNESCO*“ (2017-2019), reflektujicim dopady maso-
vého turismu v historickém centru Ceského Krumlova.

Roman Franc, Barevné historky Roman Franc, obal CD kapely Point of Few, 2022

V rozhovoru pro Archspace uvadi: ,Dari se mi lidi presvéddit,
Ze véci, které vymyslim, maji smysl. Casto se i divim, Ze néko-
ho presvedcéim. Nékdy tlacim, nékdy jsem urputny a vysvétiu-
ji. VZdy je to dobrovolné. Lidé mi vétsinou duvéruji, Ze tim, co
jsem si vymyslel, si z nich nedélam legraci, ani je nechci ze-
smésnit. VéFi, Ze mam vytvarny didvod, pro¢ to chci. A kdyZ je
to v kombinaci s fotakem, ktery je velky, maji pocit, Ze se déje

néco jiného, nez zatim zazili.“"*

Tvorba Romana France ukazuje, Ze inscenovana fotografie
nemusi byt zaloZzena pouze na precizné konstruovanych sceé-
nach. Stejné presvédcivé muze vznikat z kazdodennich situa-
ci, prace s realnymi lidmi a jemnych autorskych zasahu, které
promeénuji béznou realitu v obraz oscilujici mezi dokumentem

a fikci.

71) FRANC, Roman. Mam strach, obavu a velkou miru naivity. Vzdy zvitézi naivita a touha
po dobrodruzstvi, fikd Roman Franc [podcast]. archSPACE, 1. 12. 2022. Dostupné z: htt-
ps://Iwww.archspace.cz/podcast-roman-franc. [cit. 2026-05-10].
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VACL AV JIRASEK

Od spontannéjsiho pfistupu Romana France se nyni presou-
vam K autorovi, jehoz fotografie vznikaji jako peclivé konstruo-
vaneé vizualni obrazy s vyraznymi odkazy na malifstvi, mytologii

a historii umeéni.

Vaclav Jirasek (*1965, Karvina) patfi k nejvyznamnéjsim pred-
stavitelidm c¢eské inscenované fotografie. Vystudoval malbu na
Akademii vytvarnych umeéni v Praze, pozdéji vedl Ateliér foto-
grafie Il na UMPRUM a je zakladajicim ¢lenem skupiny Bratr-
stvo, kterou jsem jiz zminil v ivodu prace. Je zastoupen ve vy-
znamnych svétovych sbirkach, napfiklad v Centre Pompidou,
The Art Institute of Chicago, Museum Ludwig nebo Umeélecko-
prumyslovém muzeu v Praze. Vyznamnou roli v jeho vizualnim
uvazovani sehralo také détstvi prozité v industrialnim prostredi
Havirova, které se do jeho tvorby opakované vraci.

Stézejni oblasti jeho tvorby je inscenovana fotografie, a to jak
ve formeé portrétu, tak krajiny. Ve svych dilech propojuje inspira-
ci klasickym malifstvim, mytologii i sou¢asnou vizualni kulturou.
Pohybuje se na hrané estetiky osklivosti, zajima se o okrajové
prostory, télesnost, mystiku i ironii. Charakteristické jsou boha-
té vrstvené kompozice, vyrazna symbolika a promyslena prace
se svétlem, které spolec¢né vytvareji monumentalné plsobici

obrazové scény.

Na zacatek bych rad zminil jeden z klicovych starsich soubo-
rd cyklus ,Infection“’? (2003), ktery s odstupem témér dvou
desetileti znovu rezonoval béhem pandemie covidu-19 a uka-
zal svou nadc¢asovost. Fotograficky pfibéh sleduje osamélou
muzskou postavu pohybuijici se pfirodni krajinou s rouskou
a lékarskymi rukavicemi. Postava se nékdy v krajiné zastavu-
je, jindy s ni témér splyva, napriklad s kmenem stromu nebo
polem, ¢imz se stava soucasti prostfedi i symbolem lidské zra-

nitelnosti. Dramaticky stylizovana krajina vytvari napéti mezi

skutecnosti a dystopickou vizi svéta. PfestoZe soubor pldvodné

72) Vaclav Jirasek [online]. Dostupné z: https://www.vaclavjirasek.com/projects/infekce/ .
[cit. 2026-05-15].

reagoval na Sirsi témata konzumerismu, ekologické zatéze, ci-
vilizaénich chorob ¢i ztraty sounalezitosti, zpétné plsobi jako
vizualni pfedzvést globalni krize. Jiz zde se naplno projevuje
jeden z ustfednich motivu Jiraskovy tvorby, pomaly zanik zna-
meého svéta, promeéna lidského prostfedi a nejistota spojena
s budoucnosti.

Vdclav Jirasek, Infection, 2003

DalsSim vyznamnym souborem je ,Industria“ (od roku 2004),
Vv némz se autor vénuje industrialnim prostoriim byvalych stro-
jirenskych podnikl. Cyklus osciluje mezi dokumentarni a ins-
cenovanou fotografii a misty se pfiblizuje zatisi. Vznikal pomo-
ci velkoformatové kamery, kterou Jirasek dlouhodobé vyuziva,
a soucasné navazuje jak na malifrskou tradici, tak na estetiku
nové vécnosti disseldorfské skoly. Industrialni prostredi zde
nepredstavuje pouhé misto déje, ale funguje jako metafora
promeény spolec¢nosti po Ustupu prumyslové vyroby. Vyznam-
nou soucasti souboru jsou inscenované portréty délnikd, ktefi
diky praci se svétlem, gestem a kompozici témér splyvaji s pro-
stfedim, v némz pracuji. Autor je stylizuje do monumentalnich
postav pfipominajicich portréty z obdobi renesance, baroka ci
nizozemského malirstvi a prostfednictvim této stylizace upo-
zorfiuje na dustojnost prace i na postupné mizeni svéta, ktery
byl po desetileti urcujici soucasti Ceské krajiny.
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Vaclav Jirasek, Industria, 2004—-2005

V pozdéjsi tvorbé na tato témata navazuje vyrazné inscenova-
ny soubor ,Green Man“ (2017), v némz dominuje motiv zelené
bytosti znamé z mytologie, folkloru i popularni kultury, od ces-
kého vodnika pfes japonského Kappu az po komiksového Hul-
ka. Jirasek zde zkouma, proc¢ se tento archetyp objevuje napfic
riznymi kulturami, a hleda jeho ukotveni v kolektivni pameéti.
Prostfednictvim bohaté komponovanych scén propojujicich
lidské télo, zatisi a nalezené objekty vytvari obrazy balancuijici
mezi mytem a soucéasnosti. Motivy plastu, konzumu a umeélych
materiald pfitom stavi do kontrastu s pfirodou a znovu otevira

otazku vztahu ¢lovéka k prostfedi, které si sam vytvari.
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Vdclav Jirasek, Green Man, 2017

Soubor ,Forbidden Pleasures“ predstavuje volnéjsi celek fo-
tografii vznikajicich v rGiznych obdobich, ktery propojuje téma-
ta smrti, voyeurismu a fascinace pozici skrytého pozorovate-
le. Jirasek zde spojuje psychoanalytické principy s odkazy na
nabozenskou historii a zamysli se nad promeénou role obrazu,
od jeho rané kfestanského vnimani jako prostfedku odvadéji-
ciho pozornost od pravé podstaty az po jeho pozdéjsi funkci
nositele viry a vyznamu. Pracuje s motivy viny, hfichu a touhy
a zdlraznuje, Zze obraz nikdy neni hodnotové neutralni. Charak-
teristickym rysem souboru je védoma prace s vizualnim pret-
lakem, patosem a estetikou balancujici na hranici ky¢e. Tim
autor reflektuje souc¢asnou vizualni kulturu, ktera je zahlcena
atraktivnimi obrazy a neustale osciluje mezi vysokym umeénim
a popularni estetikou.

Vdclav Jirasek, Forbidden Pleasures, 2024

V podcastu MiSmas povida o svém pfistupu: ,,Je to mix, ktery
je po obsesivni roviné, a také uvédomeéni si, Ze ten mdj rukopis
je barokni, coz mam pocit, Ze se do souc¢asné doby nehodi a ja
jsem si vzdycky za to trochu stydél, poprvé to néjak prizna-
vam.“”® Soucasne Jirasek oteviené pfiznava védomou praci
s estetikou kyce, kterou chape jako pfirozenou soucast sou-
¢asné vizualni kultury a dulezity prostredek jeji reflexe: ,Mdam
rad kyc¢ néjakym zptlisobem a na vystavé s tim pracuji, a chtél
bych pracovat jesté vice, protoze mé hodné zajimd. Dnes-
ni svét s kyéem hodné pracuje, kolem nas je hodné levnych

73) Masa PIVOVAROVA, Vaclav Jirasek: Poprvé pfiznavam, ze muj rukopis je barokni,
podcast MiSMas Art, 26. 5. 2025. Dostupné z: Youradio Talk. [cit. 2026-05-15].
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vizudlnich véci, které nemuitZeme pominout a néjakym zpUso-
bem ovliviuji spoleénost a zpétné se stavaji soucasti néjakeho

vizudlniho zazitku.“™

Dlouhodobym projektem je soubor ,Upsych 316a“ (Universalni
psychiatricky chram)7s, na némz autor pracuje vice nez dvacet
let. Dokumentuje zde aktivity uskupeni Jedine¢né Svatopésti-
telské Druzstvo pUsobiciho v byvalém vojenském objektu, kde
postupné vznika svébytné prostfedi na pomezi archivu, ritu-
alniho prostoru a umélecké instalace. Jirasek se od plvodné
dokumentarniho zachyceni mista postupné presouva k insce-
novanym portrétim a scénam s imaginarnimi postavami, které
tento prostor symbolicky obyvaji. Fascinuje jej nejen vizualni
bohatost a dekorativnost prostredi, ale také jeho psychologicky
naboj. Vysledné fotografie propojuji odkazy na klasické uméni,
avantgardu i zatisi a oteviraji témata konzumu, technologické-
ho pokroku, environmentalni zatéze i pomijivosti souéasné ci-
vilizace. Charakteristicka je zde prace s vizualnim preplnénim,

muiltiplicitou vyznamu a motivem postupného rozpadu.

Vaclav Jirdsek, Upsych 316a, 2008-soucasnost

Vedle autorské tvorby je Jirasek dlouhodobé spojen také s Me-

zinarodnim filmovym festivalem Karlovy Vary, pro ktery vytvari
hlavni vizualni kampané. | zde uplatihuje svUj rukopis zalozeny

74) Masa PIVOVAROVA, Vaclav Jirasek: Poprvé pfiznavam, ze mdj rukopis je barokni,
podcast MisMas Art, 26. 5. 2025. Dostupné z: Youradio Talk. [cit. 2026-05-15].
75) MOUCHA, Josef. Vaclav Jirasek. FOTO. 2024, ¢. 51, s. 88. ISSN 1805-3335.

na inscenaci, ironii a vizualni metafore. Mezi nejznameéjsi patfi
série reflektujici fenomén paparazzi nebo fotografie, na nichz
si obycejni lidé zakryvaji oblicej portréty filmovych hvezd
a symbolicky se tak na okamzik sami stavaji celebritami. Také
v komereéni tvorbé tak rozviji témata identity, obrazu a spole-
¢enskych roli, ktera jsou pfitomna i v jeho volné tvorbé.

ot  KarlovyVary
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Vaclav Jiradsek, KVIFF plakat, 2016, 2017

Jiraskova tvorba pfedstavuje jednu z nejkomplexnéjsich po-
dob soucasné ceské inscenované fotografie. Prostfednictvim
bohaté komponovanych obrazl propojuje dé&jiny uméni, myto-
logii, spolec¢enskou kritiku i souc¢asnou vizualitu a ukazuje, ze
inscenovana fotografie mlze fungovat jako mnohovrstevnaty
prostfedek interpretace sou¢asného svéta. Rada motivy, s ni-
miz dlouhodobé pracuje, fascinace industrialnim prostfedim,
estetika osklivosti, mytus, ritual &i environmentalni témata, se
nasledné objevuje také v tvorbé mladsi generace autoru.
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IVAN PINKAVA

Na zavér prehledu vyznamnych pfedstavitelll souc¢asné ces-
ké inscenované fotografie se vracim k Ivanu Pinkavovi’®, jehoz
rané tvorbé jsem se vénoval jiz v pfedchozi kapitole. Nyni se
zameéruji predevsim na promeény jeho prace po roce 2010.

Ilvan Pinkava (*1961, Nachod) patfi dlouhodobé k nejvyraznéj-
Sim osobnostem ceské i mezinarodni fotografické scény. Vy-
studoval FAMU v Praze, pusobil jako pedagog na UMPRUM
a jeho dila jsou zastoupena ve vyznamnych svétovych sbir-
kach, napfiklad v Narodni galerii Praha, Bibliothéque nationale
de France nebo Victoria and Albert Museum v Londyné. Jeho
tvorba je zalozena predevsSim na inscenované ateliérové foto-
grafii, v niz pracuje s lidskou figurou na pomezi portrétu, aktu

a zatisi.

Charakteristickym rysem Pinkavovy tvorby je pedlivé kom-
ponovana figura, prace s gestem, svétlem a symbolickymi
rekvizitami.”® Casto si vybirA modely s vyraznym, nékdy az
androgynnim vzhledem, jehoz prostfednictvim zpochybnruje
jednoznacné c¢teni identity. Podobné jako Vaclav Jirasek ¢erpa
inspiraci z antiky, mytologie, renesanéniho a barokniho umeéni
i dekadence, avSak na rozdil od jeho vizualné monumentalnich
scén vytvari komornéjsi, intimnéjsi obrazy zalozené na tichu,
soustifedéni a psychologické hloubce. Vysledné fotografie pu-
sobi kfehce a intimné&, coz koresponduje s autorovym dlouho-
dobé introspektivnim pfistupem k fotografii. Zatimco dfive byly
jeho snimky pfedem dusledné& promyslené, v noveéjsi tvorbé se
vice otevira spontannosti a vétsi svobodé béhem samotného
procesu fotografovani, kdy si uvédomuje, ze absolutni kontrola

muzZe byt v jistém ohledu limitujici.

Portréty v jeho fotografiich nepredstavuji pouhy zaznam kon-
krétni osoby, ale sméfuji k obecnéjSim existencialnim vyzna-
mum. Jak sam uvadi: ,Do fotky se snazim dostat vic uhlt po-
hledu a dojit tak ke zobecnéni,“ vysvétluje svUj postoj. ,Model

75) Artlist [online]. Dostupné z: https://artlist.cz/umelci/ivan-pinkava/ . [cit. 2026-05-18].
76) lvan Pinkava [online]. Dostupné z:http://www.ivanpinkava.com . [cit. 2026-05-18].

vzdy ukazuje tak trochu falesnou personu a k tomu, abych ty
masky dokazal sejmout, potfebuji jeho divéru. Pravdivost je

pro meé v tu chvili dulezitéjsi nez krasa.“””

Ivan Pinkava, Butterfly, 2015 Ivan Pinkava, Mor, 2021

Vyznamnou proménou Pinkavovy tvorby po roce 2010 je po-
stupny prechod od pfevazné c¢ernobilé fotografie k praci s bar-
vou. Pfestoze nadale zUistava stézejnim motivem lidska figura,
c¢asto v podobé muzského téla, které autor chape jako méné
zatizené kulturni sexualizaci nez télo zenské, stale vétsi prostor
ziskavaji také inscenovana zatisi a nefigurativni obrazy. Vedle
figurativnich fotografii vytvari imaginativni krajiny a kompozice
zalozené na vztazich mezi objekty, v nichz prostfednictvim tlu-
mené barevnosti a minimalistického obrazového jazyka rozviji
témata plynuti Casu, pomijivosti, nejistoty ¢i smrti. Ve fotogra-
fii ,Collapse of Algorithm* (2018) napriklad reflektuje kiehkost
digitalniho svéta a moznost jeho zhrouceni. Oproti starsim
pracim, v nichz dominovaly nabozenské motivy, se v novéjsi
tvorbé Gastéji objevuji svétskeé prvky, aniz by fotografie ztracely
svou hlubokou symbolickou rovinu. Pfestoze Prestoze Pinkava
nevytvari tematicky uzaviené cykly, jednotlivé fotografie pro-
pojuje jednotny vizualni a myslenkovy jazyk i charakteristicka
technicka preciznost.

77) Cesky rozhlas Vltava [online]. Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/zenske-telo-sva-
di-k-sexualni-interpretaci-muzske-je-zajimavejsi-pro-svou-obecnou-8773645 . [cit. 2026-
05-18].
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Ivan Pinkava, Collapse of Algorithm, 2018

Sam autor tuto promeénu popisuje v rozhovoru pro VISION Ma-
gazine China: ,Velmi mne ale zajimd vznikajici napéti mezi té-
mito odlisnymi polohami mych fotografii, napéti mezi pritom-
nosti a nepritomnosti ¢lovéka. | nepritomnost ¢lovéka dokaze
na néj poukazovat. Proto také rad na svych vystavach vysta-
vuji obé tyto polohy mé prace dohromady. Ve figurativnich
pracich sndze hledadme sami sebe, odhalujeme svou projekci.
Naopak nefigurativni obrazy nam Iépe umoznuji abstraktnéjsi

Ivan Pinkava, Tripod, 2021

premysleni. Vznika tak komplexnéjsi, ale souc¢asné i abstrakt-

néjsi tvar sdélovani, o které usiluji.“"®

Pinkava fotografuje pomeérné zfidka, ¢asto jen nékolikrat do
roka, mnohdy v no¢nich hodinach, které mu poskytuji potreb-
ny klid a soustfedéni. Tematicky vymezené cykly védomeé ne-
vytvafi, protoze jeho tvorba dlouhodobé vychazi z obdobnych
vychodisek a kontinualné rozviji stejné okruhy otazek, jez se
v jednotlivych fotografiich vraceji v rliznych obménach.

Ivan Pinkava, In Josef Sudek‘s Chair, Ivan Pinkava, Klecici, 2021
2019

78) Ivan Pinkava [online]. Dostupné z: http://www.ivanpinkava.com/emma-guo-vision-ma-
gazine-china-173-issue-2018/ . [cit. 2026-05-18].
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NOVE TECHNOLOGIE
V INSCENOVANE
FOTOGRAFI

Stejné jako inscenovana fotografie v minulosti reagovala napfi-
klad na nastup digitalni postprodukce, pfedstavuji dnes gene-
rativni systémy dalsi etapu promény zpUsobu vzniku fotografic-
kého obrazu. V této kapitole se vénuji novym technologickym
trenddm, které zasadné ovliviiuji nejen inscenovanou fotografii,
ale fotografii napfic jejimi zanry. V kontextu této prace vnimam
umeélou inteligenci predevsim jako rozSifeni principu inscenace
v digitalnim prostredi, kdy misto fyzického aranzovani scény
(inscenace) dochazi k jeji konstrukci pomoci algoritmu. Spolec-
nym prvkem vsak zUstava autor, ktery obraz koncipuje a urcuje

jeho vyznam i vyslednou podobu.

Dynamicky rozvoj téchto technologii proménuje samotny pro-
ces vzniku obrazu. Autor jiz nemusi scénu vytvaret vyhradné
ve fyzickém prostoru, ale mtze ji konstruovat prostiednictvim
generativnich systému. Otevira se tak otazka, do jaké miry Ize
takovy obraz jesté chapat jako inscenovanou fotografii a kde
jiz zac¢ina plné generovana vizualita. Tyto promény nepredsta-
Vuji popfeni principu inscenace, ale jeho vyrazné rozsSireni do
digitalniho prostredi.

S tim souvisi i proména chapani autorstvi. Vedle tradi¢cniho
pojeti fotografie jako média zalozeného na fyzicky vzniklém
snimku se stale ¢astéji prosazuje ddraz na autorsky koncept
a schopnost prostfednictvim dostupnych technologii vytvofrit
zamysSleny obraz. Soucasné se promeénuje i vyznam postpro-
dukce, ktera jiz nemusi predstavovat pouze Upravu fotografie,
ale mulze byt nedilnou soucasti samotného procesu vzniku ob-

razu.

Umeéla inteligence zaroven redefinuje pozici autora. Prestoze
autor nadale ztstava nositelem napadu a iniciatorem proce-
su, generativni systémy dokazi na zakladé zadani autonomné
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vytvaret vizualni vystupy, které by vSak bez pfikazu vydaného
¢lovékem nevznikly. Tento posun vyznamné rozsifuje tvurci
moznosti autora, ale zaroven prinasi radu etickych a ekologic-
kych otazek. Mezi né patfi napfiklad problematika autorskych
prav a zpusob, jakym jsou generativni modely trénovany na
existujicich obrazovych databazich, €asto bez védomi jejich
autord. DalsSim aspektem je environmentalni zatéz spojena
s provozem téchto technologii. V neposledni radé se objevuje
i otazka davéryhodnosti obrazu, schopnost rozlisit ,,skute¢nou”
fotografii od generovaného vystupu se postupné vytraci, coz

muze vést k zamérné manipulaci a sifeni dezinformaci.

Nasledujici ¢ast proto predstavuje vybrané autory, ktefi s ge-
nerativnimi technologiemi védomeé pracuiji, a sleduje zpusoby
jejich vyuziti v kontextu inscenované fotografie. Nejprve jsou
struéné predstaveny zahrani¢ni pfiklady, na které navazuiji vy-
brané projevy téchto pristupll v c¢eském prostredi.

4.1 VyuzZiti Al fotografie ve svété

Na zahrani€ni scéné se vyuziti umeélé inteligence v autorské
fotografii prosazuje zatim vyraznéji nez v ceském prostredi
a v nékterych pfipadech posouva princip inscenace za hranice
fyzicky realizovaného obrazu. Pfikladem muze byt projekt ,,Pu-
tin’s Dream* (2024) belgického fotografa Carla De Keyzera’,
¢lena Magnum Photos. Autor, ktery se dlouhodobé pohybuje
na pomezi dokumentarni fotografie a fikce, zde opousti tradi¢ni
fotograficky zaznam a nechava vysledny obraz plné generovat
prostfednictvim umeélé inteligence. Vysledkem je satiricka vize
idealizovaného Ruska, ktera na prvni pohled plsobi harmonic-
Ky, ale je narusovana zneklidAujicimi detaily, napfiklad idylicka
plazova scéna doplnéna vybuchem v pozadi nebo usmévavy
vojak drzici raketu.

Vysledné obrazy puUsobi hyperrealisticky, zaroven vsak vy-
volavaji znepokojeni nejen svym obsahem, ale i védomim,
Ze nevznikly fotografickym zaznamem reality. De Keyzer pfi-
tom vychazel z vlastnich predstav formovanych literaturou

a imaginaci mist, kam by se realné nedostal. Proces tvorby byl
¢asové narocny.8° Autor postupné pfizplsoboval generativni
systém svému vizualnimu rukopisu prostfednictvim archivnich
fotografii, takze vysledné obrazy prebiraly jeho zplsob kompo-
zice i charakteristickou ironii.

Carl De Keyzer, Putin’s Dream, 2024

Projekt zaroven vyvolal kontroverzi, a to i uvnitf samotné Mag-
num Photos, kde se otevriela otazka, zda lze takto vzniklé
obrazy jesté chapat jako fotografii. De Keyzer sam pfiznava
ambivalentni postoj, na jedné strané vnima Al jako silny kre-
ativni nastroj, na druhé upozorrfiuje na jeji potencialni zneuziti,
zejmeéna v oblasti manipulace obrazu a autorskych prav. Tento
priklad tak ilustruje posun, o némz uvazuiji i v ramci této prace,
kdy princip inscenace nemusi byt nutné spojen s fyzickou kon-
strukci scény. Rozhoduijici zdstava autorsky zameér a schop-
nost obraz koncepéné uchopit, zatimco samotna realizace se

prfesouva do digitalniho prostiedi.

Odlisny pristup predstavuje britsky fotograf Ben Millar Cole®?,
ktery umeélou inteligenci vyuziva nikoli k vytvareni iluze reality,
ale jako prostfedek zkoumani samotného procesu vzniku obra-
zu. Ve sveé praci kombinuje fotografii, Al a lentikularni tisk, ¢imz

vytvari objekty na pomezi obrazu a ,,sochy¥, které se promeénuj
v zavislosti na pohybu divaka.

79) Carl De Keyzer [online]. Dostupné z: https://www.carldekeyzer.com/ [cit. 2026-06-03].
80) RAJCOVA, Jana. Putin’s Dream. FOTO. 2025, &. 52, s. 34-55. ISSN 1805-3335.
81) Ben Millar Cole [online]. Dostupné z: https://benmillarcole.com/ [cit. 2026-06-03].
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Millar Cole se dlouhodobé soustiedi na vztah lidské a strojové
kreativity, prficemz kliGovy je pro néj moment chybovosti a ne-
predvidatelnosti Al. Tyto ,chyby“ nevnima jako nedostatek, ale
jako tvurci princip, ktery narusuje oc¢ekavané vystupy a otevira

noveé interpretac¢ni moznosti.

V projektu ,After Wall“ odkazuje k tvorbé Jeffa Walla a zkouma,
jak Al pfejima a transformuje jeho vizualni jazyk. Do znamych
kompozic vklada nové organické prvky, ,podhoubi“, které ob-
raz postupné narusuji a promeénuiji. Projekt zaroven upozornuje
na skutecnost, Ze generativni modely vychazeji z kolektivni vi-
zualni paméti vytvorené miliony existujicich obrazt, které dale
transformuiji do novych podob. Podobné v projektu ,Computers
Can’t Jump*“&2 (2017) experimentuje s vlastnim modelem, ktery
zameérneé vystavuje situacim vedoucim k chybam a ne¢ekanym
vysledkiim. Vysledné obrazy tak plUsobi méné ,dokonalé¥, ale

zaroven autentictéjsi nez vystupy soucasnych optimalizova-

nych nastroju.

Ben Millar Cole, Camputer Can‘t Jump, 2017-soucasnost; After Wall, 2024

Oba uvedené priklady ukazuiji, ze umeéla inteligence nepred-
stavuje pouze novy technicky nastroj, ale promeénuje samotny
zpUsob uvazovani o inscenované fotografii. Klicovym prvkem

82) Fellowship [online]. Dostupné z: https://fellowship.xyz/exhibition/computers-cant-jum-
p-by-ben-millar-cole [cit. 2026-06-03].

vS8ak nadale zlUstava autor, jeho zamér a schopnost obraz kon-
cepcné vytvaret bez ohledu na pouzity technologicky prostre-
dek.

4.2. NAastroje pro generovadani obraz=d

Zasadnim prvkem prace s generativnimi modely je tzv. prompt,
tedy textové zadani urcujici podobu vysledného obrazu. Prace
s promptem se stava specifickou formou tviréiho procesu za-
lozenou na praci s jazykem, vyznamem a strukturou sdéleni.
Vysledna podoba obrazu vznika prostrednictvim postupného
zpfesnovani zadani, experimentovani a porozumeéni fungovani
generativnino modelu, které autorovi umoznuje dosahovat sta-
le pfesnéjsich a zaroven osobitéjsich vysledkud. V tomto smysiu
Ize prompt chapat jako obdobu rezijniho scénare nebo insce-

nacniho planu, ktery nahrazuje fyzickou konstrukci scény.

Mezi nejvyznamnéjsi nastroje pro generovani obrazt patfi
Midjourney, DALL-E nebo Stable Diffusion.®® Jednotlivé sys-
témy se lisi mirou kontroly nad vysledkem, moznostmi uzi-
vatelského nastaveni i charakterem generovanych obrazu.
Spoleénym rysem je schopnost vytvaret vizualné presveédciveé
scény imitujici fotografické postupy, napfiklad praci se svétlem,
hloubkou ostrosti, objektivy nebo kompozici. Tim dochazi k po-
stupnému stirani hranic mezi fotografii, ilustraci a plné synte-

tickym obrazem.

Vedle téchto modelld existuji také platformy sdruzujici vice ge-
nerativnich systémul do jednoho prostfedi a usnadnuijici jejich
vyuziti. Rychly vyvoj téchto technologii zarovern znamena, ze
se jejich moznosti priubézné rozsifuji a jednotlivé nastroje se
od sebe postupné prestavaji vyrazné odliSovat. Z pohledu této
prace vsak neni rozhodujici konkrétni software, ale skute¢nost,
ze generativni modely umoznuji autorovi vytvaret komplexni
obrazové scény vznikajici v digitalnim prostoru prostfednictvim

trénovanych algoritmu.

83) CHEN, Hang, XIANG, Qian, HU, Jiaxin, YE, Meilin, YU, Chao, CHENG, Hao a ZHANG,
Lei. Comprehensive exploration of diffusion models in image generation: a survey. Arti-
ficial Intelligence Review. 2025, ro¢. 58, ¢l. 99. ISSN 0269-2821. DOI: 10.1007/s10462-

025-11110-3. Dostupné z: https://link.springer.com/article/10.1007/s10462-025-11110-3
. [cit. 2026-06-03].
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4.3 VyuzZiti Al v kontextu ceskeé fotografie

V ceském prostfedi lze zatim nalézt pouze omezeny pocet au-
tord, ktefi do své tvorby védomeé zaclenuji obrazy generované
umeélou inteligenci nebo s generativnimi technologiemi dlouho-
dobé experimentuji. Jedna se o relativhé novou oblast, ktera
se teprve postupné formuje. V této kapitole proto predstavuiji
nékolik vybranych autord, jejichz tvorba ukazuje rGizné zptsoby,
jak lze principy umeélé inteligence vyuzivat v kontextu souc¢asné

inscenované fotografie.

MATUS TOTH

Jako prvni mé zaujala tvorba Matuse Tétha (*1981, Bratislava),
slovenského fotografa a absolventa FAMU, kterého do této
prace zarazuiji, protoZze dlouhodobé Zije a ptsobi v Ceské re-
publice. Jeho tvorbu Ize rozdélit na komercéni a volnou. V ko-
mercni oblasti se vénuje predevsim maodni, reklamni a lifesty-
le fotografii (spolupracoval napfriklad s tituly Harper’s Bazaar,
Elle ¢i Vogue), zatimco ve volné tvorbé se soustfedi na nové
technologické pristupy a vyuziti umeélé inteligence. Charakte-
ristickym rysem jeho prace je propojeni analogové a digitalni
fotografie s generativnimi nastroji.

Ve svych projektech propojuje minulost, pfitomnost i budouc-

nost a vytvari imaginarni svéty, v nichz ukazuje moznosti umeé-
Ié inteligence v jiném kontextu nez pouze jako prostfedku pro

Matus Toth, Panel Story, 2023 Matus Toth, Dolcevita, 2023

rychlou produkci obrazt. Generované obrazy®* vyuziva k budo-
vani pfibéhu, symboliky i autorského konceptu. Prestoze si za-
chovava estetiku blizkou své komeréni tvorbé, vysledné prace
neplsobi jako reklamni vizualizace, ale jako autonomni umeé-
lecké obrazy. Charakteristické jsou pro né popkulturni odkazy,
humor, absurdita i spolec¢enska kritika. Svou Al tvorbu prezen-
tuje na samostatném instagramovém profilu @_tinbrain_, kde
v posledni dobé rozviji také experimenty s videem.

Umeéle generované obrazy systematicky rozviji v tematickych
sériich®®, které propojuje jednotny vizualni jazyk. Mezi nejvy-
raznéjsi patfi denikovy cyklus ,Diary“, zalozeny na subjektiv-
nich a surrealistickych vizich autora, dale soubor ,,Panel Story*,
v hémz kontrastuje prostredi vybydlenych panelovych sidlist se
zlatymi prvky evokujicimi bohatstvi. V cyklu ,,Oldie“ transformu-
je staré polaroidové fotografie do nové, zneklidnujici podoby,
zatimco série ,,Dolcevita“ ironizuje predstavu idylického stafi.
Tematiku konzumerismu pak rozviji v souboru ,,Sale“. Prestoze
se jednotlivé série tematicky lisi, spojuje je prace se surreali-
smem, ironii i spolec¢enskou reflexi. Toth tak ukazuje, ze ge-
nerativni obraz muize fungovat jako plnohodnotny prostfedek
autorského vyjadreni, nikoli pouze jako technologicka demon-

strace moznosti umélé inteligence.

Matus Toth, Oldies, 2023

84) Matus Toéth [online]. Dostupné z: https://www.matustoth.com/work/food-mws6p . [cit. 2026-06-06].
85) Al Art - Prompt Forum [online]. Dostupné z: https://promptforum.com/matus-toth/ . [cit. 2026-06-06].
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Vysledné obrazy pUsobi silng, podmanivé i hravé. Téth vnima
umeélou inteligenci jako nastroj s vyraznym potencialem, kte-

ry mu umoznuje rozsirovat vlastni kreativni mysleni a otevirat

nové zpusoby obrazové imaginace.

Matus Toth, Sale, 2023 Matus Toth, Diary, 2023

BARBORA TRNKOVA

Dalsi osobnosti je ¢eska umeéelkyné, fotografka, kuratorka
a vyzkumnice Barbora Trnkova®® (*1984), absolventka doktor-
ského studia na Fakulté vytvarnych uméni VUT v Brné, ktera
se dlouhodobé zabyva novymi médii, digitalni kulturou a tech-
nologiemi. Ve své tvorbé vychazi z pfesvéddceni, ze fotogra-
fie nepredstavuje objektivni zaznam reality, ale jeji interpreta-
ci prostfednictvim technologickych nastroji a jejich vnitfnich
programovych struktur. Svuj pfistup oznacuje jako ,glitch femi-
nisticko-intersekcionalni“, jimz upozorriuje na moznost chapat
technologické chyby, odchylky od normy i systémova zkresleni
jako vyznamotvorné prvky. Zameéruje se na okrajoveé, prehlize-
né ¢i odlidsténé objekty, zkouma hranici mezi simulaci a lid-
skou zkusenosti a vénuje se také otazkam intimity v digitalnim
prostfedi. Dlouhodobé spolupracuje s Tomasem Javurkem,
s nimz vytvofila mimo jiné experimentalni vystavni platformu
ScreenSaverGallery, fungujici na principu spofi¢e obrazovky
jako vystavniho prostoru.

llwnr:% \ ; 1

Barbora Trnkovd, The Look of the Internalised Machine Gaze, 2025

Vyznamnym projektem byla vystava ,Al: All Idiots“®” v Meet-
Factory, ktera patfila v ceském prostiedi k prvnim projektim
systematicky zkoumajicim vztah mezi uménim a umeélou in-
teligenci. V ramci projektu vznikla vlastni neuronova sit tréno-
vana na dilech ¢eskych umeélkyn a umeélct dostupnych v onli-
ne prostredi. Experiment ukazal limity generativnich systému,
predevsim jejich neschopnost pracovat s plvodnim kontextem
obraz(, ale také tendenci reprodukovat stereotypy, predsudky
a kulturné zakorfenéné narativy. Trnkova proto chape umeélou
inteligenci jako specifické zrcadlo spole¢nosti, které odhaluje
skryté mocenskeé struktury i mechanismy fungovani souc¢asné
vizualni kultury. Vysledky tohoto umeéleckého vyzkumu shrnula
v publikaci The Look of the Internalised Machine Gaze.

Barbora Trnkova, All idiots, 2021

86) Barbora Trnkova [online]. Dostupné z: https://barboratrnkova.cz/ . [cit. 2026-06-07].
87) Artalk [online]. Dostupné z: https://artalk.info/news/vyzvy-ai-dobry-aparat-svejk . [cit.
2026-06-07].
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Ve své sérii syntetickych obrazu ,Your Addiction Is The Me-
ssage |-V« (2022-2024) pracuje s bézné dostupnymi genera-
tivnimi nastroji a vytvafri stylizované ,fotografie“ zen a divek,
které zameérné podrobuje procesu objektivizace. Prostfednic-
tvim téchto obrazti zkouma, jak generativni systémy reprodu-
kuji kulturné zakofenéné zpusoby zobrazovani zenského téla
i souvisejici stereotypy a zkresleni. Soubor je rozdélen do néko-
lika tematickych celkl, které postupné rozvijeji rdzné aspekty
tohoto problému. Vysledné obrazy autorka prezentuje mimo
jiné na platformé Instagram, kde zameérné splyvaji s béznym
vizualnim obsahem socialnich siti. Prave diky této strategii mo-
hou fungovat jako kriticka reflexe prostredi, jehoz jsou soucas-
né soucasti.

Barbora Trnkovd, Your Addiction Is The Message |-V, 2022-2024

Za zminku stoji také projekt ,Pixely a poetika“, realizovany spo-
le&dné& s Lenkou Hamosovou ve spolupraci Ceskych centerss
a Nadace PPF v nékolika svétovych meéstech (Londyn, New
York, Pafiz nebo Beélehrad). Vystava propojuje historickou tvor-
bu Josefa Sudka a Jaromira Funkeho se souc¢asnymi pfistu-
py zaloZzenymi na digitalnich technologiich a umélé inteligenci.
Hlavnim tématem je proména vztahu mezi obrazem a realitou
a otazka jeho vérohodnosti v dobé digitalni manipulace. Projekt
zaroven ukazuje kontinuitu experimentalnich pfistupt k foto-
grafii, od avantgardy az po soucasné algoritmicky generované
obrazy, a pfipomina, ze fotografie nikdy nebyla pouhym otiskem
reality, ale vzdy byla utvarena moznostmi dobovych technolo-
gii.

88) Ceska centra / Czech Centres [online]. Dostupné z: https://czechcentres.gov.cz/
blog/2026/01/muzeme-verit-fotografii-ceska-centra-a-nadace-ppf-uvadeji-mezinarodni-
-projekt-pixely-a-poetika-u-prilezitosti-vyroci-dvou-klicovych-postav-evropske-avantgard-
ni-fotografie-20-stoleti-josefa-sudka-a-jaromira-funkeho . [cit. 2026-06-07].

IRYNA DRAHUN

»Fyzickd realita se presunula do digitalniho svéta. Zbyva mi jen

tvorit mezi témito dvéma svéty.“s°

V kontextu vyuzivani novych technologii je vhodné zminit také
béloruskou vizualni umeélkyni Irynu Drahun. Studuje v Ateliéru
fotografie | na UMPRUM v Praze a v roce 2023 ziskala oce-
néni Czech Grand Design. Jeji prace se pohybuje na pome-
zi fotografie, 3D renderl a generativnich nastrojd. Ve svych
projektech propojuje pfirodni motivy s technologickymi prvky
a vytvafri vizualni prostredi, v némz se stira hranice mezi fyzic-
kou a digitalni realitou.

Prestoze se pohybuje také v oblasti mdédni fotografie a ko-
mercénich zakazek (napfiklad tvorba obaltl hudebnich alb nebo
spoluprace s platformou Radio Wave), jeji prace si zachova-
va vyrazny autorsky rukopis. Ve volné tvorbé se vénuje osob-
nim, spolec¢enskym i politickym tématim. Jeji vizualni jazyk
je zalozen na kontrastu krasy a osklivosti, vizualni neklidnosti
a inspiraci prostfedim elektronické hudby. Drahun dlouhodo-
bé& pracuje s napétim mezi realitou a stylizaci. Jeji fotografie
c¢asto pusobi jako zachycené momenty, ve skutec¢nosti jsou
vSak pedlivé inscenované a dale upravované. V nékterych pfi-
padech vyuziva vyrazné 3D prvky, jindy manipuluje fyzickou
scénu natolik, Zze vysledny obraz pusobi jako generovany. Toto
védomeé rozostfeni hranic otevira otazky autenticity i role au-
tora v dobé, kdy mulze byt ¢ast vizualni produkce prenechana
technologii. V jejich obrazech se zaroven objevuje prvek ab-
surdity, ktery narusSuje o&ekavani, rada se pohybuje na pomezi
reality a fikce.

Zajimavym prikladem je inscenovany maodni editorial®® vytvo-
Feny pro navrharku Cindy Kutikovou. Série inspirovana rozhra-
nim sluzby Google Street View pracuje s principem virtualni
navigace v realném prostoru. Do téchto scén autorka zasazuje
modelky v hec¢ekanych a absurdnich situacich, napfiklad pfi

89) NOVY ZINE [online]. Dostupné z: https://novyzine.com/Iryna-Drahun . [cit. 2026-06-
10].

90) Czech Grand Design [online]. Dostupné z: https://www.czechgranddesign.cz/cz/da-
tabaze-designeru/detail/158/drahun-iryna . [cit. 2026-06-10].
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autonehodé nebo u bazénu umisténého uprostfed pole. Vizu-
alni jazyk doplniuji charakteristické prvky rozhrani, jako jsou na-
vigacni Sipky, textové popisky nebo rozostfené obliceje. Projekt
propojuje digitalni a fyzicky prostor s nadsazkou a zaroven upo-
zornuje na zpuUsoby, jakymi dnes realitu stale ¢astéji vnimame

prostfednictvim technologickych rozhrani.

CINDY/K!

Iryna Drahun, moédni editorial pro Cindy Kutikovou, 2025

Své projekty prezentuje predevsim na platformé Instagram,
kde vedle komerénich zakazek sdili i osobni tvorbu. Social-
ni sité pfitom nevnima pouze jako prezentacni platformu, ale
také jako prostor pro experiment a kritickou reflexi soucasné
vizualni kultury. V jejim pfistupu se odrazi zkusenost generace
vyrustajici souc¢asné v digitalnim prostiedi i postkomunistické

spolecnosti.

Svuj pohled na proménu vizualni kultury shrnuje v rozhovoru
pro novyzine.com slovy: ,Zijeme v éfe Instagramu a TikToku
a vkus se formuje ve virtudalnim prostoru internetu, kde vizual-
ni stranka hraje klicovou roli. Nedokdzu fFict, jestli je to dobre,
nebo Spatné. | na mém Instagramu to tak je, lidé chtéji vidét
néco zajimavého, i kdyz to nemusi byt nhutné krdsné. Nedavno
jsem vidél instagramovy profil jedné celebrity, ktera byla napo-
sledy aktivni pred rokem. Témér vSechny komentdare vyjadrova-
ly upfimnou soustrast. Byt dnes offline znamend smrt. VSech-
no existuje v online sféfe a uz nezustala zadna témata, ktera
by na internetu neméla svou formu a vizudalni obsah. Fyzicka

realita se pfesunula do vizudalniho svéta a jediné, co mi zbyva,

je umélecky se pohybovat mezi nimi.“°1

Jednim z projektt vyuzivajicich umélou inteligenci je série ,You
Are Resilient“®2 (2023), v niz autorka kombinuje postproduk-
ci s generativnimi nastroji. Dvojice fotografii zobrazuje muze
v zneklidAujicich situacich. Na jedné stoji u brehu rybnika s pis-
toli, na druhé se objevuje v pfirodé s vysavacem Dyson. Misty
rozostfené obrazy vytvareji snovou atmosféru, narusuji béznou
kazdodennost a ukazuiji, jak mdze byt realita zkreslena vilivem
urcitého krizového stavu.

Iryna Drahun, You Are Resilient, 2023

Umeélou inteligenci Drahun vyuziva predevsim tehdy, kdyz jeji
predstava presahuje produkéni moznosti tradi¢ni fotografie.
Experimentuje s vytvarenim fiktivnich postav a prostfedi, na-
priklad ve stylizovanych ,cyberpunkovych“ scénach® pohybu-
jicich se na pomeazi historické a futuristické estetiky.

91) NOVY ZINE [online]. Dostupné z: https://novyzine.com/Iryna-Drahun . [cit. 2026-06-10].
92) A2 [online]. Dostupné z: https://advojka.cz/a2-article/2023-11-iryna-drahun-zkresleni-
-reality-prizmmatem-krizoveho-stavu/ . [cit. 2026-06-10].

93) SWARM MAG [online]. Dostupné z: https://swarmmag.com/photography/out-from-the-
-cold/ . [cit. 2026-06-10].
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Drahun nevnima umeélou inteligenci jako hrozbu pro fotografii,
ale jako nastroj rozsifujici moznosti jejiho média. Zdlraznuje
vsSak, ze rozhoduijici roli nadale hraje autorsky koncept, ktery
propojuje obraz s vyznamem a urcuje zpUsob jeho interpreta-
ce. Soucasneé upozornuje na promeénu fotografie jako meédia,
jehoz podoba se v dlsledku technologického vyvoje neustale
redefinuje. V tomto smysilu jeji tvorba uzavira tuto kapitolu jako
pfiklad souc¢asného pristupu, kde se fotografie, digitalni obraz
a umeéla inteligence propojuji do novych, dosud ne zcela usta-

lenych forem vizualniho vyjadreni.

Iryna Drahun, 2024

Pfedstaveni té&chto autorti ukazuje, Ze vyuziti umélé inteligen-
ce v ceském prostredi zatim nepredstavuje samostatny foto-
graficky smeér, ale spise experimentalni oblast, v niz jednotlivi
tvurci hledaji nové moznosti prace s obrazem. Prestoze kazdy
z nich pfistupuje ke generativnim technologiim odliSné&, spolec-
nym znakem zUstava duraz na autorsky koncept, ktery i nadale
uréuje vyznam vysledného obrazu. Uméla inteligence zde ne-
vystupuje jako ndhrada fotografa, ale jako dalsi tvaréi nastroj

rozvijejici principy inscenované fotografie v digitalnim prostredi.

135



ZAVER

Cilem této diplomové prace bylo zmapovat vyvoj ceské ins-
cenované fotografie po roce 2010 a sledovat, jakym zpUso-
bem soucasné autorky a autofi reaguji na promény spolec-
nosti, technologicky vyvoj i samotného fotografického média.
Analyza vybranych autort ukazala, Ze sou¢asna inscenovana
fotografie predstavuje mimoradné rozmanitou oblast, v niz se
prolinaji odliSné autorské pfistupy, tematické okruhy i vizualni
strategie. Pfesto lze napfi¢ jejich tvorbou identifikovat nékolik
spole¢nych tendenci, které charakterizuji vyvoj tohoto fotogra-

fického zanru v poslednich letech.

Soucasna inscenovana fotografie navazuje na principy, které
byly v €eském prostredi pfitomné jiz ve 20. stoleti, at uz jde
o surrealismus, praci se symbolikou, imaginaci, stylizaci nebo
snahu vytvaret viastni vizualni svéty. Zaroven vsak dochazi
k posunu nejen v tematickém zaméreni, ale také ve zplsobu

prace s obrazem a jeho prezentaci.

Jednim z nejvyraznéjsich posunut je vétsi dliraz na osobni vy-
povéd a introspekci. Autofi ¢asto vyuzivaji autoportrét a lid-
ské télo jako prostfedek zkoumani identity, mezilidskych vzta-
ht, sexuality nebo dusevniho zdravi. Fotografie se pro mnohé
z nich stava prostredkem reflexe vlastnich zkusenosti, trau-
mat i sou¢asného svéta. Tento pfistup lze pozorovat napfiklad
u Dity Pepe, Petry VIckové, Jana Duriny nebo Martina Faltej-
ska, ktefi vyuzivaji inscenaci jako prostfredek osobniho sdéle-
ni. Ve srovnani se starsimi podobami inscenované fotografie,
které byly ¢asto vice zalozené na symbolice a estetizaci, puso-
bi souc¢asna tvorba otevienéji, osobnéji a v mnoha pfipadech
také syrovéji.

Vyrazneji se oteviraji také témata, ktera byla v minulosti spise
okrajova nebo tabuizovana. Casté&ji se objevuje snaha reflek-
tovat jinakost a rozmanitost lidské identity. Lidské télo pfitom
jiZ neni primarné idealizovano ani erotizovano, ale stava se no-

sitelem kfehkosti, zranitelnosti i osobni zkusenosti. Souc¢asné
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se v inscenované fotografii uplatnuje humor, ironie, absurdi-
ta nebo védoma prace s ky¢em, které reaguji na presycenost
soucasné vizualni kultury a zpusoby, jakymi dnes obrazy vzni-
kaji a jsou vnimany.

Ve srovnani s predchozim obdobim je patrna také véetsi vizual-
ni odvaha. Rada autort vyuziva vyrazné& stylizovany obrazovy
jazyk inspirovany maodni fotografii, filmem, performanci nebo
estetikou digitalni kultury. Inscenovana fotografie se tak stale
castéji prolina s dalsimi médii a pfekracuje hranice fotografie

smeérem Kk instalaci, objektu, videu ¢&i performanci.

Vyznamnou promeénou prosla rovnéz technologicka rovina
fotografického média. Zatimco obdobi po roce 2000 bylo spo-
jeno predevsim s nastupem digitalni fotografie a pocitacové
postprodukce, po roce 2010 pfinesl dalsi zasadni zlom rozvoj
socialnich siti, stale dokonalejsich editac¢nich nastroji a v po-
slednich letech pfedevSim generativni umeélé inteligence. Fo-
tograficka inscenace se tak v nékterych pfipadech pfesouva
z fyzicky aranzované scény do digitalné konstruovaného pro-
storu, ¢imz se dale stira hranice mezi fotografii, obrazovou ma-
nipulaci a plné syntetickym obrazem. Tyto promeény zaroven
oteviraji otazky autenticity, divéryhodnosti obrazu i samotného
vymezeni fotografie jako média.

Soucasneé je vSak patrny i opacny trend. Vedle rychlé digitalni
fotografie se ¢ast autord védomeé vraci k analogovym tech-
nikam a pomalejSimu procesu tvorby. Analogovy proces zde
nepredstavuje pouze nostalgicky navrat, ale védomou potiebu
zpomaleni a fyzického kontaktu s médiem. Néktefi autofi navic
zameérné pracuji s chybou, hedokonalosti nebo materialovou
stopou fotografie jako s prostfedkem, ktery kontrastuje s tech-
nologicky preciznimi digitalnimi a generovanymi obrazy.

Zpracovani této prace mi umoznilo nahlédnout na souc¢asnou
¢eskou inscenovanou fotografii v SirSich souvislostech. Pres-
toze se jednotlivi autofi vyrazné lisi svymi tématy, vizualnim ja-
zykem i pracovnim procesem, spojuje je dlraz na promysleny

autorsky koncept a schopnost vyuzivat inscenaci jako prostre-
dek sdéleni. Soucasneé se potvrdilo, ze ceska fotograficka scé-
na je mimoradné rozmanita a vedle etablovanych osobnosti
zde puUsobi také silna nastupujici generace autorl, ktera prinasi
nové pfistupy a dale rozsifuje moznosti tohoto média.

Budouci vyvoj inscenované fotografie je obtizné predvidat.
S rychlym rozvojem technologii se budou nadale proménovat
zpUsoby vzniku i prezentace obrazlt a hranice mezi fotografii,
inscenaci a digitalné generovanou vizualitou se budou prav-
dépodobné dale stirat. Domnivam se vsak, Zze bez ohledu na
technologické prostredky zlUstane rozhodujici autorsky zameér,
schopnost vytvofit vyznamoveé silny obraz a prostfednictvim
néj komunikovat s divakem.

Soucasna ¢eska inscenovana fotografie ukazuje, ze jde o zivé
a dynamicky se promeénujici médium, které dokaze citliveé rea-
govat na spolecenskeé i technologické zmeény. Pravé schopnost
neustale hledat nové formy vizualniho vyjadreni pfi zachovani
silného autorského pfistupu povazuji za jeden z divodd, proc
si inscenovana fotografie i nadale zachovava své vyznamné

postaveni v soucasné fotografii.

PFi zpracovani této diplomové prace byla umeéla inteligence
vyuzita vyhradné jako podplrny nastroj pro jazykovou korek-
turu, stylistické upravy textu a zpfesnovani formulaci. Nebyla
vyuzivana pro tvorbu odborného obsahu, formulaci viastnich
myslenek ani interpretaci vysledkd. Veskeré analyzy, kompa-
race a zavéry vychazeji z vlastniho studia odbornych zdroju
a autorského zpracovani. DUvodem jsou mimo jiné limity sou-
¢asnych generativnich systému, které nedokazou spolehlivé
pracovat s fadou obtizné dostupnych odbornych materiald ani
samostatné vytvaret hlubsi odborné interpretace a syntézy.
Umeéla inteligence tak byla pfi zpracovani této prace vyuzita
pouze jako podplrny nastroj a nenahrazovala vliastni odborné

uvazovani ani autorskou interpretaci.
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