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ABSTRAKT

Tato bakaléfska prace se zabyva fotografii jako stopou nepfitomnosti a médiem slouZicim
k uchovavani paméti. Teoretickym vychodiskem jsou uvahy Rolanda Barthesa, Susan
Sontagové a Andrého Bazina o vztahu fotografie ke skutecnosti, Casu, smrti a pomijivosti.

V praci jsou analyzovany tfi odlisné umélecké ptistupy: cyklus Kolory straconego czasu
Pawla Bownika, Projekt FamilokWojciecha Wilczyka a fotografickd kniha Nie moge
przebrngé przez chaos Michata Adamského. Zvlastni pozornost je vénovana tomu, jak
fotografie uchovava stopy vyhynulych druhti, promén architektury d€lnickych kolonii a
osobni zkuSenosti ztraty.

Soucasti prace je také rozhovor s Wojciechem Wilczykem, ktery se tykd vzniku jeho
projektu, typologické metody prace a vyznamu fotografie jako urCitého druhu mechanické
paméti.

Cilem prace je ukazat, Ze fotografie nemiZe navratit to, co zmizelo, ale mize uchovat
zanechané stopy a umoznit nové ¢teni minulosti.

Kli¢ova slova

fotografie, nepfitomnost, pamét, stopa, pomijivost, dokumentarni fotografie, typologie,
fotografické kniha, Pawel Bownik, Wojciech Wilczyk, Michat Adamski

ABSTRACT

This bachelor’s thesis examines photography as a trace of absence and as a medium for
preserving memory. Its theoretical framework is based on the reflections of Roland Barthes,
Susan Sontag and André Bazin on the relationship between photography, reality, time, death
and transience.

The thesis analyses three distinct artistic approaches: Pawet Bownik’s series Kolory
straconego czasu, Wojciech Wilczyk’s Projekt Familok and Michal Adamski’s photobook Nie
moge przebrngé przez chaos. Particular attention is paid to the ways in which photography
preserves traces of extinct species, changes in the architecture of workers’ housing settlements
and the personal experience of loss.

The thesis also includes an interview with Wojciech Wilczyk concerning the origins of his
project, his typological working method and the significance of photography as a form of
mechanical memory.

The aim of the thesis is to show that photography cannot restore what has disappeared, but
it can preserve the traces left behind and enable new interpretations of the past.

Keywords

photography, absence, memory, trace, transience, documentary photography, typology,
photobook, Pawel Bownik, Wojciech Wilczyk, Michat Adamski
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Fotografie je od sv€ho vzniku spojena s potfebou uchovavat obrazy lidi, mist, pfedmétt a
udalosti, které se v pribéhu Casu proménuji nebo zcela mizi. Kazdy fotograficky snimek
zaznamenava urCity okamzik skute¢nosti a soucasné€ jej pfevadi do minulosti. To, co se v
okamziku fotografovani nachdzelo pfed objektivem, uz pfi pozd&jsim pohledu na obraz
neexistuje ve stejné podob€. Fotografie se tak stdva nejen obrazem pfitomnosti, ale také
stopou nepfitomnosti a prostfedkem uchovavani paméti.

Tato prace se zabyva vztahem fotografie k ¢asu, pomijeni, smrti a ztraté. Jejim cilem je
ukézat, jak muze fotograficky obraz uchovavat stopy lidi, mist, pfirodnich druhi a
spolecenskych svétil, které jiz zanikly nebo postupn€ mizi. Zaroveii se prace zaméfuje na
omezeni fotografie. Snimek nemiize navratit ztracenou skute¢nost ani zastavit promény ¢asu,
muze vSak zachovat jeji obraz a umoznit divdkovi novy kontakt s minulosti.

Préace je rozdélena na teoretickou a analytickou ¢ast. V uvodni teoretické kapitole se vénuji
uvaham Rolanda Barthese, Susan Sontagové a Andrého Bazina. Jejich texty umoZiiuji
nahliZzet na fotografii jako na zvlastni druh svédectvi existence. Barthes zduraziuje, Ze
fotografie potvrzuje, Ze zobrazeny ¢lovék nebo pfedmeét skute€né existovali pred objektivem.
Sontagova chape fotografii jako materidlni stopu skuteCnosti a soucasné jako pripominku
pomijeni. Bazin spojuje vznik obrazu s lidskou potfebou zachranit byti pfed ¢asem a hovoti o
fotografii jako o moderni form¢ ,,mumifikace® skutecnosti. Tyto koncepce vytvaieji zakladni
ramec pro analyzu vybranych uméleckych projekti.

V dalsich kapitolach se zabyvam tfemi odliSnymi pfistupy k tématu nepfitomnosti a paméti
v soucasné polské fotografii. Prvni z nich pfedstavuje cyklus Kolory straconego czasu Pawla
Bownika, ktery odkazuje k vyhynulym pta¢im druhtim. Analyzuji zplsob, jakym umélec
prostfednictvim dlouhé expozice, pohybu a témé&f abstraktniho obrazu vytvafi vizualni
ptfipominku ztracené¢ho Zivota.

Druha cast je vénovéana Projektu Familok Wojciecha Wilczyka. Umeélec systematicky
fotografuje architekturu délnickych kolonii a vytvari rozsahly typologicky archiv budov,
jejichz ptvodni spolecensky a primyslovy kontext postupné zanikd. Soucasti této kapitoly je
také rozhovor s Wojciechem Wilczykem, uskutecnény 15. Cervna 2026. Rozhovor piiblizuje
vznik projektu, pracovni metodu autora, vyznam typologického zpiisobu fotografovani a jeho

chapani fotografie jako urcit¢ho druhu mechanické pameti.
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Tteti analyzovanou praci je fotograficka kniha Nie moge przebrnaé przez chaos Michata
Adamského. V tomto piipad¢ ziskdvd nepiitomnost osobni a intimni rozmeér. Projekt se
vztahuje k nemoci a smrti autorovych rodi¢ii, zkuSenosti truchleni a navratu do prazdného
rodn¢ho domu. Zamétuji se na to, jak fotografie uchovavaji stopy kazdodenni pfitomnosti
blizkych lidi a jak se jejich vyznam proméfiuje s asovym odstupem.

Vybrané projekty se 1i§i formou, tématem i metodou prace. Bownik vytvari metaforické a
vizualn€ pilsobivé obrazy, Wilczyk pracuje systematicky a archivn€ a Adamski vychazi z
vlastni zkuSenosti ztraty. VSechny tfi piistupy vSak spojuje otdzka, co muize fotografie
zachovat v situaci, kdy pavodni skute€nost uZ neni pfitomna. V zavéru prace proto jednotlivé
projekty porovnadvam a shrnuji zpisoby, jakymi fotograficky obraz funguje jako stopa

nepiitomnosti, nositel paméti a svédectvi nevyhnutelného pomijeni.
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2. STOPA A NEPRITOMNOST VE FOTOGRAFII
PODLE BARTHESE, SONTAGOVE A BAZINA
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Fotografie jako svédectvi existence

Fotografie je nepopiratelnym potvrzenim toho, Ze to, co se na ni nachazi, skutecné bylo a
existovalo. Nejde zde v8ak o dokumentarni funkci ani o dokazovani pravdivosti zobrazené
situace. Fotograficky pfistroj zaznamenava objekt, ¢lovéka nebo misto, které se realné
nachazely pfed objektivem. V okamziku, kdy stiskneme spoust, prestdvd fotografované
existovat ve své dosavadni podobé. Ziistava zachyceno pouze v obraze. Snimek ma schopnost
zastavit, tém&F usmrtit okamZik. Clove&k, ktery se na fotografii usmiva a diva do objektivu, se
bude usmivat navzdy, dokud bude fotografie existovat. V tomto smyslu je kazdy obraz stopou
néceho, co uz ve skuteCnosti neni pfitomné. MiZeme si to ukazat na pfikladu portrétu
usmivajiciho se ¢lovéka. I kdyZ tato osoba stale Zije a lze ji fotografovat znovu, pravé tato
jedna konkrétni fotografie zistava svédectvim tehdejsi situace, okamziku a zlomku sekundy,
ktery uz neexistuje. Ve chvili pofizeni snimku se ¢as rozd€luje. To, co bylo zachyceno, trva, a

souCasné pomiji.
Fotografie, smrt a nepiitomnost

wewr

Mnohem siln&j§i dojem vyvolava fotografie téZe usmivajici se osoby po jeji smrti. Clovék
odeSel z reality, kterou zname, ale nadale ziistdva pfitomen v obraze, jenZ uchoval jeho
pohled. Diva se na nas, pfestoZze uZ tu neni. Fotografie se v takové chvili stdva nejen
vzpominkou, ale také diikazem ztraty, stopou nepfitomnosti a zdéznamem toho, co pominulo.
Jak poznamenava Roland Barthes, fotografie vZdy potvrzuje, Ze se néco stalo, a soucasné
tika, Ze uZ to neni. Kazdy fotograficky obraz je proto setkdnim byti a nebyti, paméti a
pomijeni. Zastavuje okamzik a zarovenl nam piipomind jeho nevratny konec. Pravé v tomto
napéti mezi pritomnosti a absenci vznikd mimotadnd sila fotografie a jeji schopnost

uchovavat stopy toho, co odeslo.!.
Fotograficky obraz jako spojnice mezi skute¢nosti a divakem

Fotografie se stdvd hmatatelnym spojenim mezi divdkem a tim, co je na ni zobrazeno.

Roland Barthes v knize Svétla komora zdlraziiuje:

1 Roland Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, przet. Jacek Trznadel, Warszawa: Wydawnictwo
Aletheia, 2008, s. 138.
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,Malifstvi mlize predstirat skute€nost, aniZ by ji vid€lo. Slovni vypovéd miiZze spojovat
znaky, které samoziejm¢ maji své referenty, ale tyto referenty mohou byt, a vétSinou také
jsou, ,chimérami‘. Na rozdil od téchto napodobenin nemohu v piipad€ Fotografie nikdy popfit

skuteCnost, Ze tam ta véc byla.*2

Kdyz se tedy divdk divad na fotografii ¢lovéka, ktery mu byl blizky, prozivd v jistém
smyslu opétovné setkani. Fotograficky obraz uchovava stopu konkrétni chvile a umoziuje po

letech vratit se k tehdej$im emocim a ptitomnosti, které uZ mimo snimek neexistuji.
Fotografie jako stopa skute¢nosti — Sontagova
Podobnou myslenku o fotografii jako stop€ 1ze nalézt v eseji Susan Sontagové O forografii:

,»lakové obrazy si mohou pfisvojovat postaveni naleZejici skuteCnosti, protoze fotografie
neni jen obrazem, jako je malifské dilo, ani pouhou interpretaci skutecnosti, ale také stopou,
nécim primo otiSténym ze svéta, podobné jako otisk chodidla nebo posmrtnd maska. Zatimco
malifsky obraz, i kdyz spliiuje fotograficka kritéria podobnosti, neni nikdy ni¢im vic nez
soudem, fotografie nemtize byt nikdy ni¢im mén€ nez zdznamem zéfeni, tedy svételnych vin
odrazenych od predméti, materidlnim pozistatkem predmétu, ¢ehoz malifské dilo nikdy

nedosahne.3

Fotografie je tedy podle Sontagové ur€itym druhem odrazu redlného, hmatatelného svéta.
Fotoaparat slouzi k zaznamendvéani toho, co vidime. Samoziejmé se tak mize dit mnoha
ruznymi zpuisoby. Kone¢nou podobu snimku ovliviiuje volba konkrétniho pfistroje, zplisob
ramovani i technika vyvolavani nebo digitdlniho zpracovani. Nic z toho vSak neméni

skutec¢nost, ze fotografie vzdy zobrazuje néco, co se skuteéné nachazelo pied objektivem.

Fotografie v osobni zkuSenosti — Barthes

w7

Jednou z nejplisobiveéjSich pasazi Barthesovy Svetlé komory je popis jeho reakce na
fotografii matky z détstvi, pofizenou v zimni zahrad€. Barthes byl pfesvédcen, Ze pravé tento

snimek, ktery zachycuje jeho matku jako pétiletou divku, ukazuje jeji pravou podobu.

2 Roland Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, przet. Jacek Trznadel, Warszawa: Wydawnictwo
Aletheia, 2008, s. 137.

3 Susan Sontag, O fotografii, thum. Stawomir Magala, Krakow: Karakter, 2009, s. 138.
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Zaroven vSak zdiiraznil, Ze se o n&j nechce délit s ostatnimi, protoZe pouze on dokaze Cist
jeho emocionalni rozmér. Pro jiné by tato fotografie mohla byt jen zajimavosti, dokumentem
doby nebo svédectvim tehdejsiho obleCeni a estetiky. Pouze pro n€j jako syna byla nositelkou
osobni pam¢éti, vzpominek a bolesti ze ztraty. Jde o velmi pfesnou Barthesovu poznamku, v
niz se skryva podstata rodinné fotografie. Jen lidé, ktefi jsou s osobami na snimcich pfimo
spojeni, je dokdZou vnimat emocionadln€ a prozivat jejich pfitomnost i nepfitomnost. Ze své
vlastni zkuSenosti mohu dodat, Ze jsem od détstvi rada prohliZela rodinné fotografie. VZdy mé&
pfitahovaly, zejména ty, na nichZ jsou moji rodice, prarodi¢e nebo ptibuzni, které si pamatuji.
Jinak vnimam fotografie praprarodicl, které jsem nikdy nepoznala. Prestoze mé& zajimaji,

nevyvolavaji stejny pocit blizkosti a spojeni jako snimky nejblizsich lidi.4
Fotografie jako svédectvi Zivota a pomijeni

Také Susan Sontagova v knize O fotografii upozoriiuje, ze kazda fotografie v sobé nese
rozmér smrti. Akt fotografovani je pokusem zastavit chvili, a tim nam zaroven pfipomina jeji
pomijivost. Zachycujeme obraz nééeho, co uz ve skuteCnosti mizi. Fotografie se tak
paradoxné stdva svédectvim zivota i jeho konce. Jak piSe Sontagova, vSechny fotografie
fikaji: memento mori. KdyZ namifime objektiv na ¢lovéka, misto nebo predmét, nejenze
zachycujeme jejich existenci v ¢ase, ale také symbolicky ohlaSujeme jejich smrtelnost. Kazdy
snimek pfipomina nevyhnutelné plynuti Casu a skutenost, Ze nic netrva vécné.

Tento pohled pomaha pochopit, pro¢ v nas fotografie Casto vyvolava nostalgii nebo
smutek, i kdyZ zobrazuje néco krasného. Zachyceny obraz je stopou toho, co uz odeslo nebo
brzy odejde. Fotografie nejen dokumentuje skutecnost, ale také ji proméiuje ve vzpominku.
Stava se prostorem setkani s nepfitomnym a soucasné pfipominkou toho, Ze kazda piitomnost

je docasna.>
Bazin a ,mumifikace* ¢asu

Fotografie je pokusem zachrénit véc, Clovéka a okamzik pfed pomijenim. Plati to pro

fotografii rodinnou, uméleckou i dokumentarni. At uz bereme fotoaparat do ruky z osobnich,

4 Roland Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, przet. Jacek Trznadel, Warszawa: Wydawnictwo
Aletheia, 2008, s. 123-132.

5 Susan Sontag, O fotografii, thum. Stawomir Magala, Krakow: Karakter, 2009, s. 16.
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estetickych nebo profesnich divodli, pomoci fotografie se pokousime néco uchovat, vyrvat
Casu a znehybnit v obraze to, co nevyhnutelné mizi.

Jak poznamenava André Bazin v eseji Ontologie fotografického obrazu, u koteni lidské
potfeby vytvafet obrazy stoji touha zachranit byti pfed pomijenim. Bazin ji oznacuje jako
~komplex mumie“. Uz ve starovéku se ¢lovek snazil uchovat existenci prostiednictvim téla
nebo jeho zobrazeni. Mumifikace predstavovala fyzické zachovani t€la, a tim i urcité
prodlouZeni Zivota. Prvni soSky a figurky ukladané do sarkofagli jako nahrady znicitelného
téla mély zajistit pfeziti zemielého. Bazin tak ukazuje, Zze uméni bylo od nejstarSich dob
spojeno se zakladni potifebou lidské psychiky: ochranit existenci pied casem a pomijenim.

Fotografie je souCasnym vyrazem téZe potfeby. Pokousi se zveécnit skutecnost
prostiednictvim vérného zobrazeni. Na rozdil od malitstvi, které svét interpretuje, pretvari a
subjektivné proméiiuje, fotografie jej zachycuje automatickym zplisobem. Svétlo odrazené od
pfedmétu se piimo zapisuje na citlivy material a vytvaii skuteCnou stopu jeho pfitomnosti.
Bazin zdlraziuje, Ze fotografie ani tak nevytvéii obraz véci, jako spiSe uchovava stopu jeji
existence. Je ontologickym dikazem toho, ze dany pfedmét nebo Clovek byli skutecné
pritomni v urcitém Case a prostoru.

Vyjimecnost fotografie spoéiva v jeji objektivit€. Poprvé se mezi pfedmétem a jeho
zobrazenim objevuje uZ jen dalsi predmét, tedy fotoaparat. Fotograf vybira vytez, rozhoduje o
kompozici a vyznamu, samotny proces reprodukce vSak probiha pfimo diky povaze svétla a
mechanismu pfistroje. Fotograficky obraz ma schopnost pfesvédcovat o realité zobrazené véci
zpuisobem, kterého malitstvi nikdy nemohlo doséhnout.

Fotografie v sob& spojuje paradox zachrany a usmrceni. Na jedné stran€ chrani Cas pred
zapomnénim a sebeznienim, na stran€¢ druhé zastavuje okamZzik v nehybnosti a navzdy jej
znehybiiuje. Kazdy snimek je gestem ochrany existence a zaroven gestem zastaveni Zivého v
obraze. V tomto smyslu je fotografie moderni formou mumifikace Casu. Nevytvari vécnost
jako uméni, ale balzamuje ¢as, chrani jej pfed sebezni¢enim a zanechava materialni stopu
existence, kterd muze pretrvat déle nez samotny Zivot ¢lovéka nebo véci.

Diky fotografii se vytvarné umeéni osvobodilo od posedlosti podobnosti a od nutnosti
vytvaret iluzi skute¢nosti. Fotografie umozZnila soustfedit se na estetiku a pfitomnost pfedmétu
v jeho vlastnim byti. Fotograficky obraz miize byt neostry, deformovany nebo barevné

pozmeénény, a piesto ptisobi diky ontologickému puvodu svého modelu. Ve fotografii pfiroda
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sama vytvaifi obraz, ktery odhaluje to, co kviili na§im navykiim a omezenim smysld
nedokézeme vidét. Fotografie se tak stdvd médiem, v némz se zachovava realita pfedmétu 1

jeho pfitomnost v ¢ase a v némz se estetika propojuje s ontologii.6
Shrnuti

Fotografie je vyjimeénym médiem diky své schopnosti zastavit skutenost a vytvéiet stopu
pfitomnosti toho, co uz pomiji. Kazdy snimek je ditkazem, Ze néco nebo né€kdo existovali, a
soucasné ukazuje nevyhnutelnou ztratu dané¢ho okamziku. Tim, Ze obraz zachycuje, fotografie
skuteCnost paradoxné zachrafiuje 1 ,,usmrcuje* a stava se mistem setkani byti a nebyti, paméti
a pomijeni. V rodinné i umélecké fotografii umoZziiuje emocionalné zakouset pfitomnost, ktera
uZ existuje pouze v obraze. Myslenky Barthese, Sontagové a Bazina ukazuji, Ze fotografie
neni jen dokumentem nebo interpretaci skuteCnosti, ale také materidlni stopou, reliktem
zastavené chvile, ktery divakovi umoziiuje kontakt s tim, co pominulo. Pravé tyto vlastnosti
fotografie — jeji schopnost zastavovat Cas, davat vyznam pomijeni, zanechavat stopy a
budovat intimni vztah mezi obrazem a divakem — pfedstavuji zakladni perspektivu, z niz budu

analyzovat fotografické cykly Pawla Bownika, Wojciecha Wilczyka a Michata Adamského.

6 André Bazin, ,,Ontologia obrazu fotograficznego”, [w:] tenze, Film i rzeczywistos¢. Wybor tekstow,
przetl. Bolestaw Michatek, Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1963, s. 9—10.
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3. KOLORY STRACONEGO CZASU
PAWLA BOWNIKA
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Pawel Bownik je soufasny umélec a pedagog na katedfe fotografie Statni vysoké Skoly
filmové, televizni a divadelni v Lodzi. Studoval filozofii na Univerzit¢ Marie Curie-
Sktodowské v Lublinu a fotografii na Akademii vytvarnych uméni v Poznani. Jeho umélecka
praxe vychazi pfedev§im z fotografie, v niZ rozviji vlastni experimentalni vypravé¢sky jazyk.
Bownik pracuje analogovymi metodami, pouzivd fotoaparit formatu 8 X 10 palci a
experimentuje s prostorovymi konstrukcemi, modely a kinetickymi objekty. Technickou
preciznost pfitom spojuje s reflexi okolni skute¢nosti. Jeho fotografické cykly asto vychazeji
z knih, eseji a textd vénovanych diilezitym soucasnym tématim, které se stidvaji vychodiskem
pro vytvareni novych obrazl.” Série Kolory straconego czasu do této praxe zapadé tim, Ze se
soustfedi na zachycovani pomijivych okamziki, dokumentovani mizejicich aspektli Zivota a
reflexi paméti. Pfirozen¢ se tak propojuje s vySe popsanou funkci fotografie jako média
uchovavajiciho stopy existence.

Kolory straconego czasu jsou souborem fotografii zobrazujicich pestrobarevné kruhy,
jejichz stiny dopadaji na svétlé pozadi. Barvy v kruzich plynule piechazeji jedna v druhou a
vytvéieji dojem gradientu. Fotografie pusobi mimofadné malifsky. Kruhy jsou lehce
rozostfené a nepfesné, jako by byly vytvoieny tahem Stétce. Tohoto U¢inku bylo dosazeno
velmi dlouhou expoziéni dobou a pohybem objektii zachycenych fotoaparatem.

Umelec pouzil bilé ploché kruhy zavésené pred bilym pozadim, které uvadél do pohybu
pomoci vrta¢ky. Na kruhy umistil rytiny, kresby a fotografie ptaki. Celou sloZitou konstrukci
sam navrhl a zhotovil. Na prvni pohled fotografie zaujmou barevnosti a estetickou

pusobivosti. Spolecné vytvareji bohatou paletu odstinti, ktera pritahuje pozornost.

7 Bownik Studio, ,,Bownik — Bio”, https://bownikstudio.com/bownik
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Pawet Bownik, Kofo 12 ze série Kolory straconego czasu, 2019.
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Znalost kontextu v§ak odhaluje hlubsi vyznam téchto obrazii. Ptaci zobrazeni na kruzich
patii k druhtim, které jiz vyhynuly. Umeélec neprozrazuje, o jaké konkrétni druhy jde,
piipousti vSak, Ze ho inspirovala Gvaha o souCasném ,Sestém vymirani“, tedy o masovém
ubytku druhii zplisobeném lidskou Cinnosti: odlesiovanim, ni€enim pfirozenych stanovist,
klimatickymi zménami, zneiStovanim zivotniho prostfedi a nadmémym vyuZzivanim
pfirody.8

Teprve znalost tohoto kontextu umoZiiuje Bownikovy fotografie pln€¢ zakouSet. Vedle
krasy barev vyvolévaji obrazy také litost a tvahu nad ztratou. Fotografie se stdvaji mistem
setkani estetiky s paméti a pomijenim a barevné kruhy ziskavaji vyznam svédectvi o
ztraceném Zivoté a ohroZené ptirod¢.

Bownik se v cyklu Kolory straconego czasu snazil vytvofit co nejabstraktnéjsi vizualitu.
Nechtél mluvit o vymirani ptacich druhli pfimo, narazil vSak na paradox, o n€émzZ se zmifiuji v
kapitole Stopa a nepfitomnost ve fotografii podle Barthese, Sontagové a Bazina: fotografie

vzdy n€co zobrazuje. Jak sim umélec poznamenal:

»Problém fotografie spociva v tom, Ze v§echno, co vyfotografujete, existuje. Nelze poridit
snimek néceho, co neexistuje. Zda se to samoziejmé, ale znamena to, Ze fotografie nikdy neni
istou abstrakcei. I kdyZ se na formalni Grovni od néjaké skute€nosti odpoutate a vysledek
vypadé abstraktn€, pfece jste néco vyfotografovali. Fotografie abstraktniho obrazu neni

abstrakci.« «9

Bownik v tomto cyklu zaznamendva hmatatelné objekty, tedy vyobrazeni ptakli na
rotujicim bilém kruhu. Samotné¢ védomi formalni podoby fotografovanych objektii vsak
hlubsi prozitek nevyvolava. Teprve kdyz se divak dozvi, Ze jde o vyobrazeni vyhynulych
druhi, objevuje se Givaha o ztraté a pomijeni.

Kazdy snimek se stdvd svédectvim ztraceného zivota, ktery se uz nikdy nevrati.
Fotografovani ptaci existuji pouze v obraze a divak je konfrontovan s jejich nepfitomnosti.

Prace spojuji estetiku s reflexi, nuti ptijemce Celit ztraté a pfipominaji odpovédnost loveéka

8 MUDA QUICKIE: Pawel Bownik: Kolory straconego czasu (part 1 of 2)”, YouTube, opublikowane
przez Muda Talks, 14 listopada 2019, https://www.youtube.com/watch?v=X303W7y_vjo.

9 Bownik dla Wyborczej — Wywrocitem na lewg strong kurtke Pitsudskiego”, Gazeta Wyborcza, 11
listopada 2025, https://wyborcza.pl/7,112588,32157590,bownik-dla-wyborczej-wywrocilem-na-lewa-
strone-kurtke-pilsudskiego.html
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vi€i okolnimu svétu. Fotografie se tak stava médiem paméti a melancholie, mistem, kde se
formalni abstrakce setkava s hmatatelnou zkuSenosti ztraty.

V souvislosti s cyklem Kolory straconego czasu a s Gvahami o fotografii jako zpisobu
zachrany i usmrceni toho, co se na snimku nachazi, je podstatné, Zze ptaci, o nichz projekt
pojednéva, v dobé fotografovani uz neexistovali. Snimek pfipomind, Ze tyto druhy kdysi
obyvaly naSi planetu, ale vyhynuly. Bownikovy fotografie se stavaji dozvuky néceho, co
kdysi Zilo. Umélec jejich pamét’ vyvolava prostfednictvim existujicich rytin a fotografii, které
v§ak pouze neprefotografovava, ale umistuje na zvlastni mechanismus a uvadi do pohybu. Ve
vztahu k ptadkim je toto gesto mimofadné metaforické. Bownik rozpohybuje mrtvé ptaky a

zpusobi, Ze znovu zacnou 1état.

Instalace vystavy Kolory straconego czasu, Galerie BWA ve Varsave, 2019.
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Umeélec zdiiraziuje, ze kazdy snimek pofizuje pouze jednou. Pracuje ve svém ateliéru, sdm
stavi vSechny konstrukce a pouziva velkoformatovy fotoaparat. Pfed fotografovanim vytvaii
pfesné skici, na nichZ planuje rozloZeni stinl i pouziti jednotlivych svételnych zdroji. Na
vystaveé cyklu Kolory straconego czasu v galerii BWA ve VarSavé v roce 2019 byla dokonce k

vidéni sténa zaplnéna jeho pripravnymi kresbami k projektu.

Ptipravné skici k projektu Kolory straconego czasu, Galerie BWA ve
Varsave, 2019.

Fotografie maji pomémé strohé nazvy. Nevztahuji se ke konkrétnim pta¢im druhlim,

protoze Bownik, jak jsem uz uvedla, neprozrazuje, o které ptaky jde. Jednotlivé snimky se
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jmenuji Koto 1, Kolo 2, Koto 3 a podobné. Na kazdé fotografii jsou viditelné stiny vzniklé
pohybem kruhu. Kazdy stin je jiny, stejn¢ jako barevnost kruhli a vzdalenost objektu od
fotoaparatu. Stiny lze interpretovat také nedoslovné. Pro mé piedstavuji jediné, co po
vyhynulych ptacich druzich zistalo. Zanechaly po sobg& stin, cosi temného, co pfedznamenava
uréity druh konce. Domnivam se, ze sila projektu spociva v tom, jak subtilng a krasné Bownik
toto téma zpracovava. Divame se na nadherné barvy plynule pfechazejici jedna v druhou a
teprve poté¢ si uvédomujeme to nejhorsi: ze pravé lidska Cinnost ptivedla tolik Zivocisnych
druht k vyhynuti.

Cyklus Kolory straconego czasu je konceptuilnim a sloZitym projektem. Divék, ktery
zustane pfed fotografiemi sdm a nemé Z4dné informace o jejich kontextu, nemtze ihned
pochopit, co zobrazuji. N&kolik let jsem pracovala v Muzeu fotografie v Krakové, které ma ve
své sbirce Bownikovo dilo Kofo 13. Fotografie byla vystavena v hlavni expozici Co robi
zdjecie?. Casto jsem se u ni zastavovala se skupinami nav§tévniki a ptala se, co na obraze
vidi. Odpovédi byly velmi rozdilné. Nékteti fikali, Ze jde o barevny talif, kompaktni disk,
baret nebo détskou hraku — kacu. Teprve kdyz jsem ucastniky navedla k tomu, ze by mohlo
jit o n&jaké zvire, n€kdy uhodli, Ze se jedna o ptédka. Praveé ptaci maji prece tak pestrobarevné
pefi. Tato zkuSenost mi ukézala, ze k Gplnému porozuméni projektu je nezbytna znalost jeho
kontextu a povédomi o tom, ¢im obrazy ve skuteCnosti jsou. Plati to ostatn€¢ pro mnoho
fotografii, nejen konceptualnich. Postupem c¢asu se jejich vyznamy mohou ztracet a

rozmazavat a obrazy zacinaji fungovat samostatng, oddé€lené od svych piivodnich vyznam.
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Pawet Bownik, Kofo 13 ze série Kolory straconego czasu, 2019.

32



Kolory straconego czasu v sob¢ nesou stopu paméti vyhynulych ptaéich druhti. Pfi pohledu
na tyto fotografie obdivujeme krasu barev, které vSak nejsou pouze estetickym zazitkem.
Pfipominaji ztratu a to, co z naseho svéta zmizelo. Kruhy se tak stavaji symboly ztracenych
barev zivota. Ackoli pfed objektivem fotoapardtu nebyl skuteény ptak, fotografie ma
schopnost pfipominat tyto druhy a uchovévat jejich pamét. Bownikovy obrazy vzbuzuji
nostalgii a litost nad tim, co bylo nenavratné ztraceno. Sam umélec zdiraziuje, Ze je povazuje
za dokumentarni fotografie, protoZze ve svém ateliéru fotografoval skuteény objekt. Timto
objektem byla rytina ptaka umisténa na rotujicim kruhu. Uvédoméni si této skutecnosti vede k
hotké ivaze, Ze vymirani druhli v disledku lidské Cinnosti uz neni pfedstavou budoucnosti,
ale realitou odehravajici se pfed naSima ofima. Nam zistanou rytiny, obrazky a nejasné
vzpominky... V tomto kontextu ziskdvaji Bownikovy prace zvlastni vyznam. Nejenze
oteviraji téma pameti a pomijeni, ale upozoriiuji také na odpoveédnost ¢lov€ka viici piirode. Je
velmi cenné, Ze se souCasni umélci témto otazkdm vénuji a vedou divéka k tvaze o lidském
egoismu a kiehkosti Zivota. Pokud se alespoii jeden ¢lovek pfi pohledu na tyto fotografie na
chvili zastavi a pokusi se peCovat o své nejbliz§i prostfedi, naplni umélcova prace svij

nejhlubsi smys].10

10 Anna Sanczuk, ,,Bownik: Jaki kolor ma strata”, Vogue Polska, 18 wrze$nia 2019, https://
www.vogue.pl/a/bownik-jaki-kolor-ma-strata
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4. PROJEKT FAMILOK WOJCIECHA
WILCZYKA, TYPOLOGIE JAKO FORMA PAMETI
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Wojciech Wilczyk je fotograf, basnik, esejista, kritik uméni a kurator vystav. Narodil se v
roce 1961 v Krakov¢. Vystudoval polonistiku na Jagellonské univerzité a fotografii se vénuje
od roku 1988. Ve své tvorbé se zaméfuje predevsim na témata spojend s polskou socidlni
historii, paméti, architekturou a proménami méstské a primyslové krajiny. Jeho pracovni
metoda je zaloZzena na dlouhodobém pozorovani, systematické dokumentaci a vytvareni
rozsahlych fotografickych archivii. K jeho vyznamnym realizacim patii mimo jiné Pejzaz
symboliczny, zachycujici demolici koksovny ,,Walenty“ v Rudé Slaské, Czarno-Bialy Slgsk,
vénovany proméndm postindustridlni krajiny Horniho Slezska, a Niewinne oko nie istnieje,
zabyvajici se vizualni paméti holokaustu. Projekt Familok pokracuje v jeho zijmu o
architekturu jako nositelku historie a stopu spole¢enskych promén.!1

Ve tvorbé Wojciecha Wilczyka slouzi fotografie jako néstroj systematického poznavani
skuteCnosti. Umélec jiz fadu let dokumentuje prostory, budovy a znaky spojené s polskou
socialni historii. Nezajima ho pouze samotna architektura, ale také zptisob, jakym materialni
pozustatky minulosti funguji v soucasné krajin€. Fotografie mu v jeho projektech umoziuje
zaméfit pozornost na mista, kterd byvaji v kazdodennim zivot¢ pfehlizena, opomijena nebo
povaZovana za prili§ obycejna, neZ aby jim byla vénovana vétsi pozornost.

Projekt Familok je vénovan budovam nékdejSich d€lnickych kolonii, kter¢ se nachazeji
predev§im na Gzemi Horniho Slezska, ale také v oblasti Zaglebie Slasko-Dabrowskie a v
Malopolsku. Familoky vznikaly v sousedstvi dolt, huti a dal§ich primyslovych podniki jako
obydli pro délniky a jejich rodiny. Pfedstavovaly nejen charakteristicky typ architektury, ale
také dulezity prvek spoleCenské organizace regionu. Jejich uspofddéni, opakovatelnost
konstrukce a umisténi pfimo souvisely s fungovanim primyslu a s rytmem Zivota obyvatel,

ktery mu byl podfizen.

11 Ewa Gorzadek, ,,Wojciech Wilczyk”, Culture.pl, https://culture.pl/pl/tworca/wojciech-wilczyk
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Wojciech Wilczyk, fotografie potizena v Czeladzi, Projekt Familok, 2026.

Mnohé z téchto budov byly v souCasnosti pfestaveény, zatepleny nebo Castecne zniCeny.
Byla vyménéna okna, zménény fasady, pfistavény nové ¢asti a pivodni uspotadani kolonii se
promeénilo. Nékteré familoky stale slouzi k bydleni, jiné postupné chétraji nebo z krajiny mizi.
Wilczykovy fotografie proto nezobrazuji pouze urcity typ budovy, ale také materidlni stopu
spole€enskych, ekonomickych a kulturnich zmén, k nimZ b&éhem vice nez sta let doslo.

Dulezitym doplnénim projektu je umélctv blog Hiperrealizm. Lze jej vnimat jako urcity
druh pracovniho deniku, v némz Wilczyk zvefejiiuje dalsi fotografie, uvadi umisténi objektt,
porovnava architektonické varianty a zaznamenéva poznamky k procesu fotografovani. Z
piispévki se vynofuje obraz dlouhodobé a metodické prace. Umélec se vraci na stejna mista,
hleda vhodné body pohledu a ¢ekd na povétrnostni podminky, které umozni dosdhnout
srovnatelnosti jednotlivych fotografii. V jednom pfispévku popisuje navrat do ulice Obiezowa

ree
1

v LibigZi po 266 dnech, kdy se mu podafilo vyuzit vhodn¢ ,,0kno pocasi®. V jiném oznamuje
konec sezony fotografovani v obdobi vegetacniho klidu a souCasné zduraziuje, ze prace na

projektu pokracuje.12

12 Wojciech Wilczyk, ,,Powr6t na ulice Obiezowsg”, Hiperrealizm, https://hiperrealizm.blogspot.com/
2025/09/powrot-na-ulice-obiezowa.html
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Wojciech Wilczyk, fotografie potizena v Libigzi, Projekt Familok, 2025.

Blog také ukazuje, jak se jednotlivé fotografie postupné skléddaji do typologickych
souboril. Wilczyk porovnava budovy s podobnym poctem os, uspofadanim oken a konstrukci
fasady. Zvefejiiuje objekty fotografované zeptfedu, z boku i ze strany dvora, diky ¢emuZz lze
rozpoznavat jejich spoleéné rysy a pozd€jsi upravy. Opakovatelnost fotografované
architektury neznamena jeji totoznost. Budovy postavené podle podobnych planii nesou po
vice neZ sto letech uzivani rozdilné stopy oprav, modernizaci, chéatrani a rozhodnuti
jednotlivych obyvatel.!3

Nepftitomnost se v Projektu Familok projevuje na n€kolika urovnich. Na fotografiich
vét§inou nevidime lidi, stopy jejich Zivota jsou vSak zapsany ve vzhledu budov. Pfitomnost
obyvatel 1ze rozpoznat ve vyménénych oknech, zaclonach, anténach, ptistavbach, barvach
faséd a dalSich zm&néch vyplyvajicich z kazdodenniho uZivani. Nepfitomny je také n€kdejsi

pramyslovy svét, pro ktery byly kolonie vybudovany. Doly, huté a primyslové podniky byly

13 Wojciech Wilczyk, ,, Typologia ma sens! (4)”, Hiperrealizm, https://hiperrealizm.blogspot.com/
2025/11/typologia-ma-sens-4.html

38



uzavieny nebo zménily funkci, zatimco domy, které s nimi souvisely, stale existuji, pfestoze
ztratily sviij puivodni ekonomicky a spolecensky kontext.

Familok se tak stava stopou urcitého zpilisobu Zivota a fotografie nastrojem uchovavéni
této stopy. Kazdy snimek potvrzuje existenci budovy v konkrétni podobé a v uritém
okamziku. Zaroveii pfipomind, ze zachyceny stav neni trvaly. Dalsi oprava, vyména oken,
zatepleni nebo demolice mohou zptisobit, Ze fotografovany objekt bude vypadat zcela jinak
nebo Upln€ zmizi.

Takové pojeti fotografie pfiblizuje Projekt Familok vyse uvedenym koncepcim Rolanda
Barthese, Susan Sontagové a Andrého Bazina. Fotografie se stava svédectvim toho, Ze se dana
budova nachazela pted objektivem, a soucasné poukazuje na nevyhnutelnost jeji promény.
Materidlni objekt pfed zniCenim neochrini, umoziiuje vSak uchovat jeho obraz. Ve
Wilczykove typologickém projektu tak milize fotografie plnit funkci vizudlniho archivu

materialni a spoleCenské kultury regionu.

Wojciech Wilczyk, fotografie potizena v Chorzowé, Projekt Familok, 2026.
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5. ROZHOVOR S WOJCIECHEM WILCZYKEM
(ROZHOVOR USKUTECNENY 15. 6. 2026 R.)
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Vznik projektu

Kdy jste zadal pracovat na Projektu Familok a co bylo jeho bezprostfednim impulzem?

Odkud se vzal zajem pravé o familoky jako fotografické téma?

V Hornim Slezsku fotografuji uz dlouho. Prvni fotografie tehdy likvidované koksovny
,Walenty* v Rud® Slaské jsem pofidil na podzim roku 1992. Potom jsem n&kolik let
fotografoval demolici ,,Walenty®, pfesnéji feCeno vysledky téchto praci. Vznikla z toho

vystava Pejzaz symboliczny, kterd byla v roce 1997 ptedstavena v krakovské Galerii ZPAF.

O nékolik let pozd<&ji, v roce 1999, jsem zacal pracovat na projektu s pracovnim nazvem
Czamo-Biaty Slask. Slo o intenzivni a, jak se ukézalo, rozsihly ziznam méstské a
primyslové Kkrajiny v obdobi ekonomické transformace. Vysledkem byla kniha Czarno-Biatly
Slgsk, vydana v roce 2004, kterd obsahovala 89 fotografii. Podle mého zdméru méla nést
nazev Postindustrial, vydavatel v§ak trval na zachovani pracovniho nazvu.

Béhem autorského setkani v Méstském muzeu v Tychach v roce 2023, které doprovazelo
vydani alba o fotografické skupiné¢ KRON a v jehoz pfiloze byly také moje fotografie, zaznéla
z publika otazka, zda je v Hornim Slezsku jesté néco, co bych chtél vyfotografovat, co jsem
opomenul nebo k ¢emu bych se chtél vratit. Bez delSiho pfemysleni jsem odpovédél, Ze
familoky.

Je pravda, Ze se takové budovy objevuji na mych fotografiich z obdobi kolem roku 2000,
ale uZ tehdy jsem mél pfti jejich fotografovani pocit, Ze jim veénuji pfili§ méalo pozornosti.

Navic jsem v t€ dob¢€ nevédél, jak je fotografovat.
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Wojciech Wilczyk, fotografie potizena v Siemianowicich Slaskych, Projekt Familok,
2026.



Pracovni metoda a priprava projektu

Jak vybirate budovy, které fotografujete? Jak je vyhledavate a jaky plan si pred

fotografovanim pripravujete?

Po projektech, jako jsou Niewinne oko nie istnieje, Swieta Wojna, Stownik polsko-polski
nebo (Nie)widzialne Pomniki Wolnosci, uz mam zna¢né zkuSenosti s reSersi tématu, které chei
fotografovat.

Existuje n€kolik knih, které se vice ¢i méné podrobné zabyvaji podnikovymi koloniemi.
Urcité mnozstvi informaci 1ze najit také na internetu, véetn€ souborti PDF ke stazeni a stranek
¢i profilli vénovanych familoklim. Nejprve jsem tedy provedl reSer§i a sefadil vSechny
lokality podle abecedy, tabulku v Excelu jsem si vSak nevytvofil.

Pomoci Google Maps a nastroje Street View jsem predbézné stanovil, odkud mohu snimky
pofizovat a jaka denni a rofni doba bude nejvhodnéjs$i. VSechny tyto predpoklady je
samoziejme€ nutné oveéfit pfimo na misté. Podnikl jsem také n€kolik studijnich cest, které mi

umoznily diivéjsi zjisténi provetit.
Pocasi a objektivizované podminky fotografovani

Na blogu c&asto zminujete hledani ,jidedlniho pocasi“ pro fotografovani. Co pro vas

idealni po¢asi znamena a pro¢ jsou konkrétni atmosférické podminky tak dileZité?

Pokud jde o pocasi, spocivd véc v tom, ze chce-li ¢lovék vytvofit typologicky zabér
architektury, musi zajistit objektivizované podminky zdznamu. Jde napiiklad o to, aby ndm do
obrazu nezasahoval svételny kontrast pfi slune¢ném pocasi nebo ,,dramatické* mraky nad
domy. To je zvlast dilezité¢ pfi barevném zdznamu. Mnohem snazsi je dosahnout toho v
monochromatické technice, jak je patrné z prumyslovych typologii Hilly a Bernda
Becherovych, ale také z typologického cyklu Trinkhalle, jehoZz autorkou je Tata Ronkholz,
podle mého nazoru jejich nejzajimavejsi studentka.

KdyZ se pozorné podivame na fotografie z projektu Sumperdk Tomase Pospécha, zjistime,
ze domy byly fotografovany nejen v podobnych atmosférickych podminkach, ale ze byl v
postprodukci sjednocen také kontrast snimkii. Podobné bylo upraveno nebe, kter¢ ma na

vsech fotografiich podobnou svétlost, intenzitu a barvu.
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Wojciech Wilczyk, fotografie potizena v Katovicich, Projekt Familok, 2025.

Fotografie jako pamét’

Domnivate se, Ze fotografie miZe byt zpiisobem uchovavani paméti mist, kterd mizi
nebo ztraceji svij ptivodni vyznam? Vnimate fotografované familoky jako stopu

nékdejSiho zpiisobu Zivota a socialnich déjin Slezska?

Je ziejmé, ze fotografie je nebo muze byt ur€itym druhem mechanické paméti. Budovy
dé€lnickych kolonii, které fotografuji, budou divakovi piedstaveny v podobé typologickych
sérii. Projevi se v nich opakovatelnost této architektury, ale také jeji specifickd jedine€nost.
Béhem vice nez sta let od svého vzniku byly budovy modernizovany, upravovany a
rozSifovany nastavbami. Typickd okna zakonCend pillkruhovym obloukem byla také
nahrazovéana nevkusnymi plastovymi okny.

Pfi objektivizovaném zplsobu prezentace dokézou tyto budovy promluvit vlastnim
hlasem. Tyka se to jak jejich historie, tak do urcité miry i historie jejich obyvatel. Fotografie
Ize Cist a moZnost rozpoznat uvedené obsahy zavisi na dispozicich ¢loveka, ktery se diva na

povrch snimku. Vyznam a rozpoznatelnost fotografovanych predmétii nebo situaci jsou
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pomijivé. S né¢im podobnym se setkdvame také v malifstvi, v pfipad¢ alegorickych nebo

symbolickych obsahd.
Typologie a historie délnické architektury

Zajima vas v Projektu Familok vice materialita budov, nebo ¢as, ktery je v nich

zaznamenan? Co miZe odhalit sestaveni n€kolika set objektii do typologickych sérii?

Pldnovana kniha bude rozsahla a budou v ni fotografie n€kolika set objektii. Divak tak
ziska pfedstavu o specifikach architektury délnickych kolonii. Bude moci pozorovat rozdily
mezi podobou budov ze Sedesatych, sedmdesatych a osmdesatych let 19. stoleti a témi, které
vznikly kratce pfed vypuknutim prvni svétové valky. Zarovenn bude mozné sledovat
opakovatelnost a variantnost konkrétnich navrhi realizovanych na riznych mistech. Familoky
ziskaly povést d€lnickych domut s nizkou urovni bydleni. Samotné budovy i zptsob jejich
uspofadani do obytnych kolonii vSak svéd¢i o tom, ze primyslové koncerny zaméstnavaly

kvalitni architekty a urbanisty.
Emoce v typologické fotografii

MiiZe byt typologicka fotografie nositelkou emoci a paméti navzdory své zdanlivé

chladné a objektivni formé?

Vizualni typologie nemusi nutn€ vyvolavat asociace emocionalniho chladu nebo odstupu.
Lze pfipomenout série vytvorené v této konvenci Jeffem Brouwsem nebo Ericem Tabuchim.

Nedavno jsem dokonCil rozsahly typologicky projekt vénovany pifipominkam zruSeni
roboty v polskych zemich. Jde o sérii 136 objektli v podobé kiizii, kaplicek a mohyl,
fotografovanych piisnym typologickym zptisobem. Domnivam se, Ze tyto snimky lze vnimat
prave jako nositele emoci a paméti.

MozZné se uvedeny ,,chlad” tykéd spiSe vnimani monochromatickych obrazii nefunk¢énich
primyslovych zafizeni, tedy ,,anonymnich soch®, jak je oznacovali Becherovi. Bez ohledu na
to, zda jejich konceptudlni gesto pfijimame, €1 nikoli, pfedstavuji jejich typologie
mimofadnou dokumentaci materialni kultury ,,epochy uhli a oceli“. Nikdo jiny ji v takovém
méfitku nevyfotografoval.
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Budouci vnimani projektu

Jak byste si pFal, aby byl Projekt Familok vniman za nékolik desetileti?

Pfal bych si, pokud si néco takového vilbec mohu prat, aby byl Projekt Familok vniman ;).
Kniha, vystava a archiv

Plinujete projekt publikovat v podobé knihy nebo vystavy?

Vsechno nasvédCuje tomu, Ze vznikne kniha i vystava. Knihu vydd Méstské muzeum v
Tychach a vystava se ma uskutecnit ve Slezském muzeu v Katovicich. To vSe uZ v piiStim
roce. Protoze fotografie vznikaji v rdmci umélecké rezidence v Méstském muzeu v Tychéch,

zaznamenany materidl se stane soucasti archivu této instituce.
Setkéni s obyvateli

Jak obyvatelé reaguji na vasi pFitomnost a fotografovani familoku? Zazil jste pii praci

na projektu situace, které vam zvlast’ utkvély v paméti?

Pii fotografovani se me obyvatelé Casto ptaji, pro¢ nebo pro koho snimky pofizuji. Kdyz
jim feknu, Ze jde o dokumentarni projekt pro Méstské muzeum v Tychach, protoze Projekt
Familok vznika v ramci umélecké rezidence v této instituci, a Ze se planuje vystava a kniha,
byvaji prekvapeni. SouCasné je vSak vidét urcita spokojenost s tim, Ze se o takové budovy
nékdo zajima.

S agresivnimi reakcemi se setkdvam velmi zfidka. Pokud se objevi, rychle zmizi ve chvili,

kdy vysvétlim, pro koho fotografuji a jaky ma byt vysledek této ¢innosti.
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Komentar

V odpovédich Wojciecha Wilczyka je zvlast dulezité oznaceni fotografie za urCity druh
,mechanické paméti“. Toto vyjadieni pfimo odkazuje k ivaham Andrého Bazina, podle né¢hoZz
fotografie uchovava materidlni stopu véci nachazejici se pfed objektivem. Fotoaparat vSak
samotnou budovu pied zni¢enim nechrani. Uchovévé pouze jeji obraz a zachycuje konkrétni
okamzik v historii objektu, nez jeho vzhled zméni dalsi opravy, pfestavby nebo procesy
chétrani. Fotografie familoku se tak stava dokumentem jeho existence v ur¢itém case.

Podobné¢ jako dfive analyzované fotografie Pawla Bownika se Wilczykliv projekt tyka
paméti skuteCnosti, kterd podléhd zaniku. Povaha této nepfitomnosti je viak odlisna. V cyklu
Kolory straconego czasu Bownik odkazuje k pta¢im druhlim, které nenavratn€é vyhynuly.
Wilczyk naproti tomu fotografuje budovy, které jsou v krajin€ stale pfitomné. Jejich existence
vSak neznamend, Ze se zachoval sveét, k némuZ puvodné patfily. Né&kdejSi model
primyslového mésta, zaloZeny na piimém vztahu mezi pracovistém, obytnou kolonii a
kazdodennim Zivotem d€lnikii, uz z velké Casti neexistuje. Familoky se stavaji materidlnimi
pozustatky této skuteCnosti.

Nepritomnost se v Projektu Familok tyka také obyvatel. Prestoze vétSinou nejsou na
snimcich viditelni, jejich pfitomnost se zapsala do vzhledu budov. Vyménéna okna, pfistavéné
Casti, zaclony, antény, natfené Casti fasad a dalsi stopy uzivani svéd¢i o jednani konkrétnich
lidi. Fotografie architektury se tak stava nepiimym portrétem komunity. Nezobrazuje tvéie
obyvatel, ale uchovava vysledky jejich kazdodenni pfitomnosti.

Typologicka metoda, kterou Wilczyk zvolil, mize zpoc¢atku ptsobit chladné a bez emoci.
Budovy jsou fotografovany podobnym zptisobem, v obdobnych atmosférickych podminkach
a bez vyraznych svételnych efektii. Cilem této metody vSak neni odstranit historii a emoce,
ale vytvofit podminky pro pozorné porovnavani jednotlivych objekti. Neutralizace podminek
fotografovani umoziiuje divakovi soustiedit se na architekturu a na rozdily mezi budovami.

Teprve sestaveni vét§iho mnoZstvi fotografii umoziiuje spatfit spole¢né architektonické
principy i individudlni zmény, jimiz kazdy familok proSel. Opakovatelnost se stdva néstrojem
odhalovani rozdilu. Budovy mohou mit podobnou konstrukci, uspofddani oken a Clenéni
fasady, stopy pozdéjsich oprav vSak kazdé z nich proptijcuji vlastni historii. Drobné odliSnosti

se z tohoto hlediska stavaji nositeli pameti.
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Wojciech Wilczyk, fotografie pofizena v Siemianowicich Slaskych, Projekt Familok, 2026.
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Wojciech Wilczyk, fotografie potizena v Czeladzi, Projekt Familok, 2026.
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Wojciech Wilczyk, fotografie potizena v Bytomi, Projekt Familok, 2026.
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Wilczyktiv projekt nelze chapat pouze jako nostalgicky pokus zachranit mizejici svét.
Umeélec dokumentuje také zasahy, které méni puvodni podobu budov: vyménu oken,
zateplovani, pfistavby nebo Upravy fasad. Takovy pohled vsak vyvolava otazku, z jaké pozice
jsou tyto promény hodnoceny. To, co miZze byt z hlediska ochrany historické architektury
vniméno jako znehodnoceni, mize pro obyvatele znamenat zlepSeni zZivotnich podminek a
prizptisobeni domu soucasnym potiebam.

Typologickd metoda umozZituje porovnéavat jednotlivé objekty a sledovat jejich promény,
soucasn¢ vSak muze jejich vyznam zjednoduSovat. Domy se v rozsdhlém souboru méni v
priklady urcitého architektonického typu a jejich individualni socidlni historie ustupuji
formalni podobnosti fasad. Systematicky zplisob fotografovani navozuje dojem objektivity,
kazdy snimek je vSak vysledkem autorova vybéru: rozhodnuti, co fotografovat, z jakého mista
a co ponechat mimo obraz.

Diilezita je také nepfitomnost obyvatel. Prazdné fasady podporuji jednotny charakter
souboru, ale mohou vytvaret dojem, Ze familoky jsou pouze relikty minulosti, prfestoze mnohé
stale slouzi k bydleni. Lidé jsou pfitomni jen nepiimo, prostfednictvim zaclon, automobild,
barev fasad nebo stavebnich uprav. Jejich zkuSenost a dlivody té€chto zmén zistdvaji mimo
fotografii.

Planované pifeddni materidlu do archivu Mestského muzea v Tychach posiluje
dokumentarni vyznam projektu, archiv vSak neni neutralni. Vytvaii uritou interpretaci
minulosti tim, Ze vybira, popisuje a uspofadava material.

V kontextu tvah Rolanda Barthese 1ze kazdou fotografii Cist jako potvrzeni ,,toto bylo®.
Zaroven vSak ukazuje pouze vybrany vysek skuteCnosti. Projekt Familok proto funguje jako
vizualni archiv, ale také odhaluje limity fotografie jako nastroje paméti. Uchovava podobu

architektury, socidlni svét jejich obyvatel vSak zachycuje pouze ¢astecne.
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6. NIE MOGE PRZEBRNAC PRZEZ CHAOS
MICHAEA ADAMSKEHO
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Michal Adamski je polsky dokumentarni fotograf a vizualni umélec, jehoz tvorba se
soustfedi na pamét, rodinné vztahy, pomijeni a zkuSenost ztraty. Ve svych projektech
zpracovava velmi osobni témata, kterym soucasné propijcuje univerzalni rozmér. Vyjimecné
misto v jeho tvorbé zaujiméd fotografickd kniha Nie moge przebrngl przez chaos, ktera
zaznamenava obdobi nemoci a smrti autorovych rodiCt. Projekt lze chapat jako pokus
usporadat zkuSenost truchleni prostfednictvim fotografie, ale také jako ivahu o nemoZnosti
zastavit pomijeni a o Uloze fotografického obrazu jako stopy neptitomnosti.14

Kniha vznikla po smrti umélcovych rodici. Oba zemieli béhem jednoho roku po dlouhé
nemoci a mésicich stradvenych v nemocnici. Adamski je provazel az do poslednich okamzikti
zivota a fotografoval mezi kazdodenni péci a rozhovory, které byly s blizici se smrti stale
obtizn€j$i. Jak sdm zdirazinoval, fotografie pro néj predstavovala zpisob ochrany a
prostiedek, jak toto obdobi prezit. Fotoaparat plnil funkci urcitého Stitu, ktery mu umozioval
vyrovnavat se se situaci, jiz nebylo mozné pfijmout.!5

Projekt Nie moge przebrngé przez chaos ma mimoiadné intimni charakter. Adamského
zajima predevSim psychickd zkuSenost spojend s odchdzenim nejblizSich lidi a stav
emocionalniho chaosu, ktery se objevuje po ztrat€ rodi¢l. Samotny ndzev knihy naznacuje
bezmoc tvafi v tvar utrpeni a pomijeni. Chaos, o némZz umélec hovofi, se tyka emoci i paméti.
Po smrti blizkych prestdva byt skuteCnost uspoiddanid. Knihu otevira archivni fotografie
objimajicich se autorovych rodi¢i. Obraz vyvolava hiejivou vzpominku na minulost a pocit
rodinné blizkosti, brzy je vSak konfrontovan s fotografiemi zachycujicimi posledni okamziky
jejich zivota. Adamski ukazuje nemocni¢ni lizka, unavené tvare, vrasCité ruce, uSpinénou
no¢ni kosili a interiéry rodného domu po smrti nejblizsich.

Odchazeni je zobrazeno bez zkraSlovani a metaforizace. Umélec neskryva fyzické projevy
nemoci ani stopy stafi. Adamského fotografie jsou forméln¢ usporné a prevdzné temné a
kontrastni. Dominuji ¢erné tony, Sero a chladné svétlo. Obrazy piisobi syrové a emocionalné
ztiSené. Autor zdlraziioval, Ze fotografie nemély byt pouze zdznamem emoci, ale spiSe

pokusem pozorovat a zaznamenat zkusSenost ztraty. Pravé tato zdanliva chladnost vSak Cini

14 ,,Przebrna¢ przez chaos / Nie moge przebrnaé przez chaos”, Wojewddzka Biblioteka Publiczna i
Centrum Animacji Kultury w Poznaniu, https://wbp.poznan.pl/sztukiwizualne/wft/6wft-krajobrazy-
wewnetrzne/przebrnac-przez-chaos/

15 ,,Nie mogg przebrna¢ przez chaos — Michal Adamski”, Pix.House, https://pix.house/produkt/nie-
moge-przebrnac-przez-chaos-michal-adamski-ksiazka/
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projekt jest€ plsobiveéjsim. Emoce nejsou vyjadfeny pfimo. Skryvaji se v prazdnoté mistnosti,

v nedofecenych gestech a v tichu pfitomném témef v kazdém snimku.16
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Michat Adamski, Nie moge przebrng¢ przez chaos, 2015.

16 Michat Adamski, Nie moge przebrng¢ przez chaos, projekt Katarzyna Kubicka, Poznan: Michat
Adamski, 2015.
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Michal Adamski, Nie moge przebrng¢ przez chaos, 2015.

Michat Adamski, Nie moge przebrng¢ przez chaos, 2015.
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Michat Adamski, Nie moge przebrng¢ przez chaos, 2015 r.
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Michat Adamski, Nie moge przebrngé przez chaos, 2015 r.

Michat Adamski, Nie moge przebrngé przez chaos, 2015 r.
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Adamského projekt vyrazné koresponduje s uvahami Rolanda Barthese o fotografii a
smrti. Barthes psal, Ze fotografie vzdy potvrzuje, ze néco nebo n€kdo existovali, a soucasné
piipomina jejich ztratu. Kazdy snimek fika: ,,toto bylo“. V piipad€ cyklu Nie moge przebrngc
przez chaos je tento rozmér fotografie mimofadné intenzivni. Umélec fotografuje rodice s
védomim jejich blizici se smrti. Obrazy se tak stavaji nejen dokumentaci poslednich
okamzikd Zivota, ale také pokusem uchovat jejich pfitomnost. Po smrti rodict ziistavaji
fotografie jedinou materialni stopou tohoto obdobi.

Velmi dilezitou ulohu v projektu hraje také prostor rodného domu. Po smrti rodict se
Adamski vraci do prazdnych interiért, které jako by se zastavily v Case. Pfedméty zistavaji
na svych mistech, jako by se obyvatelé méli kazdou chvili vratit. Umélec vzpominal na tiZivé
ticho prazdného domu a na pocit odcizeni ve vztahu k divérn€ znamym prostorim. Fotografie
interiért se stavaji stopami n€kde;jsi pritomnosti. Lidé na nich nejsou, divak vsak zfeteln€ citi,
ze zde jesté nedavno nékdo Zil. V tomto smyslu se Adamského projekt velmi vyrazné vztahuje

k tématu fotografie jako média uchovavajiciho nepiitomnost.

Michal Adamski, Nie moge przebrng¢ przez chaos, 2015 r.
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Michat Adamski, Nie moge przebrngé przez chaos, 2015 r.
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Michat Adamski, Nie moge przebrngé przez chaos, 2015 r.

Michal Adamski, Nie moge przebrng¢ przez chaos, 2015 r.
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Diilezitym prvkem knihy je rovnéZ autoriiv autoportrét pofizeny pfi fotografovani snimki,
které dfive nosil v pen¢zence. Adamského tvaf na ném CéasteCné mizi v zablesku svétla,
zatimco fotografie rodi¢t zlstavaji zietelné. Tento obraz lze interpretovat jako symbolické
pfesunuti t€zist€¢ pfib&hu. Projekt uz neni pouze vypravénim o rodifich, ale pfedeviim
vypoveédi o samotném autorovi a jeho zkuSenosti truchleni. Adamski ani tak nevypravi o

rodicich, jako spiSe mluvi o sobé prostfednictvim jejich odchazeni.l”

Michat Adamski, Nie moge przebrng¢ przez chaos, Cast instalace vystavy v Galerii Miejsce przy
Miejscu ve Vratislavi, 2022.

V rozhovoru k vystavé Przebrngé przez chaos / Nie moge przebrng¢ przez chaos umélec
zdirazioval, ze projekt byl od pocatku pribéhem jednoho roku jeho zivota a prozivani ztraty,
nikoli pokusem vytvofit portrét rodi¢li. Absence podrobnych Zivotopisnych informaci dava

fotografiim univerzalni charakter. Adamského rodice se stavaji postavami blizkych lidi, do

17 Michat Dabrowski, ,,Michat Adamski, «Nie moge przebrnaé przez chaos»”, Culture.pl, 14 grudnia
2015.
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nichz mize kazdy divak vlozit vlastni vzpominky a emoce. Projekt tak funguje nejen jako
osobni archiv truchleni, ale také jako reflexe spolené zkuSenosti pomijeni.!8

V kontextu teorie Susan Sontagové 1ze Adamského fotografie chapat jako materidlni stopy
skuteCnosti. Sontagova psala, Ze fotografie je né€im vic neZ obrazem. Je fyzickym otiskem
svéta, relikvii po tom, co pominulo. V projektu Nie moge przebrngcé przez chaos plni
fotografie pravé funkci takovych relikvii. Stavaji se poziistatkem Zivota autorovych rodici a
pokusem uchovat s nimi kontakt navzdory jejich nepfitomnosti. Projekt soucasn¢ ukazuje
omezeni fotografie. Obrazy nedokédzou vratit minulost ani zastavit smrt. Mohou pouze
uchovavat stopy neékde;jsi pfitomnosti.

Mimotédné plsobivy je motiv Easu, ktery je v projektu pfitomen. Deset let po smrti rodict
se Adamski k fotografiim znovu vratil pfi préci na vystavé Przebrngc¢ przez chaos / Nie moge
przebrng¢ przez chaos. Vystava konfrontovala dva pohledy na ztratu: prvni vznikl
bezprostiedné po smrti rodi¢l a byl naplnén bolesti a syrovymi emocemi, druhy byl vytvoien
s Casovym odstupem a veétsi distanci. Umélec zduraziioval, Ze po letech zacaly fotografie
odhalovat nové vyznamy, kterych si diive nev§imal. Utrpeni zcela nezmizelo, ale postupné se
s nim dokazal vyrovnat.

Tato zkuSenost dobie ukazuje, ze se vyznam fotografie s plynutim ¢asu méni. Obrazy, které
puvodné pomdhaly prezit traumaticky okamzik, se po letech stavaji prostorem tivah o pameti,
rodinnych vztazich a vlastni identité. Adamski také poznamenava, Ze se postupem Casu
proméiiuje jeho pohled na rodie a rodinné dédictvi. Stale zfeteln&ji vnima stopu, kterou
zanechali v jeho Zivot¢, i vlastni obtize s odpoutidnim od svéta, z néhoz pochazi.19

Projekt Nie moge przebrngc przez chaos velmi vyrazn€ ukazuje paradox fotografie
popsany diive Barthesem, Sontagovou a Bazinem. Fotografie je zde sou€asné pokusem o
zachranu i svédectvim nevyhnutelné ztraty. Adamski fotografuje rodiCe, protoze se obava
jejich zmizeni, ale pravé pofizovani snimkli mu pfipomind, Ze Cas je nevratny. Obrazy
uchovavaji stopy Zivota a sou¢asné pfipominaji smrt. Fotografie nedokaZe ptekonat pomijeni,

umoziuje vSak zachovat ¢asti skutecnosti, které by bez ni mohly byt zcela ztraceny.

18 Michat Sita, ,,Pami¢¢ i emocje straty, wystawa Michata Adamskiego”, Kultura u Podstaw, 29 marca
2022, https://kulturaupodstaw.pl/pamiec-i-emocje-straty-wystawa-michala-adamskiego/

19 ,,Michat Adamski. Przebrna¢ przez chaos / Nie moge przebrnaé¢ przez chaos. Wystawa fotografii”,
OPT, https://opt-art.net/michal-adamski-przebrnac-przez-chaos-nie-moge-przebrnac-przez-chaos-
wystawa-fotografii-27-01-11-03-2022/
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Adamského cyklus je mimofadné upiimnym a nepatetickym zaznamem zkuSenosti
truchleni. Umélec nevytvafi dramaticky pfibéh ani se nesnazi estetizovat utrpeni. Sila
projektu spociva v jednoduchosti, tichu a pozorném sledovani kaZdodennich stop pfitomnosti
lidi, kteti odesli. Adamského fotografie se diky tomu stavaji nejen osobnim archivem paméti,
ale také univerzalni vypovédi o pomijeni, osamélosti a potiebé uchovavat stopy po téch, ktefi

uZ tu nejsou.

Michal Adamski, Nie moge przebrng¢ przez chaos, 2015 r.
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Cilem této prace bylo zkoumat fotografii jako stopu toho, co pominulo, zmizelo nebo jiz
neni pfistupné bezprostfedni zkuSenosti. Zajimalo mé pfedev§im, jakym zplisobem miize
fotografie vypovidat o nepfitomnosti. Chtéla jsem zjistit, zda je fotograficky obraz skute¢né
schopen néco zachranit, nebo zda pouze pfipomina ztratu.

Mym vychodiskem byly uvahy Rolanda Barthesa, Susan Sontagové a Andrého Bazina.
Kazdy z téchto autori psal o fotografii jinym zplisobem, vSechny vSak spojovalo presvédCeni
o jejim zvla§tnim vztahu ke skutenosti a ¢asu. Fotografie potvrzuje, Ze ur€itd osoba, véc
nebo misto skutecné existovaly. Zaroven vSak ukazuje n€co, co jiz neexistuje ve stejné
podobé. Kazda fotografie se tedy vztahuje k minulosti, i kdyz byla pofizena jen pfed chvili.
Fotografie miiZze uchovat podobu ¢lovéka, pfedmétu nebo mista, nemiize vSak zastavit Cas.
Nechrani ani pred smrti, zniCenim ¢i proménou. Zachraiiuje pouze obraz. Ten se vSak miZe
stat dilezitym svédectvim. MitiZe pfipominat to, co bylo ztraceno. MiZe také ovliviiovat
zpuisob, jakym si minulost pamatujeme.

Fotografie tedy skute¢nost nenavraci, ale zanechava po ni stopu. Podle mého nazoru je to
zvlast patrné v projektech vénovanych paméti, pomijivosti a nepfitomnosti. Jejich vyznam
nespo¢iva pouze v dokumentovani fakti. Dilezitda je také forma obrazu, zpisob
fotografovani, volba vyfezu, svétla, barvy a rytmu celého cyklu.

V préci jsem analyzovala tfi projekty, v nichZ nepiitomnost nabyva rtiznych podob. Jsou to
Kolory straconego czasu Pawla Bownika, Projekt Familok Wojciecha Wilczyka a Nie moge
przebrng¢ przez chaos Michata Adamského. Kazdy z té€chto projekti vypravi o ztraté jinym
zpusobem. Kazdy také vyuziva odlisné fotografické prostredky.

V cyklu Kolory straconego czasu Pawla Bownika se neptitomnost tyka vyhynulych druhti
ptaki. Umélec nefotografuje skute€nd zvirata, protoze to jiz neni mozné. Vyuzivé jejich
fotografuje je v pohybu. Dlouhd expozi¢ni doba rozostfuje rozpoznatelné tvary ptakd.
Vznikaji barevné, rozmazané a témet abstraktni obrazy.

Po vizudlni strince na m€ Bownikovy fotografie plisobi zaroven krasné i znepokojivé. Na
prvni pohled mohou piipominat malifské kompozice. Jsou pIné barev, svétla a pohybu. Teprve
po seznameni s jejich vyznamem se proméiuji v obrazy ztraty. Jejich vizudlni ptitazlivost pak

zaCina kontrastovat s tématem vymirani.
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Lze je chéapat jako pokus o jejich symbolické ozZiveni. Jde v§ak pouze o zdanlivy pohyb. Ptaci
se k Zivotu nevraceji. Jejich obrazy se rozpadaji a ztraceji zietelny tvar. Dlouhd expozi¢ni
doba tedy jejich pfitomnost neobnovuje, ale jest€ vyrazn&ji zdlraziiuje nemoznost navratu.

Bownikovy fotografie rovnéz ukazuji, Ze obraz mize uchovévat pamét’ néceho, co uz nelze
spatfit ve skuteCnosti. Umélec pracuje s jiz existujicimi vyobrazenimi. Vytvari tedy obrazy z
jinych obrazi. Podle mého néazoru je to dilezité, protoze i pamét vyhynulych druhi je dnes
zalozena na archivech, ilustracich a popisech. K samotnym zvifatim jiz pfistup neméme.
Zustala pouze jejich vyobrazeni.

Projekt Familok Wojciecha Wilczyka se tyka jiného druhu nepfitomnosti. Nejde zde o
uplné zmizeni objektli. Fotografované budovy stale existuji. Zmizel vSak, nebo postupné mizi,
svét, pro ktery byly vytvofeny. Familoky byly spojeny s doly, huttmi a velkymi
primyslovymi podniky. Vznikaly jako souést ur€itého systému prace a spolecenského
zivota. Dnes jiz mnohé z téchto funkci neexistuji.

Wilczykovy fotografie jsou stfidmé a uspofadané. Umélec zobrazuje budovy frontiln€ a
vécné. Zabéry jsou klidné. Neobsahuji efektni postupy ani dramatické svétlo. Podle mého
nazoru je tato jednoduchost velmi dillezitd. Umoziiuje soustfedit se na samotné objekty a na
rozdily mezi nimi.

Wilczyk buduje rozséhly soubor fotografii typologického charakteru. Jednotlivé obrazy 1ze
navzajem porovnavat. Jsou na nich patrné podobnosti v konstrukci, uspofadani oken a fasad.
Zaroven jsou vidét i rozdily. Budovy byly opravovany, pfestavovany a pfizptisobovany
potfebam obyvatel. Pfibyvala nova okna, balkony, zatepleni, antény, piistavby a riizné barvy
fasad.

Pravé tyto drobné zmény jsou podle mého nazoru jednim z nejzajimavéjSich prvka
projektu. Ukazuji, Ze familoky nejsou pouze pamatkami prumyslové architektury. Jsou také
misty kaZdodenniho Zivota. Obyvatelé se na fotografiich zpravidla pfimo neobjevuji, jejich
pfitomnost vSak lze Cist ze stop zanechanych na budovach. Kazda prestavba a kazdy zasah
vypovidaji néco o zplsobu uZivani téchto mist.

Wilczykovy fotografie na mé plisobi chladné, nikoli vSak lhostejné. Umélec divakovi

nevnucuje silnou emoci. Familoky neidealizuje ani se je nesnazi zkraslovat. Neukazuje je ani
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vyhradné jako symbol tipadku. Nechéava je prosté existovat v obraze. Diky tomu mize divak
sdm zaznamenat jejich stav, rozmanitost a postupnou promeénu.

Podle mého nazoru Projekt Familok ukazuje, Ze fotografie mize byt formou archivu.
Nejde v3ak o archiv neutralni. Kazdd volba mista, vyfezu a okamzZiku pofizeni snimku
ovliviiuje vysledny obraz. Wilczyk vytvafi zdznam konkrétni faize promén. Za n€kolik nebo
nékolik desitek let mohou nékteré z t€chto budov vypadat jinak. Nékteré mohou byt opraveny,
pfestavény nebo zbofeny. Fotografie se pak stanou dokumentem stavu, ktery jiZz neexistuje.

V knize Nie moge przebrngé przez chaos Michata Adamského mé nepiitomnost
nejosobné€jsi charakter. Projekt se tykd nemoci a smrti umeélcovych rodi¢t. Adamski
fotografuje posledni mésice jejich Zivota, pobyty v nemocnici, kazdodenni situace i rodny
diim po jejich odchodu.

Fotografie v tomto projektu jsou intimni a bezprostiedni. Nekteré zobrazuji téla rodici,
jejich slabost a zavislost na péci druhych. Jiné se soustied’uji na interiéry, pfedméty a prazdné
prostory. Podle mého nézoru se tyto dva typy obrazii vzajemné dopliiuji. Fotografie potizené
béhem nemoci ukazuji fyzickou pfitomnost rodi¢i. Snimky prazdného domu ukazuji jejich
nepiitomnost.

Za zv1ast plisobiveé povazuji obrazy pfedmétil, které po zemfelych zistaly. Jsou obycejné a
patii ke kaZzdodennosti. Samy o sobé nemusi mit velkou hodnotu. Po smrti svych majitela
v§ak zacCinaji fungovat jako stopy jejich pfitomnosti. Pfipominaji gesta, zvyky a zpilisob Zivota
konkrétnich lidi.

Na rozdil od Wilczykova projektu nevytvareji Adamského fotografie chladny a uspofadany
archiv. Jsou fragmentarnéjsi. Vyplyva to z osobni zkusenosti umélce. Chaos obsaZeny v nazvu
Ize chapat jako chaos emociondlni, pamét'ovy i rodinny. Podle mého nazoru forma knihy tuto
zkuSenost dobfe vystihuje. Nevede divdka jednoduchym piibéhem. Ponechava prostor pro
pferuseni, nejasnosti a vracejici se obrazy.

Dilezity je také Adamského pozd€jsi navrat k t€émto fotografiim. Umélec knihu nepfipravil
bezprostiedné po smrti rodi¢i. Potfeboval Cas, aby se na potizené snimky znovu podival. Po
letech pro n¢j zaCaly znamenat néco jiného. Nebyly uz pouze zaznamem utrpeni a zédrmutku.
Staly se také zplisobem vyrovnavani se s paméti a vlastni minulosti.

Podle mého nazoru to ukazuje, ze vyznam fotografic neni neménny. Obraz se miize

proméiovat spolu s Clovekem, ktery se na n€j diva. Tentyz snimek plsobi jinak bezprostiedné
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po udalosti a jinak po nékolika letech. Méni se kontext, emocionalni stav i znalosti divaka.
Fotografie zlistdva materialn¢ stejna, jeji vyznam se vS§ak mize proméiovat.

Kazdy z analyzovanych umélcti pouziva jinou metodu. Bownik vytvaii metaforické obrazy
blizici se abstrakci. Wilczyk buduje uspofaddany typologicky archiv. Adamski pracuje s
intimnim zdznamem nemoci, smrti a rodinné¢ paméti. Projekty se li§i rozsahem, formou i
zpusobem piisobeni.

V Bownikové projektu jsou dulezit¢ pohyb, barva a rozostteni. U Wilczyka jsou
nejpodstatnéjsi opakovani, fad a moznost srovnani. U Adamského vyznam vytvéreji blizkost,
fragmentarnost a emociondlni napéti. Podle mého ndzoru tyto rozdily ukazuji, Ze téma
nepfitomnosti nevyzaduje jedinou konkrétni estetiku. MtiZze byt pfedstavovano konceptualng,
dokumentarn¢ i osobng.

Vsechny tfi projekty vSak spojuje snaha uchovat néco, co bylo ztraceno nebo postupné
mizi. Bownik pfipomind pamét vyhynulych druhii. Wilczyk dokumentuje svét spojeny s
primyslem a d€lnickou kulturou. Adamski uchovava stopy vlastnich rodi¢i a rodinného
domu.

Velky vyznam ma také kontext. Bez znalosti tématu vyhynulych druhii mohou byt
Bownikovy fotografie vnimany pouze jako barevné abstrakce. Bez znalosti historie familokii
mohou Wilczykovy fotografie zistat jen obrazy starych budov. Bez znalosti Adamského
pfibéhu 1ze jeho snimky chapat jako obecny zaznam nemoci, stafi a prazdnych interiérd.

Podle mého nazoru to vSak neznamena, Ze jsou obrazy bez kontextu zcela nesrozumitelné.
Fotografie mohou i nadédle pusobit vizudln¢ a emociondln¢. Kontext vSak jejich vyznam
prohlubuje. UmoZziiuje pochopit, pro¢ si umélec zvolil urcité téma a urcitou formu. Ukazuje
také, jaky druh nepfitomnosti byl v obraze zaznamenan.

Prace na tomto tématu mi umoznila 1épe pochopit, Ze fotografie neni pouze nastrojem
zaznamenavani viditelného. MiiZe vypovidat také o tom, co chybi. Nepfitomnost muze byt
patrnd v prazdném interiéru, staré budoveé, zanechaném pfedmétu nebo rozostfeném obrazu
vyhynulého zvifete. Neni vzdy nutné zobrazovat samotny okamzik ztraty. N&kdy jsou
vyznamng;jsi stopy, které po ni zlstaly.

Podle mého nazoru budou mit projekty tohoto druhu v Polsku stale vétsi vyznam. Mnoha

mista a prostfedi dnes prochazeji rychlymi proménami. Méni se mésta, Ctvrti, vesnice i
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primyslové oblasti. Zanikaji podniky, star¢ budovy, rodinné domy i mistni zvyky. Odchazeji

Fotografie miize tyto promény dokumentovat dfive, nez zcela zmizi. MtiZe také uchovavat
pfib&hy, které se nedostanou do oficidlnich archivil. To se tyka zejména rodinnych a mistnich
d¢jin a ptibcht spojenych s kazdodennosti. Pravé takova témata mohou byt podle mého
nazoru v budoucnu pro polskou fotografii velmi diileZzita.

Velky potencidl vidim také v dlouhodobych projektech. Systematické fotografovani
jednoho mista, rodiny nebo prostiedi mize zachytit zmény, kterych si pfi kratkodobé praci
nelze v§imnout. Takové projekty vyZzaduji Cas, trpélivost a blizky kontakt s tématem. Mohou
v§ak vytvofit cenné spoleCenské a historické svédectvi.

V budoucnu muze byt dilezité také propojovani souCasné fotografie s archivnimi
materialy. Staré rodinné snimky, dokumenty, dopisy a nahravky lze konfrontovat s novymi
obrazy. Takovad forma umoZziiuje ukazat, jak minulost ovliviiuje piitomnost. MiZze také
odhalovat mista, kde je pamét’ netiplna nebo rozporna.

Podle mého nazoru je vSak tieba vyvarovat se toho, aby byla témata spojend s pomijivosti
chapana pouze jako atraktivni estetika. Staré budovy, prazdné interiéry a zni¢ené predméty se
snadno mohou stat vizuadlné plisobivymi. Je dilezité, aby se fotograf nezastavil jen u jejich
vzhledu. M€l by se také snazit porozumét historii mista a lidi, jichz se téma tyka.

Provedené analyzy ukazuji, Ze fotografie miZze uchovavat stopy lidi, mist a svétl, které
pominuly. NedokaZe pfekonat Cas ani smrt. Nenavraci to, co bylo ztraceno. Miize vSak
zachranit fragment skutecnosti pfed Gplnym zapomnénim.

V dilech Bownika, Wilczyka a Adamského zlstava fotograficky obraz mezi pfitomnosti a
nepfitomnosti. Ukazuje néco, co existovalo, ale jiZ neni dostupné stejnym zpiisobem. Praveé v
tomto napéti podle mého nazoru spociva sila fotografie. Snimek ztratu neodstraiiuje. Muze ji

vSak dat podobu, k niZ je moZné se pozdeji vracet.
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