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ABSTRAKT

Tato diplomová práce si klade za cíl poskytnout ucelený obraz o dosavadní tvorbě fotoreportéra 
Jaroslava Tatka a nahlíží na ni z několika hledisek: praxe fotoreportéra, jeho komerčních zakázek 
a tvůrčí činnosti. Práce popisuje jeho cestu k fotografii, profesionální i volnou tvorbu a předsta-
vuje část archivu. V historickém kontextu se snaží nalézt aspekty, které tvorbu Jaroslava Tatka 
ovlivnily.
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Tatek, fotoreportér, bulvár, noviny, magazín, Blesk, Ring, Super, Expres, Pcherák, redaktor, OSVČ, 
časopis, abstrakce

ABSTRACT

This thesis aims to provide a comprehensive overview of the work of photojournalist Jaroslav 
Tatek to date and examines it from several perspectives: his practice as a photojournalist, his 
commercial commissions, and his creative work. The thesis describes his journey into photo-
graphy, his professional and independent work, and presents part of his archive. In a historical 
context, it seeks to identify the aspects that have influenced Jaroslav Tatek’s work.
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Tatek, photojournalist, tabloids, newspaper, magazine, Blesk, Ring, Super, Expres, Pchreák, editor, 
freelancer, periodical, abstraction
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1.  METODIKA
	» Práce bude zpracována chronologicky. Jedná se o žijícího autora, který většinu kari-

éry strávil jako fotoreportér, a takovou činnost lze chronologicky popsat.
	» Některé pojmy nebo aspekty z doby socialistického Československa1 mohou dnes 

působit absurdně a obzvláště mladším čtenářům těžko srozumitelně. Proto bude 
zvolen bohatý poznámkový aparát.

	» Některé publikace a výstavy budou popsány detailně, neboť čtenáři dávají nahléd-
nout do toho, jak se taková publikace nebo výstava v té době dělala.

	» Velký prostor dostanou v práci autorovy vzpomínky uvedené v plném znění. Byla 
by škoda tyto nějak upravovat,2 nebo přepisovat do faktografického jazyka.

	» Bohužel ne všechny negativy se v autorově archivu dochovaly, a tak je většina obra-
zových příloh pořízena reprodukcí výsledných fotografií.

	» Některé aspekty tvorby zasahují do různých žánrů, např. reklamní nebo sportovní 
fotografie, kterým se nevěnuji. Absolvování vysokoškolských kurzů a vypracování 
relevantních cvičení mě ještě neopravňuje k hlubším analýzám uvedených žánrů. 
Proto jsem požádal o vyjádření některé pedagogy Institutu tvůrčí fotografie s cílem 
tuto práci obohatit.

	» Přibližně polovina práce se zabývá životem a prací autora, čtvrtina historickým 
kontextem, který autora nějakým způsobem ovlivnil nebo jej inspiroval. Další čtvr-
tinu tvoří přílohy obsahující rozhovory s lidmi, kteří autora znají a poskytují na něj 
subjektivní pohled.

2.  PRVNÍ KONTAKT S FOTOGRAFIÍ
Jaroslav Tatek se narodil 9. 4. 1953 v Praze Holešovicích. S fotografií se setkal už jako malý 

kluk, ještě nechodil ani do školy. Nikoliv jako fotograf, ale jako model. Jeho rodiče pracovali ve 
Státním zemědělském nakladatelství,3 které vyjma odborné literatury a učebnic vydávalo i velké 
množství zájmových časopisů. Mezi nimi byl módní časopis Vkus, který obsahoval krejčovské 
střihy na oblečení a Jaroslav tam byl v dětském věku (asi 4 let) fotografován jako model. 50. leta 
20. století byla v tehdejším Československu doba, kdy konfekční výroba dodávala na trh málo 
rozmanitých modelů, a tak se oblečení ve velké míře šilo doma.

Další, mnohem důležitější setkání s fotografií bylo díky jeho dědovi. Jmenoval se Vladimír 
Procházka a pracoval v tiskárně4 jako sazeč, ale také zpíval v Národním divadle ve sboru, hrál na 
klavír a fotografoval. Tehdy na deskový fotoaparát, později na Flexaret. Jaroslav ještě v předškol-
ním věku velmi rád chodil s dědečkem vyvolávat fotografie do temné komory. Po dědově náhlé 
smrti Flexaret zdědil a začal na něj fotografovat, ten deskový později používal na reprodukce.5 
Na základní škole se na druhém stupni přihlásil do fotografického kroužku, kde začal rozvíjet své 
fotografické schopnosti. V té době doma nebyl prostor pro fotokomoru. Tu mohl vybudovat až po 
stěhování do většího bytu na Vinohradech. Jednalo se o výměnu bytů, shodou okolností 

1	 Do listopadu roku 1989.
2	 Vyjma stylistických úprav.
3.	 Založeno 1953 v Praze, svou činnost ukončilo 1991 [25].
4.	 Tiskařský a vydavatelský závod Politika sídlil na Václavském náměstí v Praze. V prvním patře byly sazárny, kde v roce 

1899 začal pracovat první řádkový sázecí stroj Typograph, zařízený pro českou sazbu [26].
5	 Měl výborně kreslící objektiv, a tak jej Jaroslav přichytil na tyč zvětšovacího přístroje, místo skleněných desek použil 

plochý film 6 × 9 cm s nízkou citlivostí. Tím nahradil tehdy těžko dostupné reprodukční zařízení.

obr. 1. Fotografie malého Jaroslava určené pro časopis.

obr. 2. Jaroslav Tatek jako dětský model v časopise.
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s člověkem, který byl členem Fotoklubu TATRA.6 Jmenoval se Oliver Diviš a když viděl Jaroslavovo 
nadání pro fotografii, tak ho do fotoklubu přivedl. Tam si prohlédli Jaroslavovu dosavadní tvorbu, 
zjistili, že je talentovaný a do klubu ho přijali. S odstupem času Jaroslav vzpomíná na své začátky 
ve fotoklubu takto:

„Začal jsem chodit do toho fotoklubu, což byla pro mne velká škola. Byly tam dvě sku-
piny lidí: jedna – staří kozáci kteří obesílali výstavy po celém světě – a druhá, větší skupi-
na, do které jsem patřil i já, kteří tam chodili na zkušenou… Jeden den v měsíci, tuším že 
to byla středa, jsme měli výstavu. Každý mohl přinést, co nafotil, připnulo se to na velkou 
stěnu a chodil tam, myslím, že jmenoval Vrabec. Byl to fotoreportér ČTK a ten ty fotky 
hodnotil. Tam jsem se poprvé setkal s nějakou užitečnou odezvou…“

Jaroslav Tatek, 10. 4. 2025.

Jan Vrabec7 se při hodnocení fotografií snažil autory posouvat dál. To znamená, aby fotogra-
fie měla nejen dobrou kompozici a techniku, ale hlavně nějaký přesah, myšlenku nebo sdělení. 
Většině Jaroslavových kolegů se tento přístup nelíbil, neboť byl kritický, ale pro Jaroslava to 
mělo velký význam. Další velkou zkušeností bylo nejen týdenní setkávání se s lidmi se stejným 
zájmem, ale hlavně informace od kolegů, kteří měli zkušenosti s fotografickými výstavami – ze-
jména zahraničními. Za ta léta totiž věděli, kde, jaké fotografie uspějí, a naopak které fotografie 
kam nemá cenu posílat.8 V té době bylo Jaroslavovi 16 let a zároveň nastoupil do učení. Fotoklub 
TATRA navštěvoval 4 – 5 let.

3.  ŠKOLNÍ LÉTA
I přes velký zájem o fotografii nebylo možné, aby se Jaroslav kvůli nízkému věku, bez praxe 

a větších zkušeností fotografií živil, a tak mu rodiče doporučili věnovat se nejprve řemeslu. V roce

6	 V této práci bude použit výhradně název Fotoklub TATRA, který je z doby, kdy byl Jaroslav členem. Fotoklub prošel 
bohatou historií, během které vystřídal několik názvů. Viz kapitola 14.6 Fotoklub TATRA na straně 125.

7	 Viz kapitola 14.3 Jan Vrabec na straně 118.
8.	 To bylo v 60. letech 20. století v době, kdy nebyl internet ani digitální fotografie. Vyvolané fotografie se do výběrů 

posílaly poštou.

obr. 3. Vladimír Procházka – dědeček Jaroslava Tatka – a jeho fotoaparáty.

obr. 4. Deskový fotoaparát 9 × 7 cm s objektivem 
Schneider & Kreuznach Xenar 10.5cm f/4.5, kte-
rý Jaroslav používal na reprodukční fotografii.

obr. 5. Flexaret 6 × 6 cm s objektivem Meopta Belar 
80mm f/3.5, se kterým Jaroslav začal fotografovat.

obr. 6. Kinofilmový dálkoměrný fotoaparát Kiev s objektivem Jupiter-8M 5cm 
f/2, se kterým Jaroslav začal fotografovat sport.
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1968 nastoupil do Středního odborného učiliště Po-
lygrafického9 na obor Reprodukční grafik-fotograf. 
Práce spočívala v reprodukci originálních zvětšenin 
přes tiskových rastr tak, aby bylo možné z těchto 
reprodukcí připravit tiskové desky pro tiskové stro-
je. Jedině tak bylo tehdy možné reprodukovat foto-
grafie v novinách. Jako předloha k výrobě tiskových 
desek se v té době používal film a reprodukce se 
dělala fotografickou cestou. Proto bylo nutné preciz-
ně ovládat chemický proces (zvětšování, zesilování, 
řízení kontrastu atd.) Reprodukovaly se i barevné 
materiály. Už v druhém ročníku se ukázalo, že to 
mělo na Jaroslavovu pozdější kariéru zásadní vliv:

	» praktické zkušenosti s vyvo-
láváním fotografií z fotoklubu 
bylo nutné dále prohloubit a zí- 
skat k nim teoretický základ,

	» při reprodukci fotografií pro 
potřeby tisku se Jaroslav setkal 
s velkým množstvím fotografií 
významných autorů publikují-
cích v tehdejších novinách,10

	» osvojil si techniku fotografické 
montáže.

V té době už bylo jasné, že Jaro-
slav má sklon k živé fotografii, nej-
více reportážní z oblasti pracovního 
prostředí a sportu, okrajově i do- 
kumentu. Naopak o ateliér nebo aran-
žovanou fotografii se nezajímal, i když se jí později také věnoval.11

Z fotografií, které reprodukoval k tisku, ho nejvíce zaujala práce Stanislava Tereby12 – fotore-
portéra deníku Večerní Praha – na kterého vzpomíná:

9.	 SOU Polygrafické bylo založeno v roce 1946. Studovala se zde reprodukční fotografie, sazečství, tiskařství a knihařství. 
Prošlo několika transformacemi a dnes funguje jako Střední škola mediální grafiky a tisku [27].

10.	 Např. Večerní Praha, Svoboda, Rudé právo, Československý sport.
11	 Viz kapitola 10. Na volné noze na straně 53.
12.	 Viz kapitola 14.1 Stanislav Tereba na straně 113.

„Tereba – ten mě chytil, takže jsem chtěl být jako on. Snažil jsem se podle něho fotit, 
učil jsem se, co a jak dělá. V 8 hodin vždycky přišly fotky z Večerní Prahy a první, co jsem 
udělal, jsem si prošel Terebovy fotky. Asi v druhém roce učení jsem měl možnost se s ním 
seznámit právě díky tomu, že jsem byl z tiskárny. Byl to velmi milý člověk, hodně věcí mi 
vysvětlil a ukázal.“

Jaroslav Tatek, 10. 4. 2025.

Jaroslav ve volném čase chodil po Praze a fotografoval různá volnočasová téma. Např. Nešva-
ry na ulicích, Lidé, Výstavy psů. Tyto fotografie nabídl deníku Večerní Praha13 do rubriky Slovo 
mají čtenáři, kde některé z nich otiskl. Také fotografoval reportáže z prostředí chovatelů různých 
zvířat, které nabídl časopisu Chovatel – to byly jeho první ucelené reportáže. Zároveň udělal 
nabídku na externí spolupráci deníkům Československý sport a Svoboda.14 U obou uspěl a začal 
fotografovat sport. Pro studenta 2. ročníku s dálkoměrným fotoaparátem Kiev to nebylo jednodu-
ché, ale zvládl to.15 Fotografoval různé sporty, např. házenou, hokej, ragby, atletiku různých úrovní 
– od oblastních až po mistrovské (např. mistrovství světa v hokeji). Dokonce byl poslán na Velkou 
pardubickou, kterou pak pravidelně fotografoval ještě 12 let. Na své začátky fotografování této 
největší dostihové soutěže vzpomíná:

„To už jsem fotografoval na Prakticu.16 Ráno v 10 jsem sedl na vlak, okolo poledne byl 
v Pardubicích. Dostal jsem akreditaci, číslo a pak mohl jít na dostihové závodiště. 
S velkým časovým předstihem jsem musel stát pod Taxisem17 a čekal, kde se kdo vynoří. 
Chtělo to velkou hloubku ostrosti,18 protože se nedalo tušit, kde budou… Pak se všich-
ni fotografové sebrali a běželi k vodě u břízek – to je přes celý závodiště. Odsud museli 
fotografové běžet do cíle (300 – 400m), aby tam byli dříve než jezdci. Kolikrát se stalo, že 
jsem nestihl doběhnout, takže jsem fotil za běhu, a ještě ostřil ručně.19 Po záběru na stup-
ni vítězů jsem musel běžet na vlak, který jel za 20 minut po dojetí závodu. Doma jsem 
pak ještě ve fotokomoře vyvolával filmy a fotky, abych je druhý den ráno odevzdal.“

Jaroslav Tatek, 10. 4. 2025.

Zde je nutno podotknout, že všechny tyto čtyři oblasti:

	» zápasy různých sportů pro deník Československý sport a Svoboda,
	» Velkou pardubickou pro deník Svoboda,
	» volnočasové aktivity: aktuality pro deník Večerní Praha a reportáže pro časopis 

Chovatel,
	» členství ve Fotoklubu TATRA (později také začal obesílat výstavy se sportovními 

fotografiemi),

13	 V té době tam působil Stanislav Tereba (od roku 1959 [14]) a Václav Jirsa (od roku 1964 [94]). Oba před tím pro Večerní 
prahu pracovali jako externisté.

14	 Deník Svoboda v té době neměla sportovního fotografa.
15.	 Expoziční podmínky jsou pro fotografii sportu náročné. Vyjma ručního ostření bylo potřeba citlivost filmů zvyšovat při 

vyvolávání. Tzv. push proces spočívá v exponování filmu na větší citlivost (podexpozice) a pak prodloužení vyvolávací 
doby nebo zvýšení teploty vývojky.

16.	 Praktica byla východoněmecká jednooká zrcadlovka – jeden z nejrozšířenějších fotoaparátů v tehdejším Českosloven-
sku. Jaroslav měl model LLC, který se vyráběl v letech 1969 – 1975 [28].

17.	 Taxis nebo-li Taxisův příkop, je v pořadí čtvrtou překážkou kurzu Velké pardubické steeplechase a zároveň jejím nejzná-
mějším skokem, pojmenovaným po princi Egonu Thurn-Taxisovi [29].

18.	 Na pevném ohnisku 135 mm.
19	 Automatické ostření, které přišlo v 70. letech, bylo pro sportovní fotografii příliš pomalé.

obr. 7. Propojení fotografie s prací reprodukčního fotografa, 
1972 – 1975.
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Jaroslav pokrýval zároveň a při studiu. Navíc ještě v rámci školní praxe své fotografie reprodu-
koval pro tisk. Byl to přelom 60 – 70 let 20. století (1968 – 1972). V té době mu bylo teprve 16 let. 
V deníku Svoboda byla také důležitá spolupráce se studenty žurnalistiky. To se později ukázalo 
jako důležité pro fotografování během vojenské základní služby.20

Jaroslava velmi přitahovala lidská práce, měl velký zájem dozvědět se, jak se co dělá, a tak začal 
spolupracovat s časopisem Odborář. Fotil pro něj různé lidské činnosti většinou z těžkých provo-
zů, např. stavbu metra, opravu kolejiště tramvají, práci v pekárně, v hutích a mnohé další. Jedna 
z významných fotografií jsou Hrnčířovy ruce, která vznikla na tzv. Jihočeských družstevních 
dnech v obchodním domě Bílá labuť.21 Byla to fotografie vystavovaná po celém světě, u nás např. 
na Staroměstské radnici v rámci společné výstavy Člověk a čas – výběr tvorby českých fotografů 
z let 1919 – 1979. Také vyhrála AFO22 a vyšla v časopise Květy.23 Jaroslav vzpomíná na návštěvu 
šéfredaktora časopisu Květy takto:

„Rozhodl jsem se, že fotografie Hrnčířovy ruce nabídnu do časopisu Květy. Šéfredaktor 
byl člověk s širokým záběrem, např. komentoval v televizi kosmonautiku. Neměl žádnou 
sekretářku, tak jsem mu prostě zaklepal na dveře. Abych vylepšil svou image, tak jsem si 
zapálil cigaretu a řekl mu: ‚Dobrý den, pane Codr.24‘ V té době říct někomu ‚pane‘ neby-
lo jen tak.25 On se na mne podíval, zhodnotil můj věk a odvětil: ‚Tak mladej, nejdřív to 
típněte venku‘. Cigaretu jsem típnul, ukázal mu fotky. Jemu se moc líbily, a tak zavolal 
redaktorovi, že to musí co nejdříve vyjít…“

Jaroslav Tatek, 10. 4. 2025.

20	 Viz dále kapitola 4. Vojenská základní služba na straně 23.
21	 Obchodní dům Bílá labuť pořádala dny, kde se prodávalo zboží malých družstevních podniků.
22	 Viz kapitola 12.5 IV. výstava amatérské fotografie AFO 73 na straně 74.
23.	 Časopis Květy začal vycházet v roce 1834 jako literární obrozenecký list. Prošel mnoha transformacemi a v době nor-

malizace (po roce 1968) byl silně cenzurován. I přesto to byl jeden z nejoblíbenějších časopisů, který přinášel zajímavé 
reportáže, rozhovory a kulturní příspěvky [30].

24.	 Milan Codr se roce 1970 se stal šéfredaktorem časopisu Květy a také pravidelným komentátorem kosmického výzku-
mu v Československé televizi. Časopis Květy se pod jeho vedením stal přitažlivým magazínem pro celou rodinu s celou 
řadou příloh [31].

25.	 V době reálného socialismu v tehdejším Československu bylo běžné úřední oslovení: „Dobrý den, soudruhu“.

obr. 8. Skok o tyči. obr. 9. Judo.

obr. 10. Slavia - Bohemians.

obr. 11. Ze série Hrnčířovy ruce, 1971.
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Kvůli špatným světelným podmínkám měl negativ,26 velmi nízký kontrast a nedal se zvětšit. 
Jaroslavovi zde pomohly znalosti ze školy: Negativ zesílil (zvětšil kontrast) a pak ještě za pomoci 
maskování pod zvětšovacím přístrojem dosáhl kontrastního a dynamického obrazu. Výsledný sní-
mek má velmi silnou výtvarnou složku i přesto, že je ryze reportážní a také jej ozvláštňuje výboj 
statické elektřiny. Ten vznikl při převíjení filmu, do kterého se zároveň naexponoval.27

Spolupráce s časopisem Odborář se ukázala jako velmi důležitá. Grafickou úpravu tam dělal 
Miro Vosátka, který Jaroslavovi umožnil do časopisu fotografovat téma lidské práce, vystavovat 
na soutěžích AFO28 a později ho oslovil ke spolupráci v nakladatelství Práce.29

Také ho asi čtyřikrát poslal jako porotce na fotografickou soutěž Cena Vysočiny, kde se Jaroslav 
mohl setkat s fotografy zvučných jmen, zejména Václavem Jírů,30 Janem Byrtusem31 a Milanem 
Borovičkou.32

Po vyučení (1972) si Jaroslav chtěl doplnit vzdělání, tak ještě nastoupil na Střední průmyslo-
vou školu grafickou v Hellichově ulici na obor Polygrafie. Při studiu neměl na vlastní fotografic-
kou tvorbu tolik času.

26.	 Snímáno na Flexaret, formát 6 × 6 cm.
27	 Viz prostřední fotografie na obr. 11.
28	 Viz kapitola 12.4 Výstavy Amatérské fotografie – AFO na straně 74.
29	 Viz kapitola 5. Výtvarný redaktor na straně 26.
30	 Václav Jírů (1910 – 1980) věnoval se reklamní fotografii, stal se známým i v zahraničním tisku. V před válkou měl velmi 

široký záběr žánrů. Po válce se soustředil na cykly krajiny a města. Často fotografoval Prahu, ovšem ne tak sentimen-
tálně jako jiní. Byl členem Svazu československých novinářů a Svazu československých výtvarných umělců. V roce 1957 
založil čtyřjazyčnou fotografickou revue Fotografie. Organizoval fotografické výstavy, působil v porotách fotografických 
soutěží a věnoval se hledání nových talentovaných fotografů [96].

31	 Jan Byrtus (1935 – 1992) od roku 1966 nastoupil jako fotograf v Třineckých železárnách, kde působil téměř až do své 
smrti. Ve své tvůrčí práci se zaměřoval na přírodní prostředí, krajinu, sociální prostředí a portrét. V roce 1976 obdržel 
titul AFIAP. Mnoho času věnoval praktickému působení mezi fotografy [97].

32	 Viz kapitola 14.5 Milan Borovička na straně 122.

obr. 12. Ze série Hrnčířovy ruce, 1971

obr. 13. Fotografie z těžkých provozů 80. let.
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obr. 14. Fotografie z těžkých provozů 80. let.

obr. 15. Reportáž v časopise Odborář č. 17 – Transfúzní oddělení, 1979.
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obr. 16. Reportáž v časopise Odborář č. 6 – Oční optika, 1983.

4.  VOJENSKÁ ZÁKLADNÍ SLUŽBA
Po maturitě (1976) musel Jaroslav narukovat na povinnou vojenskou základní službu. Byl 

odveden do Tachova a po tzv. přijímači33 byl přidělen k obsluze raketometu. Toto zařazení bylo od 
fotografování na míle vzdálené. Nakonec se na něj usmálo štěstí a dostal se k fotografii i na vojen-
ské základní službě. Jak se dostal k fotografování, vzpomíná Jaroslav takto:

„Vrátím se k těm studentům ve Svobodě, kteří šli na vojnu na rok.34 Jednoho dne jsem 
šel takhle po kasárnách a najednou ke mně přišel dozorčí a řekl: ‚Máš jít k náčelníkovi‘. 
Tak jsem tam přišel a pozdravil: ‚Soudruhu plukovníku, vojín Tatek přišel na Váš rozkaz!‘. 
Ostatní přítomní se začali strašně smát. Koukali na mě a měli srandu, jak tam stojím 
v pozoru. Hned se ale ukázalo, že jeden z nich byl tehdejší student ze Svobody a na vojen-
ské službě pracoval jako redaktor armádních novin Bojová zástava. Plukovníkovi řekl: 
‚Náčelníku, to je náš fotograf.‘

Takže k fotografování na vojně jsem se dostal náhodou. Voják, jenž fotografoval, šel 
do civilu a redaktoři byli na reportáži v Tachově, kam jsem narukoval. Mezi nimi i absol-
vent, se kterým jsem spolupracoval v Svobodě. Uviděl mě oknem, nechal si mě zavolat 
a do 14 dní jsem byl převelen do Tábora, kde byla redakce.“

Jaroslav Tatek, 10. 4. 2025.

V Táboře nastoupil jako fotograf. Měl k dispozici velkou fotokomoru, přes týden jezdil na re-
portáže a o víkendu pak fotografoval pro fotbalový klub VTJ Dukla Tábor.35 Několik Jaroslavových 
záběrů přesvědčilo redakci, že sport fotografovat umí. Nabyté zkušenosti z učňovských let zúročil 
a základní vojenská služba tak získala novou perspektivu:

	» mohl fotografovat,
	» z kasáren se celkem bez obtíží dostával ven právě kvůli reportážím a focení fotbalu,
	» vztahy, díky předchozí spolupráci v deníku Svoboda, byly spíš přátelské, než „vojen-

ské“.

Základní vojenská služba a s tím spojená ztráta svobody, soukromí a důstojnosti byla pro 
mladé muže velmi smutnou záležitostí. S odstupem času se na zážitky z vojenské základní služby 
vzpomíná obvykle s humorem.36 Nejen to, ale i náladu v tehdejším socialistickém Československu 
ilustruje ještě jedna Jaroslavova vzpomínka:

„Jednou jsem dostal rozkaz nafotit schůzi KSČ. Na jméno vesnice, kam nás brzy ráno 
odvezli, už si nevzpomenu. Schůze se konala v sále kulturního domu, který byl uprostřed 
kopce a na protější straně na kopci byl hřbitov.

33.	 Přijímač byl v době povinné základní vojenské služby v tehdejším Československu slangově nazýván první měsíc vý-
cviku, kde odvedenci získali základní návyky pro výkon vojenské služby. Po jeho ukončení byli dle potřeby rozřazeni do 
různých jednotek. Povinná základní vojenská služba je v České republice zrušena od 1. 1. 2005

34.	 Povinná základní vojenská služba byla pro studenty vysokých škol 1 rok, pro všechny ostatní 2 roky.
35	 VTJ Dukla Tábor – Vojenská tělovýchovná jednota Dukla Tábor (založena v roce 1953 jako VTJ Tábor) už po 5. roce své 

existence postoupil do druhé ligy a v letech 1969 až 1971 byl nejvýše postaveným fotbalovým klubem v Jihočeském 
kraji [32].

36	 Mmj. obrazová kniha Válka za studena s fotografiemi doc. Josefa Mouchy (fotografa, teoretika fotografie, novináře, 
spisovatele a pedagoga) z let 1982, vydaná v roce 2017 nakladatelstvím KANT ISBN: 978-80-7437-239-1, zobrazuje 
absurditu vojenské základní služby z pohledu obyčejného vojáka. Jde o unikátní soubor fotografií, neboť v kasárnách 
bylo neoficiální fotografovaní zakázáno.



Strana 25/164	 	 Vojenská základní službaStrana 24/164	 Vojenská základní služba

Sál se postupně začal plnit a když byl plný lampasáků37 se všemi těmi výložkami, 
šňůrkami a vyznamenáními, tak začal projev tehdejšího velitele Západního vojenského 
okruhu generálmajora Veselého.38 V tu chvíli se vydal pohřební průvod s orchestrem 
hezky pomalu do kopce. Takže ten jeho projev byl podkreslený pohřební hudbou… My zá-
klaďáci jsme z toho měli srandu, ale lampasáci už se tolik nesmáli. Situaci ještě umocnila 
jedna starší paní, která prošla dveřmi a šla přímo prostředkem sálu. Na dotaz jednoho 
z lampasáků: ‚Co tady děláte?‘ odpověděla: ‚Já tady chodím každej tejden dědovi pro 
pivo, tak dneska půjdu taky!‘ Tak šla a nikdo jí v tom nezabránil.“

Jaroslav Tatek, 26. 3. 2026.

Při fotbale si Jaroslav vážně zlomil nohu. Rok byl v neschopnosti, po které byl z armády propuštěn.

37	 Vojáci základní služby obvykle přezdívali vyšší důstojníky – profesionální vojáky – jako lampasáky. Jednalo se o odvoze-
ninu od tzv. lampasů. 
Lampasy se používají jako ozdoba bočních švů kalhot, které jsou součástí uniforem nebo společenských oděvů [109]. 
Další, velmi často používaná, přezdívka byla „gumy“. Totiž mladému člověku, který byl nedobrovolně odveden do vo-
jenského prostředí bylo zřejmé, že lampasáci prostě mají v hlavě „vygumováno“.

38	 Genmjr. František Veselý (1923 – 1996) byl český a československý generál ČSLA, politik Komunistické strany Českoslo-
venska, poslanec Sněmovny lidu Federálního shromáždění a Sněmovny národů Federálního shromáždění za normaliza-
ce [108].

obr. 17. Ukázka fotografií Jaroslava Tatka v armádních novinách Bojová zástava, 1976 – 1978.
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5.  VÝTVARNÝ REDAKTOR
Po návratu z vojenské základní služby (1978) se vrátil do tiskárny na místo reprodukčního fo-

tografa. Vzhledem k ukončenému střednímu vzdělání na grafické škole brzy přestoupil na místo 
technologa výroby knih. To bylo pro Jaroslava velmi zajímavé, neboť připravoval podklady pro 
výrobu barevných knih. Některé se tiskly až osmi barvami.

Na počátku 80. let 20. století dostal nabídku od svého bývalého kolegy z časopisu Odborář 
Miro Vosátky,39 dělat v nakladatelství Práce na pozici výtvarného redaktora s příslibem, že by 
tam mohl i fotografovat. Nabídku přijal. Nejprve nastoupil do redakce pro plakáty, kde se setkal 
se spoustou zajímavých výtvarníků. Pak přešel do redakce knih, kde mimo jiné sám upravil jednu 
z učebnic pro hasiče, které nakladatelství Práce vydávalo. Bylo to pro velitele hasičů, který byl 
zároveň školitel a vydával skripta. Jaroslav to zpracoval jako knihu v pevné vazbě včetně obálky. 
Veliteli hasičů se kniha velmi líbila, a tak Jaroslav navázal spolupráci s hasiči, která mu přinesla 
ovoce později v Expresu a Blesku.40 Při práci výtvarného redaktora také fotografoval. Tehdejší 
honorář za jednu fotografii byl 300,– Kčs,41 takže si rychle ušetřil si na fotoaparát Pentax.

39	 Po osamostatnění deníku Práce vykonával Miro Vosátka funkci ředitele až do roku 1995 [95].
40	 Viz kapitola 7. Fotograf pro Expres na straně 30.
41	 Kčs je zkratka pro tehdejší měnu Koruna československá, kterou platilo až do roku 1993 [103].

6.  VELKÁ PARDUBICKÁ 70. A 80. LET
Vraťme se ještě na chvíli k fotografiím Velké pardubické. V Jaroslavově archivu se zachovalo 

asi dvacet fotografií této soutěže ze 70. a 80. let minulého století. Černobílé ruční zvětšeniny jsou 
adjustovány do fotoknihy, kterou si Jaroslav vyrobil sám, a tvoří ucelený soubor. Jedna z fotografií 
vyhrála soutěž AFO 73.42

Jelikož sportovní fotografie není mou doménou a pouštět se do rozboru se základní znalostí by 
bylo nezodpovědné, tak jsem požádal o vyjádření Romana Vondrouše43 ne jako vedoucího této 
práce, ale jako oceňovaného profesionálního fotografa:

„Pokud se pozorně zadíváme na fotografie Jaroslava Tatka z pardubické dostihové 
dráhy, na první pohled nás zaujmou dramatické momentky, které tehdejší dostihy po-
měrně často nabízely. Mezi nimi vynikají zejména akční záběry zachycující pády žokejů 
a koní. Právě podobné fotografie byly tehdy typické pro tvorbu legendárního fotografa 
pardubických dostihů Vladimíra Davida, ale již o něco dříve také Antonína Bahenského 
či Emila Pardubského.

Tatkovy snímky stojí na zachycení rozhodujících okamžiků. Jeho fotografické oko 
dokázalo s mimořádným citem vystihnout přesně ten moment, který rozhodoval o síle 
výsledného obrazu. V době vzniku těchto fotografií přitom nešlo o nic samozřejmého. 
Fotoreportér neměl k dispozici dnešní sekvenční snímání ani vysokorychlostní digitální 
techniku. Musel trpělivě vyčkat na správný okamžik, předvídat vývoj situace a stisknout 
spoušť v ideálním momentu.

Je pravda, že dostihy byly v minulosti pomalejší, překážky výrazně náročnější a dra-
matických situací přinášely podstatně více než dnes. Souviselo to mimo jiné s tím, že 
dostihový sport tehdy zdaleka neměl dnešní profesionální úroveň. Významné zastoupení 
měli amatérští jezdci a nižší byla také celková úroveň přípravy koní.

Od doby, kdy Jaroslav Tatek fotografoval dostihy v Pardubicích, prošel tento sport 
výraznou proměnou. Změnilo se nejen pojetí dostihového sportu, ale také samotné 
pardubické závodiště. Právě i díky těmto okolnostem mají Tatkovy fotografie důležitou 
dokumentární hodnotu a představují cenné svědectví o podobě tehdejších dostihů pro 
budoucí generace.

Tatkova tvorba však není omezena pouze na akční kolize na vodních příkopech či 
dalších překážkách. Jeho citlivé fotografické vidění zachycuje také atmosféru závodiš-
tě – diváky s deštníky sledující doběh koní v cílové rovině nebo napínavý okamžik, kdy 
osamocený kůň vběhl mezi přihlížející. Právě v těchto zdánlivě všedních, ale výmluvných 
situacích se naplno projevuje fotografův smysl pro vyprávění obrazem i jeho schopnost 
zachytit nejen samotný sportovní výkon, ale také emoce a atmosféru.“

Roman Vondrouš, 4. 8. 2026.

42	 Viz kapitola 12.5 IV. výstava amatérské fotografie AFO 73 na straně 74.
43	 Roman Vondrouš (1975) český profesionální reportážní fotograf. Pracuje jako fotoreportér pro Českou tiskovou kance-

lář. Absolvoval doktorský program na Institutu tvůrčí fotografie Filozoficko-přírodovědecké fakulty Slezské univerzity 
v Opavě (Ph.D), kde nyní vyučuje. Je držitelem celé řady ocenění, jako například Czech Press Photo, World Press Photo 
nebo Pictures of the Year International. Ze sportů fotografuje především dostihový závod Velká pardubická. Fotografo-
val na letních i zimních olympijských hrách: 2008 – Peking, 2010 – Vancouver, 2014 – Soči.

obr. 18. První obálka kterou Jaroslav Taterk fotografoval byla pro časopis ABC šachu už v roce 1974.
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obr. 19. Na protější straně Velká pardubická 70. – 80. léta.

obr. 20. Reportáž z Velké pardubické v deníku Svoboda, 11. 10. 1988.
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7.  FOTOGRAF PRO EXPRES
Koncem roku 1989, ještě před revolucí, vznikly v nakladatelství Práce noviny Expres – nezá-

vislý polední list.44 Nový kolektiv sháněl grafika, tak Jaroslava oslovili. Ten sice do redakce vzni-
kajících novin jako grafik nastoupil, ale raději by fotografoval. Měl na starosti grafickou úpravu, 
zejména rozvržení a zlom stran. V době ruční sazby (bez počítačů) se musely počítat znaky jed-
notlivých článků. Při známé velikosti písma pak vyšly velikosti textových bloků a titulků. Do toho 
vstupovaly ještě fotografie a grafika. Až poté co Jaroslav vše promyslel a spočítal, mohl předat 
návrh sazeči.

V počátcích svého vzniku neměl Expres svého fotografa a fotografie odebíral různě. Spoléhal na 
to, že reportážní fotografie budou nosit lidé z ulice. Něco přes první rok existence redakce použí-
vala na hlavní stranu fotografie Františka Dostála.45 Byly to hezké fotografie, ale často jen ilustrač-
ní a nevztahovaly se k obsahu článků.

Tlak na vlastní reportážní fotografie se zvyšoval, situace již nebyla udržitelná. Jaroslav tedy 
s radostí postupně předával grafickou práci kolegovi Josefu Poslušnému. Deník vycházel v pole-
dne a ráno se dokončovalo vydání předchozího dne, např. vkládáním aktualit, které se staly přes 
noc. Po uzávěrce se začalo hned pracovat na vydání aktuálního dne, takže Jaroslav mohl jít foto-
grafovat po dokončení své práce. To bylo odpoledne, mnohdy až v podvečer. Nakonec postupně 
celou práci předal a stal se dvorním fotoreportérem Expresu. Psal se rok 1990. Na začátky Expre-
su vzpomíná Jaroslav takto:

„Nové redakci nikdo moc nedával šanci. I přes to, že nám nikdo nevěřil, jsme byli super 
parta a vzájemně jsme si pomáhali. Postupem času jsme to začali dělat podobně jako 
západní bulváry, např. německý Bild46 – začali jsme chodit na večírky. Byli jsme na ně 
pozváni, ale po oficiální akci (např. předávání cen) jsme tam ještě zůstali a fotili. Snažili 
jsme se osobnosti zachytit, pokud možno vtipným nebo milým způsobem. Např. fotka 
Klause s rohlíkem se hodila k článku o utahování opasků…

Bylo to naposled, co jsem viděl, že se na noviny stála fronta. Tehdy se prodávaly na 
Václaváku v podchodu a fronta stála až ven.“

Jaroslav Tatek, 10. 4. 2025.

Snaha, co nejvíce zaujmout čtenáře na první pohled, se promítla i do rozvržení stran. Na první 
straně muselo být co nejvíce viditelných nadpisů a rozepsaných článků, které pak pokračovaly do 
vnitřku novin. Dojem umocňovala jedna velká ústřední fotografie.

Jaroslava bavily fotografické montáže, které občas uplatňoval i v novinách. Tehdy se nedělaly 
v počítači, ale různými technikami ve fotokomoře. Např. skládáním negativů, maskováním, vystři-
hováním nebo multiexpozicí při osvitu pozitivu apod. Jednou, když byla tzv. okurková sezona,47 
dostal Jaroslav od šéfredaktora za úkol vymyslet nějaké téma. Napadlo ho téma UFO.48 Samozřej-
mě se jednalo se o recesi a Jaroslav na ní i dnes s humorem vzpomíná takto:

44	 Později přejmenován na Český expres, ale dále bude v této práci nazýván zkráceně Expres.
45.	 František Dostál (1938 – 2022), významný český dokumentární a reportážní fotograf jehož hlavní téma byli lidé z praž-

ských ulic. Do obrazu dával často nesourodé prvky, které mnohdy působily až absurdně, ale s laskavým humorem. Jeho 
nejslavnějším souborem jsou Letní lidé, který vznikl mezi roky 1968 – 1990 ve Zlenicích na řece Sázavě. Pracoval jako 
konstruktér obráběcích strojů a nikdy se nestal reportérem z povolání [33].

46.	 Bild je německý bulvární deník založený roku 1952 nakladatelstvím Axel Springer SE. Brzy po založení se stal nejčetněj-
šími novinami v Německu. Např. v dubnu 2019 byl průměrný denní počet výtisků téměř 1,2 miliónu [34].

47.	 Slangový výraz pro období, kdy se děje minimum mediálně významných událostí, typicky v létě.
48.	 UFO z anglického Unidentified Flying Object. Neidentifikovaný létající objekt, který pozorovatel není schopen racionál-

ně vysvětlit.

„Využil jsem negativy z doby spolupráce s časopisem Odborář na téma lidské práce. 
Jako podklad jsem využil dlaždice z operačního sálu, nasnímané na velmi zrnitý negativ, 
do kterého jsem nakopíroval jednu žárovku ze světla, které se používalo na osvětlování 
operací. Redakce to otiskla s popisem, že čtenář vyfotografoval podivný úkaz na obloze. 
Tehdy to způsobilo dost velké pozdvižení, dostávali jsme dopisy i od odborné veřejnosti…“

Jaroslav Tatek, 26. 3. 2026.

Dalším příkladem Jaroslavovy 
montáže byla fotografie Martina 
Kratochvíla49 s anténou, kterou na-
snímal při zahájení rádia Bonton.

Díky spolupráci s hasiči, kterou 
Jaroslav navázal, když pracoval 
jako výtvarný redaktor v naklada-
telství Páce,50 se často stávalo, že 
sám přinesl do novin téma požárů. 
Informace dostával přímo od hasi-
čů, takže mohl být na místě první 
a získat unikátní záběry. Pravděpo-
dobnost, že ostatní noviny získají 
podobné záběry, byla velmi malá51 
a redakce si toho velmi cenila.

Pro deník Expres pra-
coval zhruba 4 roky. Pak 
se změnila se struktura 
majitelů a dostal nabíd-
ku pracovat pro konku-
renční Blesk,52 kterou 
přijal.

49.	 Martin Kratochvíl je výrazný český jazzový hudebník a skladatel. Mimo jiné i zakladatel rádia Bonton [35]. 
50	 Viz kapitola 5. Výtvarný redaktor na straně 26.
51	 Stanislav Tereba měl rovněž podobné kontakty, ale jeho strategie byla jiná. Rozdával vizitky všem se kterými se potkal. 

Za zavolání, které přineslo fotografii do novin, sliboval 50,– korun, a to také dodržel. „Vizitek jsem rozdal na tři stovky. 
Dával jsem je taxikářům, policistům, kopáčům na ulici, domovnicím, důchodcům v parku i lékařům a sestrám od sani-
tek nebo v nemocnicích, zkrátka všem, které jsem potkal. A už brzy nesl nápad ovoce.“ Vzpomíná ve své knize Profoto-
grafovaný život [14].

52.	 Blesk je bulvární deník založený v roce 1992 vydávaný Ringier, a. s. (nyní Czech News Center a. s.). V roce 1996 deník 
Expres koupil a zrušil jeho vydávání [36].

obr. 21. Ukázka reportážní práce pro deník Express, 1992.
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obr. 22. Ukázka titulní strany Českého expresu s ilustrační fotografií Františka Dostála, 22. 7. 1991.

obr. 23. Ukázka titulní strany Nezávislého poledního listu Expres s fotografií Jaroslava Tatka, 11. 9. 1990.
obr. 24. Na protější straně celostránková reportáž Jaroslava Tatka v Expresu.



obr. 25. Ukázka reportážní práce pro deník Express. Vernisáž Františka Ringo Čecha, 1992.

obr. 26. První číslo blesku s fotografií Jaroslava Tatka, 13. 4. 1992.
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8.  FOTOGRAF PRO BLESK
Do Blesku Jaroslav nastoupil hned při jeho vzniku, v roce 1992. Organizace práce byla jiná. Byli 

zde redaktoři specializující se na různá témata (kulturní, politické, sportovní…), fotoreportérů 
tam bylo asi pět vzájemně zastupitelných. Služba se držela včetně víkendů a byla velmi náročná, 
protože končila až s uzávěrkou novin – často v pozdních večerních hodinách. Blesk měl dokonce 
i krajské redakce včetně tamních fotografů, ale i přes to byli pražští fotoreportéři posíláni na slu-
žební cesty do krajů. Jaroslavova fotografie zpěváka Milana Drobného s potomkem v Pardubicích 
se objevila hned v prvním čísle na titulní straně.53

„My v Blesku jsme se vždycky snažili dělat to jinak než ostatní. Když byl křest nějakého 
CD, samozřejmě jsme udělali klasickou reportáž, jak se to polévá nějakým tím sektem. 
To byla fotka tzv. ‚na jistotu‘, ale pak jsme se snažili vymyslet i něco jiného. Tu celebritu, 
která tam byla, jsme vzali někam vedle do místnosti a tam jsme ji fotili v jiném kontextu, 
např. textu některé písničky, kolikrát jsme vymysleli i nějakou recesi, aby to nebyla tako-
vá ta formální reportážní fotka.“

Jaroslav Tatek, 26. 3. 2026.

Těžiště Jaroslavovy tvorby vzniklo v Blesku při fotografování událostí, kterých se účastnily růz-
né osobnosti a celebrity. Ovšem aby nevznikl dojem, že Jaroslav fotil pouze je, bude nutné zmínit 
i rutinní fotoreportérskou práci pro tento deník. Nejlépe asi v příkladech založených na Jarosla-
vových vzpomínkách. Šlo o reportáže obyčejných lidských příběhů, někdy triviálních, humorných, 
často i absurdních.

Také často docházelo k nelibým reakcím čtenářů, kteří vyjadřovali nevoli k některým reportá-
žím. Např. celkem obyčejná fotografie houbaře s plným košíkem hříbků a svým psem byla s nad-
sázkou nadepsána, že jeho pes je vycvičený k hledání hub, a proto jich tolik nasbíral. Dostavila 
se negativní reakce z řad ochránců zvířat, že tím dochází k týrání psů. Podobnou reakci vyvolala 
recese, kterou Jaroslav vymyslel s tehdejším šéfredaktorem Jaroslavem Holoubkem. V zoologické 
zahradě nafotili Snídani s tygrem – jednalo se o parodii na Večeři s Klausem. Chovatelé měli po-
chopení, a tak oba novináře zavedli k tygrům sibiřským a zinscenovali snídani. Jaroslav Holoubek 
byl vedle klece, dostal mrtvou myš a předstíral, že ji pojídá. To vše v pozadí s tygrem sibiřským, 
který dával tlapami najevo, že má také hlad. Do redakce přišlo mnoho dopisů, že šéfredaktor 
Blesku je vrah, který zabil myš a ubližuje zvířatům. Pro Holoubka to byla rána, protože to byl poe-
ta a mírumilovný člověk, který by nikomu neublížil.

Kariéra v Blesku přivedla Jaroslava nejen na exkluzivní akce sportovců, herců, celebrit a poli-
tických událostí, ale i na velmi neobvyklá místa. Např. mezi vězně do Valdické věznice, do zákulisí 
Národního divadla, hotelového pokoje Alaina Delona, na natáčení Silvestra v České televizi, do 
salonku na letišti po příjezdu Josého Plácido Dominga nebo pod jeviště Křižíkovy Fontány, odkud 
zpěváci vylézali na jeviště. Mohl tak zprostředkovat místa, kam se většina lidí nedostane, což ho 
provází celým fotografickým životem. Na focení amerického prezidenta Billa Clintona v Reduta 
Jazz Clubu vzpomíná Jaroslav s úsměvem takto:

„Vyběhal jsem si na ministerstvu zahraničí veškerá povolení na všechna setkání kde 
bude… A oni potom šli s Havlem Královskou cestou k Tygrovi na pivo. Venku se tlačilo 
asi padesát fotoreportérů, vyšel Ladislav Špaček a zeptal se: ‚Kdo je fotograf Novák? Ten 
může dovnitř.‘ V ten okamžik bylo padesát rukou nahoře a všichni jsme tvrdili ‚Já jsem 
Novák!‘.

53.	 Pondělí, 13. dubna 1992, číslo 1, ročník 1, viz obr. 26.

Pak jsme šli do Reduty, tam nás dali za provaz, kde jsme mohli stát. Byl jsem společen-
sky oblečený v saku, tak jsem se od kolegů vytratil a prošel jsem dolů do Reduty a schoval 
se na záchodě. Až se situace uklidnila, vylezl jsem ven. Nikdo si mě nevšiml, vyjma jedno-
ho amerického novináře. Ten mě prásknul a vyvedli mě ven. Tak jsem si stoupl do hlouč-
ku amerických novinářů, protože ti měli lepší místo než naši. Ale oni mě práskli taky… 
I od nich mě vyhodili, tak jsem nakonec šel k našim. Kluci si pak dělali srandu, že se sáze-
li, jak dlouho tam vydržím.“ 

Jaroslav Tatek, 26. 3. 2026.

Jaroslav s některými slavnými navázal přátelské vztahy a navštěvoval je v jejich soukromí. 
Např. Karel Gott, Rudolf Rokl,54 Lubomír Vrabec, Jaroslav Svěcený, Karel Svoboda, Eva Pilarová 
s Janem Kolomazníkem a další. Mnohé z nich mají Jaroslavovy fotografie vystavené doma.

V kontextu fotografování známých osobností je dobré zmínit strategii, kterou Jaroslav často 
používal. U reportážních záběrů není žádné překvapení, že k práci dobrého fotoreportéra patří 
předvídaní a rychlá orientace v neznámém prostředí. To Jaroslav zvládal bravurně. Zároveň mu 
pomáhala dobrá znalost některých lidí, a tak lépe odhadoval, co udělají. Při inscenovaném focení 
záměrně vymýšlel trochu přehnané situace nebo pózy. Fotografovaní (nebo jejich manažeři) to 
někdy neschválili a Jaroslav vyjednával kompromis – tím získal unikátní záběry k oboustranné 
spokojenosti. Nutno podotknout, že úspěch vyjednávání byl často podpořen vysokým nákladem 
Blesku,55 spojeným velkým dosahem v mediálním prostoru. Ukažme to vzpomínkou focení Alaina 
Delona v hotelovém pokoji:

„Alain Delon přijel na ples v opeře do Prahy v únoru 1993 a mě prostě napadlo vyfotit 
ho v hotelové koupelně, jak se holí. Nechtěl jsem mít tuctovou fotografii, jak sedí někde 
u stolu – tu budou mít všichni…

Manažeři řekli, že je to dost odvážné, ale že se ho zeptají. Alain kupodivu souhlasil. 
V 18 hodin jsem měl být v hotelu Palace. Zabezpečení bylo velké, musel jsem ukázat 
obsah tašek a teprve pak jsme se odebrali na pokoj. Zaklepali jsme na dveře a nic… Alain 
otevřel až na potřetí a jako správný profesionál přesně věděl, co se od něj chce. Vzal 
holící strojek a šel do koupelny. Tam jsem pořídil asi 30 záběrů. Pak mě pozval do obýva-
cí místnosti, kde s ním zrovna běžel film v televizi. Takže jsem ještě udělal pár fotek, jak 
sedí, nohy má na komodě a kouká se na televizi.

Do večera bylo dost času, tak jsem v minilabu nechal udělat fotografie. Jednak abych 
mu je dal a také aby mi je podepsal.56 Přišel jsem na ples, on byl v salonku za prezident-
skou lóží a před ní chumel fotografů. Pořadatelům jsem dal vizitku, aby mě za Alainem 
pustili. Ostatní novináři se divili jak to, že fotograf Blesku může dovnitř? Když pak pro-
bíhalo focení, tak si Alain stoupl ke mně, takže ostatní noviny musely dělat výřezy. Jediný 
Mirek Zajíc dal do Mladého světa fotku, kde jsme s Alainem společně.“

Jaroslav Tatek, 26. 3. 2026.

K Jaroslavově strategii patřil i dřívější příchod na akce – mnohem dříve, než tam byli ostatní. To 
se mu mnohokrát vyplatilo např. při setkání prezidentů v Litomyšli,57 kde pořídil sérii, jak Václav 
Havel ukazuje ostatním prezidentům značky, kam si mají stoupnout nebo focení královské svatby 

54	 Dokonce vznikla milá fotografie Rudolfa Rokla v nemocnici společně s jeho přáteli pár dní předtím, než zemřel, ale tato 
nebude z etických důvodů zveřejněna.

55	 V roce 1993 kdy se ples konal to bylo kolem 500 tis. výtisků [107]. V jiných pramenech lze najít, že to bylo 376 028 
výtisků [106].

56	 Viz kapitola 16.7 Sbírka podepsaných fotografií na straně 147.
57	 14 – 15. 4. 1994 na pozvání Václava Halva se v Litomyšli setkali prezidenti: Michal Kováč (Slovensko), Milan Kučan 

(Slovinsko), Arpád Göncz (Maďarsko), Richard von Weizsacker (Německo), Thomas Klestil (Rakousko), Lech Walesa 
(Polsko) [111].
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v Lichtenštejnsku viz dále. Nesmíme opomenout ani inspiraci z rozhovorů. Někteří redaktoři, se 
kterými Jaroslav spolupracoval, chodili na rozhovory perfektně připraveni a o člověku, se kterým 
rozhovor dělali, věděli takřka všechno. Např. Jaroslav Holoubek, Jarmila Vodičová, Milan Koukal, 
Kateřina Vavrinčíková.58 Jaroslav tyto rozhovory rád poslouchal, a to ho inspirovalo, jak člověka 
vyfotit. Někdy tedy docházelo k tomu, že mluvené slovo ovlivnilo obrazovou část. 

Blesk posílal Jaroslava i na cesty do zahraničí. Např. Thajsko, Londýn, Dominikánská republika 
a další. Vždy šlo o konkrétní zadání jako např. focení fotbalistů Slavia Praha na Kanárských ost-
rovech,59 vzlety balónů na Mallorce s cestovní kanceláří Fischer, konference životního prostředí 
v Izraeli60 nebo svatba prince Aloise61 a vévodkyně Sophie62 v Lichtenštejnsku. Pokud mu zbyl 
nějaký čas, tak se snažil přinést i svědectví o tamním životě. Aby se nejednalo pouze o turistické 
fotografie, tak se dostával co nejblíže k lidem, pokud možno z více sociálních a společenských vrs-
tev. Na závěr této kapitoly ještě jedna Jaroslavova vzpomínka na focení královské svatby v Lich-
tenštejnsku. Pro Jaroslava to byla jedna z prvních akcí v Blesku, kde se setkal s novináři z celého 
světa:

„Asi rok před svatbou jsme byli s kolegy pozvání knížetem Hansem Adamem63 na ná-
vštěvu do Lichtenštejnska. Bylo nás asi deset a dozvěděli se, že jeho syn bude mít za rok 
svatbu. Ihned jsme si zařídili akreditaci a když jsme během toho roku zjistili koho si bude 
brát, tak jsme jeli do Mnichova za jeho nevěstou. Dokonce se nám podařilo získat rozho-
vor, což bylo exkluzivní vzhledem k tomu, že němečtí kolegové s tím měli problém.

Rok po návštěvě byla opravdu svatba. Díky tomu, že si nás pamatovali, tak jsme uděla-
li fotky už den před svatbou. V den svatby byli fotografové umístěni na tribuně, naproti 
schodům. Šel jsem tam asi dvě hodiny předem, ale místa už byla zabraná – polepená 
samolepkami všech možných světových médií. Zhrozil jsem se, že nebudu mít šanci na 
dobré fotografie, tak jsem se rozhodl se mezi ně vecpat těsně před začátkem. Podařilo se.

Od akcí tady v Čechách to bylo jiné. U nás jsme byli často přehlíženi a fotografování 
probíhalo kolikrát ve ztížených podmínkách, kdežto tady jsem měl pocit dobré organiza-
ce a většího respektu k novinářům. Kolegové fotoreportéři dostávali informace od redak-
torů, kdo se blíží k tribuně. Navíc se svatebčané vždy před tribunou na chvíli zastavili, 
podívali se nahoru na tribunu a pak ještě do stran, v klidu počkali, až je všichni vyfotí, 
pak zamávali a pokračovali na obřad do katedrály svatého Florina.

Kolem druhé hodiny byla procházka novomanželů po Vaduzu. Opět se mi podařilo 
získat pozici, jenže to bylo ve velkém chumlu novinářů. Najednou jsem si všiml, že no-
vomanželka mluví na člena ochranky. Periferním viděním jsem viděl, že šel vyklidit stůl 
opodál. Předpokládal jsem, že si k němu sednou, opustil jsem shluk novinářů a následo-
val člena ochranky. Ukázalo se, že to byla řada stolů, tak jsem si sedl k hned k prvnímu, 
ale z druhé strany. Přišli svatebčané a sedli si ke stejnému stolu přímo na proti mně. 
Když dorazili ostatní novináři, tak jim ochranka dovolila být až za posledním stolem. 
Kupodivu mě nevyhodili, tak jsem je mohl fotit zblízka širokým objektivem a se všemi 
detaily…“

Jaroslav Tatek, 26. 3. 2026.

Z deníku Blesk Jaroslav později přešel do Blesk Magazínu. Ten vycházel každý pátek jako přílo-
ha a nebylo možné jej možné koupit samostatně. Magazín se věnoval spíše rozhovorům a člán-
kům z oblasti šoubyznysu. Po pěti letech, v roce 1997, Jaroslav z Blesku odešel.

58	 Jaroslavova budoucí manželka viz dále.
59	 Gran Canaria
60	 Mimochodem, té se účastnil i Dalajláma.
61	 Celé jméno Alois Philipp Maria von und zu Liechtenstein.
62	 Celé jméno Sophie Elisabeth Marie Gabrielle.
63	 Celé jméno Johannes Adam Ferdinand Alois Josef Maria Marco d‘Aviano Pius von und zu Liechtenstein.

obr. 27.  obr. 28.  

obr. 29.  obr. 30.  

obr. 31.  obr. 32.  

obr. 33.  

	» obr. 27. Karel Gott s Ivanou Trumpovou na plesu 
v Opeře, 1992.

	» obr. 28. Karel Gott v nahrávacím studiu Mozarte-
um, začátek 90. let.

	» obr. 29. Eva Pilarová s Janem Kolomazníkem na 
chalupě.

	» obr. 30. Tato fotografie se Karlu Gottovi líbila 
natolik, že nabídl Jaroslavovi exkluzivní focení 
koncertu v New Yorku.

	» obr. 31. Návštěva Billa Clintona v Praze, 1994.
	» obr. 32. Svatebčané v Lichtenštejnsku z těsné 

blízkosti.
	» obr. 33. Pod jevištěm Křižíkovy fontány odkud 

zpěváci vylézali na jeviště.
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obr. 39. Reportáž Miroslava Zajíce z časopisu Mladý svět. Alain Delone si prohlíží Jaroslavy fotografie, který je v pozadí.

obr. 34.  obr. 35.  

obr. 36.  obr. 37.  

obr. 38.  

	» obr. 34 – 35 Ukázky reportážní 
práce pro Blesk.

	» obr. 36 Zvětšené políčko negativu 
z focení Alaina Delona. Jaroslav 
Tatek je v zrcadle.

	» obr. 37 Vladimír Železný před za-
hájením přímého přenosu ankety 
diváků ANNO.

	» obr. 38 Vizitka Jaroslava Tatka 
v době kdy pracoval v Blesku.



obr. 40. Série ze setkání presidentů v Litomyšli. Václav Havel ukazuje ostatním kam si mají stoupnout, 1994. obr. 41. Ukázka celostránkové reportáže v Blesku, 1994.
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9.  PRÁCE V DALŠÍCH NOVINÁCH
Bohužel se Jaroslav v některých redakcích64 setkal s etickým zneužitím svých fotografií. Zejmé-

na těch, které byly uloženy do archivu. Zveřejněny byly až po letech, ale v jiném kontextu – tako-
vém, že člověka dehonostovaly. Např. jedna herečka65 se po náročné divadelní zkoušce šla napít 
vody. Původní fotografický záměr bylo ukázat, že i zkoušky v divadle jsou pro herce velmi nároč-
né. Po letech vyšla tato fotografie s popisem, že herečka pije vodku. Jaroslavovi se toto zneužití 
jeho fotografie dotyčné nepodařilo vysvětlit.

Po kariéře v Blesku Jaroslav pracoval ještě pro dva časopisy. Čtyři roky pro týdeník Ring a rok 
pro deník Super. Zaměření i způsob práce obou časopisů byl velmi podobný jako v Blesku, tak 
je nadbytečné znovu tyto popisovat. Budou zmíněny jen případné rozdíly, stručné faktografické 
údaje, vznik některých fotografií a ukázky. V obou časopisech byl nejen jako fotoreportér, ale zá-
roveň vedoucí obrazového oddělení. Ovšem práce vedoucího ho moc nebavila, neboť byla spjata 
s velkým množstvím administrativy.

9.1  Fotograf pro Ring
Do časopisu Ring Jaroslav nastoupil v roce 1997. Jednalo se o týdeník, takže se tomu musel 

podřizovat i styl práce. Dostal zde udělat téma Vánoc s různými lidmi, takže s sebou vozil špičku 
umělohmotného stromečku, pár ozdob a přemlouval lidi, aby na stromek, který obvykle někdo 
zespoda přizvedával, ty ozdoby věšeli.66 Pracoval na tom už od podzimu, aby byla reportáž kom-
pletní na Vánoce a mohla vyjít.

Stejně jako v Blesku se dostal do neobvyklých prostředí a situací. Např. na soutěž Striptman, 
která začínala od jedné hodiny v noci. Jaroslavovi se tam moc nechtělo, ale nakonec byl překva-
pen skvělou atmosférou, na kterou vzpomíná takto:

„V jednu hodinu ráno lítat někde na nějakým striptmanovi – z toho jsem byl fakt ot-
rávený. Ale pak když jsem tam přijel, tak tam byla tak nádherná atmosféra, tam se děly 
takové věci, ale ve vší slušnosti. Na focení to bylo skvělý – ty holky…

Nakonec jsem přijel domů asi ve tři ráno a měl jsem z toho radost. Tehdy jedny vý-
znamné nejmenované noviny psaly o těchto fotografiích jako o příliš explicitním obsahu. 
No, ale je to život, a nakonec jsem rád, že jsem tam byl a když se na fotografie podívám 
s odstupem času, tak tam nic explicitního nevidím…“

Jaroslav Tatek, 26. 3. 2026.

Další Jaroslavovou zkušeností v tomto deníku bylo zachycení Street party 99 – demonstrace 
proti ekonomické globalizaci, devastaci životního prostředí, rostoucím sociálním rozdílům a také 
proti leteckým úderům NATO v tehdejší Jugoslávii. Demonstrace se konala v červnu 1999 v Praze. 
Její účastníci se sešli dopoledne na Těšnově a odsud pochod pokračoval Prahou. Došlo i na fyzic-
ké střety s policí při pokusu o průnik do restaurace McDonald’s v Mostecké ulici na Malé Straně. 
Akce vrcholila házením kamenů a lahví na budovu amerického velvyslanectví. Demonstrace se 
účastnilo 5 – 8 tis. lidí, v Praze bylo nasazeno asi 1 tis. policistů. Organizátoři: Earth First Praha, 
časopis Konfrontace a kulturně sociální centrum Ladronka [1]. Pro Jaroslava to bylo náročné 

64	 V této práci nebude uvedeno, které redakce to byly.
65	 Jméno herečky i divadla Jaroslav uvedl, ale v této práci nebudou zveřejněny.
66	 Např. Radovan Lukavský (1919 – 2008) byl český herec, divadelní pedagog a recitátor [110].

obr. 42. Obálka Blesk magazínu s titulní fotografií Jaroslava Tatka.
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celodenní focení bez odpočinku. V té době ještě nebyly běžné mobilní telefony, tak musel sledovat 
celé dění demonstrace, aby pořídil obsáhlou reportáž včetně střetu s policií. 

Samozřejmě v Jaroslavově archivu nechybí ani další celodenní reportáž o příjezdu a oslavách 
našich hokejistů ze Zimních olympijských her v Naganu v roce 1998.

obr. 43. Série z akce Striptman
obr. 44. Ukázka reportáže pro Ring. 
Příjezd našich hokejistů z Nagana, 1998.



obr. 45. Ukázka reportáže pro Ring. Street party 99 – demonstrace, 1999. obr. 46. Obálka časopisu Ring s fotografií Jaroslava Tatka
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9.2  Fotograf pro Super
Po čtyřletém působení v týdeníku Ring Jaroslav odešel do deníku Super. Tam nastoupil v roce 

2001 a opět seděl na dvou židlích – jako fotoreportér a zároveň jako vedoucí. Práci vedoucího 
Jaroslav charakterizuje stručně:

„Moc mě to nebavilo, protože to bylo samý papírování. Nadřízení ti nadávají: ‚Proč to 
ten fotograf nevyfotil zleva, proč je to takhle a ne jinak…‘. Každý ví, jak by to udělal lépe, 
ale nikdo z nich tam nebyl a neví, jak to tam vypadalo – třeba že situace to jinak nedovo-
lila…“

Jaroslav Tatek, 26. 3. 2026.

Jaroslavovo působení v deníku Super bylo krátké, stejně jako existence tohoto celostátního 
deníku. Super začal vycházet v dubnu 2001. V září měl největší prodaný náklad 219 tis. výtisků, 
pak začal klesat a v květnu 2002 měl 109 tis. Podle průzkumu byl v té době čtvrtým nejčtenějším 
deníkem za MF DNES, Bleskem a Právem. Svoji činnost ukončil v červenci 2002, tedy po roce 
a čtvrt [2].

Na závěr této kapitoly ještě jedna Jaroslavova vzpomínka, která ukazuje, jak je práce reportéra 
dynamická a může se změnit z minuty na minutu:

„Jeli jsme do Hřenska, tam padaly kameny dolů ze skály. Byly fakt velké, měly objem 
asi metr. Měli jsme tam sraz s geologem a starostou, se kterými jsme dělali reportáž. 
Také tam byl jeden Vietnamec – tomu ten kámen spadl vedle stánku.

Po reportáži se nám najednou ozval pager.67 Tak jsme zavolali do redakce a tam nám 
řekli, že vedle68 v Novém Boru je romský pohřeb. Šlo o to, že se dvě rodiny dostaly do kon-
fliktu a člen jedné z nich u toho zemřel.

Přijeli jsme do Nového Boru, ale bylo tam úplně prázdno. Všimli jsme si jen tajných 
policajtů u aut se sluchátky v uších. Bylo horko a ticho. Najednou jsem z dálky uslyšel ná-
řek a romskou hudbu, ale nevěděl jsem odkud. Připadalo mi to jak ta první scéna z filmu 
Sedm statečných, jak jedou s tou rakví na hřbitov a dívají se do oken, jestli někdo nebude 
střílet…

Když se pohřeb přiblížil, tak jsem začal fotografovat, dostal jsem se i do kostela hned 
vedle rakve. Nebožtíkovi tam dávali různé dary, od peněz až po alkohol a cigarety. 
Všechno proběhlo úplně v pohodě, a nakonec z toho byla celostránková reportáž.“

Jaroslav Tatek, 26. 3. 2026.

67	 Pager je malé zařízení s textovým displejem, na které bylo možné pomocí operátora poslat krátkou textovou zprávu. 
Pager na příchozí zprávy upozorňoval pípáním a uživatel pak obvykle zavolal na telefonní číslo. Pagery se hojně využí-
vali před masivním rozšířením mobilních telefonů. Poté SMS služba mobilní sítě pagery nahradila [124].

68	 Z Hřenska do Nového Boru je to asi 32 km. obr. 47. Ukázka reportáže z romského pohřbu v Novém Boru, kolem roku 2001.
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obr. 48. Fotografie Jaroslava Takta v deníku Super je ukázkou rozhodného okamžiku ve fotografii. 
Sommelier Karel Babka ní otevírá lahev šampaňského netradičním způsobem – usekl jí hrdlo mačetou, 2001.

10.  NA VOLNÉ NOZE
Tato kapitola si neklade za cíl podrobně mapovat zakázkovou tvorbu Jaroslava Tatka. Není 

možné zde popisovat jednotlivé zakázky, neboť z pohledu tvůrčí fotografie má hlavní slovo klient, 
pro kterého jsou zakázky realizovány. To zásadně ovlivňuje nejen obrazovou skladbu, ale mnohdy 
i žánr, ve kterém musí fotografie být. Proto bude lepší věnovat se hlavně přerodu fotoreportéra, 
který měl v médiích, pro něž pracoval, relativně velkou tvůrčí svobodu, na fotografa, který se na-
jednou začal živit sám. Stručně budou popsány jen některé dlouhodobé projekty, na kterých se dá 
ukázat, čemu musel Jaroslav čelit, a jaké změny musel ve svém životě provést, aby na volné noze69 
uspěl. Popis nebude chronologický, neboť práce na některých zakázkách probíhala současně, 
a naopak některé byly jednorázové.

10.1  Těžké začátky
S koncem deníku Super v roce 2002 se zároveň začala zhoršovat estetika i etika bulvárních mé-

dií a Jaroslav se ocitl na křižovatce – bylo mu 49 let a přemýšlel co dál. Věděl, že zpět už nechce 
a jako další možnost se nabízela jít na volnou nohu. Jenže po 24 letech v zaměstnání si začít shá-
nět zakázky sám byl krok do neznáma. Našel podporu ve své ženě Kateřině. S tou vše důkladně 
prodiskutovali a díky ní ten krok do neznáma udělal. Kateřina tehdy pracovala jako redaktorka 
v Týdeníku televize a zakázky zde domluvila. A tak Jaroslav začal fotografovat obrazové přílohy 
k jejím článkům a rozhovorům. Do začátku to bylo dobré, ale nestačilo to. Díky předchozím vzta-
hům a rozsáhlé reportérské praxi Jaroslav navázal spolupráci s dalšími časopisy, např.

	» Časopis Tina, pro který fotografoval ilustrace k dopisům čtenářů. Agentura zajistila 
modely, kteří zahráli scénku na dané téma. Spolupráce trvala asi půl roku.

	» Fotografie na obálku pro časopisy Rodina, TV plus a Satelit.

Pak dostal nabídku od Marcely Cimické70 fotit interiéry hotelů H & Hotels, ale jak bylo uvede-
no71 – Jaroslav nikdy neinklinoval k aranžované fotografii a už vůbec ne k té ateliérové. Jelikož se 
jednalo o velkou síť hotelů a dlouhodobě přislíbenou spolupráci, tak zakoupil kompletní přenos-
né ateliérové vybavení, nastudoval principy svícení a do této zakázky se pustil. Fotografie byly 
v tištěných propagačních materiálech – brožury, leporela apod.

Soutěž Missis72 – hlavní fotograf. Díky této spolupráci se Jaroslav naučil přizpůsobit obsah 
klientovi. Majitelka agentury, která pořádala tuto soutěž, byla velmi náročná a měla přesné po-
žadavky, kdo má na fotografii být a přesně takové fotky musel Jaroslav udělat. Klient totiž dopře-
du věděl, k čemu fotografie slouží a kde je uplatní. Soutěž fotil několik let zejména v Karlových 
Varech, Mariánských Lázní, Františkových Lázní, Karviné a Ostravě. Na akcích byl většinou už od 
rána do půlnoci. Byl tam i minilab, aby se fotografie mohly okamžitě vyvolat a rozdávat. Seznámil 

69	 Na volné noze je slangové označení pro OSVČ – osobu výdělečně činnou, která má příjmy z podnikání nebo z jiné 
samostatně výdělečné činnosti. Často se i v česku používá anglické freelancer.

70	 manželky MUDr. Jana Cimického (1948) známého českého psychiatra.
71	 v kapitole 3. Školní léta na straně 13.
72	 Soutěž Missis byla soutěž krásy pro maminky s dětmi, která probíhala v letech 1993 – 2015. Její následník je soutěž 

Česká missis, která na původní koncept navazuje a funguje od roku 2021 [113].
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se tam se svým budoucím kamarádem brněnským fotografem Josefem Kratochvilem.73 Na tuto 
náročnou spolupráci Jaroslav vzpomíná:

„Takže i když jsem podle mě fotil blbost, špatně kompozičně a všechno, tak jsem to 
musel vyfotit a neodmlouvat! Teprve pak jsem mohl udělat fotografii podle sebe. Nako-
nec klient udělal finální výběr ze všech fotografií a často tam byly ty mé… Kdybych ale 
dopředu upozornil, že takhle to nebude dobré, tak bych tam skončil.

Nakonec to dopadlo velkým respektem: mohl jsem si vybrat stanoviště odkud budu 
fotit, a tomu se musela přizpůsobit i televize. Po skončení přenosu bylo předávání cen. 
Ty předával tehdejší premiér Stanislav Gross74 vždy s nějakým podnikatelem. Před tím 
jsem se s nimi vždy sešel a řekl jim, co a jak mají dělat. Pokud jsem nebyl s fotografová-
ním spokojen, majitelka agentury nechala předávání cen všechny zopakovat, aby to na 
fotografiích bylo perfektní.“

Jaroslav Tatek, 26. 3. 2026.

73	 Josef Kratochvil (1943 – 2018) byl český fotograf známý po pseudonymem Jef Kratochvil který začal používat od roku 
1971. Fotografoval portréty hercům i politikům. Podílel se na vzniku několika tiskovin, pracoval jako šéfredaktor časo-
pisu Dokořán. Jeho stálým zaměstnáním byla práce fotografa v Městském divadle v Brně [112].

74	 Stanislav Gross (1969 – 2015) byl český právník a politik ČSSD. V roce 2004 ve svých 34 letech stal nejmladším premié-
rem. Z politiky odešel v roce 2005 [129].

obr. 50. Ukázka komerční zakázky pro H & Hotels – fragment brožury hotelu Elysee.

obr. 49. Ukázka komerční zakázky pro H & Hotels – fragment brožury hotelu Belvedere.
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obr. 51. Spolupráce s časopisem Satelit. obr. 52. Spolupráce s časopisem TV plus.
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10.2  Spolupráce s městskou částí Prahy 1
Spolupráce s městskou částí Praha 1 trvá už 8 let a stále pokračuje. Nejde jen o spolupráci na 

akcích radnice, ale o život na Praze 1 jako takový. Zadání jsou opravdu různorodá např.:

	» Fotka dne – zajímavá fotografie z Prahy 1, která se obvykle umístí na sociální síť. 
Jaroslav proto podniká dlouhé procházky Prahou a snaží se vyfotit zajímavou foto-
grafii tak, jak ji běžní spěchající lidé nevidí. Proto Jaroslav fotí budovy od horního 
patra výše, kam se málokdo podívá.

	» Fotografie pro časopisy Jedna, který Praha 1 začala vydávat v roce 2019 a vychází 
desetkrát ročně, a Soused, který vycházel od listopadu 2021 do července 2022. Jed-
ná se nejen o fotografie na obálky, ale i běžnou fotoreportérkou činnost z různých 
akcí, např. plesu nebo běžeckých závodů, a také o ilustrační fotografie k článkům, 
viz dále.

	» Kurz sebeobrany s Bedřichem Rýčem.75 Zobrazení několika typických situací, jak 
postupovat v sebeobraně při napadení ve městě formou aranžované reportáže. 
Seriál vycházel v časopise s doprovodnými texty.

	» Oběd na Štědrý den pro osamělé seniory, který o Vánocích každoročně pořádá 
městská část Prahy 1.

	» Dlouhodobý projekt – nasnímat místo podle historické fotografie staré Prahy, po-
kud možno se stejnou kompozicí a perspektivou. Na některých místech jsou už ale 
jiné domy, takže je potřeba komponovat fotku tak, aby odpovídaly kostelní věže na 
obzoru. Jaroslav má nafocenou už skoro celou Prahu a soubor obsahuje kolem 240 
fotografií. Časový odstup je mnohdy větší než 100 let, takže některá místa již nee-
xistují. Jaroslav to řeší pomocí styčných bodů viz citace níže.

Výše uvedený seznam doplňují Jaroslavovy vzpomínky a komentáře:

„Kolikrát při takovém focení objevím věci, kterých si nikdo nevšimne. Třeba ve Vězeň-
ské ulici nahoře v komíně sedí panáček. Nebo náměstí, jak je Španělská synagoga, jsou 
dva baráky, které jsou totožné. Úplně stejné domy – liší se pouze v tom, že jeden je opra-
vený a druhý ne.

Některé fotky vzniknou náhodně. Měl jsem vyfotit Petřín, kde byl zrovna historický ko-
lotoč. Fotografii jsem chtěl ozvláštnit světly kolotoče, a tak jsem šel v podvečer procház-
kou přes Nový svět, který mám moc rád. V jedné zatáčce jsem najednou uviděl provizorní 
kino. Seděli tam lidi, na zdi měli plátno a promítali film… Tak z toho byla nakonec ‚Fotka 
dne‘. Na sociálních sítích to pak mělo odezvy: ‚Kdy hrajou? Jaký je dnes program?‘

Baráčníci měli průvod Prahou a požádali mě, abych je vyfotil na Karlově mostě. Bylo 
to o prázdninách odpoledne, kdy je tam nejvíc lidí. Využil jsem městských strážníků, 
kteří na chvilku zastavili provoz na Karlově mostě – na tom kousku kde jsem fotografo-
val. Udělal jsem tři, čtyři záběry, ale déle trvalo dát baráčníky dohromady, aby si tam 
stoupli…

Někdy už se není čeho chytit, tak se chytám věží. Udělám větší fotku se stejnou per-
spektivou, pak to dám na sebe a snažím se to k sobě srovnat. V podstatě už mám nafoce-
nou skoro celou starou Prahu a zaobírám se myšlenkou udělat z toho knížku. Myslím, že 
kdyby se to vytisklo na takový ten starý zažloutlý papír, mohla být celkem hezká dárková 

75	 Bedřich Rýč (1956) je držitelem 7. DAN Jiu Jitsu, trenérem 1. třídy a autorem knih Sebeobrana na ulici a Sebeobrana 
pro ženy. V minulosti pracoval jako strážník Městské policie Praha 1 a působil také jako instruktor výcviku pro městské 
strážníky. Od roku 2006 vede tréninky dětí i dospělých v rámci aktivit městské části – a to zcela dobrovolně [119].

obr. 53. Spolupráce s Prahou 1 – obálka časopisu s fotografií Jaroslava Tatka.
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vícejazyčná publikace. Otázka je, jestli se podaří vyřešit autorská práva k těm historic-
kým fotografiím…

Vánoční focení pro Prahu 1 je radost. Nejprve se jde na polévku na Kampu, a pak do 
Malostranské besedy, kde již čekají osamělí senioři, kteří dostanou vánoční menu, pečivo 
a dárky od Prahy 1. To odpoledne jim uteče, jsou rádi, že je tam fotím, a k tomu všemu 
hraje Dixie Band76 Městské policie…“

Jaroslav Tatek, 26. 3. 2026.

76	 Nově působící také pod názvem Evergreen [121].
obr. 54. Spolupráce s Prahou 1 – srovnávací fotografie.

obr. 55. Spolupráce s Prahou 1 – 
aranžovaná reportáž kurzu sebeobrany, 2014.
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obr. 56. Spolupráce s Prahou 1 – ukázka rutinní reportážní činnosti.

10.3  Výběr z dalších zakázek
Předchozí dvě kapitoly dostatečně nahlíží na přechod Jaroslava Tatka na volnou nohu, a tak 

bude následovat už jen stručný výběr některých dalších aktivit:

	» Spolupráce s Casino Rozvadov díky Karlu Vágnerovi.77 Několik let tam fotil silvestry 
a setkání různých osobnosti, o půlnoci si připíjel jako první s Karlem Gottem. Jeden 
rok tam účinkovala známá italská kapela Ricchi e Poveri78 s dvouhodinovým vy-
stoupením. Setkání s touto kapelou bylo pro Jaroslava zajímavé, protože s nimi 
mohl být na pódiu a fotografovat je přímo při koncertě. Po něm pak ještě skupina 
pózovala a nechala se fotografovat s tím, kdo chtěl.

	» Fotografování pro Havana Club se dělilo na tři části a) reportážní fotografie z růz-
ných akcí, které šly do novin, b) studiovou produktovou fotografii zátiší většinou 
nějakého alkoholu, c) ilustrační fotografie do učebnice Havana Club Academy pro 
barmany (2006).

	» Několikaletá spolupráce s filmovým festivalem Febiofest. Na jubilejní 20. ročník 
přijala pozvání Geraldine Chaplin,79 kterou Jaroslav fotografoval skoro celý večer. 
Nejlepší fotografie vznikla až při jejím odchodu, kdy na Jaroslava vyplázla z auta 
jazyk viz obr. 64.

	» Jazz na Hradě fotografoval asi 12 let. Mezi lety 2004 – 2013 to byl jazzový hudební 
festival na Pražském hradě, který vznikl z iniciativy tehdejšího prezidenta Václa-
va Klause, coby celoživotního fanouška jazzové hudby. Koncerty se odehrávaly na 
různých místech Pražského hradu a vystupovali tam domácí i zahraniční interpreti. 
Český rozhlas vysílal koncerty v přímém přenosu a nahrávky byly předávány jako 
státní dary80 ve formě kompaktních disků. Právě Jaroslavovy fotografie byly součás-
tí bookletů těchto CD.

	» V bývalém přírodním amfiteátru divadla v Divoké Šárce od roku 2005 probíhá vždy 
první neděli v září představení jedné z českých oper.81 Vstup je bezplatný, diváci 
sedí na přinesených dekách. O představení je velký zájem, návštěvnost je přes 10 
tis. diváků. Představení zajišťují nadšenci z Národního divadla a z Originálního 
hudebního divadla Praha za podpory městské části Praha 6 a dalších významných 
institucí včetně podnikatelského sektoru. Představení bylo za dobu existence pře-
rušeno pouze jednou – Don Giovanni v roce 2019 pro nepřízeň počasí. Jaroslav tato 
vystoupení fotografoval více než 10 let.

77	 Karel Vágner (1942) je český kontrabasista, baskytarista, hudební producent, skladatel, zpěvák, kapelník a podnikatel. 
Založil vydavatelství Multisonic, vlastní nahrávací studio. Spolupracoval se zpěvačkou Hanou Zagorovou, s pěveckou 
dvojicí Petr Kotvald a Stanislav Hložek nebo s kytaristou Lubomírem Brabcem [115].

78	 Ricchi e Poveri (Bohatí a chudí) je Italská popová skupina, která vznikla v roce 1968. Kromě Evropy je známá také v La-
tinské Americe. Prodala přes 20 milionů hudebních nosičů a mp3. Cover verze některých jejich písní vznikly i v tehdej-
ším Českoslovenku [114].

79	 Geraldine Chaplin (1944) je dcera Charlie Chaplina. Už jako dítě hrála v otcových Světlech ramp, v dospělosti se prosa-
dila ve filmech Doktor Živago, Svatba, Anna vlci či Mluv s ní. Diváci ji znají rovněž coby královnu ve Třech mušketýrech, 
v otcově životopisu představovala svou vlastní babičku [116].

80	 Například americkým prezidentům Baracku Obamovi a Georgi W. Bushovi nebo kambodžskému králi Norodomu Siha-
monimu, takže rozměr festivalu byl i diplomatický [117].

81	 Např. Prodaná nevěsta (2005, 2006, 2013, 2018), Rusalka (2007, 2008, 2015), Jakobín (2009, 2017) Libuše (2010), Da-
libor (2011), Hubička (2012), Čert a Káča (2014), Dvě Vdovy (2016). Výjimečně se hrají i zahraniční, např. Don Giovanni 
(2019) [118].
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	» K této práci patřily i jednorázové akce. Např. reportáže různých událostí, firemních 
večírků, tiskových konferencí apod. většinou pro různé agentury, které si Jaroslava 
najímaly.

	» Fotografie módy pro poděbradský Ateliér Donát, jehož zakladatelka Ilona Donátová 
vytváří módní střihy pro ženy všech věkových kategorií už 30 let. Prodejny má ne-
jen v Čechách a Slovenku, ale i Německu a Rakousku. Jaroslav pro ně nafotil módní 
story, ve kterém modelky pózovaly na Václavském náměstí, přilehlé pasáži a hotelu. 
Fotografie vyšly v propagační brožuře o rozměrech 15 × 20 cm.

obr. 57. Ukázka komerční zakázky Ateliér Donát – fragment brožury módy.

obr. 58. Ukázka komerční zakázky, 2003.

obr. 59. Ukázka komerční zakázky Ateliér Donát – fragment brožury módy.

obr. 60. Ukázka studiové zakázkové fotografie, 2011.
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10.4  Časopis Pcherák
Časopis Pcherák je čtvrtletník obce Pchery, kde Jaroslav bydlí. Vznikl v roce 2019, kdy na úřad 

nastoupilo nové zastupitelstvo. Jaroslav společně se svou ženou Kateřinou Tatkovou navrhnul, 
jestli by chtěli vydávat tištěné noviny, které by informovaly o dění v obci i starší občany, kteří 
s internetem nepracují. Vedení souhlasilo a Jaroslav, jelikož měl jako bývalý výtvarný redaktor 
bohaté zkušenosti, navrhnul první zrcadlo.82 Na vznik časopisu Jaroslav vzpomíná takto:

„Když jsem vymýšlel název, tak jsem nechtěl žádný ‚zpravodaj‘ a podobně, to jsou ta-
kové běžné názvy, tak jsem vymyslel ‚Pcherák‘. Samozřejmě proti tomu byly jiné názory, 
například že Pcherák je chlap a podobně nebo že je to moc hrubé, ale nakonec to můj 
název ustál…

Ze začátku se měnily jednotlivé rubriky, až si to sedlo, a dnes už je rozvržení i obsah 
rubrik ustálený.“

Jaroslav Tatek, 6. 8. 2026.

Časopis má celkem 8 stran formátu A4. První strana je věnována starostce a její promluvě 
k občanům, následují zprávy zastupitelstva a možnost zastupitelů vyjádřit se k dění v obci. Na 
další straně jsou novinky z místní školy a školky, ta je určená především rodičům. Svou rubriku 
mají i myslivci, protože dělají soustu práce, např. informují, jak se k přírodě a zvířatům chovat. Sa-
mozřejmě nechybí sport – ve Pcherách je to fotbal. Další rubrika je kulturní program, např. letošní 
Pcherské hudební léto bude mít asi 8 koncertů. A na závěr jsou Jaroslavovy fotografie z jednotli-
vých akcí, které dokumentuje. Uvnitř časopisu jsou fotografie i jiných autorů.

Jaroslav vyjma fotografování dělá i sazbu a předtiskovou přípravu, jeho žena Kateřina je šéfre-
daktorka a celý časopis edituje. Distribuci zajišťuje Jaroslav se svou ženou tak, že jej osobně po 
obci rozváží.

82	 Zrcadlo je v teorii sazby potištěná plocha strany, do které se zahrnuje i text pod čarou, nikoli však číslo listu, sloupce 
a strany, kustod, marginálie, norma, signatura archu a záhlaví [120].

obr. 61. Ukázka fotografií pro agenturu, 2005.

obr. 62. Ukázka studiové zakázkové fotografie, 2007.

obr. 63. Ukázka z operních představení v Divoké Šárce.

obr. 64. Geraldine Chaplin při odjezdu z Febiofestu, 2013.



obr. 66. Ukázka časopisu Pcherák.obr. 65. Ukázka časopisu Pcherák –  obálka.
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11.  VOLNÁ TVORBA
Jaroslav svou volnou tvorbou jistě mnohé překvapí už jen tím, že si na ni najde čas. Nejsou to 

fotografie, jak by mnozí očekávali, ale obrazy, které vytváří v počítači. Nikoliv dnešními moderní-
mi generátory obrazů založených na neuronových sítích nebo velmi oblíbenou fraktální transfor-
mací, ale ručně. Jaroslav k tvorbě těchto obrazů prozradil:

„Kdysi na Googlu byly takové zájmové skupiny. Jedné z nich jsem byl členem a tam 
přispívali různí fotografové. Práce jednoho z nich – bohužel už si nevzpomenu na jméno 
– mě inspirovala…

Říkám tomu ‚fleky‘. Nakreslím si nějaký barevný tvar a pomocí různých transformací, 
deformací,83 zvětšení, zmenšení, zrcadlení, prolínání v různých vrstvách a kopírováním 
vytvářím tyhle obrazy. Ze začátku nikdy nevím, co vznikne. To se mi vyjeví až v průběhu 
tvorby, že se může jednat o nějaký symbol nebo postavu a pak to podle toho dodělám. 
Někdy nevznikne nic, ale rozdělanou práci nevyhazuji, protože její fragmenty mohu 
použít později. Jediné, co vím určitě, že to musí být na černém pozadí, aby tyto obrazy 
vynikly.“

Jaroslav Tatek, 22. 7. 2026.

Jedná se o ryze abstraktní obrazy, kterými nás Jaroslav pozve do své fantazie. Při detailnějším 
pohledu jsou vidět světelné linie, které mohou svými opakujícími se tvary fraktální transformace 
připomínat, ale někdy jsou v nich zřetelné ruční zásahy v podobě barevných ploch. Některé obra-
zy tvoří analogony – tvary připomínající jiné tvary – např. vrchol hory, vázu, sopku, květinu apod. 
Najdeme zde i pokus o zobrazení vesmírného tělesa nebo geometrické symetrické kompozice. 
Všechny obrazy mají společnou velmi sytou barevnost v teplých odstínech. 

Vytvoření takového obrazu trvá Jaroslavovi několik hodin, ale musí na to být nálada 
a inspirace. Pokud by divák náhodou tápal při odhalení významu, tak Jaroslav své obrazy pojme-
novává a tvoří je zhruba od roku 2020.

83	 Myšlena je ruční transformace nebo deformace geometrické perspektivy.

obr. 67. Ukázka volné tvor-
by na téma víno a vinice 
vystavené ve stálé expozici 
Znovín.



Strana 73/164	 	 Seznam výstav a oceněníStrana 72/164	 Volná tvorba

12.  SEZNAM VÝSTAV A OCENĚNÍ
Tato kapitola se věnuje seznamu vybraných výstav84 Jaroslava Tatka z nichž některé budou 

chronologicky podrobněji rozepsány v dalších podkapitolách, aby bylo zřejmé, v jakých podmní-
kách se Jaroslav pohyboval. Pokud získal v rámci výstavy nějaké ocenění, pak bude uvedeno 
v závorce.

12.1  Společné výstavy v Čechách
	» Junior foto, 1971, Teplice
	» Praha, 1972
	» V. Celostátní přehlídka krajských souborů amatérské fotografie AMFO, 1973
	» AFO,85 1973 (1. místo)
	» Praha, 1973 (četné uznání)
	» AFO 1974 – 1975
	» Junior foto, 1974, Teplice
	» Dechovka ve fotografii, Kolín (4. místo)
	» TEMFOTO, 1976, Kralupy nad Vltavou (2. místo)
	» Fotosalón Vítkovice, 1976
	» Humor ve fotografii, České Budějovice
	» Člověk a čas – výběr z tvorby českých a slovenských autorů z let 1919 – 1979, 

Staroměstská radnice Praha.
	» Fotosalón, Vítkovice, 1982
	» Fotoforum – Mezinárodný salon umelecké fotografie, Ružomberok, Slovensko,86 1983
	» Czech Press Photo, Praha, 1996
	» Rothmayerův sál, Praha, výstava k jubilejnímu ročníku Jazz na hradě

12.2  Společné výstavy v zahraničí
	» Wroclav, Polsko
	» Colombo, Srí-Lanka
	» 66th International exhibition of photography, Southampton, Velká Británie
	» 19. Internationale Plöner, Německo
	» 117th Exhibition of photography, Edinburg, Skotsko
	» Foto-expo, 1977, Poznaň, Polsko
	» 21. International salón, New Mexiko, USA

84	 Bohužel se u některých výstav nepodařilo dohledat rok konání nebo název.
85	 AFO byly výstavy amatérských fotografií pořádaných časopisem Odborář. Viz kapitola 12.4 Výstavy Amatérské fotografie 

– AFO na straně 74.
86	 V té době Československo, proto je v této kapitole.

obr. 68. Ukázka z volné tvorby abstraktních obrazů.
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12.3  Samostatné výstavy
	» Reportáže, 1982/83, Praha
	» Kterak jsem potkával slavné, Mariánské lázně, 1994
	» Osobnosti objektivem Jaroslava Tatka, Pchery, 2023
	» Osobnosti a grafiky Jaroslava Tatka, Tuchoměřice, 2023 
	» Osobnosti a grafiky Jaroslava Tatka, Praha 202487

12.4  Výstavy Amatérské fotografie – AFO
Výstavy amatérské fotografie byly pořádány redakcí časopisu Odborář, se kterým v mládí Jaro-

slav spolupracoval.88 Odborář byl čtrnáctideník vydávaný Ústřední radou odborů89 od 1. 10. 1948, 
který se věnoval především odborům,90 práci, ekonomice, výrobě, ale i odborovým funkcionářům. 
Přinášel zprávy o hospodářském a politickém dění, odborové organizovanosti, sociálním zákono-
dárství apod., byl silně politizován. Tento časopis pořádal soutěže a výstavy amatérské fotografie 
AFO, ke kterým vydával i katalogy. Své vlastní ambice ohledně fotografické výstavní a soutěžní 
činnosti časopis shrnuje takto:

„Odborář pravidelně v každém čísle přináší snímky jednotlivců i kolektivů. Otištěné 
fotografie jsou čtvrtletně hodnoceny a tři nejlepší dostávají prémii. Kromě reprodukcí 
snímků je v každém čísle textové Zpravodajství AFO, jehož náplní jsou recenze nejdůle-
žitějších československých výstav fotografií, doplněné reprodukcemi některých vystave-
ných snímků; zamyšlení, úvahy a podněty od fotoamatérů i předních československých 
fotografických odborníků…“ [3]

V Jaroslavově archivu se dochovaly dva katalogy výstav, kterých se tehdy účastnil, 4. výstavy 
AFO 1973 a 5. výstavy AFO 1974 – 1975. Díky tomu je možné nahlédnout do těchto dobových 
katalogů a pořádání výstav.

12.5  IV. výstava amatérské fotografie AFO 73
Katalog má 16 stran o rozměrech 21 × 14.7 cm a na zadní straně oranžové obálky zdůrazňuje 

25 výročí vydávání časopisu. Vnitřek katalogu je černobílý. Téma výstavy bylo Člověk, budovatel 
této země. Výstava byla putovní:

	» 19. 9. – 7. 10. 1973 – Výstavní síň n. p. Fotochema, Praha
	» listopad 1973, Dům odborů, Žilina, Slovensko
	» 4 – 28. 1. 1973 Vlastivědný ústav, Olomouc

87	 Jedná se o reprízu předchozí výstavy v Tuchoměřicích doplněnou ještě o několik dalších fotografií.
88	 Viz kapitola 3. Školní léta na straně 13.
89	 Ústřední rada odborů – ÚRO byla za druhé světové války odbojová organizace. Po roce 1945 to byla odborová organi-

zace v Československu [37].
90	 V socialistickém Československu to bylo výhradně ROH. Revoluční odborové hnutí byla monopolní odborová organiza-

ce. Mnohdy bylo členství zaměstnanců v ROH prakticky povinné a automatické [38].

Do soutěže přišlo 1 638 fotografií od 264 českých a slovenských autorů. IV. ročník AFO 73 měl 
novou soutěžní podmínku: byly vyloučeny notoricky známé fotografie anebo ty, které již byly oce-
něny v některé národní nebo celostátní soutěži. Pořadatelé tak museli vyloučit některé špičkové 
fotografie, aby dostaly prostor práce novátorské. Do výstavního souboru se dostalo 100 fotografií 
nejen na pracovní téma, ale i výtvarných anebo portrétních snímků. V katalogu bylo otištěno 13 
fotografií autorů kteří získali první a druhou cenu.

Jaroslav Tatek získal první cenu za soubor fotografií Hrnčířovy ruce a byl na výstavě zastoupen 
celkem čtyřmi fotografiemi: Hrnčířovy ruce I. – III. a fotografií První máj. Fotografie Hrnčířovy 
ruce I. je otištěná na 10. straně katalogu viz obr. 69.

Z formálních důvodů je potřeba uvést i další čtyři autory, kteří také získali první cenu: Jaromír 
Čejka (Skláři a Sklářská zátiší; 7 snímků; Praha), František Domin (Krajina s konví; 2 snímky; 
Praha), Josef Javůrek (Dívka z kyticí blatouchů, Cesta pro dva, Člověk a automobil, 3x Bez názvu; 
6 snímků; Praha), František Maršálek (Cyklistky, Doma, Seznámení; 3 snímky; Brno)

Porota AFO 73:

	» Ján Šmok (předseda), FAMU Praha
	» Milada Hýsková, šéfredaktorka Odboráře
	» Olga Grűnnerová, vedoucí bratislavské redakce Odboráře
	» Václav Jírů, předseda svazu českých fotografů
	» František Luxa, vedoucí výstavní síně Fotochema
	» Jaroslav Trojan, předseda Ústřední sekce amatérské fotografie při ÚV KSČ
	» Bohuslav Černohlávek, redaktor Odboráře

obr. 69. Vítězná fotografie otištění v katalogu AFO 73.
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12.6  	V. výstava amatérské fotografie AFO 74 – 75
Jednalo se o jubilejní soutěž a výstavu těch nejlepších 

autorů, kteří se doposud AFO účastnili. Organizátoři soutěže 
vyzvali dvacet autorů, kteří zaslali celkem 461 fotografií se 
stejnou podmínkou jako v předchozím ročníku: nemohou se 
účastnit fotografie již oceněné v některé národní nebo celo-
státní soutěži. Stejné bylo i téma: Člověk, budovatel této země. 
Výstava měla premiéru 18. 9. 1974 ve výstavní síni Fotochema 
v Praze. Byla putovní, ale v katalogu nejsou uvedeny reprízy 
ani celkový počet fotografií.91

Katalog má 28 stran o rozměrech 18.6 × 14.6 cm a je černo-
bílý. Úvodní text napsal Miro Vosátka, uvedený jako komisař92 
výstavy, vysvětluje záměr pořadatelů v úvodu textu takto:

„K účasti na letošní fotosoutěži AFO 74 – 75, vyhlášené re-
dakcí časopisu Odborář, bylo vyzváno dvacet autorů, vítězů 
předchozích ročníků soutěží AFO. Byl to jakýsi finálový 
souboj nejlepších tvůrců, kteří vítězně prošli síty foto-
grafických soutěží AFO předchozích čtyř let a ovlivňovali 
tvářnost naší amatérské fotografie…

Námětová skladba soutěže AFO 74 – 75, určená názvem 
výstavy ‚Člověk – budovatel této země‘, byla rozdělena do 
tématických oblastí fotografické tvorby: pracovní témati-
ka; uzavřený reportážní soubor z jednoho závodu; portrét; 
tvůrčí odpočinek, kulturní život a sport; krása krajiny naší 
vlasti.“ [4]

Z textu se dále dozvíme, že pořadatelé soutěže umožnili vstup autorům do výrobních závodů 
a také, že ceny jsou udíleny autorům a ne fotografiím.

Jaroslav Tatek na této soutěži cenu nezískal, ale na výstavě byl zastoupen pěti fotografiemi: 
Jazyk autogenu (otištěná v katalogu na straně 17), Aby mohli ráno vyjet I. – II., Záře na kolejích 
a Abych nespadl. 

Pro úplnost ještě seznam oceněných autorů za nejlepší soubory: Jan Byrtus (autorský soubor, 
Český Těšín), Peter Purtz (soubor z jednoho závodu, Košice), František Domin (soubor volných 
snímků s pracovní tématikou, Praha), Milan Borovička (soubor portrétů, Valašské Meziříčí), Petr 
Sikula (soubor s tématikou kulturního vyžití, rekreace, aktivního odpočinku a sportu, Ostrava), 
František Maršálek (nejlepší soubor s krajinářskou tématikou, Brno), Josef Javůrek (druhý nej-
lepší soubor s krajinářskou tématikou, Praha)

Porota AFO 74 – 75:

	» Václav Jírů (předseda), předseda svazu českých fotografů
	» Olga Grűnnerová, vedoucí bratislavské redakce Odboráře
	» František Luxa, vedoucí výstavní síně Fotochema
	» Jaroslav Trojan, předseda Ústřední sekce amatérské fotografie při ÚV KSČ
	» Bohuslav Černohlávek, redaktor Odboráře

91	 V seznamu autorů v katalogu lze spočítat 145 fotografií.
92	 V českém prostředí se označení pracovníka v muzejní instituci slovem kurátor objevilo začátkem 90. let 20. století, kdy 

postupně nahrazoval název pracovní pozice uváděné dříve jako komisař výstavy či obecně odborný pracovník [39].

obr. 70. Souhrn AFO výstavy v časopise Odborář s fotografií Jaroslava Tatka, 1973.

obr. 71. Fotografie Jaroslava Tatka 
je v katalogu AFO 74 – 75 na šířku.



obr. 72. Katalog k výstavě Reportáže. Strana s nadpisem vyšla jako plakát 28.5 × 59 cm.

obr. 73. Anotace na výstavu Reportáže vyšla ve Světě práce.
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12.7  Reportáže
Na přelomu let 1982 – 83 devětadvacetiletý Jaroslavov uspořádal svou první samostatnou vý-

stavu s názvem Jaroslav Tatek Reportáže. Výstava se konala 18. 11. 1982 – 10. 1. 1983 v tehdejším 
agitačním středisku Vinohradská 69 v Praze. Návštěvníci byli na výstavu zváni plakátem o veli-
kosti 28.5 × 59 cm, který graficky zpracoval Jiří Chadima.93

Byl vydán i katalog ve formě leporela – 2x sklady, 6 sekcí z obou stran, složený 10 × 21 cm – viz 
obr. 72, který obsahuje reprodukci plakátu, seznam společných výstav, seznam výstavních foto-
grafií a text Ivo Vasiljeva. Ten v úvodu popisuje Jaroslavovo povolání, vznik fotografie Hrnčířovy 
ruce94 a její ocenění na AFO 7395 a tím začátek spolupráce s časopisem Odborář. Dále píše:

„Od té doby96 spolupracuje s redakcí časopisu Odborář pravidelně, což mu umožňuje 
zachycovat člověka při práci na mnoha pracovištích… Právě tak jako tichá poezie lidské 
práce učarovaly Jaroslavu Tatkovi i dramatické okamžiky sportovních utkání a závodů. 
Fotografie mu je především prostředkem pro objevování světa kolem nás, avšak jeho za-
ujetí a smysl pro krásu lidské činnosti dodává jeho snímkům velkou estetickou a emocio-
nální účinnost.“ [5]

Jaroslav měl na výstavě 36 fotografií, jejichž názvy je možné vyčíst z reprodukce katalogu viz 
obr. 72. Byl to průřez jeho dosavadní reportážní tvorbou z oblastí sportu a lidské práce.

12.8  Fotoforum Ružomberok 83
Fotoforum Ružomberok 1983 byl v pořadí 17. mezinárodní salon umělecké fotografie pořáda-

ný Osvetovým ústavom, Bratislava ZK ROH severoslovenkej celuozky a papierně – Supra Ružom-
berok a Liptovským muzeem v Ružomberku.

Katalog výstavy má 88 stran o rozměrech 23 × 21 cm text napsal Andej Greš na téma celosvěto-
vého míru a hrozby jaderné války. Fotografii se více věnuje ve čtvrtém odstavci:

„Fotografia v bezprostrednej nadväznosti na realitu je dôležitým kultúrno-spoločen-
ským fenoménom a faktorom rozvoja ľudskej osobnosti. Dotýka sa celej šírky javov ma-
teriálnej a sociálnej povahy, a preto vie pravdivo a presvedčivo pôsobiť na vzťahy medzi 
ľuďmi. Fotofórum nadväzuje na program medzinárodnej fotografickej organizácie FIAP, 
ktorej hlavným zámerom je podporovať rozvoj fotografie v duchu priateľstva a porozu-
menia medzi národmi vo svete.“ [6]

Text je napsán ve čtyřech jazycích: slovenština, ruština, němčina a angličtina. Výstavy se zúčast-
nilo 215 autorů z 22 zemí. Vystaveno bylo 405 fotografií z toho 129 barevných. Jednotlivé země 
byly zastoupeny, počtem autorů uvedeným v závorce, takto:97 Belgie (8), Československo (46), 

93	 Jiří Chadima (1923) je český malíř a grafik. Z hlediska historie umění jsou nejzajímavější jeho práce z 50. let, v nichž 
zachycuje město ve volné černobílé grafice, v níž ještě pracuje s reálným měřítkem a v duchu jakési lyrizované figurace 
[98].

94	 Viz kapitola 3. Školní léta na straně 13.
95	 Viz kapitola 12.5 IV. výstava amatérské fotografie AFO 73 na straně 74.
96	 Myšlen rok 1973 kdy byla oceněna fotografie Hrnčířovy ruce na AFO 73.
97	 Názvy zemí jsou původní, tedy ještě před rozpadem Sovětského svazu (1991), Jugoslávie (1992, úplně 2003), rozděle-

ním Československa (1992) a sjednocení Německa (1990).

Dánsko (7), Finsko (4), Francie (2), Holandsko (7), Japonsko (12), Jugoslávie (4), Maďarsko (2), 
Německá demokratická republika (4), Norsko (2), Německá spolková republika (20), Portugalsko 
(1), Polsko (3), Rakousko (32), Rumunsko (2), Švýcarsko (10), Švédsko (3), Itálie (12), Turecko 
(5), Spojené státy americké (3), Svaz sovětských socialistických republik (26).

Mezinárodní porota byla ve složení:

	» Ladislav Noel, předseda, (Československo)
	» Zbigniew Lagocki (Polsko)
	» Ferenc Müler (Maďarsko)
	» Magdaléna Robinsonová (Československo)
	» Ladislav Paule (Československo)

O výstavu se staralo 13 komisařů.
Oceněny byly soubory fotografií a hlavní cenu Zlatá růže získala Eva Rosth (Švédsko). Dal-

ší ceny získali: Zenon Harasym (Polsko), Walter Negier (Švýcarsko), Rudolf Bieri (Švýcarsko), 
Aleksander Suprum (SSSR) a Heinz Magr-Panciera (NSR).

Jaroslav Tatek byl na této velké mezinárodní výstavě zastoupen dvěma fotografiemi z dostihů: 
Dostihy 1/a, Dostihy 1/b. Druhá je otištěna v katalogu viz obr. 74.

obr. 74. Fotografie Jaroslava Taka otištěná v katalogu Ružomberok 83.
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12.9  Kterak jsem potkával slavné
Výstavu více jak 20 barevných fotografií uspořádal Jaroslav Tatek v hotelu Monty v Marián-

ských lázní. Na fotografiích byly zachyceny známé osobnosti, které Jaroslav pořídil jako fotore-
portér Blesku, který v 17. čísle 3. ročníku, otisknul pozvánku v podobě článku s podtitulem Náš 
fotoreportér vystavuje v mariánskolázeňském hotelu Monty. Bylo to 21. 1. 1994 den před zaháje-
ním výstavy a Jaroslav tehdy v deníku o své práci fotoreportéra řekl:

„Na této práci mě baví blázinec, ve kterém je potřeba rychle reagovat a orientovat se 
v prostoru a vypíchnout to nejdůležitější, A výsledek je vidět hned druhý den v novinách, 
jede se pořád dál. V neposlední řadě je lákavé se setkávat se spoustou zajímavých, inspi-
rativních lidí. A co mě žere? Nic. Baví mě to. Možná, že někdy do toho mluví víc lidí, kteří 
fotografii méně rozumějí.“ [7]

Autorka textu je Jarmila Vodičková, která v úvodu vyzdvihuje Jaroslavovu práci se známými 
osobnostmi a je konci zmiňuje krátký výčet jeho výstav. Článek je doplněn fotografií autorky, na 
které je Jaroslav ve vodě s fotoaparátem v Izraeli v Mrtvém moři viz obr. 75.

12.10  Czech Press Photo 1996
„CZECH PRESS PHOTO je druhý ročník soutěže a následné výstavy přinášející autentic-

ké obrazové svědectví o životě, který žijeme, a světě, jehož jsme součástí.
Cílem soutěže i výstavy je jednak přání předložit veřejnosti možnost být očitým svěd-

kem událostí a jevů uplynulého roku mimo neklid a pomíjivost televizního zpravodajství, 
jednak snaha motivovat fotografy v každodenním stereotypu práce k osobním přístu-
pům a tak stimulovat rozvoj samotného fotografického média.

Czech Press Photo dává možnost zveřejňovat i to, co z nejrůznějších důvodů nenachází 
na stránkách novin a časopisů uplatnění…“ [8]

Stojí na úvodní straně katalogu druhého ročníku české novinářské soutěže pořádané Nada-
cí Czech Photo ve spolupráci Syndikátem českých novinářů. Katalog má 16 stran o rozměru 
21.5 × 28 cm.

Jaroslav Tatek byl v této soutěži vystaven v kategorii Lidé, o kterých se mluví s diptichem Pový-
šení premiéra Václava Klause, kde na první fotografii stojí Klaus mezi otcem a synem Zídkovými98 
a na druhé jej vyzdvihují, tak aby dosáhl jejich výšky. Tento diptich vzhledem k poměrům velikos-
tí Klause a bratrů Zídkových působí neobyčejně vtipně včetně jeho názvu. Vzhledem k zobrazení 
státníka je také neobyčejně svěží – všichni se na fotografii smějí. Další rozměr pak získává ve vý- 
stavním katalogu. Tam je totiž na dvoustraně společně s fotografií Jana Šibíka, která portrétuje 
Miloše Zemana při volebním dni do Parlamentu a také fotografií Seana Gallupa s názvem Jako kůl 
v plotě. Ta zobrazuje Miloše Jakeše v tramvaji vracejícího se domů z oslav Svátku práce 1. 5. 1996. 
Tato dvoustrana katalogu dává do kontextu fotografie, které s odstupem času působí velmi silným 
dojmem: Miloš Jakeš jako symbol konce éry socialistického Československa a nástup raného ka-
pitalismu v podobě dvou ambiciozních rivalských prognostiků Václava Klause a Miloše Zemana. 
Jelikož se jedná o tři různé autory působící v různých médiích,99 nebylo by možné tyto fotografie 
vidět pohromadě a takto nad nimi uvažovat.

Cenu v kategorii Lidé, o kterých se mluví nakonec získali: 1. Sean Gallup (Reuter) Miloš Jakeš, 
1. 5. 1996; 2. Stanislav Peška (ČTK) Jacksonománie v Praze; 3. Jaroslav Jiřička100 (Blesk Magazín) 
Karel Poborský; 3. Petr Josek (Reuter) Michael Kocáb. V téže kategorii série: 1. Jan Šibík (Reflex) 
Volební den Miloše Zemana a Václava Klause; 2. Michal Krumphanzl (ČTK) Prezident Václav Ha-
vel tančí na Velikonočních ostrovech; Michal Bušo (volný fotograf) Rafael Kubelík. Mezinárodní 
porotě předsedal Andej Reiser.

Na výstavě bylo včetně Jaroslava Tatka zastoupeno celkem 97 autorů a konal se 8. 4 – 4. 12. 1996 
v pražské galerii Gambit. Nutno také podotknout, že na výstavu upozornil deník Večerník Praha 
7. 11. 1996 krátkým článkem s Jaroslavovou fotografií, který na fotografování vzpomíná takto:

„Pravidelně každý týden jsem fotografoval před zasedáním vlády, kde jsme mohli být 
tak 5 – 10 minut. Měl jsem úkol udělat alespoň tři fotky, ze kterých se pak udělalo něco na 
způsob komiksu – dali se jim k puse ‚bubliny‘ do kterých se něco napsalo. Vždy jsem tam 
byl o kousek dřív a tentokrát jsem viděl Václava Klause jít se dvěma volejbalisty otcem 
a synem Zídkovými, a tak jsem je poprosil o fotku. Oni si stoupli a dali mu ten míč. Udělal 

98	 Zídkovi jsou legendární čeští basketbalisté. Otec Jiří Zídek (1944 – 2022) patřil ve druhé polovině 60. let mezi nejvý-
znamnější evropské basketbalisty [40]. Syn Jiří Zídek ml. (1973) v roce 1995 získal titul mistra v americké univerzitní 
soutěži NCAA jako člen týmu University of California [41]. Jeho bratr Jan Zídek byl talentovaný, ale nakonec se rozhodl 
pro medicínu [42].

99	 Jaroslav Tatek – Blesk Magazín, Jan Šibík – Reflex a Sean Gallup – Reuter
100	Fotografie Karla Poborského je na obálce katalogu.

obr. 75. V Blesku vyšla anotace na výstavu Jaroslava Takta Kterak jsem potkával slavné
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jsem fotku a pak jsem jim řekl: ‚Pánové, pan premiér je příliš malý‘ no a oni ho automa-
ticky vzali a vyzdvihli. A to byla ta druhá fotka. Víc toho neexistuje.“

Jaroslav Tatek, 26. 3. 2026.

obr. 76. Dvoustrana katalogu Czech Press Photo 1996 s fotografiemi Jaroslava Tatka, Jana Šibíka a Seana Gallupa.

obr. 77. O Jaroslavově fotografii psala Večerní Praha.

12.11  Stálá expozice v galerii Znovín
Galerie Znovín se nachází v Louckém klášteře101 ve Znojmě založeném v roce 1190 přemy

slovským knížetem Konrádem Otou a jeho matkou. Monumentální komplex se brzy stal jedním 
z nejdůležitějších center nejen duchovního a uměleckého, ale i hospodářského života celé Mora-
vy. V současnosti je to historická památka, kterou vlastní město Znojmo. V roce 2017 byl prohlá-
šen národní kulturní památkou České republiky a město Znojmo část kláštera pronajímá firmě 
Znovín Znojmo102 založenému v roce 1992, které začalo s vinařským turismem.

Právě za ochutnávkami vín jezdili umělci různých profesí, malíři, sochaři, kováři, grafici, ilust-
rátoři, hudebníci, básníci, umělečtí fotografové… Jednodenní zájezdy pořádal Znovín a tito umělci 
tam jezdili nejen za degustací, ale i tvořit na jedno velké společné téma – víno. Za několik let zde 
vzniklo velké množství různých děl, a to dalo podmět ke vzniku galerie. Jaroslav tam nejprve jez-
dil jako fotoreportér Blesku, postupně však svou roli opouští a začíná s volnou tvorbou na téma 
víno…

V roce 2000 si vinařství pronajalo prostory v Lounském klášteře a začalo provozovat galerii 
která je nazývána „Znovínský Louvre“. Galerie je rozlehlá v několika patrech kláštera i chodbách 
a obsahuje několik set děl od 135 výtvarníků. Jako duchovní otec a organizátor je uveden Zdeněk 
Hrabica103 který před svou smrtí, v roce 2022 – ke 30. výročí vzniku Znovína – vydává katalog 
Hrozen Vína ze ZnoVína. Katalog má 144 stran formátu 17 × 23 cm a představuje všechny umělce 
v abecedním pořadí. Každá strana je věnována jednomu umělci, kde jsou základní faktografické 
údaje, profil, reprodukce jednoho díla a verše některého z básníků. Úvodní slovo napsal Pavel 
Vajčner104 tehdejší ředitel Znovína:

„Vytvořili jsme v monumentálních starobylých prostorách bývalého premonstrátského 
kláštera ve Znojmě rozsáhlou sbírku mnoha set uměleckých děl z ateliéru 135 výtvarní-
ků, oslavujících víno, vinnou révu, práci vinařů, krásy vinic i přírody Znojemska, Znojma, 
ale i lidí pohybujících se okolo vína…

Speciální poděkování patří duchovnímu i organizačnímu otci této ve světě ojedinělé 
sbírky panu Zdeňkovi Hrabicovi i celé jeho rodině za to, že tento Vinařský znovínský 
Louvre vznikl…

Autory výtvarných děl předkládáme v abecedním sledu – malíře, grafiky, karikaturisty, 
sochaře, řezbáře, mozaikáře, restaurátory, kameníky, kováře, umělecké fotografy. 
K jejich uměleckému profilu jsme přiřadili ukázky tvorby bohem obdařených rukou, ale 
i mistrů slova, básníky, textaře. I jim učarovalo znovínské víno.“ [9]

Jaroslav Tatek je na straně 120 s fotografií Bouřlivé víno a verši Jiřího Plachetky Zvířátka 
a šatovští. V expozici je zastoupen těmito díly:

	» Vinný vánoční stromeček
	» Sklepní panna
	» Žába na vinném prameni

101	Byl jedním z významných klášterů ve střední Evropě a jedním z největších klášterů v ČR, i když celý jeho komplex nebyl 
nikdy dostavěn. Jeho bohatou historii můžeme nahlédnout např. ve [43]. 

102	Celý název Znovín Znojmo, a. s. se sídlem v Šatově. Dále bude použit jen název Znovín.
103	Zdeněk Hrabica (1936 – 2022) byl český spisovatel literatury faktu, publicista, novinář, politický pracovník a šéfredak-

tor. Po roce 1990 po dobu 30 let spoluorganizoval zájezdy několika stovek výtvarných umělců, básníků a novinářů do 
Znojemské vinařské podoblasti [44].

104	Pavel Vajčner se stal ředitelem Znovínu už při jeho vzniku v roce 1992. Pod jeho vedením se firma vypracovala v úspěš-
né vinařství. 1. července 2022 odešel do důchodu [45].



Strana 87/164	 	 Seznam výstav a oceněníStrana 86/164	 Seznam výstav a ocenění

	» Lahve
	» Lahve II.
	» Viničná lahev
	» Boží muka sv. Huberta
	» Mnich
	» Ovíněné hrozny
	» Rýňák na Šobesu
	» Rej veltlínů
	» Strážce vinice
	» Bouřlivé víno

Jedná se o tematicky sjednocený soubor fotografií na téma vinice a víno se silnou výtvarnou 
složkou. Najdeme zde fotografie vinic jako krajiny včetně krajinných detailů, dále pak fotografie 
skla. Asi polovina souboru je digitálně upravena tvůrčím způsobem tak, aby tyto vyzněly spíše 
jako grafika. Ve třech fotografiích jsou použity montáže, které posouvají význam až do surrealis-
tického vyznění. Na zadní straně je většinou uveden rok pořízení, podpis, číslo v sérii a katalogo-
vé číslo galerie.

Z formálních důvodů ještě následuje jmenný seznam ostatních fotografů, nebo umělců kteří se 
fotografií v expozici prezentují. I jiní fotografové mají na výstavě fotografie silně manipulované až 
do polohy grafik, např. Eduard Karkan nebo Petr Zhoř. V seznamu je jméno, rok narození, název 
díla, strana – celkem zdařilého – katalogu a národnost:105

	» Cai Zhiyi, 1966, Vinice Šobes, 20, Čína
	» Jovan Dezort, 1934, Vinice na Morace v 60. letech, 23, Česká republika
	» František Dostál, 1938, Letní lidé – I., 24, Česká republika
	» Václav Holič, 1955, Hrozen, 39, Česká republika
	» Vladislav Hošek, 1954, Archiv v Jaroslavicích, 40, Česká republika
	» Eduard Karkan, 1949, Dívka s vínem, 52, Česká republika
	» Jan Kavale, 1953, Znovínský ledňáček, 53, Česká republika
	» Ivan Král, 1955, Kampa, 60, Česká republika
	» Jan Kratochvíl, 1959, Virtuální hozen, 61, Česká republika
	» Dana Kyndrová, 1955, Dolní Bojanovice 1994, 66, Česká republika
	» Ivo Mička, 1938, Ženy a vína ze Znovína, 78, Česká republika
	» Ekaterina Perikhanyan, 1970, Vinice, 90, Arménie
	» Jan Plachetka, 1954, Pozdní sběr, 93, Česká republika
	» Jaroslav Tatek, 1953, Bouřlivé víno, 120, Česká republika
	» Pavel Vácha, 1940, Co se mi jednou zdálo, 124, Česká republika
	» Kamil Varcoller, 1945, Jednou na Šobes, 127, Česká republika
	» Jaroslav Emil Vejvoda, 1936, dívčí vrch – Strachotice, 128, Česká republika
	» Alena Vykulíková, 1953, Žabka, 136, Česká republika
	» Petr Zhoř, 1948, Vinohrad, 140, Česká republika

Ze 135 výtvarníků je pouze 19 fotografů. Fotografie je tedy v této sbírce zastoupena asi 25 %,106 
a proto pro úplnost ještě alespoň ještě několik špičkových českých výtvarníků, např.:

	» Karel Nepraš (1932 – 2002), sochař, kreslíř, grafik, profesor pražské Akademie vý-
tvarných umění; Bez názvu; 81

105	Národnost je uvedena z formálních důvodů. Tito lidé v té době žili v České republice.
106	Z pochopitelných důvodů nejde o počet děl, ale o počet profesí. Fotografové mají ve sbírce více děl než malíři nebo 

sochaři.

	» Jiří Šuhájek (1943), sklářský výtvarník, malíř, kreslíř, pedagog; Sklenice; 117
	» Aleš Lamr (1943 – 2024), malíř, grafik, sochař, keramik; Znojemský pták; 67
	» Jiří Rathouský (1924 –  2003), typograf, grafický designér; Opuštěné kurty; 101
	» Jaroslav Sůra (1929 – 2011), malíř, typograf – grafik, knižní ilustrátor; Víla; 112
	» František Hodonský (1945), malíř grafik, sochař, básník a vysokoškolský pedagog; 

Vinice v Zaječi; 37
	» Josef Velčovský (1945), malíř, grafik, ilustrátor; Podzim Šobeska; 129
	» Boris Jirků (1955 – 2026), pedagog, sochař, malíř, grafik; Muž se směje; 49

Jaroslav na takřka desetileté období degustací, výletů do vinic a tvorby na téma víno vzpomíná 
takto:

„Do Znovína jsem jezdil více než 10 let. Tehdy byl tam byl ředitel Pavel Vajčner. Začínal 
jsem jako novinář, dělali jsme tam rozhovory a reportáže. Později jsem se přesunul do 
kategorie umělců. Někteří, co tam jezdili jsou velmi uznávání…

Autobusem nás přivezli na celý den. Přivítal nás starosta Znojma a po snídani jsme 
chodili po vinicích a ochutnávkách. Tehdy jsem znal všechny vinice. Ostatní nasávali 
atmosféru, ale já musel fotit. Většinou krajinu, ale ne vždy bylo počasí, tak jsem si s fo-
tografiemi různě hrál v počítači. Ta fotka Vinný vánoční stromeček je na téma Vinařské 
Vánoce a v jednu dobu byl u pokladny, aby lákal lidi na prohlídku galerie. Z toho pak 
vznikla série asi tří fotek107 – všechny mají společnou vývrtku.

Každý rok, na přelomu listopadu a prosince, jsme se všichni sešli v nějaké vinárně, 
kde jsme si popovídali a každý ukázal díla, která vytvořil. Ty jsme pak Znovínu věnovali. 
Každý rok do sbírky přibylo asi 30 děl.

Úplně nejlepší byly ty první zájezdy. To tam ještě jezdil Jeník Pacák108 a od Mládka – 
ten fousatej – Ivo Pešák109 a kapela Grafičanka.110 Po letech se ale začali nabalovat další 
lidi. Už to nebyl jeden autobus, ale dva, a to už nebylo ono…“

Jaroslav Tatek, 26. 3. 2026.

107	Dvě z nich, Vinný vánoční stromeček a Sklepní panna, jsou součástí expozice.
108	Jan Antonín Pacák (1941 – 2007) byl český malíř, kreslíř, grafik, ilustrátor, hudebník multiinstrumentalista a pedagog. 

V letech 1959 – 1956 vystudoval nástěnnou a monumentální tvorbu na AVU u profesorů V. Sychry a A. Paderlíka, 
1965 – 1971 působil jako bubeník rockové skupiny Olympic [46]. Položil základ Znovínské galerie v Lounském klášteře.

109	Ivo Pešák (1944 – 2011) byl český klarinetista, zpěvák, malíř a komik, jedna z nejznámějších tváří Banjo Bandu Ivana 
Mládka. Měl i vlastní skupinu Rocket [47]. Znovínská galerie má největší Pešákovu obrazovou sbírku.

110	Grafičanka vznikla v roce 1972 jako swingová kapela sestávají se ze špičkových českých grafiků, kteří se hudbě věno-
vali amatérsky. Hráli na vernisážích pro své kamarády, bez not a zkoušek. Jejich vystupování dokumentoval fotograf 
Miroslav Hucek. Jako výtvarníci měli v roce 2017 ve Středočeském muzeu v Roztokách u Prahy společnou výstavu ke 
45. výročí vzniku Grafičanky. Tam si spolu zahráli na své vlastní vernisáži, kde byly i Huckovy fotografie [48]. 
Původní složení: Jiří Anderle (1936) bicí nástroje, Karel Demel (1942 – 2024) pozoun, Jaroslav Hořánek (1925 – 1995) 
akordeon, Jan Antonín Pacák (1941 – 2007) kontrabas, Jiří Slíva (1947) kytara, Vladimír Suchánek (1933 – 2021) klarinet 
a kapelník [49].



obr. 79. Strana katalogu Hrozen vína ze ZnoVína s profilem Jaroslava Tatka.
obr. 78. Dopis ředitele Znovínu, který posílal umělcům k příležitosti vydání katalogu.
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12.12  Výstavy osobností a grafik
Tyto zatím dvě poslední samostatné výstavy z let 2023 – 2024 uspořádal Jaroslav sám a udělal 

to v komornějším stylu.
První, Osobnosti objektivem Jaroslava Tatka, byla zahájena 6. 6. 2023 v obci Pchery – místo 

jeho současného bydliště – v tamním společenském centru a trvala asi 3 týdny. Na výstavě bylo 
asi 23 barevných fotografií, o rozměru 40 × 30 cm, většinou zapaspartované v dřevěných rámech 
50 × 40 cm, slavných osobností pořízené v 90. letech. Jaroslav na vernisáži ochotně odpovídal na 
otázky místních (někteří z nich se až na vernisáži dozvěděli, jakou má Jaroslav bohatou fotogra-
fickou kariéru) a se skromnou laskavostí vyprávěl příběhy k některým fotografiím.

V říjnu téhož roku výstavu doplnil o volnou tvorbu – asi 12 foto-grafických prací ze své dílny111 
– které byly adjustovány jako bezrámové obrazy na kapa desce o různých rozměrech, nejčastěji 
50 × 40 cm. Výstava byla v pizzerii Mumu Locanda v nedalekých Tuchoměřicích a byla prodejní. 
Zahájena byla 12. 10. 2023 a trvala asi 3 týdny.

Výstava z Tuchoměřic, rozšířená o několik dalších fotografií, měla reprízu 18. 12. 2024 v Praze 
na Malostranském náměstí v galerii Spolku občanů a přátel Malé strany a Hradčan. Jelikož Jaro-
slav dlouhodobě spolupracuje s Prahou 1112 byla to celkem jasná volba. Radnice vyvěsila pozván-
ku na svých webových stránkách v sekci Kultura s textem:

„Poslední zahájená výstava roku 2024 galerie Spolku občanů a přátel Malé Strany 
a Hradčan je věnována dílu fotografa Jaroslava Tatka!

Žádná náhoda ani nahodilost to není. Dlouholetý fotograf městské části Praha 1 žil 
a žije dlouhá léta profesně velmi zajímavý život, nyní prioritně mapuje činnost a agendu 
naší radnice …

Můžete zde vidět portréty a momentky známých tváří, které Jaroslav fotil. České 
i zahraniční VIPky jsou zde zachyceny v netypických situacích a s vtipem. Jejich fotogra-
fie zaplňují malebnou galerii na Malostranském náměstí. Kromě nich jsou zde vystavena 
autorská díla fotografiky, která jsou prodejní.“ [10]

Na webové pozvánce bylo asi bylo asi 37 fotografií z vernisáže a výstava byla ke shlédnutí do 
10. 1. 2025. K těmto výstavám nevznikl žádný katalog. Jen tato pozvánka, kterou si Jaroslav vytvo-
řil sám.

111	Viz kapitola 11. Volná tvorba na straně 70.
112	Viz kapitola 10.2 Spolupráce s městskou částí Prahy 1 na straně 59.

obr. 80. Pohledy do galerie „Znovínský Louvre“ v Lounském klášteře, 2026.

obr. 81. Pozvánka na výstavy osobností a grafik.
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obr. 82. Vernisáž výstavy v Prcherách, 2023.

obr. 83. Vernisáž v Tuchoměřicích, 2023. Na pravé fotografii je Jaroslav se svou ženou Kateřinou a dcerou Alžbětou.

obr. 84. Vernisáž v galerii Spolku občanů a přátel Malé strany a Hradčan, 2024.

obr. 85. Městská část Praha1 informovala o výstavě Jroslava Tatka na svém webu.
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13.  PUBLIKAČNÍ ČINNOST
Tato kapitola se věnuje seznamu vybraných publikací nebo rozhovorů v audiovizuálních mé-

diích, z nichž některé budou podrobněji rozepsány v dalších podkapitolách. Jedná se o ty, kde 
Jaroslavovy fotografie tvořily obrazovou publikaci113 nebo byl jako spoluautor, případně byly jeho 
fotografie v publikaci použity.

13.1  Autorské obrazové publikace
	» TATEK, Jaroslav a KOUKAL Milan. 77 Hvězd (poněkud jinak), ART Benický, 2000. 

ISBN 80-902835-2-7
	» FORMÁČKOVÁ, Marie. Dobytí ráje, Karel Gott a Helena Vondráčková v New Yorku 

2000, Artia NET 2000. ISBN 80-238-6817-9
	» Havana klub academy – učebnice pro vnitřní potřebu
	» KOUKAL Milan a HAVELKA Václav Emil. Povídání s hvězdami a bylinkami, Esence, 

2022. ISBN 978-80-242-8109-4
	» TATEK, Jaroslav, Jůzek Zdeněk. Průvodce českou společností aneb hvězdy trochu 

jinak, Eminent 2001. ISBN 978-80-7281-070-3

13.2  Publikace spoluautor
	» MRÁZKOVÁ Daniela. Fotografie desetiletí, Czech Photo, 2004. ISBN 80-239-3647-6.
	» GOTT Karel. Má cesta za štěstím, Karel Gott Agency, 2021. 

ISBN 978-80-908221-0-8
	» BESSEROVÁ Miroslava. Takový byl Jiří Sovák, Formát, 2000. 

ISBN 978-80-86155-75-3
	» VRBOVÁ Marie a KREJCAROVÁ-ČERNÁ Jana a SLUKOVÁ MARKOVÁ. Pavel Vrba - 

Básník na pěti linkách, Slovart, 2014. ISBN 978-80-7391-869-9
	» PAČOVÁ Michaela. Ladislav Smoljak. Petrklíč nakladatelství s.r.o 2010. 

ISBN 978-80-7229-250-9 
	» DIVIŠOVÁ Jana. Divadlo v Šárce. Foibos Books, 2013. ISBN 978-80-87073-65-0
	» CODDINGTON Andrea. Jozef Bendárik. Ikar, 2014. ISBN 978-80-249-2619-3
	» CHMEL Ladislav. Daniela Kolářová. Petrklíč, 2012. ISBN 978-80-7229-318-6
	» KOPECKÁ Slávka a BOHDALOVÁ Jiřina. Fenomen Bohdalka. Sláfka, 2011. 

ISBN 978-80-86631-97-4
	» KOPECKÁ Slávka a BOHDALOVÁ Jiřina. Jiřina Bohdalová v kuchyni hvězd. Sláfka, 

2011. ISBN 978-80-86631-96-7
	» KOŠŤÁLOVÁ Michaela. Naďa Konvalinková – Naivní Květuška z filmu Adéla ještě ne-

večeřela, vyrostla v hvězdu první velikosti. Petrklíč, 2012. ISBN 978-80-7229-320-9
	» KŘÍŽENECKÝ Jaroslav. Všechno je jenom jednou. XYZ, 2006. ISBN: 80-86864-76-6
	» BAUER Jan. Jiná doba stejný osud T. G. Masaryk, Václav Havel. Petrklíč 2012. 

ISBN 978-80-7229-325-4
	» PADEVĚT Tomáš. Carmen: Skutečný život Hany Hegerové. Ikar, 2021. 

ISBN 978-80-249-4619-1

113	Přičemž autor textu mohl být někdo jiný.

obr. 86. Ukázky některých fotografií z výstav 2023 – 2025.
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	» KOŠŤÁLOVÁ Michaela. Hana Hegerová – Originální a svá. Petrklíč, 2011. 
ISBN 978-80-7229-309-4

	» FIALOVÁ Květa a ŠLOUFOVÁ Alena. Květa Fialová o sobě – (… čím hůře, tím lépe …). 
Camis, 1999 ISBN 80-902620-7-4

	» GOTT Karel. Karel Gott Zwischen zwei Welen. Riva, 2014. ISBN 978-3-86883-400-0
	» SVOBODA Klein Petr. Žít – Karel Svoboda. Rosier, 2023. ISBN 978-80-88467-92-2
	» REMEŠOVÁ Michaela a ADAM jan. Příběhy skryté za písněmi KG. Fany, 2024. 

ISBN 978-80-907248-6-0
	» LUSTING Arnošt. Zpověď. Multisonic, 2008. ISBN 978-80-900212-1-1
	» HRABICA, Zdeněk i s jinými. Hrozen vína ze ZnoVína, Znovín Znojmo, 2022. 

ISBN 978-80-11-00937-3
	» HLAVÁČOVÁ, Ludmila a KRAUSOVÁ Lucie. Historie a současnost Nemocnice Na 

Františku v Praze, Nemocnice Na Františku, 2024. ISBN 978-80-11-05271-3
	» MELÍŠEK Jan. 90-60-90 blondýna, Kachní rybník. HART, 2001. 

ISBN 978-80-86529-28-8
	» MACEK Petr. Helena Vondráčková. Ikar, 2012. ISBN 978-80-249-1925-6
	» ROHÁL Robert. Nejlepší filmy a hlášky Jiřího Sováka. Petrklíč, 2011. 

ISBN 978-80-7229-265-3
	» ROHÁL Robert. Lucie Bílá Cesta ke slávě. Petrklíč, 2010. ISBN 978-80-7229-255-4
	» ROHÁL Robert. Karel Gott – Umělecký a soukromý život. Petrklíč, 2009. 

ISBN 978-80-7229-210-3
	» JANOUTOVÁ Věra. Zpověď topmodelek. Formát, 2000. ISBN 80-86155-48-X
	» DOBIÁŠOVÁ Zuzana a PŠENICOVÁ Zuzana. Cesta z pelíšků do pekla. Albatros, 2000. 

ISBN 80-00-00913-7

	» REMEŠOVÁ Michaela a Mácha Dalibor. Když milenky pláčou… 9 žen Karla Gotta. 
Formát, 1999. ISBN 80-86155-40-4

	» SOVÁK Jiří a KOPECKÁ Slávka. Sovák počtvrté. HAK, 1999. ISBN 80-85910-27-6
	» ZÁZVORKOVÁ Stella a ŠLOUFOVÁ Alena. Stella – O sobě (Život je jiné jeviště). Camis, 

1999. ISBN 80-238-3190-9

13.3  Obaly na CD 
Obaly na CD sice nejsou publikace v pravém slova smyslu, ale někdy obsahují malé brožury 

(tzv. booklety) s texty a fotografiemi s často velmi zdařilým grafickým návrhem. Někteří umělci 
si přímo vyžádali Jaroslavovy fotografie na obal svého CD, i když původně tyto fotografie nebyly 
tvořeny s tímto záměrem. Následuje výběr některých z nich:

	» Karel Gott. Belcanto. GoJa, 1996.
	» Karel Gott 60 – Výroční edice. Sony Music/Bonton, 1999.
	» Helena Vondráčková & Jiří Korn To je šoubyznys. Bonton Music, 1996.
	» Rudolf Rokl – Díky. Supraphon music, 2006.
	» Jitka Asterová, Václav Glazar. Směšné lásky Jitky Asterové. Supraphon music, 2007.
	» Jazz na Hradě (24 kusů včetně dárkové číslované kazety prezidenta republiky urče-

ná pro státní návštěvy – Jazz at the Castle). Multisonic, 2004 – 2013.
	» Gabriela Beňačková a Lubomír Brabec. Sento Amor. Ultraphon, 1998.
	» Lubomír Brabec. The best of. Supraphon, 1997.

obr. 87. Ukázky obalů na CD. obr. 88. Ukázky obalů na CD.
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13.4  Dobytí ráje, Karel Gott a Helena 
Vondráčková v New Yorku 2000

Nabídku dvorního fotografa dostal Jaroslav přímo od Karla Gotta na základě fotografie nafoce-
né na obal CD v opeře, která se Gottovi nesmírně líbila. Šlo o ucelenou reportáž cesty do New Yor-
ku a koncertu v Carnegie Hall.114 Pro samotného Gotta to mělo velký význam, neboť koncertovat 
v této síni je sen mnoha hudebníků a zpěváků bez ohledu na žánr. Jako hosta si tam vzal Helenu 
Vondráčkovou. Karel Gott byl velkorysý – uhradil Jaroslavovi veškeré náklady spojené s touto 
cestou.115

Primárně tedy Jaroslav fotografoval pro Karla Gotta a Helenu Vondráčkovou, ale také měl 
přinést obrazové zpravodajství pro různé noviny v České republice.116 Vrcholem pak bylo vydání 
barevné obrazové publikace s názvem Dobytí ráje, Karel Gott a Helena Vondráčková v New Yor-
ku 2000 o 56 stranách a rozměrech 23 × 16.5 cm. Vydalo ji nakladatelství Artia NET v roce 2000. 
Jaroslavovy fotografie doplněné texty Marie Formáčkové117 ve třech jazycích: češtině, němčině 
a angličtině. V úvodu je popis a krátká historie Carnegie Hall, následovaný profily obou zpěváků 
a jejich pocity před koncertem:

„Karel Gott: ‚Plním si jeden ze svých životních snů. A pochopitelně se moc těším i když 
mne trochu svazuje vědomí, kdo všechno v tomhle domě, který postavila hudba, vystupo-
val přede mnou… Prostě zpívat v Carnegie Hall – to už je něco.‘

Helena Vondráčková: ‚Zatím nevím, co mě čeká, těším se a zároveň bojím. To, že si mě 
Karel vybral jako hosta svého debutu v Carnegie Hall je pro mne úžasná pocta.‘“ [49]

Poté následuje krátce popsaný zážitek z koncertu a vyjmenováním některých osobností, které 
seděli v první řadě, např.: Ája Vrzáňová,118 Miloš Forman,119 Jiří Bartoška.120 Sál s téměř třemi tisíci 
sedadly se podařilo naplnit. Koncert uvedla Paulína Pořízková.121

Nyní ale už k Jaroslavovým fotografiím. Následuje reportáž 40 fotografií. Včetně obálky, úvodu 
a závěru je v publikaci celkem 48 fotografií. Reportáž je snímaná na barevný negativ 35 mm 

114	Carnegie Hall je nejslavnější koncertní síň na světě s údajně nejlepšími akustickými vlastnostmi. Stojí na Sedmé avenue 
v New Yorku, stavbu financoval ocelářský milionář Andrew Carnegie a projektoval William Burnet Tuthil. Na premiéře 
5. 5. 1891 dirigoval Petr Iljič Čajkovskij, 16. 12. 1893 se tam konala premiéra Novosvětské symfonie, které se zúčastnil 
sám autor – Antonín Dvořák. 
Koncem 50. let budově hrozila asanace, neboť překážela trendu mrakodrapů. Zachránil ji houslista Isaac Stern, který 
vedl kampaň a docílil toho, že byla v roce 1964 prohlášena za národní památku [50].

115	Aby Jaroslav neztrácel čas přejížděním z jiného hotelu, tak bydlel ve stejném hotelu jako Karel Gott.
116	Např. Respekt, který Jaroslava oslovil.
117	Marie Formáčková (1952) je novinářka, publicistka, spisovatelka a středoškolská pedagožka. Působila jako dramaturgy-

ně a moderátorka v televizi. Jako redaktorka pracovala dvacet let v redakci časopisu Vlasta, kde byla od roku 1989 
šéfredaktorkou. Od roku 2000 se věnuje publicistice a psaní knih na volné noze [51].

118	Ája Vrzáňová (1931 – 2015) byla česká krasobruslařka, dvojnásobná mistryně světa z let 1949 a 1950, čtyřnásobná 
mistryně Československa v letech 1947 až 1950 a mistryně Evropy z roku 1950. Po emigraci žila v USA [99].

119	Miloš Forman (1932 – 2018), byl českoamerický filmový režisér, scenárista a příležitostný herec. Patřil k čelným před-
stavitelům československé nové vlny 60. let. Emigroval do USA. Získal dva Oskary za nejlepší režii a také tři Zlaté glóby 
[100].

120	Jiří Bartoška (1947 – 2025) byl významný český herec a filmový organizátor. V letech 1994 až 2025 prezident Meziná-
rodního filmového festivalu v Karlových Varech. Pozice prezidenta KVIFF mu in memoriam zůstává i po jeho skonu 
[101].

121	Pavlína Pořízková 1965) bývalá supermodelka ze střední Evropy. V osmnácti letech nejmladší modelkou v historii, která 
se objevila na obálce plavkového vydání Swimsuit Issue časopisu Sports Illustrated. Věnuje se také herectví a psaní. 
Má švédské, americké a české občanství. Hovoří čtyřmi jazyky (francouzsky, švédsky, anglicky a česky) [102].

a provází nás od okamžiků v letadle, cestu limuzínou na hotel, spontánní focení na noční Brod-
way. Pózování Karla Gotta s bezdomovcem, ale i s podnikatelem českého původu Jiřím Suchán-
kem.122 Několik fotografií ze zkoušek působí uvolněně bez napětí, které oba zpěváci ve svých 
úvodních textech zmiňují. Fotografie ze samotného koncertu ale působí poněkud staticky. Bohu-
žel, i když měl Jaroslav dlouho dopředu vyjednanou a potvrzenou akreditaci,123 tak mu pořada-
telé pevně určili jedno místo kde může být – vzadu v hledišti. Mezi hlavami diváků se tak snažil 
najít okénko, kde nikdo nepřekáží a v momentě, kdy diváci ve stoje tleskají, tak neviděl vůbec nic. 
Na toto náročné fotografování Jaroslav vzpomíná takto:

„Pořadatelům jsem se prokázal akreditací, ale oni mě odvedli za poslední řadu, která 
byla níž než hlediště. Měl jsem hlavu mezi hlavami ostatních diváků a moc jsem toho 
neviděl… Stěžoval jsem si pořadatelům, že jsem oficiální fotograf a nemůžu být schovaný 
někde, kde nic nevidím. Odpověď byla strohá: ‚Ne. Já mám příkaz a budete stát tady! … 
Nadřízeného sehnat nemůžu, ten je doma.‘ Nešlo to vyřešit. Když jsem udělal půlrok do 
blízké uličky, kde bylo místo a nikdo tam nechodil, tak mě hned hnali zpátky.124“

Jaroslav Tatek, 26. 3. 2026.

I přes tento problém musím tuto publikaci vyzdvihnout. Po obrazové stránce nejen že divákovi 
věrně zprostředkuje tento výjimečný koncert od začátku až do konce, včetně neformálních foto-
grafií z diskotéky, ale i to, co je pro fotografii důležité – atmosféru. Navíc, přes různé překážky,125 
je velmi zdařilá i technicky. Totiž v době barevného negativu nebylo jednoduché sladit barevné 
podání126 a publikace přesto působí barevně vyváženě, přičemž bylo snímáno při různých, někdy 
extrémních, světelných podmínkách a teplotách chromatičnosti.

Některé fotografie se do publikace nedostaly. Jsou to ty z návštěvy černošského koncertu 
v Harlemu, kde sice bylo zakázané fotografovat, ale Jaroslav jich několik pořídil. Při studiu dalších 
nepublikovaných fotografií mne zaujala jedna fotografie Karla Gotta s Helenou Vondráčkovou 
a jejím vizážistou Zdeňkem Fenclem v netradiční kompozici. Jedná se o důležitý psychologický 
moment, který odkazuje na napětí a trému, kterou oba zpěváci popisují v úvodních textech.127

Na této práci je znát, že Jaroslav fotografoval sám za sebe, nikoliv pro noviny,128 a výsledek 
v mnoha ohledech převyšuje jeho práci pro různé deníky. Na závěr této kapitoly ještě jedna Jaro-
slavova vzpomínka na spontánní focení na Broadway:

„Po příletu jsme se ubytovali a místo odpočinku129 šli do hotelové restaurace na večeři. 
Když už byla půlnoc, tak Karel najednou říká: ‚Jdeme na Broadway fotit!‘ Tak jsme se 
sebrali a jeli taxíkem na Broadway… Focení bylo spontánní – na první dobou – a Karel 
z toho měl velkou radost. Navíc i po půlnoci ho lidi na Broadway poznávali a chtěli od 
něj podpisy…“

Jaroslav Tatek, 26. 3. 2026.

122	Majitel restaurace Zlatá Praha, který celý koncert finančně zaštítil. V této souvislosti je nutné podotknout, že o tom, 
kdo bude v Carnegie Hall vystupovat, rozhoduje její umělecká rada. 

123	Na reprodukci akreditace je vidět, že explicitně zakazuje použití blesku.
124	Podobný dohled měla i Česká televize, té zas hlídali, kolik vteřin záznamu natočí.
125	Stejné omezení jako při fotografování koncertu měl Jaroslav i při focení zkoušek – nesměl být na pódiu – takže všechny 

fotografie té série jsou z podhledu.
126	Barevné filmy jsou vyvážené na denní nebo umělé osvětlení. Barevné podání v jiných světelných podmínkách se 

korigovalo korekčními filtry na objektivu. To ovšem mělo za následek úbytek světla a v konečném důsledku snížení cit-
livosti. (Porovnejte s dnešními možnostmi vyvážení bílé v digitálních fotografii, které běžně pokryje náročné podmínky 
včetně koncertního barevného osvětlení nebo pouličních sodíkových lamp.)

127	Tato fotografie v práci nemůže být zahrnuta, neboť nelze požádat o souhlas Karla Gotta, který zemřel v roce 2019.
128	V práci si vzal na tento počin dovolenou.
129	Kvůli časovému posunu.
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obr. 89. Ukázky z knihy Dobytí ráje, Karel Gott a Helena Vondráčková v New Yorku 2000.

obr. 90. Jaroslav Tatek s Paulínou Pořízkovou v New Yorku, 2000.

obr. 91. Akreditace pro Jaroslava Tatka na fotografování 
v koncertní síni Carnegie Hall.

obr. 92. Jaroslav Tatek při práci 
v New Yorku. Na fotografii vpravo, 2000.



Strana 103/164	 	 Publikační činnostStrana 102/164	 Publikační činnost

13.5  77 hvězd (poněkud jinak)
Tuto barevnou knihu vydalo nakladatelství ART Benický v roce 2000. Rozměry jsou 21 × 16 cm, 

počet stran je 160.130 Barevně je, stejně jako publikace popsaná v předchozí kapitole, vyrovnaná 
a technicky na velmi dobré úrovni – ofsetový tisk na křídovém papíru v pevných deskách s šitou 
vazbou. Jde vlastně o encyklopedii českých osobností a celebrit z různých vrstev společnosti. 
Od zpěváků, hudebníků, herců, komiků, režisérů, malířů, spisovatelů, podnikatelů až po politiky. 
Všechny osobnosti jsou velmi známé a v době vydání knihy tvořili špičku ve svých oborech.131 
Fotografie Jaroslava Tatka jsou zde doprovázeny texty Milana Koukala.132

Struktura textů je směs životopisných údajů okořeněných rozhovory s autorem textu či různých 
dalších citací z literatury a novin. Dále zážitky samotných osobností často včetně jejich manželek 
nebo manželů. Na levé straně je text, na pravé straně pak Jaroslavovy fotografie. I přes mnohdy 
bulvární nadpis je text v článku čtivý se seriózními informacemi, které se v době vydání knihy jen 
těžko na internetu sháněly. Ukažme to na Arnoldu Schwarzeneggerovi133 a jeho utajované cestě 
do Prahy:

130	Poslední 3 strany jsou věnované reklamám.
131	U politiků raději řekněme, že se jednalo o nejvyšší patra politiky.
132	Milan Koukal (1948) Po studiích na žurnalistice nastoupil jako dramaturg do Hlavní redakce tělovýchovy a motorismu 

Československé televize. Stal se šéfredaktorem časopisu Mír, kde působil až do roku 1990. Setkával se tam s významný-
mi osobnostmi včetně tehdejších disidentů. Poté přešel do deníku Expres, kde se seznámil s Jaroslavem Tatkem.

133	Který až v roce 2004 pro časopis Fortune uvedl, že jej otec často bil a tahal za vlasy [52].

„ARNOLD SCHWARZENEGGER BYL NEDUŽIVÉ DÍTĚ. … Po čtvrté hodině ranní 
30. 7. 1947 se Arnold narodil v rakouské vesničce Thal u Štýrského Hradce. Arnoldův otec 
Gustav šéfoval místní policii. Pamětníci vzpomínají, že raději měl o rok staršího Arnoldo-
va bratra Mainharda. Po několika letech velice rád mezi oběma potomky pořádal sou-
těže v boxu, zápasu a lyžování. Vítěze pak oblažila tátova přízeň, zatímco poražený byl 
různými způsoby ponížen. Bohužel tuhle roli tehdy hrál mladý Arnold. Není divu, protože 
jako dítě byl neduživý, často ho sužovaly choroby, nosil brýle, odstávaly mu uši.“ [11]

Z textu se dále dozvíme už známé informace o Schwarzeneggerově kulturistické kariéře, jeho 
cestě do Ameriky a počátku filmové kariéry. Bez povšimnutí nezůstalo, kdo je Arnoldova manžel-
ka, kolik má dětí a také, že dokončil univerzitní vzdělání.134 A také jak probíhala utajená návštěva, 
která trvala jen několik hodin: Arnold přiletěl do Prahy 8. 7. 1995 svým soukromým proudovým 
letadlem. Z letiště ho přivezl mikrobus do hotelu Prague Hilton Atrium, kde ho čekalo vedení ho-
telu. Jaroslav Tatek s Milanem Koukalem byli naštěstí dobře informovaní, takže čekali na příchod 
hvězdy, ovšem jako obyčejní turisté…

„V té chvíli jsem se ke hvězdě přitočil a požádal o rozhovor. Nejprve byl Arnold zasko-
čen, co tam dělá novinář, když je v Praze jaksi utajeně. Nicméně řekl jsem mu cosi 
o Popelce, jeho dětské přezdívce. Kazeta diktafonu se točila snad patnáct minut. K ná-
vštěvě Československa ho osobně pozval Václav Havel.“ [11]

Podobným způsobem jsou v knize zpracované všechny osobnosti. Nutno dodat, že příjemně 
strávený den obou novinářů s Arnoldem Schwarzeneggerem vyšel 28. 7. 1995 v Blesk Magazínu 
jako dvoustránková reportáž včetně fotografie Arnolda s houslemi titulní straně viz obr. 98.

134	Bachelor of Business Administration na univerzitě ve Wisconsinu [53].

obr. 93. Ukázka dvoustrany knihy 77 hvězd (poněkud jinak).
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Nyní ale už k Jaroslavově obrazové části. Fotografie jsou opravdu různorodé a oceňuji, do 
jakých žánrových poloh se musel dostat. Najdeme zde fotografie ryze reportážní,135 snímky z rů
zných akcí až na pomezí snapshotové reklamy.136 Portréty formální,137 inscenované u osobností 
doma138 často s jejich oblíbenými předměty, nebo fotografie evokující snímky rodinného alba.139 
Největší skupinu tvoří vtipně pojaté momentky140 snímané reportážně ale také inscenované. Ně-
které další fotografie zasahují do reklamní tvorby.141 V knize najdeme také jednu intimní fotogra-
fii142 a jeden akt.143

Tato publikace odkrývá plný potenciál Jaroslava Tatka. Za nejvíce zdařilé fotografie lze považo-
vat ty, na kterých je zřejmé, jak Jaroslav s portrétovaným pracuje. Vzniklo tak mnoho kreativních 
portrétů, které se vymykají běžné novinářské fotografii. Nejsou nijak strojené a je vidět, že si 
osobnosti Jaroslava k sobě pustily blíže než ostatní reportéry. Fotografie Terezy Maxové a Vladi-
míra Komárka stojí za hlubší rozbor, neboť přesahují rámec reportážní fotografie a přibližují se 
k produkci některých reklamních agentur. Jelikož reklamní fotografie není mou doménou 
a pouštět se do rozboru se základní znalostí by bylo nezodpovědné, tak jsem požádal o vyjádření 
Štěpánku Stein:144

„Fotografie vzniklé pro denní tisk v devadesátých letech byly původně určeny k rychlé 
spotřebě. Měly informovat o společenských událostech, zaznamenat známé osobnosti 
a po několika dnech zmizet v archivu novin. Čas však některým z nich přisoudil zcela 
jinou hodnotu. S odstupem více než třiceti let je již nevnímáme jako pomíjivé mediální 
obrazy, ale jako autentické svědectví o společnosti, která se po roce 1989 teprve formo-
vala a hledala vlastní vizuální identitu.

Na jedné fotografii stojí Tereza Maxová, tvář nastupující generace českých mode-
lek, které se začaly prosazovat na světových přehlídkových molech. Na druhé Vladimír 
Komárek, malíř a grafik spojený s odlišnou kulturní zkušeností i generací. Přesto mezi 
nimi autor nedělá rozdíl. Oba fotografuje stejným způsobem, bez okázalé stylizace a bez 
snahy vytvářet ikonické portréty. Důvěřuje okamžiku, světlu blesku a bezprostřednímu 
kontaktu s fotografovaným. Výsledkem není čistá reportáž ani klasický portrét, ale ob-
raz pohybující se mezi oběma polohami.

Tato nejednoznačnost je na fotografiích nejzajímavější. Zachycují skutečnou situaci, 
zároveň je ale patrné, že autor vědomě pracuje s kompozicí, vzdáleností i psychologií 
portrétovaného. Reportážní fotografie se zde nenápadně proměňuje ve stylizovaný ob-
raz. Nejde o inscenaci v tradičním smyslu, nýbrž o snímek, který vzniká v reálném pro-
středí, a přesto nese silný autorský rukopis.

135	Např. Václava Havla (strana 45)
136	Např. Sophie Loren (strana 89) nebo Terezy Maxové (strana 96)
137	Např. Miloše Formana (strana 33)
138	Např. Vlastimil Brodský na posteli v pyžamu (strana 17), Antonín Pacák ve svém ateliéru (strana 105), Josef Zíma, jak 

v kuchyni myje nádobí (strana 155), Josef Fousek doma v boxerských rukavicích (strana 35)
139	Např. Zlata Adamovská s dětmi (strana 3) nebo Jiřina Bohdalová s vnoučaty (strana 13).
140	Např. Arnold Schwarzenegger s houslemi (strana 121) nebo Lubomír Brabec ve fraku s kytarou ve skoku do bazénu 

s potápěčskou maskou a ploutvemi (strana 15), viz obr. 95.
141	Např. Eva Pilarová v roli Marfuši (strana 109), ale hlavně fotografie Vladimíra Komárka v restauraci (strana 77), která si 

nezadá s produkcí reklamních agentur.
142	Návštěva Miloše Zemana v porodnici za manželkou a novorozenou dcerou (strana 153).
143	Nahá Petra Janů stojící ve vaně v bahenních lázních (strana 65), viz obr. 86.
144	MgA. Štěpánka Stein (1976) Zaměřuje se na subjektivní dokument a módní fotografii, stejně jako na zachycení práce 

českých designéru a architektů. Za své práce získává mnoho ocenění – např. Czech Press Photo nebo Czech Grand De-
sign. Její fotografie můžete znát jak z publikací a výstav, tak i z mnoha prestižních časopisů jako např. Harper’s Bazaar. 
Je také vysokoškolskou pedagožkou: Na Institutu tvůrčí fotografie přednáší reklamní, módní a užitou fotografii.

Podobný způsob práce se objevoval také v evropské fotografii devadesátých let. Juer-
gen Teller, Corinne Day, Wolfgang Tillmans nebo Rankin opouštěli uhlazenou estetiku 
osmdesátých let a začali pracovat s tvrdým bleskem, civilností a zdánlivou nahodilostí. 
Později tuto vizuální řeč proslavil Terry Richardson, který z ní vytvořil jeden z nejvýraz-
nějších stylů přelomu tisíciletí. Bylo by však zavádějící tvrdit, že česká novinářská foto-
grafie tyto autory následovala. Vznikala z jiných důvodů, v odlišných podmínkách a bez 
ambice stát se součástí uměleckého provozu. Její estetika vyrůstala z každodenní redakč-
ní praxe, rychlosti práce a schopnosti reagovat na situaci během několika vteřin.

Není ovšem možné automaticky prohlásit každou bulvární fotografii za umělecké 
dílo jen proto, že zestárla. Mnoho snímků zůstává pouhou ilustrací společenské události 
a jejich význam končí okamžikem publikování. Hodnotu získávají až fotografie, které 
dokážou vypovídat i po letech. Nejen o lidech na snímku, ale také o době, způsobu života, 
proměně médií a vizuální kultury. V takových případech se z novinového materiálu stává 
historický dokument s překvapivě silnou estetickou výpovědí.

Možná právě fotografie Terezy Maxové a Vladimíra Komárka můžeme číst tímto 
způsobem. Nepředstavují pouze známé osobnosti, ale zachycují atmosféru devadesá-
tých let se všemi jejími rozpory. Mísí se v nich bezprostřednost reportáže s promyšleným 
pohledem fotografa, který dokáže z obyčejného okamžiku vytvořit obraz přesahující svůj 
původní účel. Jejich síla nespočívá v technické dokonalosti ani ve formální okázalosti, ale 
v autenticitě a schopnosti uchovat charakter doby, která se mezitím stala historií.“

Štěpánka Stein, 2. 8. 2026.

obr. 94. Fotografie Terezy Maxové a Vladimíra Komárka přesahují rámec reportážní fotografie.
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Některé z těchto fotografií Jaroslav vystavil na svých posledních výstavách.145 Na celkem nároč-
né focení Lubomíra Brabce a jeho koncertu pod vodou Jaroslav vzpomíná takto:

„A pak Lubomír přišel s tím, jestli bychom udělali fotku, jak se dělá koncert pod vodou 
s tím, že skutečně uděláme koncert pod vodou! Koupil si starou kytaru a do ní závaží. Ky-
taru a noty nalakoval bezbarvým lakem, udělal i plakáty. Ty byly na skokanském můst-
ku s textem ‚Lubomír Brabec, koncert pod vodou‘. Sehnali jsme bazén v parku kultury. 
Plavčíci se na nás nevěřícně dívali. A najednou od šatny vyšel Lubomír Brabec ve fraku 
s motýlkem, normálně jako když jde na koncert, ale s potápěčskou maskou, kyslíkovou 
lahví, ploutvemi a kytarou. V rukách nesl stojan na noty, které k němu byly přilepené, 
aby neulítly, a ještě měl židličku pod nohu. Pak skočil do vody a já ho vyfotil těsně nad 
hladinou.

Měli jsme štěstí, že tam zrovna probíhal kurz potápěčů, tak jsme je poprosili, aby si 
před něj pod vodou sedli jako obecenstvo a jedné dívce jsme dali kytku. Potápět se neu-
mím, ale měli jsme profesionálního potápěče, který nám s tím pomáhal. Poprosili jsme 
ho, jestli by se potopil s foťákem a udělal fotky komponované tak, jak jsem mu nakreslil. 
Snímané to bylo na film, takže záběry musely obsahovat i vypouštění bublin, to tehdy 
nebylo možné v postprodukci udělat. Fotografie vyšla v novinách a mělo to obrovskou 
odezvu – všichni se zajímali, co bylo slyšet. Na základě toho pak Lubomír dostal spoustu 
pozvánek na koncerty pod vodou…“

Jaroslav Tatek, 26. 3. 2026.

145	Viz kapitola 12.12 Výstavy osobností a grafik na straně 91.

obr. 95. Lubomír Brabec zahajuje podvodní koncert, 90. léta.
obr. 96. Podvodní fotografie nasnímal Vladimír Olson Toufar a vyšly v prosincovém magazínu Super v roce 2001



obr. 97. Z utajované cesty Arnolda Schwarzeneggera nakonec vyšla dvoustránková reportáž v Blesk Magazínu, 1995.
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13.6  Rozhovor v České televizi
V roce 2012 v pořadu Retro magazín České televize byl uveden díl Bulvár s popisem: „V soci-

alistickém Československu byla bulvární média na první pohled zakázána. Opravdová bulvární 
exploze tak vybuchla až po listopadu 1989.“ Pořad je rozdělen na pět částí:

	» Začátky bulváru (02:21)
	» Rozhovor s Jaroslavem Tatkem I. (12:24)
	» Zaměstnanci bulváru a častá témata (15:25)
	» Rozhovor s Jaroslavem Tatkem II. (21:02)
	» Jak reagovali čtenáři (23:27)

Jednotlivé části mají různou stopáž (ta je v seznamu výše uvedená v závorce) a vystupují 
v nich lidé, kteří se s bulvárními médii setkali, ať už v praktické, nebo teoretické rovině. Pořad se 
snaží mapovat vznik a dynamiku bulvárních médií uplynulého desetiletí. Na různé otázky vyjma 
Jaroslava Tatka také odpovídají: Jan Jirák146 – teoretik médií, Martin Sekera147 – ředitel knihovny 
Národního muzea, Ondřej Höppner148 – novinář, Jaroslav Holoubek149 – jako bývalý šéfredaktor 
Blesku, Ladislav Froněk150 – zakladatel deníku Špígl, Ludmila Vízková151 – majitelka trafiky.

Profese respondentů jsou zastoupeny opravdu různorodě a otázky jsou kladeny tak, že z jed-
notlivých reakcí lze složit mozaiku, jak to tehdy s bulvárními médii bylo. Důležitý je i více než 
dvanáctiletý časový odstup od doby, nad kterou se všichni snaží přemýšlet a někdy i osobně hod-
notit. Natáčení probíhalo s každým samostatně v různých prostředích, ale střihová skladba dělá 
dojem jako by někteří respondenti spolu diskutovali. Jako oživení je často použita diskotéková 
hudba 90. let včetně archivních materiálů České televize.152 Pořad připravila a moderovala Petra 
Křížková.153

Od Jana Jiráka se dozvíme, že deník Večerní Praha měl už za socializmu znaky bulváru a také 
mluví o tom, že existence bulvárních médií je určitým znakem svobody ve společnosti. Také si 
myslí, že deníku Blesk odebrala hodně čtenářů televize Nova, která jim obsah zprostředkovala 
v audiovizuální podobě.

Ladislav Froněk líčí své pohnutky k založení vlastního deníku Špígl tím, že vyjma nestranných 
aktualit z domova i ze světa chce dát prostor hlavně čtenářům – jejich materiálům a stížnostem. 

146	prof. Jan Jirák (1958) patří mezi klíčové osobnosti oboru Mediální studia, který v první polovině 90. let spoluzakládal 
jako zcela nový obor pro české sociálněvědní prostředí. Působil pedagogicky na řadě zahraničních pracovišť v Evropě 
i USA, kde vesměs přednášel o transformaci české mediální soustavy po roce 1990 [54].

147	Martin Sekera, Mgr., Ph.D. (1966) ředitel knihovny a statutární zástupce generálního ředitele Národního muzea. 
V době vydání pořadu působil jako vedoucí oddělení časopisů a jako externista přednášel kulturní dějiny 19. století na 
katedře mediálních studií Metropolitní univerzity v Praze [55].

148	Ondřej Höppner (1965 – 2021) byl český novinář, šéfredaktor, vydavatel i zakladatel a designér českých novin a časopi-
sů, zejména s bulvárním zaměřením. Napsal knihy Zpověď bulvární hyeny nebo Případ Kramný: Všechno je jinak [56].

149	Jaroslav Holoubek (1946 – 2016) byl český básník, prozaik, novinář, překladatel, pedagog a nositel Evropské medaile 
Franze Kafky za literaturu. Po roce 1996 působil v deníku Večerník Praha [57]. Od roku 1992 byl redaktorem deníku 
Blesk, kde v letech 1993 – 1994 zastával funkci šéfredaktora [58].

150	Ladislav Froněk založil vydavatelství Ladislav Froněk – Vydavatelství Špígl. Zaměřoval se na politický bulvár s grafickou 
úpravou napodobující německý Bild. Postupně redakci opouštěli lidé s novinářskou praxí, obsah místy překračoval 
etické i zákonné hranice. Deník často prohrával soudní spory [59].

151	Její prodejna se jmenovala Trafika Lída.
152	Např. úryvek z tiskové konference Vladimíra Železného z roku 1994 před zahájením vysílání TV Nova.
153	Petra Křížková (1983) je česká moderátorka a redaktorka. V letech 2008 – 2013 pro Českou televizi připravovala jako 

redaktorka a scenáristka magazín Retro (cyklus mapující design a fenomény v Československu po II. světové válce), 
který od roku 2012 také moderovala [60].

obr. 98. Titulní strana Blesk magazínu s fotografií Jaroslava Tatka se stala inspirací pro obálku této práce.
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To ve Svobodném slově, kde dříve pracoval, nemohl. A tak po půl roce příprav 1. 10. 1990 vyšlo 
první číslo v nákladu asi 100 tis. kusů, jako první čistě soukromé noviny po roce 1948.154

Martin Sekera srovnává nejen grafické rozdíly mezi deníky Expres a Špígl, ale hlavně obsah. 
Poukazuje na politický obsah Špíglu, který si odradí typické čtenáře bulvárních novin. Popisuje 
i ostatní noviny a pozastavuje se nad tím, že úroveň v bulvárních časopisech pro dospívající jako 
Bravo Girl apod., je pro něj nejméně příjemná.

Ondřej Höppner popisuje expanzi deníku Expres a vyzdvihuje, že se jako první rychle zoriento-
val v tržním prostředí. Když dosáhl většího úspěchu, tak byl deníkem Blesk koupen. Zdůrazňuje 
vliv tržních mechanizmů včetně toho, že největší vliv má čtenář, jehož hlavní motivací ke čtení 
bulvárního tisku je možnost nahlédnutí do soukromí slavných lidí. Názor Jaroslava Holoubka, že 
bulvár může být laskavý (viz níže), označuje za protimluv.

Ludmila Vízková shrnuje počty prodeje ze svého pohledu majitelky trafiky a dle jejích zkuše-
ností většinu bulváru kupují ženy. S Martinem Sekerou je v rozporu, neboť časopisy o dospívání 
se podle ní dobře prodávaly nejen kvůli možnosti získání plakátů idolů, ale i problematice první-
ho sexu a dospívání, která v té době nikde sdílena nebyla. Časem pozoruje, jak se postupně lidé 
přestávali stydět bulvár kupovat. Měla problém vyhovět častým kontrolám zástupců jednotlivých 
vydavatelů, neboť všichni vyžadovali, aby právě jejich list byl umístěn v popředí stánku na očích 
kolemjdoucích.

Jaroslav Holoubek v první části vzpomíná na svou éru šéfredaktora deníku Blesk a v páté pak 
srovná dnešní155 bulvár s tím, kdy v Blesku působil:

„Pro mě to byla zkušenost k nezaplacení, i když mě spousta žen, zejména básnířek, jak 
v obci spisovatelů nebo třeba v Pen klubu, řekli: ‚Pane Holoubek, teda Vy takový básník 
a tolika knih, jako měl jste to zapotřebí si takhle zničit pověst?‘ A já myslím, že jsem si 
pověst nezkazil.

Vrátím se k tomu rozdílu tehdejšího bulváru s tím dnešním. Byla tam do jisté míry 
laskavost. Byla ostřejší, byla taková ‚Dikobrazí‘,156 jako když Vás někdo vezme kartáčem, 
ale zas to bylo docela příjemný. Dnes se mi zdá, (nemůžu hodnotit, už nečtu Blesk pravi-
delně), že je to za každou cenu a někdy jako krutost.“ Stylisticky upravená citace z [12].

Jaroslavu Tatkovi byla ve druhé části položena otázka, jak se dostal k profesi fotoreportéra 
v Blesku. To se snaží objasnit tato práce a v té čtvrté pak popisuje zákulisní informace vzniku ně-
kterých fotografií. Ty jsou, jako jeho vzpomínky, rovněž uvedeny v této práci. Na otázky: „Je podle 
Vás velký rozdíl mezi bulvárními médii tehdy a dnes?“ a „Změnil se podle Vás princip bulvárních 
novin?“157 Jaroslav odpovídá a během rozhovoru jsou zobrazeny v televizi jeho fotografie celebrit:

„Velký rozdíl tam rozhodně je, to v každém případě. Tehdy, když jsme fotili bulvární 
fotografie, tak jsme to dělali jemnějším způsobem. Myslím, že jsme trošku víc respektova-
li osobnost toho druhého.

Myslím, že ano – tím jak se změnila doba. Všechno je rychlejší a spíš na tvrdo. Tehdy 
to bylo o hodně jednoduší než dnes. Bulvárních novin bylo méně a bylo možné se k ce
lebritám dostat domů i do rodiny. Dnes už si víc střeží soukromí a je těžké je k něčemu 
přemluvit. Tehdy to byla věc jednoduché domluvy a nebyl žádný problém je vyfotografo-
vat. Rozdíl je i ve snímání: dříve se fotografovalo na film a možnosti byly omezené např. 

154	Poledník Express v té době soukromý nebyl, vydávalo jej nakladatelství Práce.
155	Rok vzniku pořadu je 2012.
156	Myšleno jako satira s odkazem na časopis Dikobraz. To byl satirický týdeník, který vznikl v roce 1945 jako nezávislé pe-

riodikum a vycházel až do pádu komunistického režimu v roce 1989. Na první straně v záhlaví bylo heslo „S úsměvem 
jde všechno líp“ [61].

157	Obě otázky jsou převzaty z pořadu a stylisticky upraveny.

citlivostí filmového materiálu. Dnes se fotografuje digitálně, citlivost je mnohonásobně 
větší s možností fotografovat skoro potmě.“ Stylisticky upravená citace z [13].

14.  HISTORICKÝ KONTEXT
V této kapitole budou v rámci historických souvislostí uvedeny alespoň základní faktografické 

údaje fotografů nebo jiných umělců, kteří Jaroslava Tatka inspirovali anebo události, které ovliv-
nily jeho tvorbu. Zároveň tato kapitola dává nahlédnout do doby tehdejšího socialistického Čes-
koslovenska a neklade si za cíl nahlížet fotografii z politického hlediska nebo tuto dobu hodnotit. 
Jelikož se jedná o historii vzdálenou takřka 60 let,158 tak některé aspekty mohou být mladším 
čtenářům těžko srozumitelné. Proto vysvětlení některých pojmů bude mít větší prostor v poz
námkovém aparátu.

14.1  Stanislav Tereba
Stanislav Tereba (1938 – 2023) byl jeden z nejvýraznějších fotoreportérů v tehdejším Česko-

slovensku. K fotografii se dostal, podobně jako někteří další sportovní fotografové, tím, že sám 
sportoval. Jeho otec byl výborný stolní tenista a Tereba se nejprve zkoušel prosadit v atletice jako 
sprinter. Příležitostně hrál fotbal, hokej a lyžoval. Po jednom závodě dostal zápal plic a lékaři mu 
oznámili, že se vrcholovému sportu věnovat nemůže. Jelikož jeho dalším koníčkem byla fotogra-
fie, tak začal fotografovat sportovní akce. Nejprve sám pro sebe, ale pak zkusil štěstí ve výběro-
vém řízení na místo fotografa v národním podniku Start, který vyráběl sportovní náčiní. Své foto-
grafie ukázal vedení, kterému se Terebovy fotografie líbily, ale musel ještě projít zkouškou. Poslali 
ho fotit plavecké závody v bazénu a po zkoušce byl přijat.159 To bylo v roce 1956, kdy bylo Terebo-
vi 18. let. Po nástupu do redakce si musel osvojit práci v laboratoři na pokročilou úroveň: chemii, 
zvětšování velkoformátových fotografií (do formátu 3 × 4 metry), retuše, zesilování, zeslabování, 
řízení kontrastu, lokální úpravy expozice, montáže atd.

Hlavní cenu čtvrtého ročníku World Press Photo získal v roce 1959160 za fotografii Brankář 
v dešti, když mu bylo 21 let a pro deník Večerní Praha pracoval jako externista. V té době na Wor-
ld Press Photo byly oceňovány spíše válečné fotografie a fotografie přírodních katastrof. Tereba 
byl udiven, že zrovna jeho sportovní fotografie obstála v tak velké konkurenci.161 Svou vítěznou 
fotografii diskutoval na výstavě v Haagu přímo s porotcem Gordonem Morrisem, který mu řekl, 
že fotografie Brankář v dešti je hluboce humánní, že je v ní poezie i drama, čistota i krása lid-
ského bytí, nadšení pro ušlechtilé konání, a že po loňské162 fotografii roku je to to pravé, co letos 
muselo zvítězit. Tak to Tereba zprostředkovává ve své knize Profotografovaný život [14].

158	Myšlen je zde přelom 60. a 70. let minulého století, kdy Jaroslav Tatek začal intenzivně fotografovat.
159	Stanislav Tereba ve své knize Profotografovaný život [14] otevřeně přiznává, že některé fotografie za něj pořídil Dalibor 

Richter, v jehož vlastním zájmu bylo, aby byl Tereba přijat. Totiž Richter měl lukrativní nabídku dělat ve filmovém 
a fotografickém oddělení Státního výboru pro tělesnou výchovu a sport.

160	Rok 1959 byl pro československou fotografii velký úspěch. Soutěž World Press Photo měla v tom roce tři kategorie: Fe-
atures/Reportáž, News/Zprávy a Sports/Sportovní, z nichž dvě vyhrály fotografie československých fotografů: Stanislav 
Tereba – první cena v kategorii Sport, Vilém Kropp – první cena v kategorii Reportáž a Otakar Hürka – druhá cena 
v kategorii Sport [62].

161	Navíc je tato fotografie pořízena v tzv. nerozhodném okamžiku. Tedy v momentě, kdy se na fotografii zdánlivě nic ne-
děje, případně se hlavní děj odehrává mimo snímek. A to je pro sportovní snímky neobvyklé.

162	V roce 1958 nebyla cena World Press Photo udělena. V předchozím roce 1957, ji získal Douglas Martin s fotografií 
Dorothy Counts na téma rasové segregace ve Spojených státech [104].
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Vlastně je to malý zázrak, že World Press Photo vyhrál autor z komunistické země a dokonce 
se osobně dostavil do Haagu cenu převzít.163 Po tomto ocenění Tereba začal pracovat pro Večerní 
Prahu na plný úvazek a strávil tam třicet let. Mezi lety 1960 – 1990 jako vedoucí fotografického 
oddělení.

Vyjma sportovní fotografie bylo další Terebovo velké téma fotografování zpěváka Karla Go-
tta. Znal se s ním a jeho fotografie se objevovaly na obalech alb. Dále pak dění v Praze, které pro 
Večerní Prahu fotografoval od 50. let. V kontextu sportovní a reportážní fotografie, téma Karla 
Gotta, dění v Praze, osvojení si pokročilé laboratorní fotografické práce, můžeme (s trochou 
nadsázky) vidět jistou paralelu mezi počátkem fotografické kariéry Stanislava Tereby a Jaroslava 
Tatka. Navíc oba fotoreportéry kariéra později zavedla do světa známých osobností a celebrit ze 
světa šoubyznysu i politiky.

Rozdíl je ve vzdělání: Stanislav Tereba chtěl jít na Střední průmyslovou školu grafickou, ale 
kvůli tomu, že ve škole převyprávěl zážitky svého otce z Ameriky, který tam strávil 3 týdny na 
mezinárodním mistrovství ve stolním tenisu (a posléze dostal ještě pozvánku na putování au-
tem), mu ředitelka základní školy sdělila, ať nepočítá s tím, že se na grafickou školu dostane. 
Přihlásil se tedy do učení na soustružníka.164 V posledním roce učení jej poslali na sportovní hry 
do Špindlerova, mlýna kde si při jízdě ve slalomu zlomil klíční kost a zhmoždil oba kotníky. I při 
učení stále fotografoval [15]. Kdežto Jaroslav Tatek se na doporučení rodičů vyučil reprodukčním 
grafikem a středoškolské vzdálení si doplnil.165

163	Sportovní fotografové měli kvůli politické situaci omezeno nebo úplně zakázáno fotografování zahraničních akcí. Ně-
kteří z nich emigrovali. Např. František Holubovský do Kolína nad Rýnem a Josef Pilman do Basileje [63].

164	V některých pramenech lze najít, že se v mládí intenzivně věnoval sportovní kariéře, a tak na základní škole neměl dob-
rý prospěch. Proto na střední grafickou školu nebyl přijat a vyučil se fotografem [64], [65].

165	Viz kapitola 3. Školní léta na straně 13.

obr. 101. Stanislav Tereba: Brankář v dešti. 
Vítězná fotografie Word Press Photo 1959.

obr. 102. Stanislav Tereba: Když letí hvězda. 
„Připravil jsem si velmi citlivý film, promy-
slel ostření a na zemi vyloupl dvě dlažební 
kostky, abych mohl foťák umístit co nejní-
že. Jen jsem se bál, aby se Karel při skoku 
nezranil.“ [24] 

obr. 99. Stanislav Tereba: „To se poveslo. ‚Je to 
hezká fotka, oba se smějeme,‘ pochvaloval si, 
když viděl tenhle snímek, který jsem pořídil v 
pražské zoo.“ [24]

obr. 100. Stanislav Tereba: „Jen sedm minut. Přísný 
profesor Karenin, ke kterému Karel docházel na 
hodiny zpěvu, mi na focení povolil maximálně sedm 
minut. Já to stihl za čtyři.“ [24]
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14.2  Deník Večerní Praha
Tato kapitola si neklade za cíl podrobně mapovat historii deníku Večerní Praha (není to ani cíl 

této práce), ale Jaroslav Tatek se v počátcích své tvorby netají inspirací práce Stanislava Tereby 
se kterým se i krátce setkal,166 bude nutné zmínit alespoň stručnou historii tohoto deníku. Totiž 
Stanislav Tereba většinu své profesní kariéry pro Večerní Prahu pracoval a Jaroslav Tatek tam, 
v době svého studia, dobrovolně přispíval.

Deník poprvé vyšel v 1. 4. 1955 v nákladu 60 tis. výtisků, ale přípravy začaly už v roce 1954. 
Předlohou, spíše však formální, měl být úspěšný ruský deník Večerní Moskva. Skutečný obsah 
však neměl být tak politicko-výchovný, nýbrž pro čtenáře mnohem zajímavější – zprávy a dění 
v Praze. Velký důraz byl kladen na obrazovou část. V některých pramenech lze najít, že se rozlo-
žení a sazba přizpůsobovala fotografiím, aby tyto mohly být větší. Deník začala vydávat Krajská 
odborová rada v Praze pod vydavatelstvím Práce. Asi 30 % nákladu bylo v té době distribuováno 
tzv. kolportáží.167 Ostatní noviny byli distribuovány rozvozem. Redakce pro první vydání zveřejni-
la tento dopis čtenářům:

„Mezi dobrými přáteli bývá zvykem, že se při setkání pozdraví. V dnešním listu se 
redakce setkává s vámi dokonce poprvé. Proto si řekněme víc než jen – dobrý večer. Co 
si přečtete na našich stránkách? Co vám chceme dát? Co chceme zachytit? V hlavním 
městě, kde se sbíhají všechny nervy, kde je obrovský průmysl, obchod, instituty a bohatá 
kultura, kde denně jsou v pohybu statisíce občanů, tam život kypí, kam jen pohlédnete. 
Nechceme víc, než aby se nám podařilo tento obraz života vás všech dobře poutavě a za-
jímavě zachytit. Máme shodné cíle, chceme život zkrášlit, chceme žít bohatěji, kulturněji 
a radostněji. Soustředíme všechny síly, um novinářů, odborných a pohotových spolupra-
covníků ze všech oborů, abychom vytvořili noviny vám blízké a milé. Vaše Večerní Praha, 
1. dubna 1955“ [16]

Večerník měl trochu jiný režim práce než ostatní noviny, které vycházely ráno. Uzávěrka byla ve 
13 hodin, materiály vycházely až po ranních denících což mělo velký vliv i na práci fotoreportérů. 
Např. fotografie ze stejné akce musely být jiné, než ty, co vyšly v ranních denících.

V letech 1965 – 1969 byl deník na vrcholu a měl náklad kolem 130 tis. výtisků. Vyjma aktuální-
ho zpravodajství měl i vytříbenou publicistiku (fejetony, sloupky, rozhovory, povídky). Na rozdíl 
od ostatních novin měla Večerní Praha dovolenou větší pestrost a svobodu, která přitáhla zajíma-
vé osobnosti z jiných redakcí.168

Koncem roku 1989 odstoupilo vedení KSČ a deník předalo redakci. Ta musela najít nového 
vydavatele. Krátce se toho ujalo vydavatelství Delta a. s., které vedl Vlastimil Košťál.169 V roce 
1991 koupil Večerní Prahu vydavatel Fidelis Schlée170 a vedl ji až do roku 1997. Pod jeho vedením 
odešla velká část původní redakce včetně Stanislava Tereby. Kvůli sporům o značku a logo se spo-
lečností Impuls, a. s. došlo v roce 1991 k přejmenování na deníku na Večerník Praha.

166	Viz kapitola 3. Školní léta na straně 13.
167	Kolportáž je termín pro individuální roznášku zboží a kolportér je prodejce. Jde-li o tiskoviny, pak se kolportérovi říká 

kamelot. Kameloti v minulosti prodávali noviny na rušných ulicích vykřikováním nejzajímavějších zpráv [66].
168	Ze vzpomínek Olgy Šulcové, která byla redaktorkou Večerníku Praha v letech 1956 – 1969.
169	Vydavatelství Delta původně Rudé Právo, které Vlastimil Košťál přejmenoval a majetek převedl na stát. Po fúzi s Ně-

meckým mediální koncern Verlagsgruppe Passau vzniklo vydavatelství Vltava-Labe-Press [67].
170	Fidelis Schlée (1948 – 2018) byl český právník politik a vydavatel. Napsal první verzi Živnostenského zákona 

(č. 105/1990 Sb.). Vdával knihy o podnikání, daních a také noviny Večerník Praha, Lidová demokracie a humoristický 
časopis Sorry [68].

Schlée v roce 1997 prodal 100 % svých akcií vydavatelství Pragoprint. Dalším vydavatelem 
listu se stalo Vltava-Labe Press (v té době Vydavatelství Vltava), které sloučilo všechny tehdejší 
regionální noviny pod jednoho vydavatele. V roce 2005 se Večerník Praha transformuje a vychází 
celorepublikově pod názvem Šíp. Ten se ale orientuje na bulvár, a tak původní Večerní(k) Praha 
zaniká.

obr. 103. Kamelot prodávající Večerní prahu. Foto: Tomáš Vocelka, 1986.
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14.3  Jan Vrabec
Jan Vrabec (1931 – datum úmrtí není známo) začal fotografovat jako amatér. V roce 1958 vstou-

pil do tehdy největšího československého Fotoklubu TATRA, kde brzy začal vystavovat na stov-
kách fotografických soutěží, výstav171 a salonů nejen u nás, ale po celém světě. Např. Los Angeles, 
San Francisco, Sydney, Johannesburg, Singapore, Tokio, Hokg-Kong, Vídeň, Essex a další [17]. 
V klubu působil jako lektor a svou pedagogickou činností ovlivnil i tehdy šestnáctiletého Jarosla-
va Tatka.172 Zároveň přednášel po celé republice – pro domácí a zahraniční fotoreportéry, agen-
turní školy, vedl odborné semináře o fotografii a fotografické reportáži.

V roce 1967 se fotografií začal živit jako profesionál. Nastoupil do tehdejší Československé 
tiskové kanceláře173 jako fotoreportér a redaktor. Patřil k první poválečné generaci fotoreporté-
rů podobně jako Emil Bican, Jiří Kruliš, Zuzana Humpálová a další. Vyjma běžné agenturní práce 
byla jeho doménou popularizace a zpravodajství z užití vědy a výzkumu v praxi. To nebyl jed-
noduchý úkol, neboť vědecká pracoviště nejsou vizuálně zajímavá a obsahují spoustu rušivých 
prvků, např. velké přístroje, které je někdy těžké obrazově uspořádat. To vše mnohdy ve špatných 
světelných podmínkách. Jan Vrabec ovšem ovládal fotografické řemeslo na velmi vysoké úrovní, 
a tak se s těmito problémy dokázal vypořádat, včetně psaní textů.

Pravidelně se účastnil světové profesionální soutěže World Press Photo, kde získal několik 
diplomů. Realizoval řadu samostatných autorských výstav doma i v zahraničí. Vyjma jiného se 
věnoval fotografování pohlednic a také výtvarné fotografii. Mezinárodní federace umělecké foto-

171	Např. na výstavě Interfoto Praha ‘66 byl zastoupen čtyřmi fotografiemi: Hrozba, Ráno na řece, Opuštění (viz obr. 104) 
a Výprodej.

172	Viz kapitola 3. Školní léta na straně 13.
173	ČTK – Česká tisková kancelář byla v době založení, 28.10.1918, česká státní zpravodajská agentura. Emil Čermák, který 

ji vedl v letech 1920 – 1930, je považován za jejího zakladatele. V roce 1993 byla dokončena transformace a podle 
zákona o ČTK č.517/92 má formu veřejnoprávní instituce [69]. 
Od roku 2005 pracuje pro ČTK jako fotoreportér vedoucí této práce MgA. Roman Vondrouš, Ph.D. Držitel celé řady 
ocenění, jako například Czech Press Photo nebo World Press Photo [70].

obr. 104. Na protější straně fotografie Jana Vrabce Opuštění v katalogu výstavy Interfoto Praha ‘66.

obr. 105. Patrik Čefelín, optické vlákno, 1988. ČTK / Vrabec Jan

obr. 106. Zdeněk Čeřovský, Jiří Bendl, model pohonu tramvaje, 1987. ČTK / Vrabec Jan

grafie FIAP174 mu v roce 1970 udělila doživotní titul AFIAP za dlouholeté úspěchy na světových 
fotografických salonech. Pod patronací Americké fotografické společnosti PSA175 mu byl udělen 
titul APSA.

174	FIAP Fédération Internationale de l‘Art Photographique – Mezinárodní federace umělecké fotografie založená 1946 
[71]. Jednotlivé země zastupují jejich národní sdružení. V České republice je to ČFFU – Česká Federace Fotografického 
Umění založená 2005. Ocenění se dělí do různých kategorií N: Novice/Začátečník, A: Artist/Umělec a E: Excellence/
Excelentní [72].

175	PSA Photographic Society of America – Americká fotografická společnost založena 1934 je nezisková organizace pod-
porující umění a vědu fotografie jako prostředek komunikace, vnímání obrazu a kulturní výměny [73].
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obr. 107. Fotografie Jana Anděla Podzimní kytice v katalogu Ružomberok 83.

14.4  Jan Anděl
Jan Anděl (1943 – 2020) měl vliv na tvorbu Jaroslava Tatka nepřímý. Dle Jaroslavových vzpo-

mínek měl ve fotoklubu TATRA176 na starosti obesílání výstav, zejména zahraničních. Takže zde 
bude uveden jen krátce a spíše z formálních důvodů, neboť i Jaroslavovy fotografie zásluhou Jana 
Anděla putovaly po mezinárodních fotografických salonech a výstavách.177

Jan Anděl byl jeden z výrazných amatérských fotografů u nás. Profesí byl strojař a v tomto obo-
ru setrval většinu svého profesního života jako konstruktér a projektant. Profesionálně pak foto-
grafoval architekturu a průmysl. Ke konci kariéry působil jako redaktor revue PhotoArt. Fotogra-
fii se vážně začal věnovat ve svých dvaceti letech. Studoval ji na Lidové konzervatoři u prof. Jána 
Šmoka178 a také na různých specializovaných kurzech.179 Později také fotografii přednášel. Prošel 
všechny žánry fotografie s výjimkou zátiší a na otázku „Co považujete za nejdůležitější moment 
svého fotografického života?“ v rozhovoru pro web WWG v roce 2002 odpovídá:

„To je opravdu těžké. Asi když byla úplně poprvé, tuším v roce 1964, přijata moje fo-
tografie na salonu pořádaném deníkem The Asahi Shimbun v Tokiu. Tam se žádné ceny 
neudělovaly, zato každá z vystavených fotografií byla otištěna v katalogu. Už ani nevím, 
jaké promile ze zaslaných snímků bylo vystaveno…“ [18]

V 70. a 80. letech vystavoval180 po celém světě a získal přes 500 cen,181 včetně několika Grand 
Prix a zlatých medailí FIAP a PSA. Je čestný člen v mnoha národních i regionálních fotografických 
společností v Evropě, Asii i Americe a jako jeden z prvních získal titul ASFČ.182 K příležitosti 50. 
výročí založení Svazu českých fotografů mu v roce 2019 bylo uděleno Ocenění za zásluhy o foto-
grafii.

I když se snažil o tvůrčí všestrannost, tak v jeho tvorbě má velké místo akt. Poté, co se odstěho-
val do Krkonoš, převládá výhradně fotografie krajiny. V roce 2008 Vlastivědné muzeum ve Vyso-
kém nad Jizerou vystavilo soubor Dědictví kamenů. Jan Anděl se v něm takřka deset let věnuje 
kamenným útvarům se zřetelným důrazem na prehistorické megality po celé Evropě.

Jeho oblíbený fotoaparát byl Nikon FM2,183 který nosil všude sebou, ale pokud to šlo, tak raději 
fotografoval na střední formát přístrojem Mamiya 645.

176	Ještě v roce 2008 byl aktivním členem Klubu fotografů amatérů Praha, z. s. a je uveden jako četný člen na jeho strán-
kách, viz kapitola 14.6 Fotoklub TATRA na straně 125.

177	Viz kapitola 12. Seznam výstav a ocenění na straně 73.
178	Ještě před založením katedry fotografie na FAMU [74].
179	Např. u prof. dr. Ludvíka Barana, doc. Jaroslava Poláška aj. [75].
180	Např. byl zastoupen na mezinárodním Fotofóru Ružomberok 1983 fotografiemi Vzpomínka, Setkání třetího druhu, 

Imprese a Podzimní kytice viz obr. 107.
181	Ceny mu přinášely i akty, které paradoxně v tehdejším Československu vystavovat nemohl.
182	ASČF je titul Svazu českých fotografů, který uděluje autorům, jejichž tvorba dlouhodobě prokazuje vysokou uměleckou 

a estetickou úroveň i kvalitní technické provedení. Zároveň se prosazují na národních i mezinárodních výstavách [105].
183	Po přechodu na digitální fotografii pak Nikon D300.
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14.5  Milan Borovička
Zařazení Milana Borovičky do této kapitoly vyžaduje Jaroslavova vzpomínka na něj:

„Určitě jsem se s Milanem Borovičkou párkrát setkal na výstavách AFO184 a možná 
i na fotografické soutěži Cena Vysočiny – to už si přesně nevybavím. On byl z Valašského 
Meziříčí, které mám moc rád. Fotografie Milana Borovičky se mi nejenže líbí, ale mají 
mé uznání. Navíc reportážní fotografie je úplně jiná kategorie a jeho práce jsou pro mne 
hezkým odreagováním…“

Jaroslav Tatek, 21. 7. 2026.

Milan Borovička (1925 – 2011) byl český amatérský fotograf – autodidakt. Po absolvování 
obchodní akademie ve Frenštátě pod Radhoštěm (1949) pracoval na různých administrativních 
pozicích v různých podnicích. Po řadě např. Městská spořitelna, Valašské dřevařské závody, Silni-
ce Ostrava n. p.

V mládí se věnoval turistice, lyžování, horolezectví, kreslení a fotografie byla jen jedna ze zálib. 
Více se jí začal věnovat až po válce v souvislosti s turistikou. Po úrazu v polovině 50. let se už 
nemohl věnovat závodně lyžování, a tak začal upřednostňovat fotografii. Vypůjčeným Flexaretem 
začal fotografovat svou malou dceru, krajinu v okolí Vlašského Meziříčí a městská zákoutí. Začal 
zdokonalovat fotografickou techniku, číst odbornou literaturu a navštěvovat výstavy.

184	Viz kapitola 12.4 Výstavy Amatérské fotografie – AFO na straně 74.

obr. 108. Ukázka práce Milana Borovičky z počátku 80. let, kterou Jaroslav Tatek uznává.

„K fotografii jsem se vážněji dostal až po válce. Nevěděl jsem skoro nic o tom, co se 
dělalo dříve, neznal jsem Funka,185 Hájka186 ani Wiškovského.187 Vším jsem se musel pro-
kousat zcela sám. Věřím, že kdybych znal meziválečnou fotografii, mohl jsem si ušetřit 
několik let tápání.“ [19]

Na přelomu 50. a 60. let byla jeho tvorba různorodá tematicky i žánrově. Upřednostňuje sta-
tické motivy technické civilizace (mříže, dráty, komíny…) nebo samostatné obyčejné předměty 
všedního života (židle, dámské punčochy a střevíce…), které estetizuje a zobrazuje s velkým 
výtvarným akcentem.

Od 60. let se začíná autorova tvorba kultivovat. Zejména prosté motivy zobrazuje s mimořád-
nou vytříbeností. V cyklu Domov klade větší důraz na obsahovou stránku a s jistou nostalgií 
v něm zobrazuje tradiční jistoty domova neobyčejně výtvarně. V cyklu Konflikty pak klade důraz 
na vztahy mezi předměty a jejich aranžováním se snaží o metaforické zobrazení světa lidí. Kritici 
ovšem poukazují na určitou nasládlost, kterou sám Borovička vysvětluje:

„Tehdy jsme se domnívali, že fotografie musí být lyrické a sladké, protože jinak je divá-
ci nepochopí. Všude jsme proto dávali kytičky a peříčka, samotná neupravená skutečnost 
nám přišla příliš naturalistická.“ [19]

Od poloviny 60. let se začíná soustavně věnovat ženským portrétům188 a aktům. Zprvu mu 
šlo o výtvarné zachycení půvabných mladých žen v umělém osvětlení. Později se, díky zralejším 
modelkám, propracoval k větší psychologické hloubce a ryze výtvarnému zobrazení fragmentů 
ženského těla (záda, ruce, nohy). Zůstává amatérem (fotografií se nikdy neživil) a věnuje jí veške-
rý čas po zaměstnání. I přesto, že občas realizuje nějaké zakázky nebo velkoformátové fotografie 
pro výzdobu interiérů, svou volnou tvorbu – fotografie žen – považuje za stěžejní.

„Žena jen nepatrně poodhaluje kousky své osobnosti. Při tom je stále nová, plná pro-
měn, tichá i vášnivá, naplněná očekáváním, smutkem i touhou. Stala se jakýmsi mým 
stálým tématem, neprobádaným, vzrušujícím, inspirujícím i omlazujícím.“ [19]

Dále je nutno podotknout, že byl organizačně a pedagogicky činný:

	» V roce 1965 společně s Jiřím Fojtíkem, Františkem Janišem a Miroslavem Bílkem 
založili skupinu Profil.189 Jejich fotografie byly součástí řady úspěšných výstav 
a publikovány v odborných časopisech. Skupina fungovala až do roku 1977.190

185	Jaromír Funke (1896 – 1945) patří k nejvýznamnějším českým fotografům první poloviny 20. století a světově význam-
ným průkopníkům avantgardní fotografie. Byl spoluzakladatel České fotografické společnosti (1924), která si kladla za 
cíl používat čistě fotografické procesy a vymanit se z vlivu grafiky [76]. 

186	Karel Hájek (1900 – 1978) byl československý novinářský fotograf, považovaný za zakladatele moderní české fotorepor-
táže. V letech 1937 – 1939 fotografoval pro americký časopis Life [77].

187	Eugen Wiškovský (1888 – 1964) byl český pedagog, filolog a amatérský fotograf. Patří k předním českým fotografům 30. 
let a jeho fotografie jsou zaměřeny na tvar a estetiku. Od roku 1912 byl profesorem na gymnáziu v Kolíně, kde byl jeho 
žákem Jaromír Funke, se kterým se spřátelil [78].

188	Kolem roku 1963 se na něj obrátilo amatérské Divadlo poezie ve Valašském Meziříčí, aby dokumentoval představení 
a dělal portréty recitátorek.

189	S odstupem času se ukázalo, že skupiny Profil, DOFO a Epos patřily k nejvýznamnějším skupinám české fotografie 
60. let.

190	Od roku 1976 byl Milan Borovička členem skupiny Setkání.
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	» Uspořádal desítky autorských výstav doma i v zahraničí a zúčastnil se stovek růz-
ných expozic, kde získal řadu významných ocenění.191

	» Na Institutu výtvarné fotografie192 vyučoval portrét (1974 – 1990), pak i na Institutu 
tvůrčí fotografie (1990 – 2003) kde mu o portrétu vyšla skripta ve dvou vydáních.193

V 70. letech mu byly uděleny dva významné tituly:

	» AFIAP od Mezinárodní federace umělecké fotografie v roce 1972.
	» ASČF od Svazu českých fotografů v roce 1976.

Podařilo se mu nalézt autorský rukopis, kterým ovlivnil tehdejší amatérskou fotografickou 
tvorbu v Československu. Na závěr této kapitoly ještě slova Milana Borovičky o tom, co pro něj 
fotografie znamená:

„Fotografie vnitřně obohacuje můj život natolik, že se stala krásnou nutností, bez níž 
se již nemohu obejít. Dává mi nový, širší a také hlubší pohled. Vnímám daleko intenzivně-
ji a plněji, mám z každé věci, jevu, vztahu silnější zážitek.“ [19]

191	Např. v roce 1973 získal druhou cenu v soutěži IV. ročníku AFO 73 za fotografii Matka a V. ročníku AFO 75 – 75 cenu za 
nejlepší soubor portrétů. Byl zastoupen na mezinárodním Fotofóru Ružomberok 1983 fotografiemi Žena 1, Žena 2.

192	Institut výtvarné fotografie byl založen v roce 1971 Karlem O. Hrubým jako dálková neuniverzitní škola při Svazu čes-
kých fotografů. V roce 1990 byla začleněna do nově vzniklé Slezské univerzity v Opavě jako Institut tvůrčí fotografie. 
Jeho vedoucí je prof. PhDr. Vladimír Birgus [79].

193	První vydání 1991 náklad 350 kusů, druhé 1997 náklad 200 kusů [80].

14.6  Fotoklub TATRA
Tato kapitola si neklade za cíl mapovat historii Fotoklubu TATRA (není to ani cíl této práce), ale 

šestnáctiletý Jaroslav Tatek byl členem toho klubu mezi lety 1969 – 1973. Od lektora Jana Vrab-
ce194 tam získal užitečnou zpětnou vazbu na svou ranou tvorbu a první zkušenosti se zahraniční-
mi výstavami.195 Proto bude nutné zmínit alespoň stručnou historii tohoto klubu.

Historie Fotoklubu TATRA sahá až do roku 1908, kdy byl založen jako druhý196 největší fotogra-
fický klub v Praze s názvem Klub fotografů amatérů na Královských Vinohradech. Prvním před-
sedou fotoklubu byl zvolen Albert Keclík a členové se nejprve scházeli v restauraci U Riegra v Šu-
mavské ulici. O rok později se fotoklub přestěhoval do nové místnosti v Palackého ulici. Tam bylo 
lepší zázemí, a tak bylo možné připravit fotografie pro první výstavu v Rudolfinu v roce 1911, na 
které bylo vystaveno 300 fotografií od 28 autorů.197 Mezi vystavenými pracemi vynikaly zejména 
fotografie aktů Aloise Zycha,198 spoluzakladatele a pozdějšího předsedy.

V roce 1929 se fotoklub přestěhoval do nově postaveného paláce Valdek v Anglické ulici na 
Královských Vinohradech. Tam bylo možné vybudovat prostory nejen pro klubovnu, ale pro velký 
ateliér, pracovnu, 9 fotokomor a místnost kustoda.199 Toto, v té době, moderní vybavení společně 
s kvalitním programem přispělo k rozvoji amatérské fotografie a řada členů se dala na profesio-
nální dráhu.

Tvorba členů byla ovlivněna výraznými osobnostmi tehdejší fotografie, které fotoklub navště-
vovaly a členům předávaly nové myšlenky, tvůrčí proudy, ale i technické novinky. Např. Jaromír 
Funke, Jiří Jeníček, Jaroslav Fabinger, Přemysl Koblic a další. Ve dvacátých letech pak tvorbu klubu 
silně ovlivnil Drahomír Josef Růžička,200 kterému klub v roce 1925 ve svých prostorách vystavil 
56 fotografií a v roce 1936 ho jmenoval čestným členem.

V roce 1938 uspořádal klub jubilejní výstavu ke svému 30. výročí vzniku. Organizátoři se 
zamýšlejí nad novými trendy prosazovanými v amatérské fotografii částečně způsobené tech-
nickým pokrokem. Zejména objektivů a fotografických materiálů, které zlepšovaly a zrychlovaly 
fotografický proces:

„Není možno neuznati pokrok moderní fotografie v mnohých směrech amatérské 
činnosti, avšak dvě přednosti těžko mohou býti upřeny dobám minulým: jest to v první 
řadě opravdová, přímo ideální láska k fotografii, překonávání hravě dřívější chudobu 
všech pomůcek a nedostatek rádců a učitelů a vedoucí teprve po úmorné práci k získání 
potřebných vědomostí a zkušeností. Druhou předností byla snaha po naprosté soběstač-
nosti ve všech pracích fotografických a hlubší, vážnější, a hlavně estetické nazírání na 
výsledek práce fotografické.“ [20]

194	Viz kapitola 14.3 Jan Vrabec na straně 118.
195	Viz kapitola 2. První kontakt s fotografií na straně 10.
196	První Český klub fotografů amatérů v Praze, dnes známý jako 1. Český klub fotografů amatérů – Nekázanka, vznikl 

v roce 1889 [81].
197	V katalogu výstavy Interfoto Praha 66 je na straně 31 v textu prof. Rudolfa Skopce uvedeno „Ve čtyřech místnostech 

návštěvníci viděli 300 fotografií od 38 členů.“
198	Alois Zych (1874 – 1943) byl český amatérský fotograf. Věnoval se zejména aktu, ale také krajině v piktorialistickém 

stylu. Byl členem redakční rady Fotografického obzoru. Vystudoval ČVUT a v profesním životě zastával funkci vrchního 
technického rady na ministerstvu veřejných prací [82].

199	Kustod v oblasti galerijnictví dohlíží na chování návštěvníků expozice a podává jim informace.
200	Drahomír Josef Růžička (1870 – 1960) byl americký lékař a amatérský fotograf českého původu, který ovlivnil českou 

fotografii 20. a 30. let svými zkušenostmi z USA. Je považován za otce moderní české fotografie a příklad úspěchu 
českých emigrantů v Americe [83].

obr. 109. Milan Borovička (fotografie vlevo) se dělil o II. cenu AFO 73 s Václavem Petrem.
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Text dále pokračuje důrazem na krásu, která byla v minulosti nutným požadavkem na fotogra-
fické dílo a konstatováním, že tato krása je v moderní fotografii často nahrazována jen zajímavos-
tí, nezvyklostí nebo, často násilnou a nepřirozenou, rafinovaností. Autoři uzavírají tím, že amatér-
ská fotografie by si neměla nechat diktovat názory a předpisy lidmi, kterým tyto nejlépe vyhoví. 
Celý text viz obr. 110.

Další vývoj fotoklubu byl poznamenán událostmi 2. světové války a pak také obdobím komu-
nistického režimu. Po roce 1948 působil pod hlavičkou Tatra Smíchov,201 později se stal součástí 
útvarů zájmové činnosti Ústředního kulturního domu železničářů202 [21]. V roce 1952 se změnil 
název klubu na Fotoklub TATRA.

V letech normalizace203 vedení fotoklubu čelilo ideologii státní garnitury a snaze zbavit foto-
klub jeho prostor. Naštěstí se ve vedení našli funkcionáři,204 kterým se dařilo zachovat původní 
tvůrčí styl práce, vyjadřování, snížit dopady ideologie a prosadit poměrně rozsáhlou výstav-
ní činnost včetně mezinárodní účasti. Právě v době normalizace byl Jaroslav Tatek členem 
(1969 – 1973) a Jan Vrabec tam působil jako lektor, který s některými členy klubu tvořil skupinu, 
která aktivně obesílala mezinárodní výstavy. Tuto aktivitu shrnuje Jan Vrabec v katalogu výstavy 
Interfoto Praha ‘66 takto:

„Již po mnoho let se členové Fotoklubu TATRA zúčastňují mezinárodních výstav foto-
grafií. Fotosalóny obeslalo dříve ročně až 60 amatérů z našeho 400 členného kolektivu. 
Ale v posledním období jsme zpřísnili výběr snímků, takže v r. 1965 odešly do světa jen 
práce 36 nejvyspělejších členů. Tento přísnější výběr se blahodárně projevil ve zvýšeném 
množství přijatých snímků – v roce 1965 činil počet přijatých fotografií přes 10 %. Opro-
ti roku 1963 (tehdy 6,75 %) je to podstatné zvýšení. Celkem z našeho klubu ročně od-
chází na zahraniční výstavy 900 až 1400 fotografií. Při tom na některých salonech bylo 
procento přijatých fotografií tak vysoké, že jsme se ocitli v počtu vystavených snímků 
hned za pořádající zemí.“ [22]

Text dále pokračuje statistikou pozvánek, na které je fotoklub zván, kolika vyhověl a také, že 
některé mají nesplnitelné podmínky. Dále jsou pak vyjmenovány některá ocenění získané na 
mezinárodních výstavách. Následuje zmínka o tom, že světové časopisy a významné umělecké 
ročenky žádají fotoklub o zaslání fotografií k publikování. Celý text viz obr. 111. Z tohoto období 
připomeňme alespoň čtyři velké výstavy, které Fotoklub TATRA uspořádal:

	» Interfoto Praha ‘66: Mezinárodní výstava černobílých fotografií. Výstavní síň ÚLUV, 
Národní třída 36 v Praze, 27. 4. – 15. 5. 1966. 449 fotografií, 370 autorů ze 32 ze-
mí.205

	» Interfoto Color Praha ‘68: Mezinárodní výstava barevných fotografií a diapoziti-
vů.206 Výstavní síň ÚLUV, Národní třída 36 v Praze, 11. 4. – 28. 4. 1968. 175 fotografií 
a 190 diapozitivů.

201	Společnost Ringhoffer-Tatra byla v roce 1946 znárodněna do národního podniku Tatra. Ten byl roku 1950 reorgani-
zován a z původního smíchovského závodu se stal národní podnik Vagónka Tatra Smíchov. Ta byla v roce 1963 opět 
vyčleněna a nově se jako závod Tatra Smíchov stala součástí podniku ČKD Praha [84].

202	Ústřední kulturní dům železničářů – původně novorenesanční budova Národního domu pochází z let 1893 – 1894 – byl 
název galerie moderního a neoficiálního umění, který od roku 1959 využívaly Československé státní dráhy. Po pádu 
komunistického režimu byl kulturnímu domu vrácen původní název Národní dům na Vinohradech. Galerie zanikla roku 
1992 [85].

203	Normalizace je období, během kterého došlo k omezování svobod, liberalizace, upevnění moci KSČ a utužení cenzury. 
Vrcholila v 70. letech. V 80. letech již aktivně neprobíhala, ale opatření přetrvávaly až do pádu komunistického režimu 
v roce 1989 [86].

204	V té době byl předseda klubu Ivo Doležal.
205	Výstava Interfoto Praha ‘66, byla spojená s X. členskou výstavou klubu.
206	Ve stejných prostorech a době byla také XI. výstava celostátní amatérské fotografie, kterou Fotoklub TATRA pořádal.

obr. 110. Text z roku 1938 organizátorů jubilejní výstavy k 30. výročí vzniku Klubu fotografů amatérů na 
Královských Vinohradech. Později fotoklubu TATRA.

obr. 111. Text Jana Vrabce v katalogu Interfoto Praha ‘66 takto fotoklubu TATRA.



Strana 129/164	 	 Historický kontextStrana 128/164	 Historický kontext

	» XI. členská výstava Fotoklubu TATRA, 17. 4. – 5. 5. 1968, výstavní síň Fotochema 
Jungmannovo náměstí v Praze.

	» Putovní výstava pěti měst Pentaphot (Budapešť, Kodaň, Mnichov, Praha a Vídeň) 
v letech 1971 – 1973, která významně napomohla navázat a udržet kontakty se svo-
bodným světem v dalších letech.

Po pádu komunismu se fotoklub vrátil k samostatné existenci jako občanské sdružení. Prostory 
klubu v paláci Valdek zanikly při jeho rekonstrukcí v roce 1990. Posledním aktivním následní-
kem Fotoklubu TATRA je Klub fotografů amatérů Praha, z. s., který má v současné době asi dvacet 
členů [23].

14.7  Přechod na digitální fotografii
Přechod z filmové207 na digitální fotografii postihl prakticky celé fotografické odvětví, a proto 

zde musí být uveden z čistě formálních důvodů, neboť cíl této kapitoly je nejen kontext histo-
rických souvislostí, ale i zahrnutí událostí, které ovlivnily tvorbu Jaroslava Tatka. A to digitální 
fotografie bezpochyby je.

O výhodách digitální a nevýhodách filmové fotografie toho bylo napsáno již mnoho a tato práce 
si neklade za cíl porovnávat jednotlivé technologie a systémy či vysvětlovat jejich principy. Za-
jímavý kontext v obecné rovině nám přináší text208 z roku 1938, který se, v dnešní postdigitální 
době,209 zdá poněkud naléhavý a nadčasový.210 Totiž pokrok neustále pokračuje a tyto tři jeho 
aktuální aspekty:

	» integrace fotoaparátů do mobilních telefonů umožňuje komukoliv pořídit obstoj-
nou fotografii prakticky kdykoliv,

	» rozvoj vysokorychlostního mobilního internetu umožňuje velmi rychlý přenos ob-
jemných souborů, tedy i okamžité sdílení fotografií odkudkoliv,211

	» a, v posledních letech, hodně diskutovaný, prudký rozvoj neuronových sítí, strojo-
vého učení a s tím spojené generátory obrazů,212

 
mají za následek degradaci estetiky a v některých ohledech i technické kvality.213 Je tedy trochu 
paradoxní, že v určitých obdobích, dávno před vynálezem digitální fotografie, lze nalézt texty 
o tom, že technický pokrok má na fotografii negativní vliv.214 Tuto problematiku je potřeba vní-

207	V této práci není použit (u fotografické veřejnosti velmi oblíbený) výraz „analogová fotografie“ pro fotografii snímanou 
na filmový materiál, nýbrž „filmová fotografie“. Pojem „analogový“ se používá v systémech zpracování signálu pro spo-
jitý signál a to, v určitém kontextu, může být pro snímání na film zavádějící. Úplné vysvětlení principu záznamu obrazu 
na filmový materiál by přesáhlo rámec této práce.

208	Citovaný kapitole 14.6 Fotoklub TATRA na straně 125.
209	Postdigitální dobou je zde myšlen věk, kdy digitální fotografie je považována za standard.
210	Plné znění textu viz obr. 110.
211	Např. ve fotoreportérské praxi je dnes běžné, že fotografie jsou odesílány do redakcí prakticky okamžitě po jejich poří-

zení. V těchto případech editaci (autorské zásahy) dělá editor, nikoliv fotograf.
212	Nepřesně nazývané umělou inteligencí (AI), kdy výpočetní technika umožňuje elektronické generování a úpravy obrazů 

na základě textových příkazů.
213	Zde myšleno v kontextu využívání malých formátů (hlavně snímačů v mobilních telefonech), méně kvalitních objektivů 

a nadužívání automatických úprav zpracovaní obrazu (včetně velké míry ztrátové komprese).
214	Zde myšleno v lepší dostupnosti přístrojů pro laickou veřejnost, jednoduchosti a rychlosti pořízení snímků včetně jejich 

úprav.

mat v širším kontextu, přičemž je nutné se vyhnout (dnes velmi oblíbeným) zjednodušujícím 
zkratkám. Nejprve uveďme několik praktických příkladů:

	» Velkoformátové digitální přístroje v době psaní této práce zatím neexistují, přičemž 
ve fotografii (obzvláště umělecké) mají deskové přístroje stále své místo.

	» Středoformátové snímače se teprve přibližují nejmenšímu filmovému formátu 
6 × 4.5 cm215 a pro většinu profesionálů jsou cenově nedostupné. Další běžné for-
máty svitkového filmu: 6 × 6 cm, 6 × 7 cm, 6 × 8 cm a 6 × 9 cm své digitální protějšky 
zatím nemají,216 nemluvě o panoramatických přístrojích.

	» Použití kinofilmu při nízké hladině osvětlení pro čistě reportážní fotografii, která 
má vyjít v online médiu hned po skočení akce (nebo už v jejím průběhu), je praktic-
ky nereálné.

	» Snímání astro nebo infračervené fotografie na filmový materiál je v dnešní době 
přinejmenším diskutabilní.

	» Není úplně dobrý nápad pořídit fotografii na mobilní telefon pro výstavní zvětšeni-
nu s rozměrem větším než 30 × 20 cm.217

	» Digitální fotografii lze vytisknout na transparentní materiál, ze kterého je poměrně 
jednoduché vyrobit ve fotokomoře kontaktní kopii stejně jako černobílou bromos-
tříbrnou zvětšeninu z filmového negativu.218

215	Výrobce PhaseOne pro své reprodukční zařízení (iXH 150MP WS) a fotoaparáty (XT Camera System IQ4 150MP) ak-
tuálně používá snímač o velikosti 5.34 × 4 cm s rozlišením 150Mpx [87], [88]. Tento snímač dosahuje cca. 92 % plochy 
formátu 6 × 4.5 cm, neboť velikost filmového okénka je cca. 5.6 × 4.15 cm [89].

216	Aktuální modely digitálních fotoaparátů výrobců FujiFilm (GFX 100S II) a Hasselblad (X2D II 100C) s rozměrem snímače 
4.4 × 3.3 cm a rozlišením 102Mpx v této práci nejsou za střední formát považovány i přesto, že jsou marketingovými 
odděleními takto nazývány a někteří fotografové toto označení dokonce přejímají. Totiž svou plochou dosahují jen cca. 
62 % formátu 6 × 4.5 cm.

217	Zde nejde jen o fyzické rozlišení snímače, ale o kvalitu objektivu včetně barevných vad. Zpracování obrazu se děje pří-
mo v telefonu zcela automaticky (bez vlivu autora) a většinou je destruktivní. Vady způsobené takovým zpracováním 
již nelze opravit. Paradoxně stále více telefonů umožňuje ukládání do RAW formátu (tedy bez zpracování), ale to jde 
proti proudu užití této novodobé „instantní fotografie“ laickou veřejností.

218	Případně použít jinou historickou techniku, např. platinotisk, nebo dnes oblíbenou kyanotypii.

obr. 112. Jaroslavův první digitální fotoaparát FujiFilm FinePix S3 Pro.
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	» Filmovou fotografii lze kvalitně naskenovat,219 tím ji přenést do digitálního světa 
a dále s ní tak zacházet.

	» Zvláštní postavení má černobílá fotografie. V digitálním světě lze provádět převod 
do černobílé škály kombinací barevných kanálů, ale pak se většinou tiskne na ba-
revných tiskárnách. I přes neustálé zlepšování metamerických vlastností pigmento-
vých barviv220 je to v mnoha případech problematické i dnes, právě kvůli barevným 
nádechům, které lze pozorovat při různých osvětleních.221

Z výše uvedených příkladů lehce nahlédneme, že seriózní diskuze nad výhodami digitální foto-
grafie bude muset nejprve vyřešit několik netriviálních problémů. Navíc z posledních dvou bodů 
je ihned zřejmé, že primární záznam lze přenášet z digitálního do filmového světa a obráceně, 
takže tyto světy mohou lehce splynout anebo se vzájemně doplňovat.222

Obavy o degradaci estetiky lze vysvětlit tím, že fotografie mohou pořizovat lidé, kteří se o ni 
vlastně ani nezajímají. Jsou totiž v roli uživatelů přístrojů223 s rezignací na hlubší znalosti a na 
tom není nic špatného.224 Dále pak sdílením fotografií a prohlížení je pouze na malých disple-
jích225 nelze obrazy rozumně vnímat ani posuzovat.226 Degradace kvality obrazu je spíše spojená 
nevhodným použitím přístrojů pro daný záměr a také neochotu uživatelů učit se je ovládat, nežli 
samotnými technickými parametry fotoaparátů.

Z takto pořízených snímků vzniká tedy jen jakýsi informativní dojem podobný z krátkých texto-
vých zpráv, které dokázaly posílat digitální mobilní telefony v počátku své éry.227 Textovou zprá- 
vu „Ahoj, už jsme na dovolené.“ nikdo, zcela přirozeně, za literární dílo nepovažoval. Dnes k tomu 
ještě pošleme obrázek „A takhle to tu vypadá…“. Tento obrazový záznam také, zcela přirozeně, 
není potřeba porovnávat s kreativní fotografickou činností jen proto, že byl pořízen stejným 
technickým principem jako fotografické dílo. Z hlediska tvůrčí fotografie se tedy o nic vážného 
nejedná – jen prostor se zanesl tímto vizuálním smogem a je potřeba věnovat větší úsilí k jeho 
rozpoznání.

219	Kvalitní filmové skenery mají takové rozlišení, že lze pozorovat filmové zrno i u filmů nízkých citovostí.
220	Metamerie barviv je jev, kdy dvě odstínově stejná vybarvení substrátu s ne zcela identickými barvivy se při změně 

osvětlení výrazně odliší [130].
221	Někteří výrobci, např. Leica, PhaseOne a také Ricoh, již delší dobu vyrábějí černobílé fotoaparáty (bez Bayerovy mas-

ky), takže s nimi lze zacházet podobně jako s filmem. 
Existují výrobci bezbarvých pigmentů na bázi uhlíku jejichž přednes (ve speciálně upravené tiskárně) lze srovnat s ruční 
bromostříbrnou zvětšeninou na barytovém papíru.

222	Např. naskenované negativy lze digitálně vyretušovat a pak z nich opět vyrobit filmové fotografie fotochemickou 
cestou. Některá filmová studia tuto metodu používají jako záložní archivaci vedle digitálních úložišť. Pro přenos dat na 
filmovou surovinu se ve filmovém průmyslu používají speciální laserové osvitové jednotky [90].

223	Fotoaparát je v dnešní době vestavěn prakticky do každého mobilního telefonu, takže tito uživatelé se stávají majitelé 
fotoaparátů, aniž by chtěli. To je dále podpořeno marketingovými strategiemi výrobců, že na většinu situací již další 
fotoaparát není potřeba.

224	Jistou analogii lze nalézt v individuální dopravě. Ne každý, kdo se chce přepravit svým automobilem z bodu A do bodu 
B, musí nutně znát historii automobilových závodů, princip a údržbu motoru a dobře jezdit po závodním okruhu. Tech-
nologický pokrok a lepší dostupnost individuální dopravy umožňuje řídit větší skupině lidí, kteří jsou v roli uživatelů. 
Navíc jezdí po stejných silnicích, mnohdy lepšími auty, jako profesionální řidiči.

225	Dnes většina displejů v telefonech má širokoúhlý poměr stran o úhlopříčce kolem 6.5“ s rozlišením cca. 3.2Mpx, což 
lze přirovnat k fotografii o rozměru zhruba 16 × 7 cm. Ovšem snímače v telefonech mají obvykle poměr stran 4:3, takže 
prohlížení na displeji telefonu spíše připomíná fotografii zhruba 9 × 7 cm.

226	Jas těchto displejů se mění s okolním osvětlením a je obvykle velmi vysoký, takže dochází k velkému zkreslení tonality 
i dynamického rozsahu.

227	Až druhá generace mobilních sítí (GSM – Global System for Mobile Communication) umožňovala telefonům pomocí 
služby SMS (Short Messages Service) posílat krátké textové zprávy (do 160 znaků). V České republice byla spuštěna 
v roce 1996 [91].

Jaroslav Tatek patří ke generaci fotografů, kterou digitální fotografie zastihla někdy v druhé 
polovině kariéry, a tak se dál budeme věnovat tomu, jak se tímto fenoménem vyrovnal.

Jaroslav přišel k prvnímu digitálnímu fotoaparátu kolem roku 2003 v prodejně minilabu, který 
otevíral novou provozovnu a prvním deseti zákazníkům dal výraznou slevu na pořízení fotoapa-
rátu FujiFilm FinePix S3 Pro. Digitální zrcadlovka s 6.1Mpx Super CCD SR228 APS-C229 snímačem 
měla možnost výměnných objektivů s bajonetem Nikon F-mount. Jaroslav tedy mohl požívat 
některé své Nikkor objektivy, které měl na filmovém Nikonu FM5, samozřejmě s crop faktorem 
1.5.230

V té době mu bylo 50 let a musel, stejně jako všichni z této generace fotografů, kteří chtěli 
v oboru pokračovat, nový systém přijmout a naučit se jeho specifika včetně zpracování obrazu 
na počítači. Zakoupil obrazový editor Adobe Photoshop a začal se učit – s digitální fotografií se 
skamarádil velmi obstojně. Od té doby vystřídal některé další APS-C fotoaparáty Nikon (D200 
a D300) a nakonec skončil u fotoaparátů Nikon D800 a D850 s velikostí snímače o velikosti 
35 × 24 mm (full frame). Svůj pohled na digitální fotografii shrnuje takto:

„Na digitálu se mi líbí, že můžu udělat víc snímků. Překvapivě se to hodí například 
u řečníků. Může se zdát, že jde o statický záběr, ale není úplně snadné je zachytit v tom 
správném momentu. Jejich řeč těla (různě gestikulují, mrkají, rozhazují rukama a tak 
dále) někdy na fotografii působí nelichotivým dojmem… Horší pak je ze všech těch zábě-
rů vybrat ten správný, a to se snažím zbytečně necvakat.

Ovšem při fotografování na digitál jsem přišel o napětí, jak fotka vyjde. Reportáže 
mnohdy vznikaly za zhoršených světelných podmínek. Na film se naexponovalo a čekalo, 
až se vyvolá, ale naštěstí mi to vždy vyšlo. Digitál umožňuje podívat se na displej 
a případně opravit expozici nebo kompozici. Rád měním úhel záběru. To znamená, že se 
nekoukám do hledáčku a foťák mám nad hlavou nebo u země. Dřív jsem odhadoval, co 
na záběru bude, a dnes to vidím na displeji.

V praxi při fotografování velký rozdíl nevnímám. Zpracování je sice jednodušší a ry
chlejší, ale jako jsem kdysi dělal expoziční masky pod zvětšovákem, tak dnes je dělám 
v počítači. Jako fotoreportér realitu nemanipuluji a pokud retušuji, tak jen rušivé prvky 
většinou z důvodu, že někdy prostě nebyla možnost najít lepší stanoviště.

Větší zásahy do obrazu dělám opravdu výjimečně, někdy musím vyměnit zavřené oči 
za otevřené. Samozřejmě v rámci jednoho člověka a okamžiků, které od sebe nejsou ča-
sově vzdálené. Jednou jsem ale musel naklonovat celého člověka. Byla to fotografie plesu 
Prahy 1 kde vystupoval Karel Gott. Všichni se s ním chtěli vyfotit, ale jedna žena skupi-
nové focení nestihla. Na záběru byla pouze její sestra – dvojče. Té druhé to bylo líto, tak 
jsem jí chtěl udělat radost a do fotografie ji namontoval. Omylem jsem tam však namon-
toval její sestru, která byla na fotografii dvakrát, ale naštěstí to nikdo nepoznal.“

Jaroslav Tatek, 21. 7. 2026.

228	Super CCD SR snímač představila firma Fuji v roce 1999. Světlocitlivé buňky (fotodiody) byly uspořádány diagonálně 
a měly tvar osmiúhelníku. Mezi fotodiody s normální citlivostí byly vloženy ještě další, s menší citlivostí pro zachycení 
vyšších jasů. Tím se dosáhlo většího dynamického rozsahu snímače [125].

229	Advanced Photo System type-C (APS-C) je označení formátu obrazových snímačů používaných v digitálních fotoapará-
tech. Velikost APS-C snímačů se mezi výrobci drobně liší a je menší než velikost filmového políčka. Při použití kinofil-
mových objektivů pak dochází k ořezu snímku [126]. Velikost snímače FujiFilm FinePix S3 Pro je 23 × 15.5 mm.

230	Crop factor je číselná úměra mezi diagonálou 35 mm filmu a obrazovým snímačem digitálního fotoaparátu. Za pomoci 
crop faktoru se dá zjistit zorné pole objektivu s různými snímači a tím určit ekvivalentní ohniskovou vzdálenost [127].
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S dobou okamžitého sdílení musí někdy Jaroslav dodávat fotky ihned po skončení akce. Moder-
ní digitální zrcadlovka v kombinaci s chytrým mobilním telefonem mu to umožňuje.

„S příchodem sociálních sítí je někdy potřeba fotografie dodat hned. Když fotím na-
příklad paní starostku na nějaké důležité akci, tak než dojedeme zpět na radnici, tak si 
fotky z foťáku pošlu na mobil, tam upravím tak maximálně výřez a pošlu jí to hned. Na 
sociální síť to bohatě stačí. V plném rozlišení a upravené na počítači to dostane později.“

Jaroslav Tatek, 6. 8. 2026.

Digitální fotografie má některé další zajímavé vlastnosti, které by mohly být považovány za její 
výhody. Zvláštní je, že mnoho starších fotografů, kteří snímali na film a s digitální fotografií byli 
konfrontováni později, je považuje za samozřejmé a mnohdy je ani neuvádí. Jsou to zejména:

	» Změna citlivosti ISO během fotografování aniž by se musel měnit film.
	» Se snímači typu BSI231 CMOS přišla větší účinnost, lepší odstup signál šum a s tím 

mnohonásobně větší citlivost než měly ty nejlepší filmy.
	» Možnost dělat barevné korekce ještě před vyvoláním. Vyjma kompenzace teploty 

chromatičnosti barevnými filtry na objektivu, nebyla tato možnost pro snímání na 
film dostupná. Při ručním vyvolávání barevných zvětšenin byla filtrace jednotlivých 
barevných výtažků extrémně náročná.

	» Převod barevné fotografie do černobílé škály v počítači umožňuje plynule kombi-
novat jas jednotlivých barevných kanálů. V mnoha případech lze výsledek nazvat 
„autorský převod“. Při fotografování na film převod probíhal při snímání232 a byl 
definován výběrem materiálu a barevného filtru pro černobílou fotografii.

	» Takřka přesné řízení kontrastu v počítači. Ve fotokomoře se řídil kontrast způso-
bem vyvoláváním negativu233 a volbou pozitivního materiálu,234 případě kopírová-
ním negativů nebo chemickou cestou – zesilování, zeslabování a pod.

Je tu ještě jeden aspekt digitální fotografie – trochu osobní. Jaroslav se manželkou delší dobu 
rozhodovali, že se odstěhují do rodinného domu mimo Prahu. Jenže odevzdávání fyzických foto-
grafií byl jeden z důvodů který tomu bránil – musel často navštěvovat minilab a pak nosit fotogra-
fie klientům, později jim nosit data na optických CD. S příchodem digitální fotografie a internetu 
vše zpracovává a rozesílá ze svého domu v Pcherách.

231	BSI CMOS (Backs side Illumination) je uspořádání vrstev snímače ve kterém jsou světlocitlivé buňky nad řídícími obvo-
dy. Tak na ně dopadá více světla a tím dochází ke znatelnému nárůstu citlivosti [128].

232	Při vyvolávání už s ním nešlo nic dělat.
233	Různá teplota vývojky, nebo doba jejího působení. Mnohdy se musel materiál pečlivě zvažovat ještě před samotným 

fotografováním.
234	Materiály s různou gradací, nebo tzv. multigradační kde se konkrétní kontrast volil filtrací světla zvětšovacího přístroje 

speciální černobílou hlavou, která zařazovala do osvitu filtry.

15.  ZÁVĚR
Za největší přínos tvorby Jaroslava Tatka lze bezpochyby označit reportážní fotografie pro 

denní tisk 90. let. I když strávil celou profesní kariéru jako fotoreportér, lze jeho tvorbu nahlížet 
z různých aspektů. Totiž Jaroslavovy reportážní fotografie se mnohdy pohybují na pomezí růz-
ných žánrů, a tak lze v jeho tvorbě nalézt určitou strukturu, která bude rozebrána v následujících 
odstavcích.

15.1  Černobíle versus barevně
Na první pohled triviální dělení v sobě může ukrývat tuto symboliku: Drtivá většina černobílé 

tvorby je pořízena v temných dobách socialistického Československa235 a ta barevná až po revolu-
ci. Tato dvě období se také odlišují tématicky na práci a sport v černobílém provedení a barevné 
reportáže většinou z prostředí osobností, umělců celebrit a politiky.

Většina černobílých fotografií z pracovního prostředí má informativní sdělení, ale zároveň silný 
výtvarný akcent daný světelnou atmosférou, kterou umocňuje halace236 způsobená horší anti-
halační schopností237 podložek tehdejších fotografických materiálů a velmi kontrastním osvětle-
ním.238

Sportovní fotografie jsou zachyceny přesně v rozhodujícím okamžiku, což vzhledem k teh-
dejším mechanickým přístrojům bez převíjecího motoru, s ručním ostřením objektivu a větším 
zpožděním závěrky nebylo jednoduché.239 Také oceňuji, že fotografie z pracovního prostředí 
nemají politický charakter – nezobrazují svalnaté dělníky s budovatelským nadšením, což bylo 
v tehdejším socialistickém Československu v rámci budovatelské propagandy běžné – ale mají 
především výtvarné kvality.

Z historického pohledu se změna politického režimu na fotografiích autora odráží v barevnosti, 
přičemž je zřejmé, že se nejedná o cíl ani záměr.

15.2  Portréty
Myslím, že portréty osobností jsou tak výrazné a mnohdy jedinečné, že by si zasloužily obsáh-

lejší knihu a také samostatnou retrospektivní výstavu. Je nutné připomenout, že mnohdy vznika-
ly spontánně bez možnosti scénu nějak výrazně ovlivnit nebo stylizovat.

Z práce je zřejmé, že autor dokázal s portrétovaným rychle navázat bližší kontakt, nezřídka 
i přátelský vztah. Díky těmto fotografiím můžeme nahlédnout do zákulisí, pocitů někdy i soukro-

235	Vyjma krátkého období fotografování pro deník Expres přesně na přelomu 80. a 90. let.
236	Světelné kruhy v silně osvitnutých místech. Vzniká odrazem světla od zadní strany podkladu citlivé vrstvy [92].
237	Snížení halace se dosahuje vrstvou vhodně zbarvené želatiny nanesenou na zadní stranu podkladu fotograficky citlivé 

vrstvy. Vlastní absorpční látkou bývá barvivo, stříbro nebo saze [93].
238	Tento jev údajně využil režisér Karel Kachyňa společně s kameramanem Josefem Ilíkem tvůrčím způsobem při natáčení 

filmu Ucho (1969). Obrazový filmový materiál byl údajně vyvolán ve vývojce určené pro zvukovou stopu, a tím bylo 
dosaženo vysokého kontrastu, zvýšené halace a zrnitosti u některých scén. Tato informace byla získána při osobním 
rozhovoru s člověkem z blízkosti filmového štábu, ale nepodařilo se ji ověřit z jiných zdrojů.

239	Např. pokud měla fotografie zobrazovat míč v okamžiku, kdy do něj fotbalista kopne, musela se spoušť stisknout dřív.
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mí významných osobností, umělců, sportovců a celebrit. Vzhledem k tomu, že někteří již nežijí, 
začíná tato práce nabývat také historického významu.

15.3  Reportáže
V autorově archivu lze nalézt nespočet velkých ucelených reportáží často významných událostí, 

které zůstanou jako svědectví doby i přesto, že v denním tisku byly spotřebovány v době jejich 
vzniku. Ostatní rutinní nebo formální reportážní činnost je vždy dobře řemeslně zapracovaná 
a přes mnohdy ztížené podmínky se autor vždy snaží o co nejlepší úhel záběru, kompozici i 
světelnou atmosféru. Jelikož autor dal k dispozici neupravené fotografie, ať už filmové negativy, 
nebo digitální soubory, tak je nutné v této souvislosti zmínit i práci s bleskem, kterou velmi dobře 
ovládá. 

15.4  Volná tvorba
Do volné tvorby je nejprve nutné zahrnout soubor pro Znovín. Firma sice určovala téma i ná-

měty, ale tvůrčí svobodu nijak neomezovala. Připomeňme, že jde o tematicky sjednocený soubor 
fotografií na téma víno, kde má autor ještě poměrně velký žánrový rozptyl – přes krajinu, fotogra-
fii skla až po manipulaci s obrazem, která má někdy surrealistické vyznění, ale v některých foto-
grafiích už směřuje k abstraktním obrazům.

Ve svém dalším souboru grafik již autor zcela opouští reálné prvky a obrazy už jsou čistě ab-
straktní. Navíc se úplně odklání od fotografie a k tvorbě používá počítačově generovaný obraz. 
Nikoliv pomocí neuronových sítí, strojového učení nebo fraktálních transformací, ale vlastním 
kreslením různých objektů, tvarů a linií. Následnou ruční změnou geometrické perspektivy, ba-
revnosti, pak také úpravou tonálních i lineárních struktur, vznikají ryze výtvarné obrazy mnohdy 
se symbolickým podtextem, které jsou odrazem autorovy fantazie.

16.  PŘÍLOHY

16.1  Vyjádření Jaroslava Tatka
„Během doby mého fotografování udělala technika velký krok vpřed. V začátcích jsem 

odhadoval expozici od oka, ostřil manuálně, v neposlední řadě pašoval filmy i objektivy 
z tehdejší NDR a čaroval ve fotokomoře. Bylo to větší dobrodružství.

Měl jsem velké štěstí, že práce byla zároveň můj koníček. I když jsem kolikrát musel fo-
tografovat reportáže, které mi nebyly po chuti, tak jsem se snažil odvést co nejlepší práci. 
Fotografoval jsem ve dne, v noci, soboty neděle a nic mi nevadilo – prostě mě to bavilo.

Za tu dobu jsem potkal jsem velké množství lidí. Některé jsem znal z televize a vážil si 
jich proto, co dokázali. Najednou jsem jim mohl kdykoliv zavolat. Pozvali mě třeba na 
chalupu, kde jsem je fotil a oni z toho měli radost. Přitom ty fotografie splňovaly poža-
davky novin. Vzájemná důvěra mi pomohla získat originální záběry a byla tu ještě jedna 
nadstavba – fantastické zážitky, které jsem s nimi prožil…

Tato práce bohužel nemůže tak velké množství příběhů ani fotografií obsáhnout, a to 
mě velice mrzí. Vyprávět a ukazovat by bylo rozhodně co.“

Jaroslav Tatek, 8. 8. 2026.

obr. 113. Jaroslav Tatek při zahájení spolupráce na této práci, 2025.
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16.2  Rozhovor s Milanem Koukalem
Milan Koukal po studiích na žurnalistice nastoupil jako dramaturg do Hlavní redakce tělový-

chovy a motorismu Československé televize. Stal se šéfredaktorem časopisu Mír, kde působil až 
do roku 1990. Setkával se tam s významnými osobnostmi včetně tehdejších disidentů. Poté přešel 
do deníku Expres, kde se seznámil s Jaroslavem Tatkem.
1. Dočetl jsem se, že máte rád scénáristu Zdeňka Svěráka. Mě osobně fascinuje jeho herecký výkon 
ve filmech Víta Olmera z poloviny 80. let Co je vám, doktore a Jako jed. Nejen, že se Zdeněk Svěrák 
podílel na scénáři prvního z nich, ale proslýchá se, že mu Vít Olmer dával velký prostor pro impro-
vizaci. Navíc kamera Oty Kopřivy se mi zdá takřka geniální pro tento druh filmu. Jaký je Váš oblíbe-
ný film nebo scénář Zdeňka Svěráka?

Mám jich více. Třeba Vesničko má, středisková, Na samotě u lesa. Vážím si toho, že pana Svěrá-
ka znám osobně mnoho let. Dokonce jsem s ním popíjel víno – třeba v Hospodě Na Mýtince, která 
je na Žižkově hned vedle budovy divadla. To jsme hovořili o filmu Tmavomodrý svět.

2. Také by mě zajímalo, jak hodnotíte scénář k filmu Obecná škola, který režíroval jeho syn Jan?

Z filmu vyzařuje hezká nostalgie, vzpomínky na dětství, které Zdeněk Svěrák z velké části prožil 
na pražském kopci Bohdalec. Sugestivně vzpomíná i na tatínka a maminku.

3. Po střední škole ve Vlašimi jste šel do Prahy na fakultu sociálních věd a publicistiky Univerzity 
Karlovy. Čím Vás ten obor přitahoval? 

Už na základní škole jsem připravoval jakýsi ryze amatérský časopis. V této tradici jsem pokra-
čoval i na střední škole vydáváním cyklostylovaného časopisu ŠKODRUDO, což znamenalo Škola 
– druhý domov.

4. Promoval jste v roce 1972 a za dva roky jste obhájil rigorózní práci a získal titul PhDr. Mohu se 
zeptat, na jaké téma to bylo?

Historie místního tisku na Benešovsku. Musím dodat, že v době, kdy neexistovala televize, důle-
žitou roli pro informování měly i místní noviny, závodní časopisy, různé místní zpravodaje 
a podobné prostředky.

5. Začal jste pracovat jako dramaturg ve sportovní redakci Československé televize. Můžete za-
vzpomínat na tu dobu a jaká tehdy televize byla?

Byl to fenomén, v kladném slova smyslu. Znal jsem třeba usměvavou Štěpánku Haničincovou, 
která uváděla dětské pořady. Ovšem ve sportovní redakci jsem zblízka poznal třeba Karla Miky-
sku, Víta Holubce, Karolka Poláka, Jardu Suchánka a mnohé další legendy.

6. Pokud jste viděl seriál České televize Volha z roku 2023 v režii Jana Pachla (nebo četl stejno-
jmenný románu Karla Hynie, jehož je seriál adaptací) můžete porovnat Vaši zkušenost z té doby 
s celkovým vyzněním tohoto seriálu? Ten se věnuje historii České televize od roku 1971 až do za-
čátku 90. let.

Ano, seriál jsem rád sledoval a podle mne popisoval situaci veskrze pravdivě.
7. Co si myslíte o veřejně právních médiích dnes v době internetu a s tím spojeného sdílení audio-
vizuálního obsahu z mobilních telefonů? 

Musí mít ve veřejném životě svoje místo a měla by pravdivě informovat.
8. V letech 1975 – 1990 jste byl šéfredaktorem celostátního měsíčníku Mír, kde jste se setkával 
s různými lidmi. Jakých setkání si nejvíce ceníte a proč?

Tehdy bylo mírové hnutí opravdu neformálním hnutím všeho lidu – od školáků přes nejlepší 
lékaře, umělce, sportovce, vědce až po předsedy Akademie věd. Jeho členem se stal i kosmonaut 

Vladimír Remek. V listopadu 1983 úspěšně vystoupil na mírovém shromáždění v Uherském Brodě. 
Starosta uspořádal večer přátelské setkání. Vladimír měl druhý den létat na kbelském letišti 
v Praze.

Z tohoto důvodu se rozloučil a odcházel. Já si uvědomil, že mi píše úvodník do časopisu. Proto 
jsem na něj zavolal. Zastavil se. V tom se zřítil těsně vedle něj velký kovový lustr, jaké bývají v kos-
tele. Na vině byla dostatečně nezaschlá malta. Kdyby se po mém volání hned nezastavil, možná by 
to s ním dopadlo nevesele. Řekl mi, že jsem mu asi zachránil život.

9. V 90. letech jste odešel jako redaktor do deníku Expres – nezávislý polední list (tuším, že se pak 
několikrát přejmenoval, tak mi promiňte, jestli to uvádím špatně). V té době mi bylo 19 let, takže 
jsem tu euforii vnímal poněkud z úzké perspektivy. Počítám-li správně, tak Vám bylo 42, a měl jste 
perspektivu širší. Zavzpomínal byste na vznik tohoto deníku a práci tam?

Šlo o první jakoby bulvární list u nás. Prodávali ho vykřikující kameloti, u kterých často stály 
fronty dychtivých čtenářů. Obsah jsem označil pojmem „seriózní bulvár“, což se brzy ujalo.

10. Jaroslav Tatek tam nastoupil koncem roku 1989. Hádám, že jste se seznámili tam. Můžete po-
psat, jaké bylo první setkání s ním?

Ano. S Jaroslavem jsem se poprvé potkal v deníku Expres. Nenápadný činorodý chlapík s mnoha 
neotřelými nápady mě hned zaujal. Nevychloubal se jako někteří jeho kolegové, o to více skromně 
pracoval. A také měl specifický smysl pro inteligentní humor.

11. Jaroslav v 70. a 80. letech fotil lidskou práci a sport. Viděl jste tyhle černobílé fotky? Pokud ano, 
co si o nich myslíte? Mě se např. líbí, že to pojímal výtvarnějším způsobem bez politického podtex-
tu – nezobrazoval svalnaté dělníky s budovatelským nadšením.

Vystihl jste to zcela přesně. Samozřejmě znám i fotky černobílé. Například se mi líbilo, jak Jaro-
slav jdoucí početné členy nějaké významné delegace nefotil zepředu, ale zezadu. Podobné neob-
vyklé záběry měly svoje kouzlo, ovšem muselo se to umět. A to Jaroslav plně dokazoval.

12. Vypadá to, že jste pak měli nějakou dobu společnou profesní dráhu: Jaroslav přešel do Blesku 
v roce 1991, Vy v roce 1994. Jaroslav pak šel do Ringu, kde jste byl zástupce šéfredaktora. To nevy-
padá jako náhoda, nebo ano?

Zásluhu na naší společné novinářské cestě měl náš společný výborný kamarád Zdeněk Jůzek. 
Ten, bohužel, zemřel krátce po svých 60. narozeninách.

Já jsem Blesk dokonce sice spoluzakládal, ale nezůstal jsem v něm. Přišel jsem do něj definitivně 
v roce 1994 z konkurenčního deníku Expres. Na tom měl zásluhu právě Zdeněk Jůzek.

13. Jaká byla spolupráce s Jaroslavem?

Spolupráci bych vyjádřil jedním slovem: Vynikající! Byli jsme stejně naladěni. Počínaje Expre-
sem, přes Blesk a Ring. Obdivoval jsem, jak Jaroslav dokáže i běžný motiv fotograficky vyjádřit 
jakoby z jiného světa. V roce 2000 nám dokonce vyšla obsáhlá kniha 77 hvězd (poněkud jinak), ve 
které jsem Jaroslavovy hezké originální fotografie doprovodil svými texty.

Jarda, který měl všude výborné kontakty, byl mistrem v získávání fotek významných osobností. 
Tak jsme třeba využili, když do Prahy utajeně přijel Arnold Schwarzenegger.

14. Vraťme se ještě do Blesku. Tam byl šéfredaktor Jaroslav Holoubek. S ním už rozhovor bohužel 
nestihnu – zemřel v roce 2016. Pokud jste se tam s ním setkal, můžete na něj zavzpomínat?

Jarda byl bohém – nejen kvůli svému mohutnému kníru, mohutnému hlasu, a především dobré 
duši. Rád si dopřál kvalitní vínko – zejména z Francie, kam pravidelně jezdil. Nezkazil žádnou leg-
raci. Rád svoje básničky veřejně deklamoval. Neznal jsem nikoho, kdo by ho neměl rád. O to více 
mě zamrazilo, když Jarda náhle tragicky zemřel.

15. Jaroslav Holoubek v roce 2012 v pořadu české televize Retro magazín díl Bulvár zpětně hodno-
tí svou kariéru v Blesku takto:
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„Pro mě to byla zkušenost k nezaplacení, i když mě spousta žen, zejména básnířek, jak v obci spi-
sovatelů nebo třeba v Pen klubu, řekli: ‚Pane Holoubek, teda Vy takový básník a tolika knih, jako měl 
jste to zapotřebí si takhle zničit pověst?‘ A já myslím, že jsem si pověst nezkazil.“
a takto srovnává bulvární média 90. let s těmi novějšími kolem roku 2012:

„Vrátím se k tomu rozdílu tehdejšího bulváru s tím dnešním. Byla tam do jisté míry laskavost. Byla 
ostřejší, byla taková ‚Dikobrazí‘, jako když Vás někdo vezme kartáčem, ale zas to bylo docela příjem-
ný. Dnes se mi zdá, (nemůžu hodnotit, už nečtu Blesk pravidelně), že je to za každou cenu a někdy 
jako krutost.“
Zajímalo by mě, jestli souhlasíte, případně jestli byste mohl také srovnat bulvární média 90. let 
s těmi dnešními?

Ano, souhlasím. Jak už jsem uvedl v souvislosti s mým pojmem „seriózní bulvár“. Tehdy bylo tře-
ba běžné, že vítanými hosty v redakcích byly umělecké celebrity.

16. V Blesku jste se setkal s Jarmilou Vodičkovou a v Ringu s Kateřinou Tatkovou, mohl byste za-
vzpomínat i na ně?

Jarmilka Vodičková byla statná skvělá žena, která se nikoho a ničeho nebála. Škoda jen, že 
pozemský svět opustila vinou nevyléčitelné nemoci až příliš brzy. Hezky psala. Pro kolegy připra-
vovala i různé lahodné pochutiny.

Když jsem působil jako zástupce šéfredaktora Ringu, zaujala mě svým psaním i vystupováním 
vůbec slečna Kateřina Vavrinčíková. Jejím otcem byl významný novinář. Brzy se z ní stala paní 
Tatková. Dnes mají dospělou charismatickou dcerku, která zdědila kladné vlastnosti svých rodičů.

17. Ptám se proto, že nejen svou manželku, ale i paní Vodičkovou, pana Holoubka i Vás Jaroslav 
uvádí jako redaktory, kteří byli na rozhovory perfektně připravení. O dotyčném jste údajně věděli 
úplně všechno. Jaroslav tyto rozhovory rád poslouchal a někdy ho to inspirovalo, takže jste občas 
nepřímo ovlivnili i obrazovou část. Tu přípravu dokládají i Vaše texty v knize 77 hvězd (poněkud 
jinak). Jako příklad uvedu fragment Vašeho textu k Arnoldu Schwarzeneggerovi, kde píšete – cituji:

„… Po čtvrté hodině ranní 30. 7. 1947 se Arnold narodil v rakouské vesničce Thal u Štýrského 
Hradce. Arnoldův otec Gustav šéfoval místní policii. Pamětníci vzpomínají, že raději měl o rok starší-
ho Arnoldova bratra Mainharda. Po několika letech velice rád mezi oběma potomky pořádal soutěže 
v boxu, zápasu a lyžování. Vítěze pak oblažila tátova přízeň, zatímco poražený byl různými způsoby 
ponížen. Bohužel tuhle roli tehdy hrál mladý Arnold. Není divu, protože jako dítě byl neduživý, často 
ho sužovaly choroby, nosil brýle, odstávaly mu uši.“
Pokud jsem správně informován, tak kniha vyšla v roce 2000 a Arnold Schwarzenegger až v roce 
2004 pro časopis Fortune uvedl, že jej otec často bil a tahal za vlasy. Kde jste tyhle informace brali?

Vždycky jsem se snažil být na rozhovor co nejvíce připraven, nepřipomínat čistý list papíru 
a nějakého neinformovaného blbečka, který na zpovídaného civí jako příslovečné „tele na nová 
vrata“.

19. Vy jste spisovatel, napsal jste přinejmenším 17 knih, spolupracoval s Českým rozhlasem, byl 
jste redaktor v měsíčníku 21. století, který se věnuje popularizaci vědy. Jaroslav Holoubek byl bás-
ník, prozaik, novinář, překladatel a pedagog, nositel Evropské medaile Franze Kafky za literaturu. 
Jaká byla motivace pro takové lidi pracovat v bulvárních médiích?

Myslím, že to byla opravdu upřímná snaha přinášet svým čtenářům něco nového či nový výklad 
skutečností považovaných za jedinou možnou pravdu.

20. Jste narozen ve znamení Raka. Souhlasí vaše vlastnosti s těmi uváděných v horoskopech?

Vesměs ano. Dlouhá léta jsem naštěstí dobře znal světového astrologa Emila Václava Havelku, 
přezdívaného Český Nostradamus. Napsal s ním dokonce několik knih. Tak jsem měl jakýsi „od-
borný dohled“.

21. Na závěr jedna trochu filozofická otázka: V posledních letech probíhá prudký rozvoj neuro-
nových sítí, strojového učení a s tím spojený vývoj umělé inteligence. Myslíte si, že stroj může být 
kreativní?

Možné to za určitých okolností možná je. Jak odpovídal režisér Evald Schorm na otázku, zda 
bude jeho nový film úspěšný: „Uvidíme, až ho uvidíme!“

Děkuji za rozhovor, 7. 8. 2026.

16.3  Rozhovor s Kateřinou Taktovou
Kateřina Tatková je manželka Jaroslava Tatka.

1. Jaroslav mi na Vás prozradil, že jste novinářka. Kde všude jste pracovala a co Vás baví za témata?

Začínala jsem v časopise Chatař a chalupář, poté jsem prošla redakcemi ženských časopisů 
(Žena a život, Překvapení), novinami Mladá fronta dnes či Super a časopisem Ring. Naposledy 
jsem byla v redakci Týdeníku televize. Vždy mě bavilo psát o zdraví, v několika časopisech jsem 
vedla rubriku zabývající se zdravotními tématy. Skvělé byly také různé reportáže, na které jsme 
s Jardou jezdili – dodnes moc rádi vzpomínáme na sérii reportáží mapujících přítomnost duchů 
na zámcích a hradech v časopisu Ring.

2. V časopisu Pcherák, který s Jaroslavem vydáváte, jsem si všiml, že máte vysokoškolský titul. Co 
jste studovala?

Jsem vystudovaná učitelka na FFUK.
3. Kde a kdy jste se s Jaroslavem seznámila?

Bylo to v časopise Ring.
4. Jaroslav říkal, že jste tam spolu dělali společenskou rubriku. On jako fotograf, Vy jako redaktor-
ka. Jak se Vám s ním spolupracovalo?

Samozřejmě že skvěle, pokud máte udělat dobrý článek nebo reportáž, musíte si s fotografem 
rozumět a my jsme byli dobrý pracovní tým.

5. A pak jste odešli do časopisu Super, tam jste dělali také nějaká témata společně?

Tady už byl Jarda vedoucí celého fotooddělení, takže jsme spolu dělali rozhovory či reportáže už 
v menší míře.

6. Když se Jaroslav rozhodoval, jestli půjde na volnou nohu, prý jste mu hodně pomohla nejen 
s rozhodnutím, ale měl od Vás i velkou podporu do začátku. Můžete to, prosím, nějak víc objasnit?

Hodně jsme o tom doma mluvili, protože pracovat na volné noze je velmi nejisté. Hlavně z hle-
diska zakázek, nikdy není jistota, že každý měsíc se jich sežene tolik, aby to dalo příjem potřebný 
k životu. Fotograf navíc musí sám kupovat veškeré vybavení, které je velmi drahé. Věděla jsem ale, 
že Jarda po tom touží, tak jsem ho v tomto rozhodnutí podpořila. V tu dobu jsem byla zaměstnaná 
v Týdeníku televize a měli jsme tak jeden jistý příjem, a navíc jsem mu mohla zpočátku pomoci se 
zakázkami.

7. A jak jste se ocitli v malé vesnici Pchery. Co Vás motivovalo odejít z Prahy?

V Praze jsme bydleli v malém nájemním bytě a plánovali jsme rodinu. Spolu s mými rodiči jsem 
vlastnila dům ve Pcherách, kam jsme v mém dětství jezdili „na chalupu“. Ještě před seznámením 
s Jardou jsem kousek od tohoto domu rozestavěla další dům, chtěla jsem se osamostatnit od rodi-
čů. S Jardou jsme se nakonec dohodli, že dům doděláme. V přízemí jsme nakonec udělali i byt pro 
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mé rodiče a původní dům pak prodali, čímž jsme mohli poplatit půjčky na stavbu. Na vesnici jsme 
spokojení – máme zahradu, velký byt a do Prahy kousek.

8. S Jaroslavem se významně podílíte na vydávání místního čtvrtletníku Pcherák. Vy jste šéfredak-
torka, on dělá zlom, předtiskovou přípravu a do toho ještě fotografuje. Pak spolu noviny rozvážíte. 
Spolupráce tam vypadá jak?

Jako v běžných novinách, jen jsme na to sami dva – já spolupracuji s lidmi, kteří nám dodávají 
podklady či příspěvky, ty pak edituji a píšu své příspěvky. Jarda dělá to, co jste zmínil. Samozřejmě 
spolu rozebíráme, jak bude Pcherák vypadat, navzájem si pomáháme, tak aby vše šlo hladce.

9. Vydávání místního čtvrtletníku je docela něco jiného než žurnalistika, kterou jste dělala před-
tím. Vypadá to jako kdybyste ten obor skoro opustila. Proč?

Když se mi před 21 lety narodila dcera, nechtěla jsem už být pryč po večerech a víkendech. 
Chtěla jsem být hlavně máma. Tehdy jsem opustila novinařinu a šla na 15 let pracovat jako webo-
vý analytik na home office, což mě taky moc bavilo.

10. Od Jaroslava vím, že učíte angličtinu na středním odborném učilišti. To je velké téma jednak 
proto, že učební obory nejsou dnes moc v oblibě a také dnešní mladá generace je první, která se 
narodila do postdigitální doby. Můžete oba tyto aspekty nějak zhodnotit právě z pohledu člověka, 
který jen s nimi v denním kontaktu?

Není to jen učiliště, ale také střední odborná škola s maturitními předměty. O žáky nemáme 
nouzi, u nás neplatí, že odborné obory děti nezajímají. A ano, děti jsou samozřejmě sžité s digitál-
ními technologiemi, což se dá skvěle využít ve výuce.

11. Vaší dceři Alžbětě byla v jejích 20 letech diagnostikována rakovina vaječníků. Při rozhovoru 
s ní jsem nabyl dojmu, že je hodně otevřená a statečná. Jaké je tohle období pro Vás jako rodiče?

Samozřejmě nesmírně těžké a náročné a je těžké to popsat. Bety je ve všem na prvním místě, 
vše, co děláme, je jen pro ni. Musela jsem omezit práci, abych s ní mohla být co nejvíce. Snažíme se 
žít tady a teď a nemyslet na budoucnost. Ne vždy se nám to ale daří… 

12. Co máte ještě s Jaroslavem společného vyjma žurnalistiky a dcery Alžběty? 

Strašně moc věcí. Stejný smysl pro humor, vášeň pro cestování, lásku k našim domácím maz-
líčkům, názory na vše podstatné v našem životě a většinou i na to nepodstatné. Byli jsme pevný 
tým už v dobách, kdy jsme spolu pracovali, a jsme jím stále i v našem společném životě. Do tohoto 
týmu už 21 let patří i naše Bety.

Děkuji za rozhovor, 7. 8. 2026.

16.4  Rozhovor s Alžbětou Tatkovou
Alžběta Tatková je dcera Jaroslava Tatka.

1. Letmo jsem se s Tebou setkal na posledních dvou tátových výstavách, kde jsi fotila vernisáže. Co 
Tě k fotce vede?

Asi ve dvou, třech letech jsem měla malý dětský foťáček, který skoro nic nedělal… Jak jsem 
postupně rostla, tak jsem dostávala další foťáčky. Když mi bylo asi 6, tak už to nebyly hračky, ale 
malý Nikon… Táta dokumentoval dovolené, natáčel a já jsem stála vedle něho a fotila tím Niko-
nem. Na základce mě to k fotce vůbec netáhlo, ale někdy když jsem šla na střední, tak mě táta vzal 
tady do Pcher na akce, které tu fotí. Tak jsme si řekli, že to zkusím, a od té doby mě učí fotit. To mi 
bylo asi 17 let.

2. Je na Tebe tvrdej?

Jo (směje se). Ale umí i pochválit, což je dobrá satisfakce.
3. To je dobře. Přijde mi, že je to z těch fotek poznat, už jsou na dobré úrovni…

Sice fotím ještě na automat, ale táta mi všechno ukazuje. Vysvětluje mi všechny ty různé režimy, 
které tam jdou nastavit, třeba sportovní, krajina a další…

4. Jak je to s úpravami, sedíte pak u počítače spolu, nebo už pracuješ sama?

Za začátku jsme u toho seděli spolu. Táta mi ukazoval nějaké možnosti, jak se to dá upravit i na 
jeho fotkách. Teď je na pořadu dne blesk, se kterým se učím…

5. To Ti nezávidím. Docílit hezké atmosféry s bleskem, který neovlivňuje závěrka, ale jen clona, pak 
do toho mnohdy vstupují ještě další světelné zdroje s jinou teplotou chromatičnosti, není úplně 
jednoduché… Ale pojďme dál – kam jsi šla po střední škole?

Šla jsem na FIT – Fakultu informačních technologií – ČVUT, ale ve druháku jsem to kvůli nemoci 
musela ukončit… No a teď jsem se dostala na Fakultu biomedicínského inženýrství, taky na ČVUT. 
Tam bych chtěla dělat informatiku a kybernetiku ve zdravotnictví.

6. Co tě táhne od fotky k technice, anebo obráceně, co Tě táhne od techniky k fotce? Z vlastní zku-
šenosti vím, že je člověk trochu vnitřně rozpolcený: pořízení fotografického obrazu je sice ryze 
technická věc, ale obvykle tím člověk chce vyjádřit nějaké své myšlenky nebo pocity, případně to 
dotáhnout až na umění nebo jazyk, kterým se pak vyjadřuje. A to se na první pohled zdá jako dia-
metrální rozdíl od matematiky a programovacích jazyků, ne?

Hmm… To jo… Už asi v patnácti jsem byla ve Vodafonu na kurzech, kde jsme kódovali webové 
stránky. Chtěla jsem se to naučit a v tu chvíli mě začalo docházet, že mě to baví a že budu k IT 
směřovat. Taky nebudu skrývat, že ‚ajťáci’ si vydělají dost peněz.

Focení mám jako koníček. Navíc vidím na tátovi, jak ujde i 16 tisíc kroků, protože má v Praze 
hodně akcí, ale taky má období, kdy ty akce tolik nejsou.

Na střední ve třeťáku jsem byla u táty na praxi a chodila s ním z akce na akci a pro mě by to 
jako obživa bylo stresující. Nejde jen o to, že se taháš s těmi foťáky, ale hlavně pak fotky musejí být 
dobře a čistě nasnímané, obzvlášť když se jedná o nějaké důležité lidi.

Praxe s tátou mě taky naučila se všude ‚prorvat’, naučit se lidi organizovat, nebát se zeptat 
a tak…

7. Táta strávil celou kariéru jako fotoreportér a to, přesně jak popisuješ, je velmi náročné… Jiné fo-
tografické žánry Tě nelákají? Třeba krajina, kde člověk může vydechnout, postavit si nějaké zátiší, 
případě dělat portrét – myslím ten, kdy portrétovaný musí chtít, aby ho fotil právě ten fotograf 
a ten fotograf musí chtít fotit právě toho portrétovaného…

Často jsme s tátou předtím, než jsme šli na akci, přijeli do Prahy dřív, někdy i v pět ráno, a on mě 
učil fotit různé nálady ve městě. Například, když sněží, nebo jsou hezké mraky… On sám to má vel-
mi rád a já jsem ráda, že mi to ukázal. Takže spíš by mě lákala městská krajina anebo něco zají-
mavého z architektury. Určitě chci fotit děti. Táta říká, že mi to jde, když viděl moje fotky synovců. 
Prý mi to s dětmi jde, tak uvidíme…

8. Na tohle musí být člověk trochu extrovert. Není to trochu v rozporu s tím, že ‚ajťáci‘ jsou většinou 
introverti. Nepere se to v Tobě trochu?

No, nechce se mi mluvit s těmi lidmi, ale prostě si říkám: oni chtějí dobrou fotku a moje práce je 
udělat dobrou fotku. Buď to budou někde sdílet, nebo chtějí mít vzpomínku, tak do toho jdu. Ale 
není to pro mě nic nového. Už na střední škole i na těch kurzech Vodafonu a později na letní škole 
informatiky, kterou pořádal FIT, ještě, než jsem tam začala studovat, tak všude se dělaly projekty. 
Ty jsme si museli umět prosadit a prezentovat. Myslím si že i ‚ajťáci‘ by měli být trochu průbojněj-
ší, aby se uměli prosadit.
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9. Při práci se setkávám s fotografy a často mi přijde, že mají trochu větší ego a zároveň těžko snáší 
kritiku. Možná je to správně, když se chtějí prosadit ve světě, kde dnes může fotit každý. Co si o tom 
myslíš?

Mě úplně nepřijdou jako egoisté. Ale je fakt, že když chtějí udělat dobrou fotku, tak se musí 
dostat na to správné místo a musí si o to umět říct. Spíš bych tedy řekla, že musí být průbojní. 
Také musí dobře znát hodnotu své práce, aby jim to pokrylo všechny náklady. Technika není úplně 
levná ani její opravy. Spolupráce by měla být výhodná pro obě strany.

10. A táta?

Co se týče táty, tak to úplně v pohodě. Spíš jsem kritiku špatně snášela já, když jsem v pubertě 
chtěla udělat líbivou fotku a on mi říkal, co je tam špatně. Když se na ty fotky kouknu s odstupem 
času, tak musím uznat, že měl pravdu…

Dnes to funguje tak, že fotky vzájemně konzultujeme. Kolikrát se přijde zeptat na můj nebo 
mamky názor, třeba co se barevnosti týká a nemá vůbec problém, když mu řeknu, že se mi to 
nelíbí. Je to otevřený vztah, i on mi říká názory na mé fotky. Dnes už s tím samozřejmě problém 
nemám – naopak.

11. Jsi z té mladší generace Z, která bere internet a chytrý mobilní telefon už jako samozřejmost 
a těmi staršími je často kritizována, protože pořád jen kouká do telefonu. Tak by mě zajímalo, jak 
přistupuješ k digitálním technologiím a jak vnímáš jejich vývoj?

Nás vlastně jako mladou generaci nikdo moc nenaučil, jak s tím zacházet, myslím třeba aby 
nám ten krátký formát, TikTok, Reels, nenarušil soustředění, tak to v určitým smyslu těžké bylo. 
Facebook jsem měla až od 10 let a je pravda, že tam dost jela kyberšikana.

12. Fotíš i na telefon, když víš, jak kvalitní fotky dělá digitální zrcadlovka?

Je super, že ty novější telefony už mají dobré foťáky, ale netvrdím, že bych se zrcadlovky vzdala. 
Jeli jsme tady na akci a vzala jsem si jen telefon, protože fotky šly stejně jen na sociální sítě, tak 
jsem nechtěla tahat velký foťák. A všimla jsem si, jak ty lidi jsou najednou takový zmatený 
a nervózní – proč si je tady někdo fotí na mobil? Navíc děti jsou vychované k tomu, aby se s cizími 
lidmi nebavili a už nevidí toho člověka s mobilem jako ‚pana fotografa‘. Takže v tomhle kontextu 
na telefon toho paradoxně moc vyfotit nejde.

13. Vraťme se ještě ke studiu na ČVUT. Na FIT jsem chodil, ale při práci. V druháku přišlo vyhoření, 
tak jsem toho nechal. Jak jsi to tam zvládala?

V podstatě jsem se pořád učila. Od rána ve škole na přednáškách, pak jsme šli se spolužáky do 
knihovny a pak ještě večer doma. Na nic jiného nebyl čas… I tak ale musím říct, že FIT byl super. 
Bezvadný přednášky, super laboratoře, i ty úlohy mě bavily akorát jich bylo moc. Většina spolužá-
ků stejně počítala s tím, že bakaláře budou studovat déle než tři roky…

14. Taky mi to přišlo bezva, člověk vlastně pořád programoval… Tehdy nás přijali asi 120 studentů 
a bakalářskou etapu dodělali asi 4. Studium jsi ukončila kvůli jaké nemoci, jestli se mohu zeptat?

Kvůli rakovině vaječníků. V prváku jsem měla uzavřený všechny předměty. Šla jsem na vyšetření 
a tam zjistili, že cysta není cysta, ale nádor. Následovala dlouhá operace, pak šest cyklů chemote-
rapie. Potom léčba biologická a hormonální… Od prosince 2025 jsem v remisi, dojíždím biologic-
kou léčbu formou kapaček. Ta hormonální, pokud nebude dělat neplechu, bude asi napořád…

15. Kolik Ti bylo, když ses to dozvěděla?

20. Teď mi je 21.
16. Od táty jsem slyšel, že to hodně sdílíš na sociálních sítích…

Snažím se to sdílet hlavně mezi mladými lidmi, kteří si myslí, že je rakovina v jejich věku nemů-
že potkat. A když už to někoho potká, tak ho chci motivovat, aby to nevzdával a taky poskytnout 

co nejvíc informací. Profil má formu takového deníku, kde jsou i pocity – například jaký byl můj 
den, když jsem byla na chemoterapii. Dávám tam i věci, které jsem se během nemoci naučila.

17. Píšou Ti sledující?

Píše mi hodně lidí. Mám tam svoje podporovatele, což je fajn, když je mi zrovna blbě. A pak mi 
píšou lidi, že jsem jim pomohla, a to je moc hezké. Zrovna včera mi psala jedna paní, že koukala 
i na jiné profily a ten můj se jí líbí nejvíc, protože tam jsou nejen pocity a realita ale i jistý nad-
hled.

18. Jak se ten Tvůj profil jmenuje?

betty_the_warrior a mám asi 7.7 tis sledujících. Jedno video mělo dosah přes 500 tis.

Děkuji za rozhovor, 21. 7. 2026.

16.5  Rozhovor s Martinem Tatkem
Martin Tatek je syn Jaroslava Tatka.

1. Účastnil jste se s tátou různých akcí, kde fotil, případně jste mu někdy dokonce stál modelem? 

Ano, když jsem byl malý a byla možnost, účastnil jsem se rád různých zajímavých akcí, kde jsem 
měl možnost potkat celou řadu známých osobností ze showbusinessu či sportu. Bylo tak pro mne 
jednodušší je třeba oslovit a požádat je o podpis. Byl jsem s tátou třeba na předávání Týtý, spor-
tovní události v Průhonicích, na natáčení hudebního klipu Pavla Vítka. Ale těch různých akcí bylo 
o mnoho víc a pokaždé to byla skvělá zkušenost. Měl jsem možnost potkat se se slavnými osob-
nostmi té doby (nejen českými), což vlastně oceňuji až zpětně. Pamatuji si, že jsem mu tam občas 
držel tašku s foťáky. A když jsem byl větší, tak jsem si nosil vlastní a fotil jsem jako táta.

2. A co novinařina? Nepřemýšlel jste o kariéře v tomto oboru? 

V určitém věku ano. Když jsem byl na základní škole (nebo ještě možná dřív) a chodil na ty růz-
né akce, začal jsem psát vlastní noviny – Martinovi noviny a poté Šupito presto. Na základní škole 
jsem pak se spolužáky vydával školní časopis. Jeho jedinečnou vlastností bylo osobní přání všem 
žákům základní školy od známé osobnosti. Ty jsem díky účastem na různých akcích získával sám 
anebo mi je nosil táta. Dnes však pracuji v docela odlišném oboru. Nicméně i tak se zčásti novina-
řině věnuji – pracuji v letectví, které je mým velkým koníčkem a už řadu let tak publikuji články 
s leteckou tématikou. Vedle toho ještě píši pro interní časopis a občas fotografuji. Takže mě táta 
v určitém slova smyslu k novinařině vlastně také přivedl a inspiroval mne v tomto směru.

3. Je fotografování také Vaším koníčkem, ke kterému Vás přivedl táta?

Určitě ano. Neumím fotit lidi při různých příležitostech, jako táta a ostatní profesionální foto-
grafové. Ale občas fotím letadla. Ta do výsledku práce alespoň „nekecají“.

Děkuji za rozhovor, 11. 8. 2026.
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16.6  Rozhovor s Ondřejem Tatkem
Ondřej Tatek je syn Jaroslava Tatka.

1. Když se mě někdo zeptá, kdo mě přivedl k fotografii, tak Tě uvedu mezi prvními, ale k tomu se 
ještě dostaneme… Hezky popořadě: Vedl Tě táta k fotografii v dětství?

Vzpomínám si, že jsme měli doma na Vinohradech fotokomoru. Byla to vlastně místnost hned 
vedle kuchyně. Nebyla to velká místnost, asi 2x4m, ale plně vybavená: zvětšovák, velký stůl, červe-
né světlo… No a samozřejmě i přes dveře to doma vonělo chemikáliemi… V koupelně na šňůrách 
na prádlo se pořád sušily filmy. A když táta vyvolával fotky, tak se přirozeně nesměly otevírat 
dveře. Občas nás vzal do fotokomory s sebou, ale to jsme zas museli čekat, než všechno udělá, aby-
chom neotevřeli dveře a nepustili mu tam světlo… Nicméně pozorovat ho při práci ve fotokomoře 
bylo moc hezké…

2. Kolik Ti bylo v té době?

Asi 5 let. Už v té době nás brával sebou na focení. Pamatuju si první fotku, jak mě vyfotil se zmr-
zlinou někde na Jiřího z Poděbrad. No a taky na nějakém běhu v Šárce – jako děti nás fotil hodně. 
Pak také jezdil fotit na Pardubickou a na různé sportovní akce jako fotbal, pozemní hokej…

3. Když mluvíš v množném čísle, tak myslíš s bráchou?

Jo, ale jsem o dva roky starší, tak Tomáš i Martin se přidali později.
3. Jestli dobře počítám, tak to byla zhruba první polovina 80. let, a to dělal výtvarného redaktora…

Přesně tak – neživil se tím. Všechno to dělal mimo svou práci… Až začátkem 90. let nastoupil do 
Expresu.

6. Vzpomeneš si na nějaký tátovy foťáky?

Samozřejmě, táta fotil na Prakticu, myslím BC1, my jsme měli Smenu, Kiev, to je klasika. Ale 
co jsme si od táty rádi půjčovali a s čím nás bavilo fotit, tak to byl starý Flexaret. Pak se mi ještě 
vybavuje Pentacon – to byl taky zajímavý fotoaparát…

6. My dva jsme se setkali v práci v telekomunikacích v roce 2006. Pamatuji, jak jsi jednou do kan-
celáře přinesl digitální zrcadlovku, a mě fascinovalo, jak se tam dá všechno nastavit. Pak se mi ve 
snu zdálo, jak cvaká závěrka… Tehdy jsem na to samozřejmě koukal čistě technicky.

Také si to pamatuji. Byl to Canon EOS 300D, první digitál od Canonu. A byl úplně stejný jako Ca-
non EOS 300 na film. Akorát ten digitál měl menší snímač – nebyl to fullframe a nakonec skončil 
u bráchy…

7. A co s ním brácha fotil?

On pracuje na letišti a je blázen do letadel. Takže stačí, když otevře v kanceláři okno a může je 
fotit. Vzpomínáš, jak jsme šli jednou fotit na letiště?

8. Vzpomínám. Z prvních prémií jsme si koupili Nikony a začali po práci fotit Prahu, zejména tu 
večerní… Přišlo mi, že se celkem vyznáš, tak předpokládám, že jsi znalosti načerpal od táty?

Jasně. Táta mě dost věcí vysvětlil a naučil.
9. Jenže pak ses odstěhoval daleko za Prahu, založil rodinu, postavil dům – všechno, jak má být… 
Ale přijde mi, že už moc nefotíš?

Fotím málo a spíš mě baví krajina, když jsem někde v zahraničí… Je fakt, že se už si nevezmu 
foťák a nejdu se projít, abych vyloženě udělal nějaké fotky.

10. Vím, že jezdíš na ryby do Norska a občas mi ukazuješ tamní krajinu. Vždycky se Tě ptám, proč 
si nevezmeš foťák, není to škoda?

obr. 114. Ukázka časopisu Šupito presto, který vydával Jaroslavův syn Martin na základní škole. 90. léta.
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16.7  Sbírka podepsaných fotografií
V Jaroslavově archivu existuje sbírka podepsaných fotografií. Samotné fotografie tím získávají 

zvláštní punc originality a mění se na jedinečné artefakty. Jaroslav je získal různě. Někdy vyvo-
lané fotografie přinesl k podepsání, někdy mu je osobnosti zaslaly poštou. S první celebritou se 
Jaroslav setkal, už když fotografoval pro deník Svoboda, tedy dávno předtím, než se celebritám 
věnoval v deníku Blesk. Byl to Jiří Hrzán240 a vyjma podpisu na fotografii napsal:

„Tak takhle si fotograf představuje soc. umělce? Ahoj“
Jiří Hrzán, text na fotografii ze 70. let

240	Jiří Hrzán (1939 – 1980) byl český divadelní a filmový herec, zpěvák a bavič [123] .

Do Norska jezdíme s kamarády asi dvakrát za rok na ryby. Krajina je tam úžasná – to je pravda. 
Ale na lodi při lovu to nejde, tak jsem rád, že udělám aspoň něco na mobil…

11. Tvojí dceři už je 19. let, vedeš ji k fotografii?

Má teď malý kompakt, tak to zkouší. Vypadá, že ji to baví, začíná nad tím přemýšlet, zkouší 
úpravy. Tak uvidíme…

12. Ještě k tátovi. On asi nejvíc proslul fotografiemi různých známých osobností a celebrit. Potkal 
ses s nějakými?

Tak se Schwarzeneggrem jsem se nepotkal (směje se), ale na koncerty nás táta bral. Třeba na 
Gotta, Vondráčkovou, Pilarovou… Ale mě spíš bavily ty rokovější, tak nás bral i tam. Dokonce jsme 
se podívali do nahrávacího studia, když Jitka Molavcová a Jiří Suchý natáčeli nějakou desku…

No a když se začala dělat barva, tak jsme s ním chodili do minilabu pro fotky. Pamatuji, jak 
z indexu zadával, které se mají udělat.

Pak ještě vzpomínám na některé jeho kolegy – píšící redaktory – Milana Koukala, Zdeňka Jůzka, 
Pavla Vernera, možná ještě Libora Šprysla. Chvíli po revoluci jsme byli se zaměstnanci redakce 
vodáckém puťáku. Na tři týdny se lidi z redakce Expresu vydali na vodu jako vedoucí a jeli jsme tři 
řeky Otavu, Lužnici a Vltavu, každý týden jednu. Tak tam jsme se poznali blíže.

13. A to Ti bylo kolik?

Myslím 14 let.
14. Znáš nějaký tátovy fotky?

Určitě. Z knihy o celebritách například Alaina Delona v koupelně a Schwarzeneggra s housle-
mi… Vzpomínám na fotky hrnčíře a vybavím si i něco z Pardubické, jak tam padá žokej z koně…

Děkuji za rozhovor, 10. 8. 2026.

obr. 115. Jiří Hrzán byl první známá osobnost, kterou Jaroslav vyfotografoval, 70. léta.
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obr. 116. Skupina Roxette v Praze 1994.

obr. 117. Petra Janů v bahenních lázních 90. léta.

obr. 119. Bývalý prezident Německé spolkové republiky (1974–1979) Walter Scheel

obr. 118. Alain Delon v Praze 1993
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16.8  Portrét od Josefa Břečky
Jaroslava Tatka ztvárnil malíř Josef Břečka.241

241	Josef Břečka (1950) český portrétní malíř, člen mezinárodní skupiny Evropský moderní portrét, je zástupce klasického 
akademického realismu. Hlavním tématem jeho tvorby je renesance portrétního umění se zřetelem na trvalé znaky 
lidské osobnosti v individualizovaných rysech vnější podoby člověka v kontextu současnosti a doby [122] .

obr. 120. Certifikát ověření pravosti obrazu Josefa Břečky s věnováním: „Věnováno mému 
příteli panu Tatkovi osobně.“

obr. 121. Portrét Jaroslava Tatka od malíře Josefa Břečky – Můj přítel fotograf. Olej na plátně 40 × 50 cm, 1998.
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Dezort Jovan  86
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Holubec Vít  136
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Hynie Karel  136
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Jakeš Miloš  83
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Janů Petra  104
Javůrek Josef  75, 77
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Jirků Boris  87
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Jiřička Jaroslav  83
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Jůzek Zdeněk  137, 146
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Skopec Rudolf  125
Slíva Jiří  87
Smoljak Ladislav  95
Sovák Jiří  95
Stein Štěpánka  7, 104, 105
Stern Isaac  98
Suchánek Jaroslav  136
Suchánek Jiří  99
Suchánek Vladimír  87
Suchý Jiří  146
Suprum Aleksander  81
Sůra Jaroslav  87
Svěcený Jaroslav  37
Svěrák Zdeněk  136
Svoboda Karel  37
Šibík Jan  83
Šmok Ján  75, 121
Špaček Ladislav  36
Šprysl Libor  146
Šuhájek Jiří  87
Šulcová Olga  116

T

Tatek Jaroslav  6, 7, 10, 27, 73, 75, 77, 80, 81,
82, 83, 85, 86, 91, 102, 103, 104, 111, 112,
113, 114, 116, 118, 121, 125, 127, 128, 131,
133, 136, 137
Tatek Martin  7, 143
Tatek Ondřej  7, 145
Tatková Alžběta  7, 140
Tatková Kateřina  7, 67, 138, 139
Teller Juergen  105

Tereba Stanislav  14, 15, 31, 113, 114, 116
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