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ABSTRAKT

Prace zkouma, jak motiv jidla funguje v polské umelecké fotografii. Na prikladu
¢tyr tvlrcl — Natalie LL (Sztuka konsumpcyjna / Konzumni uméni, 1972-1975),
Rafata Skwarka (GASTRO, 2026), Stefana Zbadynského (cyklus zatisi, 1977)
a Pawta Zaka (Cwiczenia obowigzkowe i inne martwe natury / Povinné cviceni
a jina zatisi, od roku 2008) — sleduje cestu tohoto motivu od znaku nasyceného
politickymi a spole¢enskymi vyznamy k autonomni estetické formé. Teoreticky
ramec tvorfi sémiotika Rolanda Barthese (denotace a konotace), pojem abjektu
Julie Kristevy a teorie fotografického obrazu (André Bazin, Jean Baudrillard). Pra-
ce navrhuje typologii ¢tyr strategii pfitomnosti jidla ve fotografii — znak, svédectuvi,
problém reprezentace a forma — a potvrzuje hypotézu, Ze jidlo neni v analyzo-
vanych projektech nikdy nahodnou rekvizitou, nybrz védomé zvolenym vyrazo-
vym prostfedkem. Analyzy doprovazeji autoréiny postfehy ke kompozici, svétlu
a fakture pojednavanych fotografii. Srovnavaci ¢ast ukazuje spole¢na témata: po-
stupné mizeni lidského téla ze zabéru a roli jidla pfi utvareni identity; zavér obsa-
huje prognozu dalSiho vyvoje tohoto proudu v Polsku.

ABSTRACT

This thesis examines how the motif of food functions in Polish art photography.
Drawing on the work of four artists — Natalia LL (Sztuka konsumpcyjna / Consu-
mer Art, 1972-1975), Rafat Skwarek (GASTRO, 2026), Stefan Zbadynski (a cycle
of still lifes, 1977) and Pawet Zak (Cwiczenia obowigzkowe i inne martwe natu-
ry / Compulsory Exercises and Other Still Lifes, from 2008) — it traces the jour-
ney of this motif from a sign saturated with political and social meanings to an
autonomous aesthetic form. The theoretical framework is provided by Roland
Barthes’s semiotics (denotation and connotation), Julia Kristeva’s concept of the
abject, and theories of the photographic image (André Bazin, Jean Baudrillard).
The thesis proposes a typology of four strategies of the presence of food in pho-
tography - sign, testimony, problem of representation, and form — and confirms
the hypothesis that in the analysed projects food is never an accidental prop but
a consciously chosen means of expression. The analyses are accompanied by
the author’s own observations on the composition, light and texture of the photo-
graphs discussed. The comparative section reveals shared themes: the gradual
disappearance of the human body from the frame and the role of food in the for-
mation of identity; the conclusion offers a prognosis of the further development
of this current in Poland.

Klicova slova
umeélecka fotografie; polska fotografie; jidlo v uméni; zatisi; sémiotika; konceptualni
umeéni; Natalia LL; Rafat Skwarek; Stefan Zbadynski; Pawet Zak

Key words
art photography; Polish photography; food in art; still Iifg; semiotics; conceptual
art; Natalia LL; Rafat Skwarek; Stefan Zbadynski; Pawet Zak
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Uvod

Umélecka fotografie saha po jidle jako tématu jiz dlouho. Pokrm - zdan-
livé obyc¢ejny prvek kazdodennosti — se v uméni opakované staval nositelem
politickych, spolec¢enskych, existencialnich a estetickych vyznamda. V polské
umeélecké fotografii slouzily potravinové motivy jen zfidka samotné estetice.
Castsji byly nastrojem spoledenské kritiky, feministickym manifestem, svédec-
tvim zkusenosti nebo metaforou lidského udélu.

Prace ukazuije, ze tentyz motiv mlze plnit ¢tyfi rGizné funkce. Mize byt
politickym a feministickym znakem, spole¢enskym svédectvim, otazkou po
vérohodnosti samotné fotografie a estetickou formou, ktera zve ke kontem-
placi. Titulni formule ,,od znaku k formé“ popisuje pravé tuto cestu: od jidla
plného spole¢enskych a politickych vyznamu k jidlu jako Cistému estetickému
objektu.

Cilem prace je prozkoumat, jak motiv jidla funguje v polské umélecké
fotografii v jednotlivych etapach této cesty. Téma je zajimavé ze tii dlvodu. Za
prvé, jidlo je v uméni pfitomno po staleti — analyza fotografie tak mize Cerpat
z dlouhé tradice, sahajici az k holandskému zatisi 17. stoleti. Za druhé, vyznam
jidla silné zavisi na epose a politické situaci. Dobrym pfikladem je banan, ktery
byl v Polské lidové republice nedostatkovym zbozim. Za treti, jidlo umozZriuje
polozit otazku po samotné povaze média: fika fotografie pravdu o tom, co
zobrazuje?

Hlavni vyzkumna otazka zni: jak funguje motiv jidla v polské umélecké
fotografii na cesté od znaku k formé? Z ni vyplyvaji otazky dil¢i. Co rozhoduje
o tom, zda se jidlo na fotografii stane manifestem, svédectvim, problémem
poznani ¢i objektem kontemplace? Jsou hranice mezi témito funkcemi ostré,
nebo plynulé? Existuji spole¢na témata — napfiklad pfitomnost lidského téla
v zabéru — ktera spojuji tyto vzdalené strategie do jednoho vypraveni?

Hypotéza prace zni: jidlo neni v analyzovanych projektech nikdy nahod-
nou rekvizitou. Je védomeé zvolenym vyrazovym prostfedkem. V zavislosti na
historickém kontextu a zaméru umélce plini jednou funkci znaku, ktery odka-
zuje k vnéjSimu svétu, a jindy funkci formy, ktera existuje sama pro sebe a slo-
uzi kontemplaci. Obé funkce se navzajem nevylucuji. Jsou to dva poly jedné
Skaly, na niz Ize umistit kazdy z projekta.

K analyze jsem vybrala Ctyfi autory. Reprezentuji ¢tyfi rlizné body na
ose znak-forma a v tomto poradi jsou v praci usporadani.

Natalia LL a cyklus Sztuka konsumpcyjna (Konzumni uméni, 1972-
1975) - jidlo jako politicky a feministicky manifest. Jde o nejsilnéji zpolitizo-
vany pfiklad vyuziti motivu pokrmu v polské konceptualni fotografii.



Rafat Skwarek a projekt GASTRO (2026) - jidlo jako svédectvi prace
a odcizeni. Projekt vyrlsta z osobni zkusenosti autora a ukazuje neviditelnost
prace v gastronomii.

Stefan Zbadynski a cyklus zatisi (1977) - jidlo jako otazka po pravdé
obrazu. Je to zlomovy bod prace: fotografie zde prestava byt vérohodnym
svedkem.

Pawet Zak a cyklus Cwiczenia obowigzkowe i inne martwe natury (Po-
vinna cvicenr a jina zatisi, od roku 2008) - jidlo jako forma a kontemplace. Je to
cilovy bod celé cesty, nejvzdalenéjsi politice a spole¢enskym otazkam.

Struktura prace odpovida této typologii. Prvni kapitola zavadi pojmy
potfebné k analyze. Druha az pata kapitola postupné pojednavaji o ¢tyfech
autorech. Sesta kapitola srovnava vechny &tyfi projekty a ukazuje jejich spo-
le¢na témata. Praci uzavira zavér s odpovédi na vyzkumnou otazku.
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Jidlo jako jazyk. Pokrm v dé&jinach umeéni
a teorii vizuality

1.1. Zatisi jako zanr - stru¢né déjiny znaku

Drive nez se jidlo stalo tématem fotografie, bylo po staleti tématem
malirstvi. Pravé tam vznikl slovnik vyznamda, z néhoz — védomé, ¢i polemicky
— Cerpa cela Ctvefice pojednavanych autorl. Nizozemské oznaceni still-leven,
tedy ,tiché, nehybné Ziti“, se objevilo v holandskych soupisech uméleckych
dél kolem roku 1650'; z néj vychazi anglické still life, némecké Stilleben i Ce-
ské zatisr. Polsky termin martwa natura je naproti tomu kalkem francouzského
nature morte, rozsiteného v 18. stoleti. Uz samotné pojmenovani zanru tak
skryva paradox: taz malba je v jedné jazykové tradici ,tichym Zivotem“, ve
druhé ,,mrtvou prirodou® — Zivot zastaveny, a tedy v jistém smyslu mrtvy. Tento
paradox se vrati ve fotografii 20. a 21. stoleti.

Klasické holandské zatisi nebylo jen prehlidkou femesla. Kazdy prvek
obrazu - ovoce, kvétina, nadoba — néco znamenal a byl pro tehdejsiho divaka
citelny. Bohaté prostreny stll znamenal blahobyt, zvlasté lezely-li na ném exo-
tické produkty z dalekych zemi. Ustfice mohly symbolizovat smyslnost a po-
kusSeni, citron pak umirnénost. Chléb a vino odkazovaly k eucharistii a bfe¢tan
a obilné klasy ke znovuzrozeni a véénému zivotu. Krajni verzi této hry vyznam
je vanitas: zatisi s lebkou, zhaslou svici a pfevrzenym poharem, vypovidajici
o nevyhnutelnosti smrti a marnosti pozemskych véci?.

Pro tuto praci je nejdulezitéjsi jediny postieh: zatisi od pocatku plsobilo
na dvou rovinach zaroven. Bylo objektem estetické kontemplace — kompozici
barev, svétel a tvar(. Bylo také systémem znakd, ktery je treba umét Cist. Tuto
dvoji povahu - pohled na obraz jako na ¢istou formu, anebo jako na zasSifro-
vané sdéleni — popisuje titulni formule ,,od znaku k formé“. Pohyb mezi témito
dvéma zpUsoby divani bude patrny u vSech ¢tyr fotografd.

1.2. Jidlo v teorii znaku

Malirstvi 17. stoleti ukazalo, Ze jidlo mlze znamenat. Teorie znaku 20.

vvvvv

Roland Barthes, ktery v Mytologiich (1957) analyzoval jidlo jako soucast kultu-
rni mytologie — zplsobu, jimzZ spole¢nosti predkladaji vlastni presvédceni jako

1KACZMARCZYK, Joanna. Martwa natura. In: Muzeum Narodowe w Kielcach [online]. [cit. 2026-06-17]. Dostupné z: https://mnki.
pl/pl/martwa-natura. K plvodu a ndzvoslovi Zanru viz BRYSON, Norman. Looking at the Overlooked. Four Essays on Still Life Pain-
ting. London: Reaktion Books, 1990.

2BIALOSTOCKI, Jan. Symbole i obrazy w $wiecie sztuki. Sv. 1. Warszawa: Pafstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1982. K symbolice
z4tisi viz téZ BRYSON, Norman. Looking at the Overlooked, cit. d.
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véci samoziejmés.

Klicové je u Barthese rozliSeni denotace a konotace*. Denotace je do-
slovny vyznam: banan je ovoce, parek je uzenina. Konotace je vyznam pfidany
kulturou a kontextem. Banan v zapadnim supermarketu znamena kazdoden-
nost a dostupnost. Tentyz banan znamenal v Polsku roku 1972 luxus, nedo-
stupnost a kontakt se zapadnim svétem konzumu. Toto rozliSeni se bude hodit
ve druhé kapitole. PomUze ukazat, kolik vrstev vyznamu skryvéa prosté gesto
pojidani bananu.

Barthes také ukazal, Ze potrava se v kultufe nikdy nevyskytuje sama.
ZpUsob pripravy a podavani jidla vypovida o spolecenské tfidé, narodnosti
a identité®. Tato myslenka se vrati u projektu Rafata Skwarka, kde je jidlo zna-
kem mocenského vztahu: mezi tim, kdo vairi, a tim, kdo ji.

1.3. Abjekt

Druhym teoretickym pilifem prace je mysleni Julie Kristevy a jeji pojem
abjektu z knihy Potega obrzydzenia (Moc hrtizy, 1980)°. Abjekt je to, co lezi na
hranici: mezi ¢istym a odpornym, mezi subjektem a véci. Je to kategorie ne-
jednoznacéna a praveé proto znepokojiva. Jidlo je pro Kristevu jednou z hlavnich
oblasti, kudy tato hranice prochazi. Déleni na to, co je pozivatelné, a to, co
je odporné, neni dano jednou provzdy. Urcuje je kultura i jednotlivec, ¢asto
nestalym zplisobem’.

Pojem abjektu vysvétluje, pro¢ nékteré fotografie jidla vzbuzuji nepo-
hodli, ackoli ukazuji obycejné véci. Akt jedeni v detailnim zabéru — oteviena
Usta, sliny, zbytky na tvari — porusuje konvenci estetického odstupu. Uvadi di-
vaka do sféry télesnosti, kterou zapadni kultura obvykle skryva nebo pfrikrasiu-
je. Toto napéti je patrné u Natalie LL. V jiné podobé se vrati u Rafata Skwarka,
kde se objevuje neesteticky obraz pfipravovaného jidla.

1.4. Reprezentace, simulace, atrapa

Treti perspektiva, potfebna zejména u Stefana Zbadynského, se tyka
samotné povahy fotografie jako média. Klasicka teorie fotografie — rozvijena
mimo jiné André Bazinem (autorem eseje Ontologie fotografického obrazu,
1945) a Rolandem Barthesem (Svétla komora, 1980) — predpokladala, ze fo-
tografie ma indexovou povahu. To znamena, Ze snimek je fyzickym otiskem
svétla odrazeného od skute¢ného predmétué. Barthes psal o fotografii jako

3BARTHES, Roland. Mitologie. Prel. A. Dziadek. Warszawa: Aletheia, 2000.

4 Tamtéz.

5Tamtéz.

6KRISTEVA, Julia. Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie. Prel. M. Falski. Krakdéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, 2007.
7 Tamtéz.

8BAZIN, André. Ontologia obrazu fotograficznego. In: BAZIN, André. Film i rzeczywistos¢. Prel. B. Michatek. Warszawa: Wydawnic-
twa Artystyczne i Filmowe, 1963 (esej plivodné vysel v roce 1945)



o ,emanaci“ toho, co skute¢né stalo pred objektivem®.

Toto pouto se skute¢nosti se stava problémem, fotografujeme-li atrapu
- pfedmét predstirajici jiny pfedmét. Snimek plastového ovoce je technicky
~pravdivy“: svétlo se skute¢né odrazilo od plastového jablka. Divak je vSak
oklaman v tom, co vidi. Toto napéti popisuje pojem simulakra, ktery zaved|
Jean Baudrillard v knize Simulakra a simulace (1981)'. Simulakrum je obraz,
ktery uz neodkazuje k zadné plvodni skute¢nosti. Plisobi samostatné a nékdy
tuto skuteCnost nahrazuije.

Tvorba Zbadynského, pojednana ve ¢tvrté kapitole, klade tuto otazku
pfimo. Co se déje, kdyz se fotografie — médium spojované s pravdou a doku-
mentaci — stava nastrojem naplanované mystifikace? Kdyz jsou skute¢né jidlo
a jeho plastova atrapa vyfotografovany stejné peclivé a divak je neumi od sebe
rozlisit?

1.5. Typologie pfitomnosti jidla v umélecké fotografii

Tri predstavené perspektivy — sémioticka (Barthes), kulturni (Kristeva)
a perspektiva tykajici se povahy obrazu (Bazin, Barthes, Baudrillard) — umoznuiji
rozlisit ¢tyri zplsoby pritomnosti jidla v umélecké fotografii. Tato typologie je
kostrou celé prace.

Prvni typ: jidlo jako znak. Pokrm zde slouzi politické a spole¢enské
kritice nebo manifestu. Konkrétni produkt je zatizen vyznamy, které daleko
presahuji vyzivu. Tak funguje banan u Natalie LL: je zaroven ovocem, zbozim,
sexualnim symbolem i politickym komentarem.

Druhy typ: jidlo jako svédectvi. Je to zdznam zkuSenosti — nejcastéji
prace, téla a ¢asu. Jidlo zde neni symbolem, nybrz souc¢asti dokumentované
skute¢nosti. Vyznam mu dava vypravéni celého projektu, jako u Rafata Skwar-
ka.

Treti typ: jidlo jako problém reprezentace. Skutecny pokrm a jeho atrapa
se potkavaji v jediném zabéru. Vznika otazka, zda fotografie dokaze dosvédcit
to, co ukazuje. Zbadynski ve svych pracich zkoumal vztah obrazu ke skutec¢-
nosti, kterou tento obraz zobrazuje. Jeho zatisi, v nichz je s plastovym ovocem
a skute¢nym jablkem zachazeno stejné, patfi k nejzajimavéjsim prikladiim této
otazky v polské fotografii sedmdesatych let.

Ctvrty typ: jidlo jako forma. Pfedmét je vynat z kazdodenniho uzivani
a podroben kontemplaci. Vede dialog s malifskou tradici zatisi, avSak bez zfe-
telného kritického ¢&i politického zaméru. Tuto strategii uskute¢nuje Pawet Zak.

9BARTHES, Roland. Swiatfo obrazu. Uwagi o fotografii. Ptel. J. Trznadel. Warszawa: Aletheia, 1996. Srov. téZ SONTAG, Susan.
O fotografii. Ptel. S. Magala. Krakow: Karakter, 2009.

10BAUDRILLARD, Jean. Symulakry i symulacja. Ptel. S. Krdlak. Warszawa: Sic!, 2005. K napéti mezi dokumentarnosti a uméleckosti

fotografie viz ROUILLE, André. Fotografia. Miedzy dokumentem a sztuka wspdiczesna. Prel. O. Hedemann. Krakéw: Universitas,
2007.
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Poradi kapitol odpovida této typologii: od nejsilnéjSiho znaku pres
svédectvi a problém reprezentace k Cisté formé. Kapitoly také ukazi, Zze hra-
nice mezi typy nejsou pevné. Kazdy projekt, byt je pfifazen k jedné strategii,
obsahuje prvky ostatnich. Tomu se vénuje srovnavaci kapitola na konci prace.









Natalia LL —

Sztuka konsumpcyjna
(Konzumni umeni,
1972-1975).

Pokrm jako manifest
a politicke gesto



Obr. 1-5: Natalia LL, Sztuka konsumpcyjna (Konzumni uméni), 1972-1975.
Zdroj: Muzeum Sztuki w kodzi (https://zasoby.msl.org.pl/martists/view/108)
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Natalia LL — Sztuka konsumpcyjna (Konzumni
umeéni, 1972-1975). Pokrm jako manifest
a politické gesto

2.1. Historicky a biograficky kontext

Natalia Lach-Lachowicz, znama jako Natalia LL, se narodila v roce 1937
v Zywci a zemrela v roce 2022 ve Vratislavi (Wroctaw) — mésté, s nimz byla
spjata po cely svij umélecky Zivot''. V letech 1957-1963 se vzdélavala u pro-
fesora Stanistawa Dawského na vratislavské Statni vysoké Skole vytvarnych
umeéni (Panstwowa Wyzsza Szkofa Sztuk Plastycznych)™. Jiz v Sedesatych
letech fotografovala erotiku — detailni zabéry tél, jako v cyklu Sfera intymna
(Intimnf sféra) z roku 19693, Tato témata rozvinula v nasledujicim desetileti.

Prelomovym se ukazal rok 1970. Umélkyné — spolu se Zbigniewem Dtu-
bakem, Antonim Dzieduszyckym a Andrzejem Lachowiczem - tehdy zalozila
ve Vratislavi galerii a skupinu Permafo, plsobici do roku 1981, Nazev zna-
menal ,permanentni formalizaci“. Skupina pojimala fotografii jako prihledné
médium — zbavené ozdob a vizudlnich iluzi. Umélkyné vzpominala: ,,Slo ndm
o pojeti fotografie jako ,prahledného‘ prostiedku zaznamu [...] Permafo [...]
mélo byt strukturou umozZznujici prezentovat postoj zaméreny na zkoumani,
nikoli na vyjadfovani uméni“’>. Toto prohlaseni pomaha pochopit Konzumni
uméni. Projekt nebyl vyrazem emoci ani estetickym gestem. Byl zaznamem,
zkoumanim, dokumentaci procesu.

Dllezity je také politicky a hospodarsky kontext. Série vznikla v letech
1972-1975, za éry Edwarda Gierka — v obdobi relativni stabilizace a otevreni
obchodu se Zapadem. Import dal Polakim ¢astecny, stale vSak omezeny pfi-
stup k zapadnimu zbozi'®. V téchto podminkach byl banan — na Zapadé zce-
la béZzné ovoce — v Polsku nedostatkovym a sezonnim zbozim, ziskavanym
v dlouhych frontach. Stal se tak symbolem nedosazitelného blahobytu.

11 Natalia LL. In: Secondary Archive [online]. [cit. 2026-06-17]. Dostupné z: https://secondaryarchive.org/artists/natalia-Il.
12 Tamtéz.
13Tamtéz.

14 Sztuka konsumpcyjna [katalogovy zaznam]. In: Muzeum Sztuki w kodzi [online]. [cit. 2026-06-17]. Dostupné z: https://zasoby.msl.
org.pl/arts/view/10. Ke skupiné Permafo a polské konceptualni fotografii viz téz SOBOTA, Adam. Konceptualnosc fotografii. Bielsko-
Biata: Galeria Bielska BWA, 2004; PIOTROWSKI, Piotr. Awangarda w cieniu Jafty. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej w latach
1945-1989. Poznan: Dom Wydawniczy Rebis, 2005.

15Natalia LL, cit. dle: Natalia LL — Sztuka konsumpcyjna — Wernisaz w Galerii PERMAFO. In: Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie [online]. [cit. 2026-06-17]. Dostupné z: https://archiwum.artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/ll-natalia-sztuka-
konsumpcyjna-wernisaz-w-galerii-permafo. Pfeklad vlastni.

16 Sztuka konsumpcyjna. In: Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizualny [online]. [cit. 2026-06-17]. Dostupné z: https://www.fina.
gov.pl/lista-polskiego-dziedzictwa-filmowego/sztuka-konsumpcyjna. Siroky kontext polské fotografie tohoto obdobi podava MA-
ZUR, Adam. Historie fotografii w Polsce 1839-2009. Warszawa: Fundacja Sztuk Wizualnych — Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek
Ujazdowski, 2010.
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2.2. Popis projektu

Vychodiskem Konzumniho uméni byl zajem umeélkyné o obycejné &in-
nosti: jedeni, spanek, mluveni'’. V souladu s programem ,permanentniho
umeéni“ skupiny Permafo dokumentovala Natalia LL kazdodenni situace pfimo,
bez rezie. Pri fotografovani jedicich divek si v této ¢innosti povsimla silného
erotického naboje'®.

Tak vznikla série ¢ernobilych a barevnych snimkd a filmi na 16mm
pasu. Ukazuji tvare a téla mladych Zen, které pred kamerou jedi vyzyvavé
a smyslIné: banany, parky, zmrzlinu, kisiel (husty ovocny dezert), slané tycin-
ky'. V roce 1975 umélkyné téma rozvinula v praci Sztuka postkonsumpcyjna
(Postkonzumni uméni)?°. Snimky se skladaji do sekvenci. Jednotlivé zabéry
vytvareji vizualni vypravéni — od prvniho kontaktu s ovocem po jeho Uplné
zmizeni.

Podle mého nazoru rozhoduje o sile téchto snimk jejich formalni stro-
host. Kompozice je frontalni a tésna: tvar modelky vypliuje zabér témér cely
a pozadi zUstava prazdné a neutralni, takze nic neodvadi pozornost od sa-
motného gesta. Svétlo je rovhomérné a mékké, bez hlubokych stinl - blizsi
reklamni fotografii nebo védecké dokumentaci nez intimnimu portrétu. Detailni
zabéry nedeformuiji tvar, coz naznacuje pouziti objektivu se standardni nebo
o néco delsi ohniskovou vzdalenosti, nikoli Sirokouhlého objektivu. Domnivam
se, Zze praveé tento stret vytvari hlavni napéti série: smysiné, témér provoka-
tivni gesto je zaznamenano chladnym, ,laboratornim“ jazykem. Ve verzich
porizenych na barevny materidl hraje dilezitou roli také barva, ktera pritahuje
divaklv pohled k Ustdim a dlanim modelky.

Pro dal$i analyzu je dilezité, jak sama umélkyné popisovala pocatek
projektu. V jednom z rozhovorl fekla: ,,Ony tak eroticky pojidaly. A zapadni
kritika fikala a psala, Ze jde o kritické uméni ukazujici, ze v PLR nebylo nic, ty
parky, banany“?'. Tato véta mnohé vypovida. Uz v rané recepci byl projekt in-
terpretovan jinak: umélkyné zaznamenavala erotické gesto, kritika v ném Cetla
politicky komentar.

2.3. Sémioticka analyza - jidlo jako znak

Kategorie denotace a konotace z prvni kapitoly umoznuji ukazat, ze
banan znamena v Konzumnim uméni pfinejmensim na tfech rovinach zaroven.
Prvni, doslovna rovina: banan je ovoce, potravina, fyzicky predmét zazna-
menavany objektivem.

17 Sztuka konsumpcyjna [katalogovy zadznam)]. In: Muzeum Sztuki w £odZzi [online]. [cit. 2026-06-17]. Dostupné z: https://zasoby.msl.
org.pl/arts/view/12046.

18 Tamtéz.

19 Sztuka konsumpcyjna, 1972 [aukéni popis, Dom Aukcyjny Agra-Art]. In: OneBid [online]. 26. 6. 2022 [cit. 2026-06-17]. Dostupné
z: https://onebid.pl/pl/fotografie-natalia-lach-lachowicz-natalia-Il-sztuka-konsumpcyjna-1972/1290174.

20 Tamtéz.
21 Natalia LL, cit. dle: Sztuka konsumpcyjna, Muzeum Sztuki w Lodzi, cit. d. Pfeklad vlastni.



Druha rovina se tyka statusu zbozi. V Polské lidové republice nebyl
banan kazdodennim produktem. Byl nedostatkovy, sezénni, spojovany se
Zapadem a s blahobytem Gierkovy éry. Pojidani bananu v zabéru tyto asocia-
ce automaticky spousti. Stava se gestem politickym a hospodarskym — ne-
zavisle na zaméru umélkyné.

Treti rovina se tyka tvaru predmétu a zplsobu jedeni. Podlouhly, fa-
licky tvar bananu, parku ¢i slané tyc¢inky a smysiny zpUsob jejich konzumace
- oteviena Usta, jazyk, rty v detailu — dodavaiji jedeni jednoznacné sexualni roz-
mér. Jeden z komentator( to vystihl presné: dilo ukazuje materialni, estetické
a erotické procesy konzumace tak, Ze obrazy pfitahuji a fascinuiji, pficemz fy-
ziologie jedeni se stfetava se sterilni eleganci peclivé provedené zvétSeniny?2.

Nejdllezitéjsi je, Ze zadna z téchto rovin nevylucuje ostatni. Banan je
zaroven ovocem, nedostatkovym zbozim i falickym symbolem. Sila dila Nata-
lie LL spociva v tom, Zze umélkyné nerozhoduje, ktery vyznam je ten ,spravny*.
Psalo se o tom uz v sedmdesatych letech: ,Dvojznacnost akce, ktera se
z prosté &innosti jedeni proménuje jakoby v rafinovanou erotiku a nakonec
v gesto témér magické, v systém znakd [...] nejen zaujme, ale probouzi i reflexi
pravé nad znakem, nad kody, jichz bézné uzivame k dosazeni vzajemného po-
rozuméni“?. Dilo tedy neni jen znakem néceho. Je také reflexi toho, jak znak
vlbec funguje — a to je hluboce spojuje s programem Permafo.

Ddlezité je kone¢né gesto a subjektivita. Jedeni zde neni pasivni kon-
zumaci, nybrz aktivnim jednanim Zenského téla. Modelka i sama umélkyné
(pofizujici snimky) prebiraji kontrolu nad divanim se i nad tim, Ze jsou vidény.
Prolamuji tak stereotyp zeny jako pasivniho objektu pohledu?*. Proto je dnes
dilo povazovano za jednu z nejranéjSich feministickych realizaci v polském
a stfedoevropském uméni.

2.4. Recepce a interpretace

Déjiny recepce Konzumniho uméni jsou samy o sobé zajimavym bada-
telskym materialem. Ukazuiji, jak dilo zagina Zit interpretacemi nezavislymi na
autorce.

Zapadni kritika Cetla dilo predevsim politicky — jako kritiku ho-
spodarskych nedostatk(l Polské lidové republiky. Umélkyné pfijimala tento
vyklad s odstupem. Naznacovala, Ze ji Slo spiSe o erotismus a télesnost nez
o kritiku systému?s. Tyto rozdily v interpretaci vSak nejsou slabinou dila. Na-
opak — potvrzuji jeho mnohoznacénost.

22 Natalia LL, Sztuka konsumpcyjna [popis dila]. In: Culture.pl [online]. [cit. 2026-06-17]. Dostupné z: https://culture.pl/en/work/
consumer-art-natalia-Il. Parafraze, preklad vlastni.

23Cit. dle: Natalia LL Lach Lachowicz — Sztuka postkonsumpcyjna. In: Galeria Sztuki Wspdtczesnej i Dawnej [online]. [cit. 2026-06-
17]. Dostupné z: https://www.czassztuki.pl/produkt/natalia-Il-lach-lachowicz-sztuka-postkonsumpcyjna. Preklad vlastni.

24 Sztuka konsumpcyjna [katalogovy zaznam], Muzeum Sztuki w todzi, cit. d.
25Natalia LL, cit. dle: Sztuka konsumpcyjna, Muzeum Sztuki w todzi, cit. d.
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Od poloviny sedmdesatych let plsobila Natalia LL v mezinarodnim
hnuti feministického uméni. Konzumni uméni tehdy zacalo fungovat jako fe-
ministicky manifest: rany polsky priklad body artu, v némz je Zenska smyslova
zkusenost ukazana verejné, s plnou subjektivitou autorky. Dilo se dostalo na
obalku prestizniho ¢asopisu Flash Art, coz mu pfineslo mezinarodni proslu-
lost?6.

Konzumni uméni z(stava nejsilnéji zpolitizovanym prikladem jidla jako
znaku v polské umélecké fotografii. Banan, parek a slana tycinka prestavaji byt
potravinami. Stavaji se nositeli vyznam( ekonomickych, politickych, sexudl-
nich a feministickych — a zadny z téchto vyznami nevylucuje ostatni. Tato
mnohoznaénost ¢ini z dila Natalie LL pfirozené vychodisko. Otevira cestu
k dalSim, méné politickym strategiim: svédectvi prace u Rafata Skwarka, hre
s pravdou obrazu u Stefana Zbadyriského a kontemplaci formy u Pawta Zaka.

26 Odeszta Natalia LL. In: Sekcja Polska AICA [online]. 17. 8. 2022 [cit. 2026-06-17]. Dostupné z: https://aica.org.pl/odeszla-natalia-
II. K feministické recepci tvorby umélkyné viz JAKUBOWSKA, Agata (ed.). Natalia LL. Nie tylko Sztuka konsumpcyjna. Warszawa:
Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski, 2016.









Rafat Skwarek —
GASTRO (2026).

Pokrm jako znak
odcizeni a neviditelnosti
prace



Obr. 6-14: Rafat Skwarek, GASTRO, 2026.
Zdroj: s laskavym svolenim umélce
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Rafat Skwarek — GASTRO (2026). Pokrm jako
znak odcizeni a neviditelnosti prace

3.1. Biograficky a tvaréi kontext

Rafat Skwarek studuje na Institutu tvirci fotografie v Opavé. GASTRO
tam vzniklo jako vystavni soubor ve druhém ro¢niku studia, pod vedenim Ro-
mana Vondrouse, v roce 2026%. VVychodiskem je osobni zkusenost: autor od-
pracoval v gastronomii Sest let a samotny projekt fotografoval po dalsi rok
— bé&hem prace a o prestavkach?.

Toto biografické zakotveni rozhoduje o strategii projektu. V klasické so-
cialni reportazi se fotograf diva na praci zvenci. Skwarek fotografuje systém,
jehoz je sam soucasti. Neni to fotografie o praci v gastronomii, nybrz fotografie
z jejiho nitra. Tento rozdil méni vSechno - i zplsob, jakym zde funguje motiv
jidla.

3.2. Popis projektu

Autor popisuje svou zkuSenost struéné a presné: Sest let prace v ga-
stronomii splyva v ,,jeden opakuijici se den“ — od rannich dodavek pres pripravu
a servis po vecerni Uklid. Prace pod tlakem ¢asu a v naro¢nych podminkach
vytésniuje subjektivitu pracovnika. Zlstava jen funkce.

Usttedni paradox projektu Skwarek pojmenovava pfimo: prace je na-
prosto viditelna, pracovnik — neviditelny. Oteviena kuchyné a ¢as objednavek
rozepsany na minuty vystavuji vafeni na odiv, nékdy pfimo jako divadlo pro
hosty restaurace. Tentyz systém vsSak skryva to, co se déje s ¢lovékem: jeho
Unavu, pofezani, emoce, identitu.

Z tohoto paradoxu vyplyva fotograficky jazyk projektu. Autor — jak sam
deklaruje — konfrontuje ,,obrazy zaniku, zranéni, krve a tuku“ s ,,osobitym diva-
dlem forem, kompozic a odcizenych barev“?. Tento stret je zamérny. Skwarek
piSe vyslovné o systému obraz(, ktery ,,proméniuje kuchyni v prostor pretizeni“:
pracovnik se stava objektem a prace sérii krajnich fyzickych podnétl. Je to

vvvvvv

pitola.
3.3. Sémioticka analyza - jidlo jako znak systému

V GASTRO se jidlo nikdy nevyskytuje samo. Vzdy je soucasti sys-

27 SKWAREK, Rafat. GASTRO [vystavni soubor]. In: Institut tvircr fotografie [online]. Opava, 2026 [cit. 2026-06-17]. Dostupné z:
https://itf-new.slu.cz/sprava-studentu/workdetail/3264.

28 Tamtéz.
29 Tamtéz [citaty z autorského popisu projektu].
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tému produkce, v némz se krasa hotového pokrmu poiji s fyzickou cenou jeho
pfipravy. Zde lezi rozdil oproti Natalii LL: u ni bylo jidlo gestem jednotlivce,
u Skwarka je prvkem popisu systému prace, v némz jednotlivec mizi.

........

prezentace, tim Ucinnéji je skryta prace, ktera za nimi stoji. Skwarek fotogra-
fuje pravé toto skryti. Zviditelfiuje je stfetem dvou rejstrik(: dokonalé, ,,odté-
lesnéné“ estetiky pokrm( a brutalni fyzi¢nosti jejich pfipravy - ran, krve, tuku,
dnavy.

Hodi se zde pojem heterotopie Michela Foucaulta. Heterotopie je pro-
stor, ktery existuje v bézném svété, ale fidi se vlastnimi pravidly ¢asu, hie-
rarchie a zachazeni s télem®. Kuchyné ze Skwarkova projektu — s ¢asem
méfenym na minuty, s praci, ktera zrafiuje a vyCerpava, s télem podfizenym
rytmu objednavek — je pravé takovym ostrovem odli§ného radu, skrytym za
dvefmi restaura¢niho salu.

Vg Vvavs

STRO uz pokrm nenese — jako u Natalie LL — vyznamy pfipsané samotnému
produktu (banan jako luxus ¢i falicky symbol). Je znakem mocenského a trid-
niho vztahu: kdo vafi a kdo ji; ¢i télo pracuje a ¢i je uspokojovano. Pokrm na
talifi je vic nez jidlo. Je zhmotnénym vysledkem neviditelné prace — znakem
nepfitomnosti toho, kdo jej pfipravil.

3.4. Fotograficky jazyk

Zéakladni formalni volbou Skwarka je blizkost. Autor nefotografuje z od-
stupu reportéra, nybrz z pozice U¢astnika. Kamera je doslova uvnitf prace. To
dava obrazlm intimitu a fyzi¢nost, jaké vnéjsi pozorovatel nedosahne. Toto
zakotveni ve zkuSenosti je nejsilngjsi strankou GASTRO. Odlisuje je od klasic-
ké reportaze, v niz si fotograf udrzuje od fotografovanych odstup.

Domnivam se, Ze nejzajimavéjSim formalnim postupem GASTRO je
zplsob komponovani zabéru. Cast zabéri je tésna a dynamicka: fragmenty
rukou, tél a nadobi protinaji okraj zabéru, jako by snimek vznikal v béhu, mezi
jednou a druhou objednavkou. Podle mého nazoru dodavaji cyklu charakter
dokumentu z nitra prace dva prvky: ostré, pfimé svétlo pfipominajici svétlo
blesku a silné nasycené, ,odcizené”“ barvy, o nichz piSe sam autor a které
zvyraznuji fakturu tuku, oceli a Spinavé klze. Kratka ohniskova vzdalenost
a maly odstup od fotografovanych objektd vtahuji divaka doprostied scény.

Druhou dulezitou volbou je ¢as. Rok soustavného fotografovani vlast-
niho pracovisté neni jen metodou sbéru materidlu. Je to rozhodnuti s etickym
rozmérem: umoznuje zachytit rutinu a nardstajici inavu, které jednorazové fo-

30FOUCAULT, Michel. Inne przestrzenie. Prel. A. Rejniak-Majewska. Teksty Drugie. 2005, €. 6, s. 117-125.



tografovani nezachyti. Autor mluvi o Sesti letech prace ,splyvajicich v jeden
opakujici se den“. Projekt se snazi ukazat tuto opakovanost a jeji cenu.

GASTRO reprezentuje druhou strategii z prvni kapitoly: jidlo jako
svédectvi. U Natalie LL nesl konkrétni produkt hotovy symbolicky vyznam.
U Skwarka se vyznam rodi z vypravéni celého projektu: ze spojeni mnoha
prvkd, které ukazuji téZkou praci lidi. Jidlo zlstava znakem, avSak zakotvenym
ve zkusenosti a ¢ase, nikoli v hotovém kulturnim kédu. Odtud je uz blizko
k dalsi strategii: hfe s vérohodnosti samotného obrazu u Stefana Zbadyn-
ského.
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Stefan Zbadynski —
cyklus zatisi (1977).
Pokrm jako otazka po
pravde a atrape



Obr. 15-18: Stefan Zbadynski, cyklus zatisi, 1977.
Zdroj: Muzeum Sztuki w kodzi (zasoby.msl.org.pl/arts/view/526)
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Stefan Zbadynski — cyklus zatisi (1977).
Pokrm jako otazka po pravdé a atrapé

4.1. Biograficky a tvaréi kontext

Stefan Zbadynski plsobil v sedmdesatych letech 20. stoleti jako ¢len
skupiny Grupa Robocza (Pracovni skupina). Fotografy z tohoto okruhu spojo-
vala jedina otazka: jaky je vztah obrazu v uméni ke skute¢nosti, kterou zobra-
zuje. Odpovédi hledali ve hre s ustalenymi konvencemi: aranzovali pfedméty
prehnanym, teatralnim zplsobem a zabéry stylizovali do podoby scénickych
inscenaci®'. Toto prostredi fadi Zbadyriského do blizkosti Natalie LL a okruhu
Permafo - jak ¢asove, tak problematikou.

Pojednavané prace pochazeji ze sbirek Muzea Sztuki v LodZi a jsou
datovany rokem 1977. Jde o barevné fotografie na fotografickém papire,
v malém formatu (cca 17 x 23 cm). Muzeum je zakoupilo v roce 1984.

4.2. Popis cyklu

Hlavnim tématem téchto fotografii je stfet pfirozenosti s umélosti. Zba-
dynski komponuje zatisi z kuchynskych predmétd a stolniho nadobi. Sestavu-
je je rigorozné — zcela jinak, nez jak tytéz predméty bézné lezi na kuchyriské
lince.

Nejlepsim prikladem je Zatisi s vahou®. Zdanlivé obycejny zabér pfipo-
mina kompozice z holandského malifstvi 17. stoleti. Na snimku vidime vahu se
dvéma miskami. Plody vrsSici se na levé strané jsou plastové atrapy; jablko na
druhé strané je skute¢né. V jiné kompozici z tohoto cyklu se objevuji nadoba
s umélym medem a umélé kvétiny. Zbadynski je vyfotografoval tak, ze v zabéru
vidime také plastev medu, na kterou slétaji vcely.

4.3. Analyza - jidlo jako otazka po reprezentaci

PFi prohlizeni téchto praci proziva divak néco typického pro nejlepsi
konceptudlni projekty. Nejprve se mu zd4, Ze rozumi tomu, co vidi. Po chvili
zjistuje, Ze ho zrak zklamal. Toto zpozdéni je zamérné a tvofi jadro projektu.

Sila téchto snimkl prameni z Uplného zrovnopravnéni skute¢ného
predmétu a atrapy. Zbadynski fotografuje plastové ovoce a skutec¢né jablko
stejné peclivé, ve stejném svétle, ve stejném stylu. Praveé kvili této jednotnosti

31SEODKOWSKI, Piotr. [Katalogova nota: Stefan Zbadynski]. In: LUBIAK, Jarostaw a Matgorzata LUDWISIAK (eds.). Koresponden-
cje. Sztuka nowoczesna i uniwersalizm. £6dz: Muzeum Sztuki w todzi, 2012, s. 734-735. Dostupné rovnéz z: https://zasoby.msl.org.
pl/arts/view/643 [cit. 2026-06-17]. Ke konceptualnimu proudu v polské fotografii viz téZ SOBOTA, Adam. Konceptualnos$¢ fotografii,
cit. d.; CZARTORYSKA, Urszula. Przygody plastyczne fotografii. Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2002 (1. vyd.: 1965).

32Martwa natura z waga [katalogovy zaznam]. In: Muzeum Sztuki w odzi [online]. [cit. 2026-06-17]. Dostupné z: https://zasoby.msl.
org.pl/arts/view/526. [Udaje o dile: 1977, barevna fotografie, fotograficky papir, 17,1 x 23,4 cm, inv. ¢. MS/SN/F/1393].
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je divak nedokaze rozlisit na zakladé samotného obrazu.

Podle mého nazoru je klicovym formalnim rozhodnutim Zbadynského
symetrie a centralnost kompozice. Vaha stoji na ose zabéru a dvé misky ¢leni
obraz jako dvé strany rovnice — sama kompozice vybizi divdka ke srovnavani.
Svétlo je mékké a rozptylené, bez ostrych odleskid. Domnivam se, Ze to neni
nahoda. Ostré svétlo by prozradilo rozdil faktur: plast se leskne jinak nez slup-
ka skutec¢ného jablka. Rozptylené osvétleni tento rozdil tlumi — a teprve ono
umoznuje celou mystifikaci. Vyznam ma i samotna materie zvétSeniny: nevel-
ky format a tlumena paleta, typicka pro tehdej$i barevné materialy, skute¢né
a umélé predmeéty jesté vice sjednocuiji.

Pravé zde nejlépe funguji pojmy z podkapitoly 1.4: indexovost (Bazin,
Barthes) a simulakrum (Baudrillard). Fotografie — teoreticky ,,otisk“ skuteCnosti
- nedokaze dosvédcit, zda je pfedmét autenticky. Fotoaparat zaznamenava
plastové ovoce stejné vérné jako skute¢né. Rozdil mezi nimi neni fotograficky,
nybrz materialni — a k materii samotné médium nema pfistup.

Stoji za povsimnuti, jak presna je tato konstrukce. Zbadynski nefoto-
grafuje samotné atrapy ani samotné skute¢né predméty. Stavi jedny i druhé
do jediného zabéru, na dvé misky jedné vahy. Vaha — nastroj ke zjistovani
pravdy o mnozstvi a kvalité — se zde stava ironickym komentarem. Vyvazuje
dva predméty zcela odliSného statusu, ¢ini tak v8ak pouze vizualné. O jejich
pravdivosti nefika nic.

Podobné funguje druha prace: umély med a umélé kvétiny stoji ve-
dle skute¢né plastve, k niz létaji zivé vcely. Reakce zivych tvor( situaci dale
komplikuje. Zbadynskému pfitom nejde o kritiku politiky ¢i hospodarstvi. Jde
o otazku epistemologickou: co fotograficky obraz doopravdy ukazuje?

4.4. Zlomovy bod: od znaku k formé

Tvorba Zbadynského je zlomovym bodem této prace. U Natalie LL
a Rafata Skwarka bylo jidlo znakem: odkazovalo ke konkrétni skute¢nosti
mimo snimek. U Zbadynského se toto pouto zacina trhat. Jeho zatisi se ptaji,
zda fotografie vibec mize cokoli vérohodné ukazat.

Tyto prace reprezentuiji treti strategii z prvni kapitoly: jidlo jako pro-
blém reprezentace. Zatisi z roku 1977 patfi k intelektualné nejrafinovanéjsSim
prikladdm zpochybnéni divakovy dlvéry ve fotografii pomoci motivu jidla.









Pawel Zak —

Cwiczenia
obowigzkowe I inne
martwe natury (Povinna
cviceni a jina zatisi,

od roku 2008).

Pokrm jako forma
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Obr. 19-24: Pawet Zak, Cwiczenia obowigzkowe i inne martwe natury (Povinna cviéeni a jind zatisi), od roku 2008
Zdroj: autorska stranka fotografa (pawelzak.com/cykle/martwe.html)
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Pawet Zak — Cwiczenia obowigzkowe i inne
martwe natury (Povinna cviceni a jina zatisi, od
roku 2008). Pokrm jako forma a kontemplace

5.1. Biograficky a tviréi kontext

Pawet Zak se narodil v roce 1965 ve Varsavé. Od roku 1995 je &lenem
Svazu polskych uméleckych fotografl (Zwigzek Polskich Artystéw Fotografi-
kow). Na pocatku devadesatych let byl asistentem Andrzeje Zygmuntowicze
a ucil se reklamni fotografii. Pfelomem v jeho kariére byla cena na Evropské fo-
tografické soutézi ve Vevey za cyklus Opowiesci (Pribéhy). Od té doby vysta-
voval samostatné v Polsku i v zahranic¢i, mimo jiné v Galerii Image v Aarhusu
(1999) a v galerii WM v Amsterdamu (2000)3.

Pojednavany cyklus Cwiczenia obowigzkowe i inne martwe natury (Po-
vinna cvic¢eni a jina zatisi) vznika od roku 20083%. Vystava a album mély premiéru
31. bifezna 2017 v Leica 6x7 Gallery ve VarSavé®®. Album vydalo nakladatel-
stvi Migavka a texty napsali dva uznavani kritici fotografie: Bogdan Konopka
a Adam Mazur?.

5.2. Popis cyklu

Kazdy Zakdv snimek je budovan s presnosti pfipominajici praci
v navrharském studiu. Stalé, jednolité pozadi a neposkvrnéné bily ubrus zpU-
sobuiji, Zze fotografované predméty jsou jedinym ohniskem divakovy pozor-
nosti. Vybér predmétl prekvapuje: vedle ovoce a kvetouci vétvicky tresné se
objevuiji lidské lebka a sklenice vody. Toto spojeni neni nahodné. Ovoce a leb-
ka patfi k nejstarSimu symbolickému slovniku evropského zatisi, popsanému
v podkapitole 1.1.

Bogdan Konopka, autor textu v albu, nazyva Zakovy prace minimali-
stickymi a kontemplativnimi. Podle n&j nesou — nezavisle na umélcové zaméru
— zjednodusenou krestanskou, obecnéji metafyzickou symboliku. Konopka
zdGrazhuje, ze Zak z(istava umélcem sui generis (svého druhu jedinegnym).
Jeho zétisi jsou né¢im novym, logicky vSak vyplyvaji z jeho drivéjsi tvorby: je

33 Pawet Zak — dane biograficzne. In: Foto-info.pl [online]. [cit. 2026-06-17]. Dostupné z: https://foto-info.pl/pawel-zak-i-inne-
martwe-natury.html.

34 Martwe natury Pawta Zaka w Leica 6x7 Gallery. In: Rzeczpospolita [online]. 11. 4. 2017 [cit. 2026-06-17]. Dostupné z: https://
www.rp.pl/kultura/art2785031-martwe-natury-pawla-zaka-w-leica-6x7-gallery.

35 Pawet Zak — Cwiczenia obowiazkowe i inne martwe natury. In: Leica Gallery Warsaw [online]. [cit. 2026-06-17]. Dostupné z: http://
warsaw.leica-gallery.pl/pawel-zak-cwiczenia-obowiazkowe-i-inne-martwe-natury.

36ZAK, Pawet. | inne martwe natury [fotografické album]. Texty B. Konopka a A. Mazur. Warszawa: Migavka, 2017. Misto
inscenovaného zatisi v sou¢asné umélecké fotografii pojednava COTTON, Charlotte. Fotografia jako sztuka wspdfczesna. Prel. M.
Buchta, P. Nowakowski a P. Paliwoda. Krakéw: Universitas, 2010.
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to nadale inscenovana fotografie, tentokrat se vSak ptajici po smyslu byti®’.

Adam Mazur pfirovnava cyklus k haiku — basnické formé, v niz ma-
ximalni Uspornost prostredkl pole interpretace rozsifuje, nikoli zuzuje. Pred-
méty vynaté z kazdodennosti a zastavené v zabéru pUlsobi silou neimérnou
své prostoté. Mazur také poukazuje na paradox, ktery nazyva dvoji smrti véci.
Nejprve umira pfiroda, proménovana v uméni. Poté fotografie — sama nehybna
— zastavuje ¢as v zabéru a znemozriuje jak dalsi rlst, tak rozklad®.

5.3. Formalni a ikonograficka analyza - jidlo jako forma

Dfive neZ srovnam Zakovu strategii s predchozimi autory, chci upozornit
na formalni stranku téchto snimkd. Podle mého nazoru je jejich nejdllezitéjsim
tvaréim materialem svétlo: mékké, smérové, vedené z boku, modelujici obje-
my ovoce a skla dlouhymi, pozvolnymi tonalnimi pfechody. Kompozice jsou
krajné Usporné — jediny pfedmét nebo dva, mnoho prazdného prostoru, nizko
vedenad linie desky stolu — diky ¢emuz kazdy prvek nabyva vahy. Bél ubrusu
¢asto neni neutralnim pozadim: jeji faktura, zahyby a stiny obraz spoluvytvareiji.
Domnivam se, Ze pravé presna kontrola svétla a faktury — slupka vadnouciho
ovoce, matnost lebky, prizracnost sklenice vody — umoznuje témto prostym
sestavam pUsobit silou, o niz piSe Mazur. Staticka, centralni kompozice a plna
hloubka ostrosti naznacuji delSi ohniskovou vzdalenost a maly otvor clony,
typické pro studiové zatisi.

Zasadni rozdil mezi Zakem a ZbadyAskym se tyka statusu fotografo-
vanych predmétl. U Zbadynského nebylo mozné odliSit skute¢ny predmét
od atrapy. U Zaka tento problém viibec neexistuje. Jeho ovoce a kvétiny jsou
autentické — skute¢né vadnou a vysychaji v ¢ase mezi sestavenim kompozice
a pofizenim snimku.

Napéti se tedy u Zaka tyka asu, nikoli pravdy a klamu. Pfirozené po-
mijeni je pferuseno snimkem a navzdy zmrazeno v nehybném obraze. Je to
paradox: fotografie se snazi zachytit okamzik, a sama je uz ¢imsi mrtvym.
Pravé tento paradox — nikoli otazka autentiénosti predmét(i — odliSuje Zaka od
tfi pfedchozich autord.

5.4. Hranice mezi estetickym a symbolickym
Zakova tvorba vyvolavéa otazku, ktera je hlavnim problémem této kapi-

toly: jsou tyto kompozice jesté symbolické, nebo uz jen estetické? Konopka
voli metafyzické ¢teni — vidi ozvény krestanské symboliky a otazky po smyslu

37 KONOPKA, Bogdan. Fragmenty eseje Sui generis, cit. dle: Pawet Zak: spotkanie wokét albumu ,,i inne martwe natury*. In: Leica
Gallery Warsaw [online]. [cit. 2026-06-17]. Dostupné z: http://warsaw.leica-gallery.pl/pawel-zak-spotkanie-wokol-albumu-i-inne-
martwe-natury-w-centrum-kultury-w-lublinie.

38 MAZUR, Adam, cit. dle: Pawet Zak — Cwiczer]ia obowigzkowe i inne martwe natury. In: Leica Gallery Warsaw [online], cit. d., a:
Martwe natury i inne historie w fotografii Pawta Zaka. In: dzieje.pl [online]. 30. 3. 2017 [cit. 2026-06-17]. Dostupné z: https://dzieje.pl/
aktualnosci/martwe-natury-i-inne-historie-w-fotografii-pawla-zaka.



byti*. Mazur, pfirovnavajici cyklus k haiku, naznacuje spise Cistou kontempla-
ci formy*. Spor dvou kritik( piSicich o témze albu nejlépe dokazuje, ze Zak
zaujima v této praci hrani¢ni bod mezi znakem a formou.

Tyto prace reprezentu;ji ¢tvrtou, posledni strategii: jidlo jako formu. Po-
krm je vynat z kazdodenniho uzivani a podroben kontemplaci. AvSak — jak
ukazuje spor Konopky s Mazurem — ani pfi maximalni Uspornosti prostredki
nejsou tyto snimky vyznamoveé prazdné. Stale se ptaji po ¢ase, pomijivosti
a smyslu byti.

39KONOPKA, Bogdan, cit. dle: warsaw.leica-gallery.pl, cit. d.
40MAZUR, Adam, cit. dle: dzieje.pl, cit. d.
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Od znaku k formé. Ctyfi strategie pfitomnosti
jidla v polské umélecké fotografii

6.1. Analyticka osa

Nejsilngjsi politicky a feministicky naboj nese Sztuka konsumpcyjna
(Konzumni uméni) Natalie LL (1972-1975). Banan, parek, slana tycinka — kazdy
z téchto predmétd je v zabéru snéden. Prace klade divakovi otazku stale ak-
tudlni: kdo ma pravo na potéseni a na viditelnost?

U Rafata Skwarka, v GASTRO (2026), je jidlo svédectvim prace a odci-
zeni. Pfedmét je reélny - je prvkem skutec¢ného pracovniho procesu. Otazka
pro divaka zni: ¢i prace zUstava neviditelna?

vV vw

otazek na samotnou povahu fotografického obrazu. Umélé ovoce a skutec¢né
jablko lezi na miskach téze vahy a zadné neprozrazuje svij status. Otazka uz
nezni ,,co to znamena?“, nybrz: co je na tomto snimku vibec skute¢né?

Na druhém poélu stoji Pawet Zak s cyklem zatisi rozvijenym od roku
2008. Jeho predméty — ovoce, lebka, sklenice vody — jsou autentické, avSak
vynaté z jakéhokoli kazdodenniho kontextu. Otazka téchto fotografii je snad

vvvvv

6.2. Cesta: od nejsilnéjsiho znaku k ¢isté formé

Poradi kapitol odpovida cesté ohlasené v prvni kapitole. U Natalie LL
je jidlo znakem nejsilngjsim, politickym. U Skwarka se znak posouva smérem
ke svédectvi, zakotvenému v prozité zkusenosti. U Zbadynského zacina znak
zpochybriovat sam sebe: snimky jidla vypovidaji o fotografii samotné. U Zaka
otazka po pravdé predmétu mizi a vesSkeré napéti se prenasi na formu, ¢as
a kontemplaci.

6.3. Co spojuje Ctyri autory

Navzdory odliSnym strategiim zachazi cela Ctvefice s jidlem jako se
zaminkou k otazce po nécem vic: po svobodé (Natalia LL), praci (Skwarek),
povaze obrazu (Zbadynski), ase (Zak). Spojuje je také inscenace. Zadny
z projektd neni spontannim zaznamem jedeni v pfirozeném kontextu. Kazdy je
védomou konstrukci vyznamu.

6.4. Jidlo a télo - prifezové téma

Cty¥i strategie doprovazi zfetelna formalni proména: lidské télo postup-
né mizi ze zabéru. U Natalie LL je jedici zenské télo v samém stfedu. U Skwar-
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ka je télo pracovnika pfitomné, avSak zatlacené na okraj. U Zbadynského télo
v zabéru neni vibec - zUstava implicitnim autorem inscenace a moznym kon-
zumentem. U Zaka je jedinou stopou téla lebka: symbol vanitas, odtrzeny od
konkrétniho zZivého ¢lovéka. Tato linie — od jediciho téla k lebce — potvrzuje
z formalni strany tezi o cesté od télesnosti k abstrakci.

6.5. Jidlo a identita

Druhym spole¢nym tématem je jidlo jako nositel identity. U Natalie LL
buduje jidlo identitu Zenskou, u Skwarka identitu tfidni a profesni. U Zbadyn-
ského se projekt pta po identité samotného obrazu a u Zaka jidlo odkazuje
k identité kulturni a historické. Tyto ¢tyfi odpovédi ukazuiji, jak pruznym umélec-
kym nastrojem je motiv pokrmu.









Zaver






Zaver

Cilem prace bylo prozkoumat, jak motiv jidla funguje v polské umélec-
ké fotografii na cesté od znaku k formé. Analyza &tyt projektl — Konzumniho
uméni (Sztuki konsumpcyjnej) Natalie LL, GASTRO Rafata Skwarka, zatisi Ste-
fana Zbadyriského a Povinnych cviceni a jinych z&tisi Pawta Zaka — potvrdila
stanovenou hypotézu. Jidlo zde neni nikdy nahodnou rekvizitou. Je védomé
zvolenym vyrazovym prostfedkem, ktery se pohybuje mezi funkci znaku
a funkci formy.

Cty¥i strategie — politicko-feministicky manifest, spoleenské svédectvi,
otazka po pravdeé obrazu a kontemplace formy — se skladaji do souvislé cesty.
Doprovazi ji mizeni lidského téla ze zabéru a proména role jidla pfi utvareni
identity.

Hranice mezi ¢tyfmi typy nejsou ostré. Kazdy projekt obsahuje prvky
ostatnich strategii. Spole¢ny jmenovatel je jediny: jidlo zde neni nikdy neutralni
- ani tehdy, kdyz nejsilnéji predstira, ze je pouhou formou.

Za nejzajimavéjsi ze Ctyr projektl povazuiji zatisi Stefana Zbadyrského.
Ostatni autofi mluvi prostfednictvim jidla o né¢em jiném: o politice, praci, po-
mijivosti. Zbadynski jako jediny obraci smér otazky a pouziva jidlo k tomu, aby
se zeptal na fotografii samotnou. Podle mého nazoru jeho prace z roku 1977
predbihaji svou dobu. Problém obrazu, jemuz nelze véfit, se stal skutecné
vSeobecnym teprve o nékolik desetileti pozdéji. Divame-li se na né dnes,
z perspektivy digitalnich médii, plsobi prekvapivé aktualné.

Poznatky ziskané pfi psani této prace mi rovnéz umoznuji pohlédnout
do budoucnosti fotografie jidla v Polsku. Podle mého nazoru se otazky Natalie
LL po konzumu dnes vraceji v novém méfitku. Socialni sité ucinily z fotogra-
fovani jidla kazdodenni, masovy ritual: pokrm se fotografuje dfive, nez se sni.
Kultura ,foodfluencer(“ dovedla estetizaci jidla do krajnosti. Domnivam se, Ze
je to prirozeny terén pro polskou kritickou fotografii. Tak jako banan v Polské
lidové republice vypovidal o nedostatku, vypovida dokonaly pokrm z Instagra-
mu o nadbytku, aspiracich a tlaku sebeprezentace.

Druhy smér vyty€uje Skwarkova linie. GASTRO ukazuje, ze téma pra-
ce — jejich nakladd, neviditelnosti, téla pracovnika — se do polské fotografie
vraci. Soudim, Ze se bude vracet stale silnéji, protoze gastronomie, rozvoz jidla
aplatformova prace jsou zkusenosti generace dnesnich dvacatnik. O¢ekavam
také rlist vyznamu ekologickych témat: plytvani potravinami, primyslové pro-
dukce jidla, vztahu mezi jidlem a klimatem. Motiv pokrmu se pak znovu stane
znakem - tentokrat znakem krize.

Vg Vivs

tomto snimku skute¢né?“ — se dnes vraci v dlsledku nastupu obraz( gene-
rovanych umélou inteligenci. Vygenerovany snimek pokrmu, nerozliSitelny
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od fotografie, je simulakrem v gisté podobé: obrazem bez predlohy. Jestlize
v roce 1977 vyzadovala mystifikace plastové ovoce a peclivou inscenaci, dnes
stac¢i nékolik slov zadani. Soudim, Ze polska umélecka fotografie se s tim bude
muset vyrovnat — a Zze motiv jidla, prosty a univerzalni, se k tomu znovu ukaze
jako dobry nastroj.
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