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ABSTRAKT

Hlavnym cieflom mojej bakalarskej prace je predstavit a analyzovat tvorbu
slovenského fotografa Matusa Zajaca so zameranim na vyvoj jeho dokumentarneho
a expresivneho fotografického jazyka. Praca sleduje okolnosti, ktoré formovali
jeho autorsky pristup, najma rodinné a umelecké prostredie, skisenosti s filmom,
Zurnalistickou fotografiou a jeho pésobenim v kultdrnom prostredi. Zameriava sa
na spdsob, akym autor vstupuje do uzavretych komunit a socidlnych prostred;,
ktoré zaznamenava cez témy stojace na okraji spolo¢enského zaujmu. Dolezitou
sucastou prace je predstavenie vybranych fotografickych knih a projektov, v ktorych
sa dokumentarny pristup prepaja s intimitou, psychologickou hibkou a subjektivnou
vypovedou.

KLUCOVE SLOVA

Matds Zajac, dokumentarna fotografia, expresivny dokument, socidlne témy,
subkultury, slovenska fotografia

ABSTRACT

The main objective of this bachelor’s thesis is to present and analyse the work of
Slovak photographer Matus Zajac, focusing on the development of his documentary
and expressive photographic language. The thesis examines the circumstances
that shaped his creative approach, especially his family and artistic background,
his experience with film and journalistic photography, and his involvement in
cultural life. It focuses on the way he gains access to closed communities and
social environments, recording themes often overlooked by mainstream society.
An important part of the thesis is the presentation of selected photobooks
and projects in which documentary photography is connected with intimacy,
psychological depth, and subjective expression.

KEYWORDS

Matus Zajac, documentary photography, expressive documentary photography,
social themes, subcultures, Slovak photography
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zosubora Zlom: obalka

UuvoD

Dokumentérna fotografia predstavuje jeden z najvyznamnejsich fotografickych
Zanrov, prostrednictvom ktorého autori zachytavaju cloveka, spolo¢nost a dobu, v ktorej
Ziju. Popri snahe autenticky zaznamenat realitu sa dokumentérna fotografia dlhodobo
rozvija aj ako priestor pre osobnu autorskd vypoved, subjektivny pohlad a individualnu
interpretaciu zobrazovanych tém. Prave prepojenie dokumentarneho pristupu s osobnou
angazovanostou autora umoznuje zachytit nielen samotné udalosti, ale aj ich psychologicky,
spolocensky a emocionalny rozmer. Takyto sposob prace je charakteristicky aj pre tvorbu
slovenského fotografa Mattsa Zajaca.

Matus$ Zajac patri medzi vyznamnych predstavitelov stcasnej slovenskej
dokumentarnej fotografie. Vo svojej tvorbe sa dlhodobo venuje témam viery, Zivota
sociadlne vyltcenych skupin, psychickych ochoreni, rodinnych vztahov i vlastnej
skusenosti s onkologickym ochorenim. Jeho fotografie sa vyznacujud dlhodobou pracou na
jednotlivych témach, reSpektom k fotografovanym ludom a prepéjanim dokumentarneho
pristupu s osobnou autorskou vypovedou. Napriek tomu, Ze sa jeho tvorba objavuje
v odbornych ¢lankoch, recenziach, rozhovoroch, podcastoch ¢i sprievodnych textoch jeho
fotografickych publikacii, doposial' nebola komplexne spracovand v samostatnej odborne;j
monografii ani rozsiahlejSej akademickej préaci. Informacie o autorovi su rozptylené vo
viacerych zdrojoch a venuju sa prevazne jednotlivym projektom alebo vystavam. Aj z tohto
dévodu povazujem spracovanie jeho tvorby za aktudlne a prinosné.

Tému bakalarskej prace som si zvolila nielen pre svoj zadujem o dokumentéarnu
fotografiu, ale aj preto, ze som mala moznost spoznat Matls$a Zajaca ako pedagdga
pocas Studia na Sukromnej skole umeleckého priemyslu animovanej tvorby v Bratislave.
Jeho pristup k fotografii, spdsob uvazovania o dokumentérnej tvorbe, ako aj dlhodobé
venovanie sa spolo¢enskym a osobnym témam vo mne vzbudili zdujem venovat sa jeho
tvorbe podrobnejsie. Vyznamnym prinosom pri pisani prace bola moznost uskutocnit
s autorom sériu osobnych rozhovorov. Poc¢as nich mi podrobne pribliZil vznik svojich
fotografickych projektov, tvorivé postupy, inspiracie a okolnosti vzniku jednotlivych
fotografickych knih. Rozpraval o svojom detstve aj rodinnom a umeleckom zézemi. Zaroven
sa venoval spomienkam na zadiatky fotografovania, stretnutiam s vyznamnymi osobnostami
slovenskej aj Ceskej kultury i fotografie a skdsenostiam, ktoré formovali jeho autorsky
pristup. Tieto rozhovory predstavujd jeden z hlavnych primarnych zdrojov prace a dopliiaju
informacie, ktoré v dostupnej odbornej literatire nie st zachytené.

Hlavnym cielom bakalarskej prace je predstavit a analyzovat tvorbu slovenského
fotografa Matisa Zajaca so zameranim na vyvoj jeho dokumentarneho a expresivneho
fotografického jazyka. Pozornost je venovana aj analyze vybranych fotografickych publikacii
Podoby viery, Mimo/OUT, IN, Distant Proximity a Zlom. Praca sa zaroven usiluje poukéazat
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na charakteristické znaky jeho tvorby, spésob préace s fotografovanym prostredim a vyvoj
jeho autorského rukopisu v kontexte stcasnej slovenskej dokumentérnej fotografie.

Pri spracovani prace boli vyuzité odborné literatiry, analyzy fotografickych
publikécii a vybranych fotografii, porovnéavanie jednotlivych autorskych projektov, ako aj
metdda polostruktirovaného rozhovoru s autorom. Vyznamnym zdrojom informécii boli
okrem odbornej literatlry aj verejne dostupné rozhovory, podcasty, prednasky a dalsie
publika¢né materialy, ktoré doplfiaju interpretaciu jeho tvorby.

Préca je rozdelend do niekolkych kapitol. V Gvodnej casti priblizuje rodinné
a umelecké zazemie MatUsa Zajaca a okolnosti, ktoré ovplyvnili formovanie jeho autorského
pristupu. Nasledne sa venuje vyvoju jeho fotografického jazyka a charakteristickym znakom

dokumentérnej a expresivnej fotografie. TaZiskovi Cast prace tvori analyza jednotlivych

fotografickych publikacii, prostrednictvom ktorych je sledovany vyvoj autorovej tvorby od
prvych dokumentérnych projektov az po jeho najnovsiu knihu Zlom. V zavere prace su
zhrnuté ziskané poznatky a vyznam tvorby Matuisa Zajaca v kontexte stcasnej slovenskej
fotografie.

ZIVOTNA CESTA A FOTOGRAFICKE
e FORMOVANIE MATUSA ZAJACA



1.1 Rodinné zazemie a formovanie osobnosti

Matusa Zajaca

Pochopit tvorbu Matusa Zajaca znamena vratit sa na zaciatok. Nie k fotografii,
ale k prostrediu, v ktorom vyrastal.

Matus Zajac sa narodil 26. marca 1971 v Bratislave, kde dodnes Zije a tvori.
Detstvo prezil v rodinnom dome, do ktorého sa cela rodina nastahovala zaciatkom
sedemdesiatych rokov. Ako spomina jeho otec Peter Zajac, dom sa postupne menil
spolu s rodinou. Spociatku nebol ani dokonceny a rodina ho postupne pretvarala
na miesto, v ktorom prezila viac nez polstorocie. Napriek tomu sa stal miestom,
ku ktorému sa vsetci po rokoch vracali ako k svojmu prirodzenému zazemiu.’

Viyrastal v netradic¢nej patchworkovej rodine, ktora vznikla spojenim Vasovcoy,
Jurkovicovcov a Zajacovcov. Starsi sirodenci llja a Dusan (Dado) pochadzali
z prvého manzelstva Alty Vasovej s architektom Dimitrijom Jurkovicom, vnukom
sldvneho architekta DuSana Jurkovica, zatial ¢o Marek a Matus boli spolo¢nymi
synmi Alty Vasovej a Petra Zajaca. Napriek rozdielnym priezviskdm &i rodinnym
vazbam vsak podla spomienok Petra Zajaca tvorili jednu sidrznt rodinu, v ktorej
medzi jednotlivymi vetvami nikdy nevznikali rozdiely.? Prave prostredie vzajomnej
blizkosti, spolo¢ného Zivota a silnych rodinnych vztahov sprevadzalo Matusa od
detstva.

Na formovani tohto prostredia sa podielali obaja rodicia. Otec Peter

Zajac, literarny vedec, publicista a vysokoskolsky pedagdg, aj mama Alta Vasova,
spisovatelka, scenéristka a dramaticka. Ich profesionélny Zivot bol Gzko spaty
s kulttrou, ¢o sa prirodzene premietalo aj do rodinného prostredia.
Dom nebol iba miestom na byvanie, ale aj miestom stretnuti. Matus Zajac vo
svojich spomienkach opakovane hovori, ze ako dieta si neuvedomoval, s akymi
osobnostami prichddza do kontaktu. Ludi, ktori navstevovali ich domécnost,
nevnimal cez ich profesie ani spolocenské postavenie. V tom case ich povazoval
predovsetkym za priatelov svojich rodicov. Az s odstupom rokov pochopil, ze
iSlo o osobnosti, ktoré vyznamne ovplyvnili slovenski kultdru druhej polovice
20. storocia a aké vynimocné bolo prostredie, v ktorom vyrastal.

Pocas rozhovorov spomina napriklad rezisérov Dusana Han&ka a Juraja
Jakubiska, spisovatelov Pavla Vilikovského, Ivana Kadlecika a Dusana Duseka,
poetku Milu Haugovd, ale aj vytvarnikov Rudolfa Filu, Jozefa Jankovic¢a a Miroslava
Cipéra. Nechybali ani hudobnici Marian Varga, Dezo Ursiny ¢i Pavol Hammel. Tieto
stretnutia prentho nepredstavovali vynimocné udalosti. Boli prirodzenou stcastou
jeho detstva.?

T"ZAJAC, Peter. Dom. In: ZAJAC, Matus. Zlom. Bratislava: Matus Zajac, 2025.
2Tamtiez.




Vyznamnu Glohu pri formovani Mattsovho vztahu ku kultire zohravali aj
stari rodicia. Hoci ich v rozhovoroch nespomina ako ludi, ktori by ho cielene viedli
k umeniu, prave prostredie, v ktorom sa pohyboval, v niom postupne formovalo
citlivost k vytvarnej, hudobnej aj architektonickej kulttre. S oblubou sa vracal aj
k rodine Jurkovicovcov, kde ho obklopoval secesny nabytok a architektira. Toto
obdobie oznacuje za svoj prvy kontakt s ,velkym umenim”4, ktorého vyznam si
naplno uvedomil az s odstupom rokov.

Silny vplyv mala aj jeho stard mama z matkinej strany, klavirna virtuézka, ktora
viedla vnukov od utleho detstva k hudbe. Vyrazné kultirne zdzemie vytvarala aj
stard mama z otcovej strany, povolanim lekarka, ktora sa zaroven venovala zbieraniu
vytvarného umenia. V jej zbierke sa nachéadzali obrazy viacerych slovenskych
vytvarnikov, napriklad diela Imra Weinera-Krala, ktorého osobne poznala aj s jeho
manzelkou, Petra Michala Bohuna, Albina Brunovského ¢i Michala Studeného.
Blizky vztah mala aj k lvanovi Zabotovi, ktory portrétoval ¢lenov jej rodiny. Zajac tak
uz od detstva vyrastal v blizkom kontakte s vytvarnym umenim a tvorbou viacerych
vyznamnych autorov. Az s odstupom rokov si uvedomil, aké podnetné bolo takéto
rodinné zazemie. Svoje spomienky napokon zhrnul slovami: ,Od starych rodicov
som nacerpaval takéto umelecké vzdelanie, ale nepriamo.”

Tato nendpadné forma odovzdavania kultdrnych podnetov sa neskor
ukazala ako mimoriadne délezitad. Neslo o systematické vzdeldvanie ani o vedomé
smerovanie k umeleckej profesii. Stari rodi¢ia ho ovplyvnovali predovsetkym
prostredim, v ktorom vyrastal, a prirodzenym kontaktom s umenim, ktoré bolo
sucastou ich kazdodenného zivota.

Osobny pohlad na Mattsovu osobnost ponuka aj jeho mama Alta Vasova. Vo
svojom texte nehovori predovsetkym o fotografovi, ale o synovi, ktorého pozné od
narodenia. Napriek tomu, Ze text vznikol o mnoho rokov neskoér, vystihuje vlastnosti,
ktoré podla nej Matusa charakterizuju pocas celého Zivota. Sama o nom pise:
.Matus je idealista po Petrovi a mozno aj po mne. A vela cestuje, uz pozna skoro cely
svet...”.¢ Tato struc¢néa charakteristika vystihuje nielen jeho povahu, ale aj otvorenost
vodi svetu a ludom, ktord sa neskor vyrazne premietla do jeho dokumentarnej
tvorby.

Samotny Matus Zajac vo svojich spomienkach uvadza, Zze dlho nevydrzal
pri jednej zélube. Najprv kreslil, neskér maloval, fascinovala ho hudba a urcity
Cas aj film a kamera. Fotografia este nebola stcastou jeho sveta. Objavila sa az
o niekolko rokov neskér. Nie ako detsky sen ani rodinna tradicia. K fotografii sa
dostal prirodzenou cestou az pocas rozhodovania o vybere strednej skoly.’

3 ZAJAC, Matus. Rozhovor autorky s Matisom Zajacom. Bratislava, marec 2026.

4 Tamtiez.

> Tamtiez.

¢ VASOVA, Alta. Rodicia - horoskop. In: ZAJAC, Mat(s. Zlom. Bratislava: Matus Zajac, 2025.
7ZAJAC, Matis. Rozhovor autorky s MatiSom Zajacom. Bratislava, marec 2026.

18

Dom, Matus Zajac s rodinou, z archivu Matusa Zajaca,
Bratislava 1973

Matus Zajac s dvojéatom Marekom, druhé narodeniny, z archivu
Matusa Zajaca, Bratislava 1972

Matus Zajac s rodinou, z archivu Matusa Zajaca, Pieniny 1975
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portrét Matusa Zajaca, z archivu Matusa Zajaca,
Bratislava 1986

b

7} §4

lyZiarsky vycvik na strednej skole, z archivu Matusa Zajaca, Vysoké Tatry, 1986
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1.2 Stredoskolské vzdelanie a prvé fotografické

skisenosti

Rozhodnutie studovat fotografiu nebolo vysledkom dlhodobého detského
sna. Matus Zajac sa v obdobi dospievania venoval najma kresbe, malbe a hudbe.
Hral v kapele a fotografia bola iba jednou z viacerych moZnosti, ktorymi sa mohol
dalej uberat. Myslienka prihlasit sa na fotograficky odbor prisla od jeho mamy Alty
Vasovej. Predpokladala, ze by sa prostrednictvom fotografie mohol neskér dostat
k filmu, kedZe sama pd&sobila ako scenéristka a dramaturgicka a dobre poznala
prostredie filmovych ateliérov na Kolibe. Fotografia sa mu spociatku nejavila ako
konecny ciel, skér ako praktickd moznost dalSieho smerovania.?

Nastupil na Stredné odborné uciliste miestneho hospodarstva na vtedajsej
ulici Februarového vitazstva 105 v Bratislave, dne$nej Racianskej ulici. Studoval
tu fotografiu a svoje stredoskolské vzdelanie ukoncil maturitnou skdskou, ktorej
sucastou bola aj fotografické préaca. Vyucba sa sustredovala predovsetkym na
praktické zvlddnutie fotografického remesla a technickl presnost. Studenti
fotografovali zatisia, reklamné snimky a portréty. Pracovali s velkoformatovymi
kamerami a filmovym materidlom, pri¢om vysledna fotografia musela spiRat prisne
technické poziadavky. Délezitd bola spravna expozicia, presné praca so svetlom
aj kvalita negativu a vyslednej zvacseniny.’

Matus Zajac toto obdobie opisuje ako Cistl drezdru. Napriek prisnosti mu
Skola poskytla dékladné remeselné zaklady. Naucila ho ovladat techniku natolko, aby
sa od zauzivanych pravidiel mohol neskér vedome odklonit. Podnety, ktoré ziskaval
doma a v skole, sa vyrazne odlisovali. Rodinné prostredie mu sprostredkovalo
kontakt s literattrou, hudbou, filmom a vytvarnym umenim. Skola ho naopak viedla
k discipline, technickej presnosti a déslednosti. Sdm tento vztah zhrnul slovami:
.M&j vplyv zdomova bol hlavne na umenie a v skole na techniku a preciznost.” Obe
prostredia sa tak postupne zacali dopliat.!®

Pocas stredoskolského stadia sa dostal aj do filmovych ateliérov na Kolibe.
Pracoval tam ako asistent kamery Otta Geyera, slovenského filmového a televizneho
kameramana. Jeho Ulohy sa tykali najma technickej pripravy nakricania, nastavenia
kamery a zaostrovania. Tato praca mu vyhovovala. Bol technicky zamerany a prave
spolahlivost pri obsluhe kamery bola podla jeho slov jednym z dévodov, preco
mu Otto Geyer déveroval.™

8 ZAJAC, Matus. Rozhovor autorky s Matisom Zajacom. Bratislava, marec 2026.
? Tamtiez.
" Tamtiez.
" Tamtiez.
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V tom case ho viac nez vysledné podoba filmu zaujimalo samotné fungovanie
techniky. Sledoval kameru, optiku aj spdsob zaznamenavania obrazu na filmovy
materidl. Bola to d6lezitd skisenost. Priestor na osobnejsie umelecké vyjadrenie
vSak stéle nachadzal najma v hudbe a malbe.™

Na Kolibe sa stretol aj so Zuzanou Minacovou, ktora viedla fotografické
oddelenie a vytvarala fotografie priamo pocas filmovych nakricani. Zajac ju
pozoroval pri praci a neskér videl aj vysledné snimky na vystave. Postupne zacal
fotografiu vnimat ako samostatnu profesijnd moznost. Film ho pritahoval, no
postupne si uvedomoval, ze ho viac oslovuje samostatna fotograficka tvorba nez
praca filmového kameramana.'

Jedna z jeho prvych skisenosti s dokumentarnou fotografiou vznikla este
pocas strednej skoly, ked poznal vyse osemdesiatrocného péana, ktory Zil sdm
a choval exotické vtactvo.' V rozhovore s autorkou ho Zajac oznacil ako pana
Koprdu a uviedol, Ze Zil v pivnicnom byte na HodZovom nédmesti v Bratislave,
obklopeny klietkami, vtakmi a dalsimi zvieratami.™

Zajac ho najskér navstevoval pre spoloény zaujem o exotické vtactvo, ktoré
sam choval. Neskér ho poziadal, ¢i by mohol fotografovat aj jeho kazdodenny
zivot. Koprda suhlasil. Otvoril mu svoje sukromie a dovolil mu zaznamenévat dianie
v pivnicnom byte, prostredie pIné zvierat aj navstevy chovatelskych burz. Zajac tak
mohol vstlpit do sveta iného ¢loveka a pozorovat ho z bezprostrednej blizkosti.'®

Fotografie nasledne poslal do sutaze, ktorej sa ztcastnili aj studenti inych
umeleckych $kél. So svojim stiborom zvitazil. Uspech mal prefiho vyznam aj preto,
e jeho $kola mala v porovnani so Skolou umeleckého priemyslu v Bratislave,
ktorej Studenti sa sutaze takisto ztcastnili, skér remeselné nez umelecké zameranie.
Vysledok sutaze ukéazal, Ze typ skoly nemusi rozhodovat o kvalite vytvorenej
fotografie. Dolezitejsi bol ndmet, pristup k fotografovanému ¢loveku a schopnost
zachytit prostredie, ktoré by inak zostalo pre divaka nepristupné.’

V zévere stredoskolského $tadia sa prehlbil aj jeho kontakt s Karolom
Kéllayom. Poznal ho uz z rodinného prostredia, no az postupne zacal lepsie
vnimat vyznam jeho fotografickej tvorby a vynimocnost ich osobnych stretnuti.
Ked'sa Kallay vratil zo zahrani¢nej cesty, premietal mu diapozitivy a komentoval
jednotlivé fotografie. Matus Zajac tak prvykréat blizsie spoznaval spésob, akym
skuseny fotograf premysla o obraze a jeho vzniku. Kéllay bol podla jeho slov prvym
¢lovekom, ktory ho skutocne zaujal ako fotograf. Dovtedy vnimal zndme kultirne

12ZAJAC, Matus. Rozhovor autorky s Matisom Zajacom. Bratislava, marec 2026.

3 Tamtiez.

4 CHRASTOVA, Dominika. Od roku 2012 foti schizofrenika. Ocefiovany Mat(s Zajac zachytéva najmé Zivot
v subkultirach. Forbes Slovensko, 2020.

15 ZAJAC, Matus. Rozhovor autorky s Matisom Zajacom. Bratislava, marec 2026.

6 Tamtiez.

7 Tamtiez.
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osobnosti predovsetkym ako priatelov svojich rodicov. Pri stretnutiach s Kéllayom
vSak postupne zacal hlbsie vnimat jeho tvorbu aj skisenosti, o ktoré sa s nim delil.’®

Daldou déleZitou osobnostou bol prefiho Tibor Huszar. Poznal ho u?
z rodinného prostredia, no ich blizsia pracovnéa spolupréca sa zacala v roku 1988,
ked sa Matus Zajac stal jeho asistentom. V tejto pozicii pdsobil do roku 1995.
Poméahal mu pri vyvolavani filmov, priprave zva¢senin a realizacii vystav. Sprevadzal
ho aj pri fotografovani v teréne."?

Spolocne navstevovali romske osady, kde niekedy zostavali aj niekolko dni.
Po névrate pokracovali v Huszarovom ateliéri spracovanim negativov a fotografii.
Zajac pre tieto cesty Casto vymeskaval skolu. Ovela podstatnejsie vsak bolo, ze
mohol sledovat fotografa priamo pri praci v cudzom prostredi, pri komunikacii
s ludmi a rozhodovani, ¢o a akym spésobom zaznamenat. Tibor Huszér ho neviedol
prostrednictvom pravidelnych rozborov alebo systematického vykladu. Potvrdzuje
to aj Zajacovo neskorsie vyjadrenie: ,Moje fotografie Tibor nikdy nekomentoval,
vzdy sme spolu hovorili len o jeho tvorbe.”® Zajac sa preto ucil predovsetkym
pozorovanim. Vsimal si Huszarovu energiu, schopnost presadit sa a rychlo reagovat
na meniacu sa situaciu.

V osobnom rozhovore tento spésob ucenia charakterizoval slovami: ,Od orvé navitevy v rémskych osadach s Tiborom
neho som sa naucil tu zbesilost.”' Tymto vyrazom oznacoval najma Huszarovu Huszérom, z archivu Matus$a Zajaca,
pohotovost, intenzitu a schopnost dostat sa k téme. Pozoroval, ako si zabezpecuje Plavecky Stvrtok a Senec,1988

pristup do prostredia, ako komunikuje s fludmi a ako fotografovand situaciu dalej
rozvija. Bola to skdsenost, ktord mu nemohla sprostredkovat skolska ucebna
ani technickd praca na Kolibe. Tibor Huszar mu zaroven umoznil sledovat aj
dalSie etapy fotografickej préace. Po ndroénom dni Zajac vyvolaval jeho negativy
a fotografie tak videl este pred prvym vyberom. Neskér pozoroval, ako Huszéar
z vytvoreného materialu vybera snimky uréené na vystavu. Spoznaval cely proces
od fotografovania v teréne cez spracovanie negativov az po vysledné zostavenie
fotografického suboru.??

UZ pocas stredoskolského stadia sa zacal venovat aj fotografovaniu
hudobného prostredia. Navstevoval koncerty metalovych kapiel, ktoré dokumentoval
priamo pocas vystupeni. Hudobné prostredie sa tak popri dokumentérnej fotografii
stalo dalSou oblastou, ku ktorej sa vo svojej tvorbe postupne vracal.?®

18 ZAJAC, Matus. Rozhovor autorky s Matisom Zajacom. Bratislava, marec 2026.
19 Tamties. prvé navstevy v romskych osadéach s Tiborom Huszarom, z archivu Matdsa Zajaca,
20 JOKELOVA, Romana Marie. Fotit baletky je Casto t&25i neZ fotit véZné nemocného bratra, Plavecky Stvrtok a Senec,1988

riké dokumentarista Zajac. Aktuélné.cz, 2017. (Vlastny preklad).

21ZAJAC, Matis. Rozhovor autorky s Matisom Zajacom. Bratislava, marec 2026.

22 Tamtiez.

23 Tamtiez.
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prvé navstevy v romskych osadéch s Tiborom Huszdrom, z archivu Matisa Zajaca,
Plavecky Stvrtok a Senec,1988

prvé navstevy v romskych osadéch s Tiborom

Huszdrom, z archivu Mattsa Zajaca,

Plavecky Stvrtok a Senec,1988
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Metal, z archivu Mat($a Zajaca, fotografoval pocas stadia 1987-1990

Metal, z archivu Mat($a Zajaca, fotografoval pocas stadia 1987-1990
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Zaver Zajacovho stredoskolského studia sa ¢asovo prekryval s politickymi
a spolocenskymi zmenami roku 1989. Vo svojom spomienkovom texte uvadza:
,Blizil sa rok 1989 a s nim aj moja maturitna praca.”?* Ako jej ndmet si vedome
zvolil bratislavské ndmestia a ulice, ktoré pravidelne fotografoval. Mestsky priestor
sa vSak postupne stal dejiskom demonstrécii, verejnych zhromazdeni a udalosti
spojenych s padom komunistického rezimu.

Do blizkosti opozi¢ného diania sa dostaval aj prostrednictvom rodinného
prostredia. Jeho otec Peter Zajac patril medzi verejne aktivne osobnosti
a vrodinnom dome sa stretavali viaceri predstavitelia opozicie. Matus Zajac
preto nezaznamenaval iba udalosti odohravajlice sa na namestiach. Mal moznost
fotografovat aj situécie, ktoré sledoval z bezprostrednejsej blizkosti.?®

Tieto fotografie chcel pouzit vo svojej maturitnej praci. Skolska komisia viak
jeho pévodny vyber neprijala. KedZe islo o zdbery spojené s politicky citlivymi
udalostami, sibor napokon nemohol prezentovat v podobe, v akej ho pévodne
pripravil. Jeho maturitnd prezentacia tak nezodpovedala pévodnej autorskej
koncepcii.?®

Bratislavské namestia a ulice, z archivu MatUsa Zajaca, Bratislava, 1989

Fotografie z prelomového obdobia vSak nezostali bez dalSieho vyuzitia.
Podla Zajacovych spomienok ich Pavel Melus neskér zaradil do vystavného projektu
venovaného udalostiam roku 1989, v ktorom boli zastipeni ceski a slovenski
fotografi. Projekt bol v roku 1990 predstaveny na kolektivnej vystave 1. vyrocie
novembra 1989 v Galérii Grémium v Bratislave. Neskor bol predstaveny v Londyne
a nasledne aj na dalsich zahrani¢nych miestach. Snimky, ktoré pévodne nemohol
prezentovat ako zamysland maturitnd pracu, sa tak dostali do SirSieho vystavného
kontextu.?’

Priblizne na prelome rokov 1989 a 1990 zacal pracovat aj na fotografickom
subore Slovensko, v ktorom zaznamenaval ludi, kazdodenny zZivot a prostredie na
Slovensku. V préaci na tomto stbore pokracoval aj v nasledujucich rokoch.

Udalosti tohto obdobia a nasledné ukoncenie stredoskolského studia
uzavreli prvd etapu Zajacovho fotografického formovania. Technické vzdelanie
ziskané v skole sa v tomto obdobi zacalo prepdjat s praktickymi skisenostami
z filmovych ateliérov, fotografovanim spolo¢enského diania a kontaktom s Karolom
Kéllayom a Tiborom Huszdrom. Fotografia prenho postupne prestavala byt iba
Studijnym odborom a stavala sa profesijnym smerovanim.

Bratislavské ndmestia a ulice, z archivu Matusa Zajaca, Bratislava, 1989

24 ZAJAC, Matus. Moje prvé stretnutie s fotografiou. DoFoto Magazine, 2017.

2 ZAJAC, Matis. Rozhovor autorky s Matisom Zajacom. Bratislava, marec 2026.
26 Tamtiez.

27 Tamtiez.
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Slovensko, z archivu Matu$a Zajaca, Bratislava 1990

Slovensko, z archivu Matusa Zajaca, Martin 1991

Slovensko, z archivu Matusa Zajaca, Orava 1994
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Slovensko, vznikla pocas asistovania Tiborovi Huszéarovi pocas navstevi papeza
Jana Pavla ll., 1991

pri fotografovani's Tiborom Huszarom, pocas navstevi papeza Jana Pavla ll.,

z archivu Matdsa Zajaca, 1991

1.3 Profesijné zaciatky a vysokoskolské stidium

Na zaciatku devatdesiatych rokov sa Matus Zajac postupne osamostatioval a zacinal
si budovat vlastné postavenie fotografa. Skisenosti ziskané pocas stredoskolského stadia
a v prostredi filmovych ateliérov, ako aj spolupraca s Tiborom Huszarom, sa stali zdkladom
jeho dalsieho profesijného smerovania. DéleZity moment v tomto procese nastal v roku
1991. Prispolo¢nom prezerani negativov si Huszér jednu zo Zajacovych fotografii pomylil
so svojou. V texte Cas s Tiborom Huszarom sa Matus$ Zajac k tejto udalosti vrétil slovami:
.Matus, pozri na riu, nie je skvela?"?® Az potom Huszéarovi oznamil, Ze autorom zaberu je
prave on sam. Ked Huszar zistil, ze fotografia patri Zajacovi, ich pracovny vztah sa podla
Zajacovych slov zmenil na blizke priatelstvo.??

Tato skusenost prertho znamenala potvrdenie, Ze uz nevystupuje iba v Ulohe
asistenta, ktory pozoruje pracu skisenejsieho autora. Postupne si nachadzal vlastné témy
a zacinal premyslat nad tym, akym fotografom chce byt. V rozhovore pre ePhoto uviedol, ze
prave pohyb v rozliénych komunitédch po boku Tibora Huszara ho priviedol k rozhodnutiu
fotografovat ludi a ich zivotné osudy.*® K dokumentérnej fotografii ho teda neviedlo iba
Skolské zadanie ¢i technicky zdujem. Rozhodujlca bola priama skidsenost s ¢lovekom
a prostredim, do ktorého vstupoval.

Po ukonceni strednej skoly sa fotografia postupne stala jeho povolanim. Od polovice
devatdesiatych rokov pracoval v slobodnom povolani a spolupracoval s ¢asopismi,
vydavatelstvami, hudobnymi spolo¢nostami aj reklamnymi agenttrami. Patrili medzi ne
zahranic¢né cCasopisy a periodikd AB40, Im Berlin a Tchin Bumm, ale aj slovenské casopis
Styl, Dotyky, Kultdrny Zivot a hudobné vydavatelstva PolyGram, BMG ¢&i vydavatelstva
Dumont a Kalligram.3'

Pracoval s reportédznou, portrétnou, inscenovanou aj ilustrativnou fotografiou. Kazda
z tychto oblasti si vyzadovala inG pripravu a poskytovala mu rozdielnu mieru autorske;j
slobody. Zaroven islo o intenzivnu prax, pri ktorej sa ucil reagovat na konkrétne zadanie.

Vyznamné miesto v tomto obdobi mala nadalej fotografia spojena s hudobnym
prostredim. Zajac pokracoval vo fotografovani koncertov, hudobnych skupin a prostredia
klubov, pricom vytvaral aj snimky ur¢ené na obaly hudobnych albumov. Postupne zacal
fotografovat aj jazz a neskor fotografoval aj pre festival Bratislavské jazzové dni. Hudba
tak zostala sucastou jeho Zivota aj po tom, ¢o sa jeho hlavnym vyjadrovacim prostriedkom
stala fotografia. Pre viedensky magazin Tchin Bumm zaznamenaval dianie v hudobnych
kluboch. Praca v takomto prostredi bola rychla. Popri nej ziskaval skisenosti aj v redakciéch,
kde fotografovanie predstavovalo iba jednu cast celého procesu.

287AJAC, Matus. Cas s Tiborom Huszérom. DoFoto Magazine, 2017.

29 JOKELOVA, Romana Marie. Fotit baletky je Casto tézsi nez fotit vaZné nemocného bratra, fika dokumentarista
Zajac. Aktuélné.cz, 2017. (Vlastny preklad).

30KOTUS, Julo. Matus Zajac. ePhoto.sk, 2010.

31 Tamtiez.

33



34

ach

fotografia na obéalku CD pre kapelu Acheron,1996
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fotografia na obéalku CD pre Pavla Hammela, 1995

portrét bubenika Ala Fostera,
Bratislavské jazzové dni, 1987

portrét hudobnikov Pavla Hammela a Mariana Vargu, 1995
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Po névrate z fotografovania bolo potrebné vyvolat negativy, pripravit zvééseniny
a odovzdatich do redakcie. O kone¢nom pouziti snimok nasledne rozhodoval editor. Zajac
tak ziskaval skusenost nielen so samotnym fotografovanim, ale aj s vyberom a naslednym
spracovanim obrazového materidlu.®?

Odlisny spbsob prace si vyzadovala portrétna fotografia. Zajac fotografoval
viaceré osobnosti kultirneho prostredia, najma spisovatelov, hudobnikov, skladatelov,
vytvarnikov a dal$ich. Medzi portrétovanymi boli aj spisovatelia edicie Vahy, napriklad
lvan Kadlecik, Ladislav Ballek, lvan Laucik. Pred vytvorenim portrétu sa s fotografovanym
¢lovekom najskor rozpraval a oboznamoval sa s prostredim v ktorom zil, alebo pracoval.
Pri Ballekovi stravil ¢as rozhovorom so spisovatelom aj s jeho manzelkou. Laucik ho zasa
zaviedol na svoje oblibené miesto v hibokom lese pri vodopadoch a lopuchoch, ku
ktorému mal osobny vztah. Tieto stretnutia mu umoznovali spoznat portrétovanych fudi
aj mimo formalnej situdcie samotného fotografovania.?

Napriek pribddajicim profesionalnym skisenostiam citil potrebu pokracovat
v umeleckom vzdeldvani.V roku 1996 sa prihlasil na katedru fotografie Filmovej a televiznej
fakulty Akadémie muzickych umeni v Prahe (FAMU).** Zajac mal pred skolou respekt
a pochyboval, ¢i budu jeho dovtedajsie prace na prijatie postacovat. FAMU vsak vnimal
ako miesto, kde mdoze svoju praktickd skdsenost konfrontovat s dalSimi autorskymi
a pedagogickymi pristupmi.*®

Na FAMU studoval v rokoch 1996 az 1997.V suvislosti s tymto obdobim spomina
pedagogické posobenie Vladimira Birgusa a Viktora Kolafa ale aj JindFicha Streita, Pavla
Diasa, Jana Smoka a dalsie vyznamné osobnosti ¢eskoslovenskej fotografie. V stddiu na
FAMU napokon nemohol pokracovat. Pobyt v Prahe bol podla jeho spomienok naro¢ny
pre obmedzené financné moznosti, problémy so ziskanim stipendia kvéli politickym
turbulencidm na Slovensku a dalSie osobné okolnosti. Po uréitom case sa preto vratil na
Slovensko. Jeho vysokoskolské vzdelavanie sa tym viak neskoncilo.®

2ZAJAC, Matus. Rozhovor autorky s Matisom Zajacom. Bratislava, marec 2026.
B Tamtiez.

34 KQOTUS, Julo. Matus Zajac. ePhoto.sk, 2010.

BZAJAC, Matus. Rozhovor autorky s Matisom Zajacom. Bratislava, marec 2026.
% Tamtiez.
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Berlin, semestrélna praca na Famu, 1996

Berlin, semestrélna praca na Famu, 1996
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V $tudiu pokracoval na Vysokej $kole vytvarnych umeni v Bratislave (VSVU), kde
najprv posobil v ateliéri Miloty Havrankovej s ktorou sa spoznal v Prahe. Neskor presiel do
ateliéru Luba Stacha, kde pokracoval v praci na dokumentarnych projektov Gréckokatolici,
Venezuela, Cigani a Slovenska mensina v Rumunsku. Posledny z nich sa stal zakladom jeho
bakalarskej prace.

Nadalej sa venoval dokumentérnej fotografii a vyhladaval si vlastné témy, za ktorymi
odchadzal aj mimo Bratislavy. Prostredie VSVU sa viak od jeho dovtedajsich skisenosti
odli$ovalo. Skola bola vyraznejsie orientovana na vytvarné, multimedialne a konceptuélne
pristupy, zatial'co jeho prace vyché&dzali najma zo socidlneho dokumentu. Svoje smerovanie
preto musel v Skolskom prostredi opakovane vysvetlovat a obhajovat.?’

S jeho vysokoskolskym obdobim sa spéjal aj projekt Berlinske krizovatky. Vznikal
v roku 1996 ako semestralna praca na FAMU a v magisterskom stupni VSVU. Na projekte
intenzivne pracoval a sustredoval sa na zivot imigrantov v Berline pricom zvolil pracu

s farebnymi negativmi. Zajac sa k tejto téme vracal pocas viacerych rokov, vdaka ¢omu e g %Mwmﬂw

subor nevznikol ako jednorazovéa reportaz. Neskor sa stal sicastou jeho zéverecnej prace,
JHherte! Lo il

ktord dokondil pod vedenim Jozefa Sedlaka.3®

Magisterské $tudium na VSVU ukonéil v roku 2003.37 Vysokoskolské vzdelavanie Vernost ' Milenka
tak nadviazalo na skdsenosti, ktoré ziskaval uz od strednej skoly. FAMU mu umoznila blizsie

spoznat Ceské fotografické prostredie a stretnut sa s viacerymi vyraznymi pedagogmi
a osobnostami dokumentarnej fotografie. VSVU mu zasa poskytla priestor na dlhodobejsiu
pracu s vlastnymi témami a experimentom v ateliéri Miloty Havrankovej. Vyrazny vplyv na
jeho uvazovanie o fotografii mala aj kunsthistoricka Luba Belohradska, ktord prednasala
dejiny umenia a fotografie.

Profesijna prax a studium v jeho pripade nepredstavovali dve oddelené linie.
Prebiehali siibeZne a navzajom sa dopliali. Skisenosti z redakcii, hudobného prostredia
a portrétnej fotografie prinasali kazdodenny kontakt s rozli¢cnymi fudmi a pracovnymi
situdciami, zatial ¢o vysokoskolské prostredie mu umozriovalo uvazovat o vlastnej tvorbe

v SirSom umeleckom kontexte. Do roku 2003 sa tym uzavrela dalSia doélezitd etapa jeho
vzdeldvania a profesijného formovania.

it

Choroba Smrt

stbor Karty, v ateliéri Miloty Havrankovej na VSVU, 1998

3 ZAJAC, Matis. Rozhovor autorky s Matisom Zajacom. Bratislava, marec 2026.

38 RAJCOVA, Jana. Matus$ Zajac: Chcem sa pozorovatela hlboko dotkndt, aby o tom premyslal. Paradajs Photo
Mag, 2022.

3 KOTUS, Julo. Matus Zajac. ePhoto.sk, 2010.
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Ukrizovanie, v ateliéri Luba Stacha na VSVU, 1999

Greckokatolici, v ateliéri Luba Stacha na VSVU, 1999

Greckokatolici, v ateliéri Luba Stacha na VSVU, 1999
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VSVU, 2001

Venezuel Cigani, v ateliéri Luba Stacha na

P

Venezuela, v ateliéri Luba Stacha na VSVU, 2000 Cigani, v ateliéri Luba Stacha na VSVU, 2001
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eliéri Luba Stacha na VSVU,
2003 (magisterska praca) dokonéené pod vedenim Jozefa Sedlaka
na VSVU

Berlinske krizovatky, 2002 v at
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ROMA - Stadt und Land (Rémovia - mesto a vidiek),
kataldg k vystave skupiny Rovnymi nohami,
studio im hochhaus, Berlin, 2004

1.4 Fotografické skupiny, spoluprace a dalsie aktivity

Po ukonceni vysokoskolského studia sa profesijné posobenie Matisa
Zajaca zacalo rozvijat vo viacerych smeroch. Popri autorskej dokumentarnej tvorbe
pokracoval v spolupraci s redakciami a vydavatelstvami. Zapéjal sa do spolo¢nych
fotografickych projektov, prezentoval svoje prace na domécich i zahrani¢nych
vystavach a postupne sa zacal venovat aj pedagogickej ¢innosti.

Po skusenostiach ziskanych pocas prace s Tiborom Huszarom, pdsobeni
v redakénom prostredi a ukonceni stadia na Vysokej skole vytvarnych umeni sa
coraz vyraznejsie orientoval na vlastné autorské projekty. Ako uvadza v osobnom
rozhovore, prave vtomto obdobi zacal systematickejsie uvazovat o fotografickych
suboroch, ktoré nevznikali ako jednotlivé reportaze, ale ako dlhodobé projekty
zaloZzené na opakovanom néavrate do fotografovaného prostredia.*

Jednym z prvych vyznamnych krokov vtomto obdobi bolo zalozenie ¢esko-
slovenskej fotografickej skupiny Rovnymi nohami, ktorud vytvoril spolu s ¢eskymi
fotografmi Karlom Tdmom, studentom FAMU v Prahe, a Vitom Siménkom,
absolventom Institutu tvorivej fotografie Sliezskej univerzity v Opave. Skupina
nevznikla s cielom presadzovat jednotny autorsky styl ani spolo¢ny program.
Jej ¢lenov spéjal predovsetkym zdujem o dokumentérnu fotografiu socidlneho
zamerania, dlhodobu pracu na fotografickych siboroch a potreba pravidelne
diskutovat o vlastnej tvorbe. Vysledkom tejto spoluprace nebol iba spoloc¢ny
vystavny projekt, ale predovsetkym pravidelnad vymena skidsenosti medzi autormi.*'

Prvou vyznamnou prezentaciou skupiny bola vystava v Galérii
Stredoeurdpskeho domu fotografie v Bratislave v roku 2004. Matus Zajac vystavil
stibor Berlinske krizovatky, Vit Simanek projekt Republika Zizkov a Karel Taima cyklus
Potulky 2004 .42

Na bratislavskd prezentaciu nadviazali dalSie spolo¢né vystavy skupiny,
medzi nimi aj vystava v Galérii G4 v Chebe v roku 2005. Tieto prezentéacie umoznili
jednotlivym autorom predstavit vlastné dokumentérne projekty a zaroven vytvarali
priestor na vzadjomnu konfrontaciu rozdielnych autorskych pristupov. Pre Zajaca
mala Ucast v skupine vyznam najma z hladiska pravidelnych odbornych diskusi,
vymeny skidsenosti a moznosti konzultovat vznikajice fotografické sibory s dalsimi
autormi.®

W0ZAJAC, Matis. Rozhovor autorky s MatiSom Zajacom. Bratislava, marec 2026.

4 PASTOROVA, Ivana. Matu$ Zajac: Dokumentarny fotograf by mal vediet viest dialég. ePhoto.sk, 2012.
42 ZAJAC, Matus. About Me. zajacphoto.com.

43 PASTOROVA, Ivana. Mat$ Zajac: Dokumentarny fotograf by mal vediet viest dialég. ePhoto.sk, 2012.
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Skusenosti ziskané pocas posobenia v skupine Rovnymi nohami sa neskoér
premietli aj do zaloZenia obcianskeho zdruzenia PHOS, ktoré vytvoril spolu
s fotografmi Michalom Fulierom, Andrejom Lojanom a Lacom Madarom, teoretikom
umenia Maridnom Paukovom a teoretickou fotografie lvanou Pastorovou. Impulzom
na vznik zdruZenia bola snaha vytvorit na Slovensku priestor na zdielanie skisenosti
medzi fotografmi venujdcimi sa dlhodobym dokumentarnym projektom.

Samotny nazov zdruzenia vychadzal zo slovného spojenia Photography of
Society a odkazoval na spolo¢enské témy, ktorym sa jeho ¢lenovia vo svojej tvorbe
systematicky venovali. Zdruzenie vytvaralo priestor na pravidelné stretnutia autoroy,
pricom kazdy z ¢lenov si zachovaval vlastny autorsky rukopis.* Zo spoluprace
¢lenov zdruzenia postupne vzniklo viacero spolo¢nych dokumentarnych projektov.

Jednym z prvych projektov zdruzenia bol cyklus HoPe - Homeless People,
realizovany v prostredi Noclaharne sv. Vincenta de Paul a Utulku sv. Lujzy de
Marillac v Bratislave. Na projekte sa spolu s MatiSom Zajacom podielali aj dalsi
¢lenovia zdruzenia - Michal Fulier, Andrej Lojan a Laco Madar. Vysledny subor bol
predstaveny na spoloc¢nej vystave v Galérii G4 v Chebe v roku 2011. Nasledne bol
prezentovany aj v Stredoeurépskom dome fotografie v Bratislave a vo verejnom
priestore na Hviezdoslavovom namesti.*®

Popri pésobeni v skupindch Rovnymi nohami a PHOS sa Matus Zajac zapojil aj
do projektu realizovaného v spolupraci so Skupinou 28, medzinarodnou skupinou
fotografov spéjanou s ¢eskym fotografom Antoninom Kratochvilom. Vysledkom
tejto spolupréce bol projekt venovany slovensko-ceskému pohraniciu, ktory
nadviazal na jeho dlhodoby zdujem o dokumentarne spracovanie spoloc¢enskych
tém a zaroven predstavoval dalSiu prilezitost na medzindrodnu spolupracu v oblasti
dokumentarnej fotografie.*

4 KOTUS, Julo. Matus Zajac. ePhoto.sk, 2010.; PASTOROVA, lvana. Mat(s Zajac: Dokumentérny fotograf by
mal vediet viest dialdg. ePhoto.sk, 2012.

4 PASTOROVA, lvana. Matus$ Zajac: Dokumentarny fotograf by mal vediet viest dialég. ePhoto.sk, 2012.

4 KOTUS, Julo. Matus Zajac. ePhoto.sk, 2010.
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Homeless People - vystava sdruzeni PHOS (Slovensko)

Slovenské obcanské sdruzeni PHOS (Photography of Society — Fotografie ogima
spolecnosti) zalozila skupina lolog raft (Michal Fuller, Andrej Lojan, Laco Madar a

Mmu 8 Zajac) a teoretikd uméni (Marian Paukov a lvana Péstorova) s cilem zviditelnit-

soucasném svété protiklad sliu dokumentarni fotografie, kiera nese humanni
posestio coveku a wiedije nazor a ran. socidlni aspekty spolecnosti.

'HOPE ~ Homeless People je fotograficky projekt z prostiedi Nocleharny sv. Vincenta .

e Paul a Utulku sv. Lujzy de Marilac na Slovensku. Mista, které vndsi svetlo dotivota

e ki soe] o VK Roci 1o 56 o OERES Tk Dkt Pasor et
5 védomim, Ze piece jen jde o lidi bez domova, ktefi ve svém nitru nesou obrovské
Blemen Gpadhu a pYEHICKie traumatickjeh skusencstl

Autofi se prostiednictvim svjch fotogafil dostavaif do rozmezi vatahi, v prostory

=i on i e mdmd éln' piistup_fotografts

Michal Fulle v projektu HOPE zachytil pohnuty Zvot i v noclehdrich, kel se sami -

stavajf soutasti viastn pomoci.Jako fotograf se ocit na hranic mezi dvéma svety, na

Laco Madar pristou pll K coveku v noclehdndch ‘ake el ocené individualité. Tim
wymezil osobni prostor fotografovaného a vedomé eliminoval pro néj rusivé okoli
Fotografie zobrazuji apatii lidi bez domova, vnitini rozpolozeni jedince, které se

Andrej Lojan na svych. imograﬁ[:h zachytil piipravu a piibéh divadelni hry na motivy

Mal scéna v Bratislave spole¢né s profesiondinimi herci i sami odehrali. Ehoame
2] ': rozpory jejich vnitinich svétd. Autentické emoce Zivot za oponou, v Gtul

Mm0§ Zz‘a( svm pohledem pronik| do soucasného stavu existence ztacench I
v Gtulku.V poloze, ve které pracoval jako fotograf - psycholog, ne fotograf - sociolog.

se
< do latimnibo oL Sytbol e v asnym znake autorského zimer ve
strukturéch piného esletlzumho

Michal Fulier (1981):

O ks 2006 50 i ool e designscs ko Kameroman o aslstent ftie
s Geasn ratatent mich film. Spolupracuje se Slovenskou katolickou
chartow.

Soutéze 3 ocent

Cikini
mezicikény” s
International Photo. uznni mezi profesionalnimi fotografy za

| Komenského v Br:
| Soutezea nominace:

HOMELESS PEOPLE

Michal Fulier

Laco Madar
Andrej Lojan
Matus Zajac
vystava sdruzeni PHOS (Slovensko)
4. listopadu - 3. prosince 2011

Galerie 4 - galerie fotografie, Cheb

fce fotografio sp
“Konfiontace mist
Zije a pracuje v Bratislave.

| Andrej Lojan (1979)
Studium: teologie ve format
Fot je od roku

doine v dratislave

1 Bratislava

| Laco Madar (1974)

jium: Takulta Elektrotechniky a Informatiky na Slovenské technické Univerzite

Studi
v Bratislavé (1997)

ke
se vénuje a kde dokumentuje Zivot ulce Postupné se zacind vénovat dokumentarni

| fotografi a zacind vytvaret eseje.
| Jesaiadajiom Clenem Sdruzent Phos.
| Zjeapracujev Bratislave.

| Matds Zajac (1971):

|| Sl 2 V3VU Bratislava (2003) - dokumentsrni fotografie v ateliéry
docents tubo
e pO)
Uiy Imigrants Konfontace mist  Ask o portr e:y Spoluplactie s vydavatelstimi &
¢asopisy. Od
72005/ je jeho kme
0d roku 9znjch workshopech a skoldch, spolupracuje
jako lektor dokur rafie s Domem Fotografie v Bratislave. Od roku 2009
je pedagogem 2 G a katede Zurnalistiky Katolické uni T

Nominace v kategoris ne;\ep§ nouinss foontlle ok 2007 o 20108 ot

9 ]
:Yzadé Misto v Soutezi The best of Photgournalem 2011 2a fotoaraie z Casopisu
Viroce 2011

[ knihu Podoby vir
| volnoutvorbu (Shrvensko Itélie, émecka Ceska republi kaFra ce, Holandsko Belge,
| Luxembursko, Polsko ard).

e

| Zieapracuje v Bratislavé.

Wwwphosphotos sk

HoPE - Homeless People, katalég k vystave obciasnkého zdruzenia PHOS,

Galéria G4 v Chebe, 2011

51



Popri vlastnych dokumentarnych projektoch posobil Matus Zajac dlhé roky
aj v redakénom prostredi. Spolupracoval s viacerymi periodikami, vydavatelstvami
a kultdrnymi institGciami. Vyznamnu cast jeho profesijnej drahy predstavovalo
pbsobenie v Casopise .tyZderi, kde v rokoch 2005 az 2017 pracoval ako kmenovy
fotograf a podielal sa na obrazovom spracovani fotografického obsahu.

Od roku 2003 zastaval aj poziciu fotografa Kancelérie Narodnej rady
Slovenskej republiky ako osobny fotograf predsedov NR SR. Ako uvadza v osobnom
rozhovore, pésobenie v redakénom prostredi aj v Narodnej rade ukoncil v roku
2017, aby ziskal viac priestoru na vlastné dokumentarne projekty, fotografické
knihy a pedagogicku ¢innost.

Kvalitu jeho autorskej tvorby postupne potvrdili aj Uspechy na doméacich
a medzinarodnych fotografickych sdtaziach. Na sutazi Slovak Press Photo ziskal
1. miesto v kategérii Sport (séria fotografii) za sibor Box na Slovensku a na
Czech Press Photo 1. miesto v kategérii Priroda a zivotné prostredie za fotografiu
Zivot v zajati, &m sa jeho tvorba dostala do $irsieho medzindrodného kontextu.
Mimoriadnym uznanim sa stala aj Cena Nadéacie Olgy Havlovej za fotograficky
subor Z osobnej tragédie ku pomoci druhym (Petra), ktory citlivo spractva tému
zdravotného znevyhodnenia a medziludskej solidarity.

Tieto ocenenia potvrdzuju, ze jeho dlhodoby dokumentarny pristup
nachadzal odozvu nielen vo vystavnom prostredi, ale aj medzi odbornymi porotami
fotografickych satazi. Vyznamnym Uspechom bolo aj ziskanie Novinarskej ceny za
najlepsiu reportaznu fotografiu za sibor HoPe - Homeless People. Medzindrodné
uznanie ziskali aj jeho fotografie publikované v ¢asopise .tyZdern, ktoré boli ocenené
v prestiznej sutazi The Best of Photojournalism.V roku 2011 ziskal prvé miesto za
obrazovy material Storocia s Mériou a tretie miesto za reportadz Hanoj, pulzujice
mesto, zachytavajuicu zivot vo vietnamskej metropole.

7 ZAJAC, Matis. Rozhovor autorky s Matisom Zajacom. Bratislava, marec 2026.
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zo sUboru Box na Slovensku, oceneného 1. miestom v sutazi Slovak Press Photo
v kategdrii §porf (séria fotografii), 2013

zo sUboru Zivot v zajati, oceneného 1. cenou a soskou Zlaté oko v sutazi

Czech Press Photo v kategrii Priroda a zivotné prostredie, 2013
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zo sUboru Z osobnej tragédie ku pomoci
druhym (Petra), oceneného Cenou Nadécie
Olgy Havlovej, 2016
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zo sUboru Podoby Viery, siéastou oceneného portfélia v sutazi
The Best of Photojournalism, 2011
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Popri fotografickej praxi sa postupne zacal venovat aj pedagogickej
¢innosti. Od roku 2009 vyucoval zurnalistickd fotografiu na Katolickej univerzite

v Ruzomberku, neskdr pésobil na Katedre Zurnalistiky Filozofickej fakulty Univerzity

Komenského v Bratislave a na Fakulte masmédii Paneurdpskej vysokej skoly.
V roku 2017 prijal ponuku vyucovat na Sukromnej skole umeleckého priemyslu
animovanej tvorby v Bratislave, kde sa venoval fotografii, dejinam fotografie
a videotvorbe. V osobnom rozhovore zdéraznuje, ze studentov sa snazil viest
predovsetkym k hladaniu vlastného autorského pristupu a ku samostatnému
premyslaniu o fotografii.*®

Fotografické skupiny, redakéné préaca, vystavna cinnost i pedagogické
posobenie tvorili neoddelitelnd stcast autorského vyvoja Matusa Zajaca. Vdaka ich
rozmanitosti sa zaradil medzi vyrazné osobnosti sic¢asnej slovenskej dokumentarnej
fotografie.

4 ZAJAC, Matus. Rozhovor autorky s MatiSom Zajacom. Bratislava, marec 2026.

Dokumentarna fotografia ako
e sposob poznavania ¢loveka



V centre dokumentarnej fotografie Matusa Zajaca stoji clovek. Nepritahuje ho
iba jeho vonkajsia podoba alebo prostredie, v ktorom sa nachadza. Ovela viac ho
zaujima Zivotny pribeh, vnatorné prezivanie, medziludské vztahy a okolnosti, ktoré
formuju jeho kazdodenny Zivot. Fotografovanie preto nevnima ako prostriedok na
zachytenie vynimocného okamihu, ale ako sp6sob poznavania ludf a prostredia,
do ktorého vstupuje. '

Svoje uvazovanie vystihol struénym vyrokom: ,Clovek je na prvom mieste.”*
Tento princip sa premieta do celej jeho tvorby a ovplyviuje aj vyber tém, ktorym
sa dlhodobo venuje. Pozornost sustreduje na jednotlivcov aj komunity, ktoré sa
urcitym sposobom odlisuju od vacsinovej spolo¢nosti alebo zostavaju na jej okraji.
Nepristupuje k nim vSak ako k senzacii ¢i exotickému objektu zaujmu. Naopak,
usiluje sa pochopitich kazdodenny Zivot, hodnoty a vztahy. Z jeho vyjadreni zaroven
vyplyva, ze ¢loveka nemozno posudzovat iba podla okolnosti, v ktorych zije. Aj
ludia, ktorych spolo¢nost ¢asto vnima predovsetkym cez ich problémy alebo
odlisnost, mézu prezivat plnohodnotny a naplneny zivot.>

Tomuto pristupu zodpoveda aj sposob, akym svoje témy spracuva. Jeho
dokumentarna tvorba sa neopiera o jednorazové navstevy ani kratkodobe
reportaze. K fotografovanym ludom a prostrediam sa opakovane vracia, pretoze
az dlhsi cas umoznuje prekonat pociatocni nedoveru a zachytit situdcie prirodzene,
bez potreby ich usmerfiovat. Opakované navraty mu zaroven umoznuju sledovat
vyvoj vztahov, kazdodennych situacii aj nendpadnych zmien, ktoré by pri kratkej
navsteve zostali nepovsimnuté. Cas sa tak stdva neoddelitelnou sti¢astou procesu
poznavania cloveka, nie iba praktickou podmienkou vzniku fotografii.>'

Neoddelitelhou sucastou takéhoto pristupu je komunikacia. Zajac je
presvedceny, ze ,dokumentarny fotograf by mal vediet viest dialég”,*? pretoze
bez vzajomnej dovery nemozno vytvorit autenticki dokumentarnu vypoved.
Rozhovor pritom nevnima iba ako sp6sob ziskavania informécii. Je predovsetkym
prostriedkom na budovanie vztahu, ktory umoznuje lepsie pochopit ¢loveka
a respektovat jeho hranice. V tejto suvislosti hovorf, Ze sa Casto stava akousi butlavou
vibou, ktorej sa fotografovani fudia zveruju so svojimi osobnymi pribehmi.>?

Budovanie dovery povazuje za délezité najma pri praci s ludmi, ktori maju
skusenost s necitlivym medidlnym zdujmom alebo sa stretli s roznymi predsudkami.
Preto, podla vlastnych slov vzdy povazoval za potrebné vysvetlit, preco fotografuje

49 CHRASTOVA, Dominika. Od roku 2012 foti schizofrenika. Oceriovany Matus Zajac zachytava najma Zivot
v subkultirach. Forbes Slovensko. 2020.

S0 Tamtiez.
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a aky je jeho zamer. Tento postoj vystizne charakterizuje veta: ,Nie som novinar,
ale umelec, ktorému ide o pravdu, nie o senzaciu.”*

S tym suvisi aj sposob, akym pristupuje k samotnému fotografovaniu.
Neuspokojuje sa iba so zaznamenanim viditelnej udalosti, ale snazi sa zachytit
okamihy, ktoré vypovedaju o charaktere cloveka alebo atmosfére prostredia.
Vyznam casto priklada nenapadnym gestam, pohladom ¢i drobnym situaciam,
ktoré moézu o fotografovanom ¢Eloveku prezradit viac nez vyrazne dramatické
momenty.>>

Takyto spbsob prace prirodzene ovplyvnuje aj vyslednu podobu fotografie.
Vzajomna dbévera, dlhodoby kontakt a schopnost porozumiet fotografovanému
cloveku podla Zajaca predstavuju zakladné predpoklady na vznik autentickej
dokumentarnej vypovede. Z tohto pohladu sa meni aj samotné chapanie
dokumentarnej fotografie. Hoci byva casto spajana s objektivnym zaznamenavanim
reality, Zajac upozornuje, Ze Uplna objektivita vo fotografii neexistuje. Fotograf uz
samotnym vyberom témy, okamihu ¢i obrazovej kompozicie rozhoduje o tom, akym
sposobom bude divék fotografovanu situaciu vnimat. Kazda fotografia preto nesie
autorsky pohlad, no zéroveh musf zostat verna skuto€nosti, ktort zachytava.>
. Subjektivny pohlad vSak nemozno zamienat s manipuldciou reality.
Dokumentarny fotograf nevytvara novy pribeh ani nemeni udalosti, ktoré sa pred
nim odohravaju. Jeho tlohou je citlivo vybrat okamih, ktory dokaze sprostredkovat
podstatu situacie bez toho, aby narusil jej prirodzeny priebeh. Autorsky pristup sa
tak prejavuje predovsetkym vo vybere toho, comu venuje pozornost, ako dlho pri
téme zotrva a akym spésobom ju napokon sprostredkuje divakovi.”’

Takéto chapanie dokumentu zaroven kladie na fotografa vysoké naroky.
Nestaci byt technicky pripraveny alebo pohotovo reagovat na vznikajdce situacie.
Rovnako délezita je schopnost kriticky premyslat o vlastnych rozhodnutiach
a uvedomovat si, aky obraz o fotografovanom cloveku vytvara. Kazda fotografia
totiz moze ovplyvnit sposob, akym bude divéak daného ¢loveka alebo prostredie
vnimat. Aj preto Zajac zdéraznuje respekt voci fotografovanym fudom.®

Otazka pravdivosti preto v jeho tvorbe nespociva iba vo vernom zaznamenani
viditelnej reality. Rovnako délezité je zachytit atmosféru, medziludské vztahy
a emdcie, ktoré konkrétnu situaciu sprevadzaju. Dokumentarna fotografia podla
neho nema divéka presviedcat o jedinom spravnom vyklade udalosti. Skor vytvara

54 PASTOROVA, Ivana. Mat($ Zajac: Dokumentarny fotograf by mal vediet viest dialég. ePhoto.sk, 2012,

55 CHRASTOVA, Dominika. Od roku 2012 foti schizofrenika. Ocenovany Matis Zajac zachytava najmé Zivot
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priestor na vlastnu interpretaciu a hlbsie porozumenie fotografovanému éloveku.*?

Takéto chapanie dokumentarnej fotografie zaroven vysvetluje, preco ju Zajac
nepovazuje za jednorazovy zdznam okamihu. Jej skutocna hodnota podla neho
nespociva v tom, ze informuje o konkrétnej udalosti, ale v schopnosti sprostredkovat
vypoved, ktoré zostava aktuédlna aj po dlhSom case. Tuto predstavu vyjadril slovami:
.Dobra fotografia by mala byt obohatenim aj o pat rokov.”? Prave nadcasovost
povazuje za jednu z vlastnosti kvalitnej dokumentarnej fotografie, ktora dokaze
oslovit divaka aj po zmene spolocenského ¢i historického kontextu.

Dokumentarnu fotografiu mozno v tomto kontexte chapat ako neustaly
proces poznavania. Fotograf pocas prace nespoznéva iba prostredie a ludi, ktorych
zachytéva, ale zaroven konfrontuje aj vlastné postoje, hranice a spésob uvazovania.

Prave v tomto mozno vidiet jeden z charakteristickych znakov Zajacovho
pristupu. Fotografiu nechape ako rychly zaznam udalosti ani ako prostriedok
na vytvaranie efektnych obrazov. V centre jeho zaujmu sfojl' clovek, ku ktorému
pristupuje s reSpektom, trpezlivostou a snahou porozumiet jeho Zivotnému pribehu.
Dévera, dlhodoby kontakt, pravdivost a osobné zodpovednost fotografa sa tak
stavaju principmi, na ktorych buduje svoju autorsku tvorbu.®!

59 PASTOROVA: Ivana. Matus Zajac: Dokumentarny fotograf by mal vediet viest dialég. ePhoto.sk, 2012 ;
ZAJAC, Matis. Rozhovor autorky s Matisom Zajacom. Bratislava, marec 2026:

0 CHRASTOVA, Dominika. Od roku 2012 foti schizofrenika. Ocefiovany Matus Zajac zachytava najmé Zivot
v subkultdrach. Forbes Slovensko, 2020.
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2.1 Vybrané fotofrafické sibory a projekty

Popri autorskych fotografickych publikacidch predstavujd vyznamnu sicast
tvorby Matusa Zajaca aj samostatné fotografické subory a dokumentérne projekty,
ktoré vznikali pocas niekolkych desatroci jeho profesijného pdsobenia. Hoci
mnohé z nich neboli vydané knizne, dokumentuju Sirku jeho autorského zaujmu
a zaroven odhaluju spdsob, akym pristupuje k roznym kultdrnym, spolo¢enskym
i geografickym prostrediam. Nejde pritom o izolované fotografické série, ale
o dlhodobo rozvijané projekty. Opakovane sa v nich objavujd motivy kazdodenného
Zzivota, medziludskych vztahov, identity ¢i duchovného rozmeru ¢loveka.?

Vyraznl cast jeho tvorby tvoria fotografie vzniknuté pocas ciest do
zahranicia.V jeho portféliu sa nachadzaju rozsiahle subory zo Singapuru, Bangkoku,
Pekingu, Dilli, Jeruzalema, Hanoja, Dubaja, Kene ¢i Kuby.®® Napriek tomu, Ze ide
o geograficky aj kultdrne odlisné miesta, fotografie nespaja snaha vytvorit ich
reprezentativny alebo turisticky obraz. Pozornost sa sustreduje predovsetkym na
¢loveka a jeho kazdodenné fungovanie v konkrétnom prostredi.

Mestska architektira alebo krajina pritom zostavaju délezitou sucastou
kompozicie, no len zriedkavo sa stavaju hlavnym motivom fotografie. Ovela CastejSie
vytvaraju priestor, v ktorom sa odohrévaju drobné ludské pribehy. Z fotografii je
zrejmé, ze autor nevyhladava vynimocné udalosti ani vizualne atraktivne scenérie.
Pozornost venuje beznym okamihom kazdodenného zivota, prostrednictvom
ktorych sprostredkiva atmosféru jednotlivych miest.

Dolezité postavenie zaujima séria fotografii z Vietnamu. Nevznika ako reportaz
o krajine v tradicnom zmysle slova, ale ako pozorovanie dynamiky velkomesta, jeho
obyvatelov a rytmu kazdodenného Zivota. V popredi stoja ludia pohybujuci sa vo
verejnom priestore, pouli¢ny obchod, doprava ¢i drobné medziludské situacie.
Prostrednictvom civilného dokumentarneho pristupu zachytdva momenty, ktoré
umoznuju divédkovi vnimat mesto ako prirodzeny Zivotny priestor jeho obyvatelov.¢*

Podobny princip mozno sledovat aj v siboroch z Kuby a Kene. Napriek
odlisnym spoloc¢enskym podmienkam a vizudlne rozdielnym prostrediam ich
spaja zdujem o Cloveka, jeho kazdodenné fungovanie a vztah k okoliu. Fotografie
nevytvaraju stereotypny obraz navstivenych krajin, ale ponukaju skor nendpadné
fragmenty zivota, ktoré prostrednictvom detailov a medziludskych situécii
sprostredkivaju autentickd skisenost s danym miestom. Casto ide o okamihy,
ktoré by pri klasickej reportédznej fotografii zostali nepovsimnuté, no prave ich
nendpadnost vytvara charakteristickl atmosféru jednotlivych sdborov.

©2ZAJAC, Matus. About Me. zajacphoto.com.

6ZAJAC, Matis. Matus Zajac - Portfolio. zajacphoto.com.

64RAJCOVA, Jana. Mat(s Zajac: Chcem sa pozorovatela hlboko dotkndt, aby o tom premyslal. Paradajs
Photo Mag, 2022
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Jednou z charakteristickych ¢it Zajacovej tvorby je dlhodoby zaujem o fudi
Zijucich na okraji spolo¢nosti alebo v $pecifickych Zivotnych situaciach. Vyznamné
miesto v jeho portféliu zaujima dlhodobé fotografovanie romskych komunit. K tejto
téme sa dostal uz pocas spoluprace s Tiborom Huszérom, ktory ho ako mladého
fotografa prizyval na dokumentovanie Zivota v rémskych osadéach. Tato skisenost
vyrazne ovplyvnila jeho dalsi autorsky vyvoj. Neslo iba o osvojovanie technickych
fotografickych zruénosti, ale aj o formovanie citlivého pristupu k ludom, ktori sa
casto nachadzaju na okraji spolocenského zaujmu.®>

Aj v neskorsej tvorbe sa preto vyhyba stereotypnému zobrazovaniu
rémskych komunit prostrednictvom socidlnych problémov. Na fotografiach sa
objavuju kazdodenné situacie, rodinné vztahy, deti pri hre ¢i okamihy oddychu.
Délezitou stcastou obrazov st emadcie a vzdjomna blizkost fotografovanych
osOb. Autor tak ponuka vyvazenejsi pohlad na komunitu, nez aky byva bezne
sprostredkovany médiami. Dokumentérna fotografia sa v tomto pripade stava
nastrojom porozumenia, nie hodnotenia.

Miesto v jeho novsej tvorbe zaujima aj dokumentovanie ukrajinskych
utecencov, ktorych po vypuknuti vojny na Ukrajine fotografoval na réznych
miestach na Slovensku. Namiesto dramatickych scén bojov sa sustreduje na
civilné obyvatelstvo a kazdodenny Zivot poznaceny ozbrojenym konfliktom.V jeho
fotografiach sa objavuju obycajné situécie, ktoré vsak ziskavaju novy vyznam prave
v kontexte vojny. Zadujem o cloveka zostadva dolezitejsi nez samotnd udalost, ¢im
sa autor opat odklana od tradi¢nej reportaznej fotografie. Nezalezi na tom, ¢i
fotografuje romsku osadu, Utulok pre fudi bez domova alebo krajinu poznacenu
vojnovym konfliktom. Spoloénym menovatelom zostava snaha zachytit déstojnost
¢loveka aj v situaciach, ktoré byvaju casto redukované iba na spolocensky problém
alebo mediélnu udalost. Prave tym sa jeho dokumentarna fotografia odlisuje od
Cisto spravodajského pristupu a nadoblda nadcasovejsi charakter.

¢ ZAJAC, Matis. Rozhovor autorky s Matisom Zajacom. Bratislava, marec 2026.
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Empatia sa vyrazne prejavuje aj v jeho portrétnej tvorbe. Napriek tomu, Ze
portrét predstavuje jednu z najstarsich fotografickych disciplin, Zajac ho nevyuziva na
reprezentativne zachytenie vzhladu fotografovaného ¢loveka. Omnoho délezitejsie
je prenho vystihnut atmosféru stretnutia a osobnost portrétovaného.V jeho portfdliu
sa nachadzaju portréty spisovatelov, filmovych rezisérov, hudobnikov ¢i dalsich
osobnosti kultirneho Zivota, ale aj ludi, ktori nie su verejne znadmi. Spolo¢nym
znakom tychto fotografii je skutocnost, Ze vyznam portrétu neurcuje spolocenské
postavenie ¢loveka, ale intenzita jeho pritomnosti pred objektivom. Aj v tomto
pripade zostava rozhodujucim prvkom vzdjomna dovera, ktord umoznuje zachytit
autenticitu vyrazu bez vyraznej inscenacie.

Vo fotografickom stbore Zivot a Smrt, ktory na svojej stranke oznacuje ako
rozpracovanu fotograficku esej, sa Matds Zajac venuje vztahu ¢loveka k zvieratam.

Prostrednictvom fotografii reflektuje zZivot zvierat aj désledky ludského konania
veduce k ich smrti. Autor prostrednictvom jednotlivych situacii otvara otazky ludske; portrét spisovatela Jana Johanidesa, 1998
zodpovednosti a spdsobu, akym ¢lovek zaobchadza so Zivymi tvormi. Projekt tak
rozsiruje jeho zaujem o spolocenské a etické témy aj mimo vylu¢ne fudského
prostredia. Za fotografie z tohto suboru ziskal v roku 2013 ocenenie Czech Press
Photo.%¢

Osobitnu skupinu tvoria fotografie z prostredia hudobnych festivalov
a koncertov, predovsetkym zo série Rock Pop Jazz. Na rozdiel od beznej koncertnej
fotografie, ktorej cielom byva zachytit priebeh vystipenia, sa autor zameriava na
vyraz interpreta, gesta ¢i okamihy sustredenia a portréty. Hudobné vystipenie
sa tak stava skor prostriedkom na skimanie emadcii nez samotnym predmetom
fotografie. Vysledné snimky Casto pracuju s vyraznym kontrastom svetla a tiena,
ktory umocnuje dramatickost obrazu a zédroven podporuje expresivny charakter
autorovho vizuéalneho jazyka.

Napriek tematickej rozmanitosti jednotlivych fotografickych sdborov
si Zajacova tvorba zachovava jednotny vizudlny rukopis. Charakteristicka je
praca s prirodzenym svetlom, civilnou kompoziciou a dérazom na zachytenie
autentickych situacii bez vyraznej inscenéacie. V jeho tvorbe sa objavuje farebna
aj Ciernobiela fotografia, pricom vyber obrazového jazyka koresponduje
s charakterom jednotlivych fotografickych suborov. Farebnost v jeho tvorbe neplni
iba estetickd funkciu, ale stédva sa sucastou vyznamovej vystavby fotografie, zatial
¢o Ciernobiely obraz ¢asto upriamuje pozornost na svetlo, tvar, vyraz a eméciu.
Jednotlivé fotografie preto nepdsobia ako izolované vizualne zdznamy, ale ako
premyslené obrazy, ktorych vyznam vznika vzajomnym pésobenim kompozicie,
svetla a zachyteného okamihu.¢’

portrét basnika a filozofa Egona Bondyho, 2006

¢ ZAJAC, Matus. Life and Death. zajacphoto.com.
¢7ZAJAC, Matis. About Me. zajacphoto.com.
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portrét fotografa Tibora Huszara, 2007

portrét maliara Rudolfa Filu, 2009

portrét herecky Zuzany Fialovej, 2008 portrét maliara a grafika Miroslava Cipéra, 2010
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Velka Cast fotografickych siborov vznikala priebezne pocas niekolkych rokov
a nebola od zaciatku koncipované ako uzavrety autorsky celok. Tento spdsob prace
autorovi umoznuje dlhodobo rozvijat jednotlivé témy a priebezne ich obohacovat
o nové fotografie. V prezentovanej podobe vsak niektoré sibory posobia skor
ako otvorené kolekcie obrazov nez ako kompozi¢ne a vyznamovo uzavreté celky
s jednoznacne vystavanou obrazovou sekvenciou. Divak tak ziskava vacsi priestor
na vlastnu interpretaciu, zaroven vsak nie je vzdy zrejmé, aké vzadjomné suvislosti
autor medzi jednotlivymi fotografiami zamyslal vytvorit. V porovnani' s autorskymi
fotografickymi publikdciami preto niektoré z tychto siborov nepdsobia ako Uplne
uzavreté projekty, ale skor ako priebezne budovany vizualny archiv urcitej témy.
Prave v autorskych fotografickych publikaciach sa tieto témy rozvijaju do ucelenejse;j
podoby, v ktorej vyznam jednotlivych fotografii formuje aj ich vzdjomné radenie,
rytmus a celkova koncepcia publikacie.

Fotografické sibory Matisa Zajaca tak nepredstavuju iba tematicky rozmanity
archiv jeho dlhorocnej tvorby. Su zaroven priestorom, v ktorom mozno sledovat
postupné formovanie jeho autorského rukopisu, prace s obrazom i spésobu
uvazovania o dokumentérnej fotografii. Mnohé z tychto principov sa nasledne
naplno rozvijaju aj v jeho autorskych fotografickych publikaciach.

Analyza autorskych fotografickych
e projektov a publikacii



Autorske fotografické projekty predstavuju najucelenejsiu cast tvorby Matusa
Zajaca. Ich vysledna podoba nevznika ako subor jednotlivych fotografii, ale ako
premyslené obrazoveé celky, v ktorych zohrava vyznamnu tlohu vyber snimok,
ich vzajomné usporiadanie, rytmus aj forma prezentécie. Prave prostrednictvom
fotografickych publikacii ziskavaju jednotlivé fotografie nové vyznamové suvislosti
a vytvaraju ucelenu autorsku vypoved.

Predmetom nasledujuicej analyzy su projekty Podoby viery, Mimo/OUT,
Antén Srholec - Bezdomovec z povolania, IN, Distant Proximity a Zlom. Ide o diela
vznikajuce v priebehu takmer dvoch desatroci, ktoré zachytavaju postupny vyvoj
autorovej tvorby, tematickych okruhov aj obrazového jazyka v kontexte celkovej
tvorby Matusa Zajaca.

3.1 Podoby viery (2011)

Fotografickd publikdcia Podoby viery z roku 2011 ma v tvorbe Matusa
Zajaca osobitné postavenie. Predstavuje jeho prvé samostatné knizné dielo
a zaroven zavi$enie priblizne dvadsatro¢ného autorského projektu. Fotografie
vznikajuce pocas tohto obdobia sa spojili do ucelenej autorskej vypovede o viere
ako vyznamnej sucasti ludského Zivota.t® Zabery pochéadzaju z rozli¢nych krajin,
kultdrnych prostredi a ndboZenskych tradicii. Cielom publikéacie nie je vytvorit
encyklopedicky prehlad vierovyznani. Viera sa tu odhaluje prostrednictvom
konkrétnych ludi, ich gest, ritudlov, spolocnych stretnutii chvil osobného sustredenia.
V knihe sa stretavaju prislusnici rozlicnych vierovyznani, slovenski katolici, berlinski
moslimovia, jeruzalemski zidia aj vietnamski budhisti. Napriek kultdrnym rozdielom
sa ich prejavy viery v mnohom podobaju.®? Prave schopnost prepojit geograficky
vzdialené situacie prostrednictvom spolocnej ludskej skdsenosti robi z publikacie
jeden z podstatnych bodov autorovho tvorivého vyvoja. Vyber fotografovanych
zaroven prekracuje spolocenské hierarchie. Vedla portrétov pdpezov sa v publikacii
objavuju bezni veriaci, zvonar &i Gcastnici nabozenskych obradov.

Vzniku knihy nepredchédzala presne stanovena koncepcia ani slstavné
fotografovanie jedného ndboZenského prostredia. Jednotlivé snimky sa
zhromazdovali pocas autorovych ciest, politickych povinnosti a dalsej reportézne;j
¢i dokumentarnej prace. Zajac si naboZenské miesta ¢asto vyhladaval vo chvilach,
ked'mu to pracovny program umoznil, no fotografie spociatku nevnimal ako Casti
buducej publikacie. AZ postupne sa ukazalo, Ze vytvaraju rozsiahlejsi tematicky
celok.V rozhovore tento spdsob prace charakterizoval ako skladanie z fragmentoy,
ktoré vznikali pocas viacerych rokov a az neskér boli vyberom spojené do jedného
stboru.”” Neslo vsak iba o spatné usporiadanie ndhodne najdeného materialu.
Téma bola v jeho tvorbe pritomnd vedome a opakovane, ¢o potvrdzuje aj
vystava Podoby viery z roku 2008, predstavena ako subor zachytavajici emdocie
s psychologickym podtextom a vyznam viery v rozdielnych kultdrach.”” Knizné
vydanie teda nadviazalo na uz existujuci fotograficky cyklus, ktory sa postupne
doplhal a formoval.

8 ZAJAC, Matls. Rozhovor autorky s MatiSom Zajacom. Bratislava, marec 2026.
¢ Zahliadnutie viery. In: .tyzden, 2011.

0ZAJAC, Matls. Rozhovor autorky s MatiSsom Zajacom. Bratislava, marec 2026.
7' MIKLOSKO, Frantidek. Matus$ Zajac: Podoby viery. In: .tyzden, 2008
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Zaujem o néabozenstvo sa u neho objavil uz pocas vysokoskolského
Studia, ked sa Matus Zajac pod vedenim Luba Stacha rozhodol vytvorit projekt
o gréckokatolikoch. Neskdr ho oznacil za svoj prvy fotograficky projekt venovany
viere.”? Jeho pozornost rozsirila aj na dalSie ndboZzenské komunity a ich prejavy
v odlisnych spolocenskych podmienkach. Pocas ciest sa dostaval medzi moslimoy,
Zidov, krestanov ¢i veriacich v Indii a Afrike. Fotografovanim sa snazil najst
odpovede na otazky, preco ludia veria, ¢o ich k viere vedie a preco nadbozenstvo
oslovuje také velké mnozstvo ludi. Prdve masovost viery bola prerniho spociatku
tazko pochopitelna.”

Velké zhromaZzdenia nanho spocdiatku posobili ako forma konzumu,
v ktorej sa osobna skisenost mdze stracat v spravani davu. Pri blizSom kontakte
s jednotlivymi komunitami vSak zacal vnimat vieru ako zlozitejsi fenomén. Dokéazala
vytvarat pocit spolupatri¢nosti a poskytovat ludom oporu, sicasne vsak medzi
roznymi skupinami ludi budovala aj hranice.”* Tento rozpor zostava v knihe otvoreny
a nie je uzavrety jednoznacnym hodnotenim. Viera sa objavuje v rozli¢nych
podobach, od tichych chvil osobnej modlitby cez radostné stretnutia a verejné
obrady aZ po rozsiahle zhromaZzdenia veriacich. Fotografie preto nevypovedaju
iba o samotnych udalostiach, ale aj o autorovom pohlade, ktory sa prejavuje vo
vybere okamihu, kompozicii a celkovom obrazovom spracovani situacie. Tento
postoj je pri ndabozenskom nédmete zvlast dolezity. Krestanské symboly, obrady
a sakralne predmety moézu lahko viest k doslovnosti alebo vizudlnemu gycu.

Matus Zajac sa preto neusiluje budovat vyznam iba prostrednictvom
jednoznacne rozpoznatelnych nadbozenskych znakov. Podstatné su vyrazy tvari,
pohyby tiel, vztahy medzi ludmi a napatie medzi jednotlivcom a prostredim,
v ktorom sa nachadza. Ndbozensky symbol zostava stucastou obrazu, jeho vyznam
sa vSak meni podla konkrétnej situacie a autorovho sposobu videnia.

Vyrazny interpretacny ramec publikacie vytvara Gvodny text Frantiska
Mikloska. Spolo¢nym motivom fotografii je podla neho pocit hibokej tcty, pokory
a Uzasu pred niecim, ¢o ¢loveka presahuje.”® Tento pocit sa prejavuje rozli¢nymi
spbésobmi, no opakovane ho spritomnuji podobné gesta, sustredené pohlady
a drzanie tela. Mikloskova interpretécia tak prepéja kultdrne vzdialené fotografie
bez toho, aby potlacala osobitost udi a prostredi, v ktorych vznikli.

’2Matus Zajac: Uveril som hladacom Boha. Postoj, 2011.

BZAJAC, Matus. Rozhovor autorky s MatiSom Zajacom. Bratislava, marec 2026.

"4 Tamtiez.

75 MIKLOSKO, Frantidek. Putovanie Mattsa Zajaca za fotografiou. v: ZAJAC, Matds. Podoby viery. Pre$ov:
Vydavatelstvo Michala Vaska, 2011, s. 5-8.
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DolezZitou sucastou vysledného dielaje ajjeho knizné Uprava. Podla Zajacovych
spomienok prisiel podnet na vydanie publikacie od Frantiska Mikloska, ktory si
v§imol rozsah vytvoreného materidlu. Tibor Huszar mu nésledne sprostredkoval
spolupracu s grafikom Martinom Cesanekom.”® Ten zvolil jednoduché vizuéalne
rieSenie a pri reprodukcii fotografii vyuzil klasicky tlacovy raster, ktorého struktara
pripomina zrno fotografického filmu. Grafickéd Gprava neodvédza pozornost od
obrazov, ale podporuje ich vzajomné pdsobenie a jednotny charakter publikacie.

Obrazovy jazyk Podéb viery je zalozeny na premyslenej kompozicii, vrstveni
priestoru a zachyteni okamihu, v ktorom sa stretdva viacero vyznamovych rovin.
V tejto etape Zajaca vyrazne pritahovala dokumentarna fotografia spojena
s agentirou Magnum Photos a tvorba Eugena Richardsa, Nikosa Economopoulosa,
Mary Ellen Mark, Larryho Towella ¢i Josefa Koudelku. Blizka mu bola ich schopnost
spojit pohotovu reakciu na konkrétnu situaciu s vyraznou obrazovou kompoziciou
a psychologickym napéatim. Pri fotografovani ndbozenskych tém ho ovplyvnila
tvorba Abbasa, zamerana na dokumentovanie ndbozenstva v roznych kultdrnych
prostrediach. Vyznamnou inSpiraciou boli aj fotografie Markéty Luskacovej, ktora
sa vo svojej tvorbe venovala najméa putnikom a putnickym miestam.”’

V Podobéch viery sa tieto vplyvy prejavuju estetickejsim a maksim obrazovym
podanim, zalozenym na momentke a hladani rozhodujiceho okamihu. Prostredie
neplni iba Ulohu pozadia, ale stédva sa aktivhou sucastou vyznamu fotografie.
Ludské postavy su casto rozmiestnené v niekolkych obrazovych planoch a ich
gesta, pohlady ¢i vzajomné poloha vytvéraju dalsie vyznamové vztahy. Fotografiu
preto nemozno vnimat iba ako priamy zdznam konkrétneho obradu. Jej vypoved'sa
postupne rozvija zo vztahu medzi ¢lovekom, priestorom a ndbozenskymi symbolmi.

76 ZAJAC, Matus. Rozhovor autorky s MatiSom Zajacom. Bratislava, marec 2026.
7 Tamtiez.
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3.2 Mimo/OUT (2014)

Mimo/OUT predstavuje druht autorskd publikaciu Matusa Zajaca a nadvazuje
na jeho dlhodoby zdujem o dokumentovanie réznorodych komunit a spolocenskych
prostredi. Vznikala v rokoch 2011 az 2014, pocas ktorych autor systematicky
pracoval na viacerych samostatnych fotografickych siboroch. Na rozdiel od
tematicky jednotne koncipovanych fotografickych projektov kniha prepaéja viacero
prostredi, ktoré sa od seba vyrazne odlisuju, no spéja ich autorov zadujem o ¢loveka,
jeho kazdodennost a medziludské vztahy.”®

Publikécia obsahuje devat fotografickych siborov - Cirkus Medrano, Utulok
sv. Lujzy de Marillac, Tanecné konzervatérium Evy Jaczovej, Domov socialnych
sluzieb Merema, Resocializacnad komunita Resoty, Boxerské kluby na Slovensku,
Odhalujdca intimita, ZOO Bratislava & Ranch Lieskovec a Subkultidra. Hoci
kazdy z nich zachytava odlisné socialne ¢i kultdrne prostredie, ich spoloc¢nym
menovatelom nie je samotna téma, ale spdsob, akym autor k fotografovanym
ludom pristupuje. Nesnazi sa zdoraznovat ich odlisSnost. Naopak, prostrednictvom
dlhodobého kontaktu zachytdva prirodzené situacie a kazdodenné vztahy, ktoré
medzi ¢lenmi jednotlivych komunit vznikaju.

Vyznamnu ulohu pri vzniku publikédcie zohrala jej editacia. Na rozdiel od
publikacie Podoby viery, ktort autor zostavoval samostatne, vyber fotografii pre
Mimo/OUT pripravili histori¢ka umenia Daniela Carné a kuratorka Zuzana Lapitkova.
Zajac tento spdsob spoluprace vnima ako délezitd skisenost, pretoze mu umoznil
pozriet sa na vlastnd tvorbu z iného uhla pohladu. Sdm sa podielal iba na vybere
jednej fotografie, zatial ¢o koneénl podobu publikacie formovali obe editorky.”?

Hoci publikacia zdruzuje devat tematicky odlisnych fotografickych siboroy,
nepodsobi ako sibor neslvisiacich projektov. Jednotlivé série na seba prirodzene
nadvazuju a vytvaraju uceleny obraz autorovho zaujmu o rozmanité podoby
Zivota v uzavretych komunitach. Zastipené prostredia sa od seba vyrazne lisia,
no fotografie prepdja citlivy pristup k fotografovanym fudom, déraz na autentické
situdcie a schopnost zachytit atmosféru konkrétneho miesta.

8ZAJAC, Matls. Rozhovor autorky s Matisom Zajacom. Bratislava, marec 2026.
7? Tamtiez.
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Doélezitd Ulohu zohrava aj vizudlny jazyk publikacie. Zajac pracuje vyluéne
s Cierno-Sedou tonalitou, ktord sa nestava iba estetickym prostriedkom, ale
vyznamnou sucastou autorovej vypovede. Absencia bielej presiiva pozornost divéka
na odtiene, kontrast, Struktdru prostredia, vyraz ¢i vzajomné vztahy fotografovanych
osOb. Stupnica Sedej po ciernu v silnej zrnitosti zaroven zjednocuje tematicky
rozmanité fotografické subory a vytvéra vizudlne kompaktny celok. Autor pritom
vedome pracoval s emocionalitou v expresivnom nadychu.V celej publikaciizdmerne
potlacil popis prostredia a obraz budoval na principe vnatornej emocionality.
Tento vizuélny princip sa premieta aj do samotného grafického spracovania knihy,
ktorej okraje stran su z vonkajsej strany Cierne. Nejde iba o estetické riesenie, ale

o vedomy autorsky zdmer podporit melancholickt atmosféru publikécie a zdoraznit

expresivny charakter jednotlivych fotografii.®®V kombinéacii s vyraznymi kontrastmi,
tmavymi ténmi a precizne budovanou kompoziciou fotografie nepdsobia ako
spontanne reportadzne zdznamy, ale ako premyslené obrazové vypovede.®

Na formovani tohto vizudlneho jazyka sa odrazili aj nové fotografické
inSpiracie. Zatial ¢o v publikacii Podoby viery nadvézoval predovsetkym na estetiku
fotografov agentury Magnum, pri vzniku Mimo/OUT sa vyraznejsie priklonil k tvorbe
autorov, akymi su Antoine d’Agata, Anders Petersen, Christer Stromholm ¢i Michael
Ackerman. Spolo¢nym znakom ich tvorby je vyrazna expresivna obrazovéa forma,
intenzivny zadujem o ¢loveka, doraz na autentické prezivanie a schopnost preniknudt
do prostredi, ktoré zostavaju beznému pozorovatelovi skryté. Vyznamnym zdrojom
inSpiracie sa prenho stala aj japonské fotografia spojend s casopisom PROVOKE,
ktord ho oslovila svojou vizudlnou expresivitou, surovostou a subjektivnym
pristupom k dokumentarnej fotografii. Tieto vplyvy sa v publikécii prejavujd nielen
vo vyraznej$om obrazovom kontraste, ale aj v psychologickej hibke jednotlivych
fotografii a vaésom doéraze na osobnu skisenost fotografovanych.®?

Vyznamnou sucastou koncepcie publikacie su aj citaty umiestnené na
zacdiatku jednotlivych fotografickych stiborov. Ich autormi nie su historici umenia ani
kuratori, ale ludia, ktori si s danym prostredim bezprostredne spojeni - riaditelka
tane¢ného konzervatdria, tréner boxerského klubu, klient Gtulku ¢&i pracovnik
zoologickej zdhrady. Tieto kratke vypovede neplnia iba informacénd funkciu.
Predstavuju vstup do jednotlivych kapitol a zédroven naznacuju spdsob, akym
mozno fotografie interpretovat. Skor nez sa divak stretne s obrazom, vstupuje do
prostredia prostrednictvom autentického hlasu ¢loveka, ktory je jeho prirodzenou
sucastou. Tento pristup posilfuje vnimanie celej publikacie.

80ZAJAC, Matus. Rozhovor autorky s Matisom Zajacom. Bratislava, marec 2026.
81 APITKOVA, Zuzana. Vypoved'v ¢ierno-bielej. In: ZAJAC, Matus. Mimo (OUT). Bratislava, 2014.
827ZAJAC, Matus. Rozhovor autorky s MatiSsom Zajacom. Bratislava, marec 2026.
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Autor si jednotlivé komunity nevyberal ndhodne. Pri rozhodovani zohravala
vyznamnu Ulohu predovsetkym moznost sa stat sucastou ich prostredia. Ako
uvadza, vyhladaval miesta, v ktorych sa dokazal pohybovat nendpadne a kde mohol
fotografovat bez nartsania prirodzeného chodu kazdodenného Zivota. Dolezitym
predpokladom bola aj znalost prostredia a presna predstava o tom, aku vizualnu
vypoved chce vytvorit.®

Fotograficky subor Cirkus Medrano otvara celd publikaciu. Vyber tejto
série na Uvod nepdsobi ndhodne. Cirkus predstavuje uzavrety svet s vlastnymi
pravidlami, hierarchiou a rytmom Zivota, ¢im uvéadza hlavnd tému celej publikacie
a to prenikanie do komunit, ktoré zostavaju vacsine spolocnosti skryté. Na rozdiel
od tradi¢ného zobrazovania cirkusového prostredia sa Zajac nesustredi na samotné
predstavenia ani na efektné momenty odohravajice sa v manézi. Pozornost prestva
do zékulisia, kde zachytava chvile priprav, oddychu ¢i vzdjomnych interakcii medzi
¢lenmi siboru. Vyznamnym motivom série je kontrast medzi verejnou a sikromnou
podobou cirkusu. Zajac namiesto samotnych vystipeni zachytava artistov v zakulisi
a kazdodennych situaciach, ¢im narudsa tradi¢nd predstavu cirkusu ako sveta
neustadleho predstavenia a priblizuje jeho ludsku stranku.

Na motiv uzavretych komunit nadvézuje aj séria z Utulku sv. Lujzy de
Marillac. Zajac sa vedome vyhyba stereotypnému zobrazovaniu bezdomovcov
prostrednictvom Zivota na ulici a svoju pozornost prestva do priestoru Gtulku.
Pri praci na tomto subore klddol déraz predovsetkym na priamy kontakt
s fotografovanymi ludmi a moznost zachytit ich v prostredi, kde prirodzene vznikaju
medziludské vztahy. Prave preto sa rozhodol fotografovat v zariadeni poskytujicom
pomoc namiesto verejného priestoru, ktory podla jeho slov pésobi neosobne.®
Fotografie tak neupozorfuju na sociélne vylicenie prostrednictvom dramatickych
situdcii, ale zachytavaju zivot ludi, ich vzdjomnu blizkost a chvile pokoja.

Rovnaky princip prindsaju fotografie zDomova socialnych sluzieb Merema,
kde autor vstupuje do prostredia ludi s mentélnym znevyhodnenim. Ani tu vSak
nestavia do popredia ich diagndzu. Namiesto toho zachytava bezné situacie,
vzajomnu komunikaciu a emécie, ¢im prirodzene zddraznuje ich fudskost.
Podobny pristup autora mozno pozorovat aj v sérii Resocializacna komunita Resoty,
ktord zachytava prostredie ludi lieciacich sa zo zavislosti. Namiesto samotného
procesu resocializacie alebo jeho dramatickych momentov sa autor sustreduje
na kazdodenny zivot komunity. Fotografie zachytavaju spolo¢né aktivity, oddych
aj chvile zamyslenia, ¢im priblizuju prostredie, ktoré byva zvonka c¢asto vnimané
iba prostrednictvom stereotypov. V popredi tak opat nestoji samotny problém
zavislosti, ale ¢lovek a jeho vztahy s ostatnymi.

8 ZAJAC, Matus. Rozhovor autorky s Matisom Zajacom. Bratislava, marec 2026.
84 PASTOROVA, Ivana. Mat(s Zajac: Dokumentérny fotograf by mal vediet viest dialég. ePhoto.sk, 2012.
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Na motiv zékulisia nadvazuje aj séria Boxerské kluby na Slovensku. Hoci
tentoraz vstupuje do prostredia Sportu, ani tu sa neuspokojuje so zachytenim
samotnych zdpasov. Rovnaku pozornost venuje priprave boxerov, tréningom
a vztahom medzi $§portovcami a trénermi. Prave kazdodenny zivot boxerskych
klubov sa stava priestorom, v ktorom vznikaju fotografie priblizujice Sport nielen
ako fyzicky vykon, ale aj ako prostredie formujice charakter a disciplinu. Tento
princip zaroven nadvazuje na sériu z Tanecného konzervatdria Evy Jaczovej. Hoci
ide o dve rozdielne prostredia, v oboch pripadoch zostava najdélezitejsie dianie
ukryté mimo oci divéka - pocas skusok, tréningov a kazdodennych stretnuti, nie
pocas verejnych vystipeni alebo zdpasov.t®

Specifické postavenie v publikacii zaujima séria ZOO Bratislava & Ranch
Lieskovec. Hoci sa na prvy pohlad od ostatnych fotografickych stiborov odlisuje
zameranim na prostredie zvierat, aj tu zostava pritomny autorov charakteristicky
spbsob uvazovania. Jeho pozornost nesmeruje k samotnym zvieratdm ako hlavnym
objektom fotografii, ale k vztahom, ktoré vznikaji medzi ¢lovekom, zvieratom
a prostredim, v ktorom spolu kazdodenne funguji. Aj tento stbor preto rozvija
Ustrednd myslienku celej publikécie, prenikanie do prostredi, ktoré zostavaju
vacsine spolocnosti skryté.

Zatial ¢o predchadzajuce fotografické sibory spéja predovsetkym zaujem
o fungovanie réznych komunit, v zavere publikécie sa pozornost prestva k témam
osobnej identity a intimity. Prave v séridach Odhalujuca intimita a Subkultdra autor
najvyraznejsie skiima hranice medzi verejnym a sikromnym priestorom, pricom
rozhodujucu Ulohu zohréava vzdjomnéa dévera medzi fotografom a fotografovanymi.
Prave respekt k ich sikromiu a dlhodobo budovanad dévera umoznuju vznik
fotografii, ktoré posobia autenticky a zaroven citlivo.

8 RAJCOVA, Jana. Matu$ Zajac: Chcem sa pozorovatela hlboko dotknuit, aby o tom premyslal. Paradajs
Photo Mag, 2022.
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Publikdcia Mimo/OUT predstavuje dblezity medznik v autorovej tvorbe.
Devat fotografickych stiborov vytvara uceleny pohlad na rozmanité komunity,
ktoré napriek odliSnym Zivotnym situacidm spéja urcitéd uzavretost voci okolitému
svetu. Vysledkom je publikéacia, ktora prekracuje hranice klasického sociadlneho
dokumentu a priblizuje sa osobnej autorskej vypovedi.

Vyznam publikacie potvrdilo aj jej uvedenie pocas festivalu Mesiac fotografie
2014 v Bratislave, kde bola predstavena Sirokej verejnosti. Samotna kniha vznikala
Styri roky, obsahuje devat fotografickych eseji a fotografie z nej boli ocenené
viacerymi oceneniami v sutaziach Slovak Press Photo a Czech Press Photo, ¢o
prispelo k jej vyraznému ohlasu v odbornej fotografickej komunite.8

Charakter Zajacovej tvorby vystizne vystihol ¢esky dokumentéarny fotograf
JindFich Streit, ktory pri prileZitosti vydania publikécie napisal: ,Je tam, kde
nejsou jini, a vidi to, co jini nevidi a nevnimaji.”®” Tento pohlad mozno povazovat
za vystizné zhrnutie celej publikdcie Mimo/OUT, ktorej spolo¢nym menovatelom
nie su iba rozmanité komunity, ale predovsetkym snaha porozumiet ich Zivotu
prostrednictvom dlhodobého a citlivého dokumentarneho pristupu.
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3.3 Antén Srholec — Bezdomovec z povolania (2015)

Dalsiu etapu Zajacovej tvorby predstavuje fotografickd publikacia Anton
Srholec - Bezdomovec z povolania. Vznikla v roku 2015 v spolupréci fotografa
Matusa Zajaca a novinara Pistom Vandalom Chrappom. Publikacia priblizuje Zivot
a odkaz salezidnskeho knaza Antona Srholca, jednej z najvyraznejsich osobnosti
slovenského verejného zZivota. Pocas komunistického rezimu bol prenasledovany
pre svoju vieru a po roku 1989 zasvatil podstatnu cast svojho Zivota pomoci
ludom bez domova a dalsim socidlne znevyhodnenym skupindm. Kniha prepaja
dokumentarnu fotografiu s publicistickymi rozhovormi, pricom obe Casti vytvaraju
komplexny pohlad na Srholcovu osobnost z dvoch rozdielnych autorskych
perspektiv.®

Publikacia vsak nevznikla ako tradi¢né prepojenie textu a obrazu, v ktorom
fotografie slizia ako ilustracie k pisanému textu. Matus Zajac vytvaral svoj
fotograficky sibor nezévisle od rozhovorov Pistu Vandala a pri jeho vzniku nebol
ovplyvnovany obsahom textovej casti. Fotografie preto predstavuju samostatnu
autorskd vypoved'vychadzajicu z jeho vlastného dlhodobého pozorovania Antona
Srholca a z osobného vztahu, ktory sa medzi nimi vytvoril. Pista Vandal Chrappa
vo svojich rozhovoroch priblizuje predovsetkym Srholca ako knaza zédpasiaceho
s totalitnym rezimom, jeho duchovny odkaz a spolocenské postoje. Zajac sa vo
fotografidch sustreduje najma na cloveka, ktory svoju Zivotnu energiu venoval
konkrétnej pomoci druhym. Do popredia tak vstupuje predovsetkym pomoc fudom
v nudzi, ktoré vychéadzala z jeho duchovného poslania.®’

Prave autonédmnost oboch autorskych pristupov patri medzi najvyraznejsie
charakteristiky publikacie. Text a obraz sa navzajom nedoplifiaju ilustrativnym
spdsobom, ale vytvaraju dve samostatné interpretacie tej istej osobnosti. Citatel
tak ziskava moznost nazerat na Antona Srholca z dvoch rozdielnych perspektiv.
Prostrednictvom jeho Zivotnych pribehov sprostredkovanych v rozhovoroch
a zaroven cez Zajacovu dokumentéarnu fotografiu, ktorad zachytava predovsetkym
jeho kazdodennu pritomnost medzi ludmi odkdzanymi na pomoc.

Hoci fotograficka publikacia vznikala v podstatne kratSom ¢asovom horizonte
nez Zajacove ostatné autorské projekty, nadvazovala na jeho dlhodoby zdujem
o socialne témy a dokumentovanie fudi Zijacich na okraji spolo¢nosti. V case jej
vzniku uZ pracoval na fotografickom stubore z prostredia ludi bez domova, ktory
zaujal publicistu Pistu Vandala. Ten autora oslovil s ndvrhom pripravit spoloc¢n

88VVANDAL CHRAPPA, Pista - ZAJAC, Matus. Anton Srholec - Bezdomovec z povolania. Bratislava: Limerick,
2015.
89ZAJAC, Matis. Rozhovor autorky s MatiSom Zajacom. Bratislava, marec 2026.
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publikaciu zalozenul na rozhovoroch s Antonom Srholcom a dokumentarnych
fotografidch. Pocas nasledujucich niekolkych mesiacov preto Matis Zajac intenzivne
fotografoval prostredie i osobnost Antona Srholca, pricom vysledny fotograficky
stbor nadviazal na jeho dovtedajsiu dokumentérnu tvorbu.”

Napriek ¢asovému obmedzeniu sa Zajac neusiloval zachytit vyznamné
spolocenské udalosti ani reprezentativny portrét zndmeho knaza. Jeho pozornost
smerovala predovsetkym k réznym situacidm, v ktorych sa prejavoval Srholcov
vztah k ludom. Fotograficky sibor preto nevypovedé prednostne o jeho verejnom
postaveni, ale o obycajnych stretnutiach, rozhovoroch a konkrétnych skutkoch,
prostrednictvom ktorych napliial svoje Zivotné poslanie.”

Na rozdiel od predchadzajicich fotografickych publikacii sa Matus Zajac
v projekte Anton Srholec - Bezdomovec z povolania neusiluje o budovanie
vyraznej expresivity ani psychologického napétia prostrednictvom obrazovej formy.
Fotograficky jazyk pdsobi pokojnejsie, civilnejsie a sustredi sa predovsetkym na
autentické zachytenie kazdodennych situécii. Autor sa vedome vyhyba dramatizacii
¢i heroizacii fotografovanej osobnosti a namiesto vytvarania symbolického obrazu
znameho knaza predstavuje Srholca ako cloveka, ktorého sucastou Zivota bola
pomoc druhym.?2

Vyznamnu Ulohu zohrédva aj préca s prostredim. Na fotografidch sa
opakovane objavuju interiéry socidlnych zariadeni, ulice ¢i priestory, v ktorych
Anton Srholec dlhodobo pésobil. Prostredie vsak nikdy nepreberd dominantnu
Ulohu ani nesldzi ako samostatny objekt autorovho zaujmu. Vytvéra prirodzeny
kontext, ktory umoznuje lepsie pochopit kazdodennost fotografovaného. Takyto
pristup nadvézuje na Zajacovo dlhodobé presvedcenie, Zze dokumentéarna fotografia
nemusi byt postavena na vynimocnych udalostiach alebo dramatickych situaciach.
Rovnako silnd vypovedni hodnotu mézu mat aj zdanlivo obycajné momenty,
prostrednictvom ktorych sa postupne odhaluje charakter fotografovaného ¢loveka.

Charakteristickym znakom publikacie je aj striedanie intimnych detailov
s Sirsimi zabermi prostredia. Portréty umoznuju divakovi sustredit sa na vyraz
tvare ¢i pohlad fotografovaného, zatial ¢o $irsie zabery priblizuji miesto deja.
Takéto radenie fotografii vytvara plynuly rytmus publikacie a podporuje prepéjanie
osobného pribehu s priestorom, v ktorom sa odohréava. Zvoleny spésob obrazového
rozpravania zaroven reSpektuje déstojnost fotografovanych ludi. Hoci publikacia
zachytava prostredie socidlneho vylicenia a ludi v naro¢nych Zivotnych situaciach,
fotografie sa vyhybaju zbyto¢nému zdéraznovaniu biedy. Pozornost sustreduje
predovsetkym na prirodzeny priebeh situacii, ¢im zachovava autentickost
fotografovanych osob.

0ZAJAC, Matus. Rozhovor autorky s MatiSsom Zajacom. Bratislava, marec 2026.
1 Tamtiez.
2 Tamtiez.
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Fotograficky sibor netvori samostatni obrazovu prilohu oddelent od
textovej Casti publikéacie. Fotografie su priebezne radené medzi jednotlivé
kapitoly rozhovorov, ¢im sa stavaju sticastou rozpravania. Takéto usporiadanie
podporuje plynulé prepajanie obrazovej a textovej roviny, pricom ani jedna z nich
neposobi nadradene druhej. Publikacia je rozdelenad do 21 tematickych kapitol,
ktoré postupne priblizuju jednotlivé etapy Zivota Antona Srholca a to od detstva
a duchovného povolania cez obdobie komunistického prenasledovania az po jeho
sluzbu ludom bez domova.

Rozhovory Pistu Vandala pritom nepredstavuju iba chronologicky Zivotopis
hlavnej postavy. Prostrednictvom otvorenych otazok vytvaraju priestor na Srholcove
Gvahy o viere, slobode, odpusteni, zodpovednosti ¢i medziludskych vztahoch.
Textova cast tak dopliia fotograficky stibor o $iréi spolocensky, historicky a osobny
kontext, zatial ¢o Zajacove fotografie rozvijaju predovsetkym neverbélnu rovinu
rozpravania. Vysledkom je ucelena publikacia, v ktorej sa text a fotografia navzajom
doplfiaju, pri¢om si zérovef zachovavaju svoju autorskid samostatnost.

Fotograficka publikacia Anton Srholec - Bezdomovec z povolania predstavuje
vyznamnu sucast tvorby MatUsa Zajaca, pretoze prinasa odlisny spdsob obrazového
rozpravania nez jeho predchédzajice autorské publikdcie. Na rozdiel od
expresivnejsie ladenych projektov tu autor uprednostnuje civilny fotograficky jazyk
zaloZeny na citlivom pozorovani a autentickom zachyteni kazdodennych situacii.
V spojeni s rozhovormi Pistu Vandala Chrappu vznika uceleny portrét Antona
Srholca, ktory predstavuje nielen vyznamnd osobnost slovenského verejného
Zivota, ale predovsetkym cloveka oddaného sluzbe druhym.
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3.4 IN (2020)

Vyrazné miesto v Zajacovej tvorbe zaujima publikécia IN, ktora vysla v roku
2020 ako vysledok viac nez Sestro¢ného vstupovania do uzavretych socialnych
a subkultdrnych prostredi. Nejde iba o sibor obrazov [udi Zijucich mimo zauzivanych
spolocenskych noriem. Kniha zachytéva situacie, v ktorych sa nardsa hranica medzi
tym, ¢o ¢lovek ukazuje navonok, a tym, o zostava ukryté v jeho sukromi. Publikacia
predstavuje jednu z najintenzivnejsich etap autorovej tvorby, pocas ktorej sa vyrazne
posunul jeho obrazovy jazyk aj spdsob uvazovania o dokumentarnej fotografii.
Tvrdost siboru nevychadza len zo zobrazovanych prostredi, ale aj z désledného
prenikania k psychologickej podstate fotografovanych ludi.”

Néazov IN mozno chapat ako vstup dovnutra, do priestorov, medziludskych
vztahov a vnutorného sveta, ktoré zostavaju pre vacsinovu spoloc¢nost vacsinou
nepristupné. Subor nie je postaveny na jedinej komunite ani na osude jedného
¢loveka. Pri jeho zostavovani sa prepojili tri samostatne vznikajice linie. Prvi tvoria
ludia z no¢ného a alternativneho subkultirneho prostredia, druhd dlhodoby
pribeh Petry a tretiu nevidiaci sirodenci nizkeho vzrastu, ktorych Zajac spoznal
v romskej osade.” Kazda z tychto Casti prinasa odlisnu skisenost, no spaja ich
zaujem o identitu, inakost a Zivot mimo bezne viditelnych spolocenskych struktur.

Najvyraznejsi kontrast sa objavuje vo fotografidch subkultdr. Ludia zachyteni
v maskach, latexe ¢i v situaciach spojenych s alternativnou sexualitou Ziju mimo
tychto komunit ¢asto celkom beznym Zivotom a svoju druhu identitu verejne
neodhaluju. Niektori z nich maju vysoké pracovné postavenie, stabilné rodinné
zdzemie a navonok usporiadany zZivot. V uzavretom noc¢nom prostredi vSak prijimali
inU rolu a prejavovali Cast osobnosti, ktord na verejnosti skryvali.” Prave rozpor
medzi spolocenskym postavenim ¢loveka a jeho skrytou identitou sa stava jednym
z Ustrednych motivov knihy. Maska tu nefunguje iba ako predmet zakryvajuci tvar.
Paradoxne méze vytvorit bezpedny priestor, v ktorom sa ¢lovek sprava otvorenejsie
a slobodnejsie nez v kazdodennom zivote.

BZAJAC, Matus. IN. Limerick: Limerick, 2020. ISBN 978-80-89647-58-3; ZAJAC, Matus. Rozhovor autorky
s MatiSom Zajacom. Bratislava, marec 2026.
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Pri fotografovani Zajac zostava viditelnym Gcastnikom situécie a nesnazi sa
predstierat nepritomnost. Fotografovani o nom vedia, komunikuji s nim a déavaju
mu suhlas na vstup do svojho sukromia.” Takyto sposob prace je dblezity najma
v prostredi, kde moze obraz lahko prekrocit hranicu medzi vypovedou a zneuzitim
cudzej intimity. Postavenie fotografa v tejto komunite sa ¢asom stalo stcastou jej
vnutorného fungovania. Ludia ho postupne prijali medzi seba a jeho pritomnost
sa stala prirodzenou sucastou ich stretnuti.”’

Druhu vyraznu liniu knihy tvori pribeh Petry, ktory vznikal pocas siedmich
rokov. Zajac ju spoznal v petrzalskom Modrom dome, ktory slizil ako socidlna
ubytovna. Obyvatelia Zili bez zdkladného technického zabezpecenia a priestor
postupne ovladali socidlne problémy, nasilie a kriminalita. Fotografovanie sa
vSak nezacalo ihned. Niekolko mesiacov za Petrou prichadzal, rozpraval sa s nou
a pocuval ju. ,Prisiel som, fotoaparadt som mal so sebou, no iba som ju pocuval.” %8
AZ po vytvoreni blizkeho vztahu zacali vznikat fotografie, ktoré nezachytavaju iba
socidlne podmienky jej Zivota, ale aj Unavu, vzdor, starostlivost o druhych a snahu
najst v neistej situacii urcitu stabilitu.

Petrin pribeh zaroven presahuje samotné fotografovanie. Jej psy boli
délezitou sucastou kazdodenného Zivota, preto Zajac navrhol ich zapojenie do zo série Petra, 2015-2018
canisterapie v sociadlnych zariadeniach, ktoré uz v tom obdobi fotografoval. Petra
tak ziskala pracu a ich vzajomny kontakt pokracoval aj v dalsSich prostrediach.”
Fotografia tu nevystupuje len ako svedectvo o socidlnom probléme. Stava
sa sUcastou vztahu, ktory mé konkrétny dosah na Zivot fotografovanej osoby.
Vysledné snimky preto nemozno oddelit od ¢asu a osobnej Gcasti, ktoré ich vzniku
predchadzali.

zo série Petra, 2015-2018

RAJCOVA, Jana. MatUs Zajac: Chcem sa pozorovatela hlboko dotknut, aby o tom premyslal.
Paradajs, 2022.

7ZAJAC, Matis. Rozhovor autorky s Matisom Zajacom. Bratislava, marec 2026.

8 Tamtiez.

? Tamtiez.
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Tretiu Cast knihy tvoria fotografie nevidiacich sirodencov nizkeho vzrastu,
ktorych Zajac spoznal prostrednictvom svojich navstev rémskej osady. Pristup
do ich sukromia sa nevytvoril okamzite. Spociatku ho rozoznavali najma podla
hlasu a vone a az priblizne po dvoch rokoch ho pozvali do svojho obydlia.® Ich
kazdodennost, spolo¢né vystupovanie a atmosféra prostredia naftho posobili ako
vyjavy zo zvlastneho filmu. Pribeh nevidiacich sirodencov preto nemozno vnimat
iba ako sociédlnu vypoved. Vo vyslednych fotografidach sa dokumentarny zéznam
prirodzene prepaja so subjektivnym autorskym pohladom, ktory zvyrazruje ich
osobitu atmosféru. Situacie zachytené v knihe tak posobia miestami znepokojivo,
surrealisticky a takmer neskutocne.

Tri tematické linie nie si zoradené ako oddelené reportaze. Kniha nema
jednotnu ¢asovu os ani podobu chronologického pribehu. Fotografie pochadzaju
z rozlicnych obdobi a kazda z nich méa v skladbe samostatnd Ulohu.’ Vyznam
preto nevznika iba z vyvoja jednotlivych osudoyv, ale aj zo vztahov medzi snimkami.
Striedanie detailov, portrétov, telesnych fragmentov a rozli¢nych situécii vytvara
napatie medzi blizkostou a odstupom. Divak nedostava presny navod, komu
konkrétna fotografia patri a akd udalost jej predchéadzala. Je ndteny reagovat
predovsetkym na vyraz, gesto, svetlo a atmosféru obrazu.

Obrazovy jazyk IN je podstatne tvrdsi a expresivnejsi. Prostredie v tomto
stbore uz nepredstavuje hlavny nositel vyznamu. TaZisko obrazu sa prestva na
¢loveka, jeho tvar, telo, gesta a vnutorny svet. Tato zmena sa prejavila aj vo vedome;j
praci s tonalnym rozsahom fotografie. Na rozdiel od publikacie Mimo/OUT, v ktorej
autor zamerne potlacil ¢istd bielu a obraz budoval predovsetkym v odtienoch sivej
a Ciernej, sa v IN cielene prikldna k vyraznému expresivnemu kontrastu. Kontrast
Ziarivej bielej a hlbokej Ciernej sa stava doélezitym estetickym prostriedkom,
prostrednictvom ktorého umocniuje psychologickd intenzitu fotografii a zdéraznuje
emocionalnu naliehavost jednotlivych situacii.

Tento posun suvisi aj s autormi, ktori Matdsa Zajaca dlhodobo ovplyviovali.
Blizka mu bola tvorba Mirona Zownira, Andersa Petersena a Eugena Rlchardsa,
ktorych spéja intenzivny zaujem o ¢loveka na okraji spolocnosti, psychologicka
hibka portrétov a bezprostredny kontakt s fotografovanym prostredim. Pri tvorbe
publikacie cerpal aj z japonskej fotografie, predovsetkym z diel Daida Moriyamu,
Keiza Kitajimu a Arakiho. Oslovila ho ich surova vizualna estetika, vyrazny kontrast,
pohybovéa neostrost a schopnost sprostredkovat atmosféru prostrednictvom
intuitivneho a spontdanneho obrazového jazyka.'®Hoci sa ich autorské pristupy
navzadjom odlisuju, spéja ich zdujem o cloveka, jeho zranitelnost a schopnost
zachytit intenzivne psychologické situacie bez ich estetického prikraslovania.

100ZAJAC, Matis. Rozhovor autorky s Matisom Zajacom. Bratislava, marec 2026
10T Tamtiez.
12 Tamtiez.
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Vplyv severskej fotografie mozno v publikacii vnimat najma v tesnej
vzdialenosti medzi fotografom a fotografovanym ¢lovekom. Zaber sa nesnazi
obsiahnut celé prostredie ani vysvetlit jeho spolocensky kontext. Sustreduje sa
na fyzickd pritomnost ¢loveka a napétie, ktoré sa odraza v jeho tvari, postoji Ci
kontakte s druhou osobou. Vplyv japonskych fotografov sa prejavuje vyraznym
kontrastom, pohybovou neostrostou a spontannym zachytdvanim situdcii. Technicka
nedokonalost, rozostrenie ¢i hrubsie zrno tu nepredstavuju chybu, ale vedomy
obrazovy prostriedok.

Rozostrenie ma zaroven eticky vyznam. Pri Uplne ostrom zobrazeni by
niektoré intimne situacie mohli posobit prilis doslovne, brutalne alebo ponizujico.
Zmiernuju opisnost obrazu, no zaroven zachovavaju jeho emocionalnu intenzitu.
Divak sice nerozoznava kazdy detail, o to intenzivnejsie vSak vnima pohyb, napatie
a atmosféru.®

Na vyslednej podobe publikacie sa vyznamne podielala kurdtorka Zuzana
Lapitkovd, s ktorou Matus Zajac konzultoval vyber a usporiadanie fotografii. Ich
spolupraca prispela k vytvoreniu premyslenej obrazovej skladby, v ktorej jednotlivé
fotografie neposobia ako samostatné obrazy, ale vytvaraju ucelend autorsku
vypoved."Vyznam jednotlivych snimok preto nevznika iba z ich obsahu, ale aj
zo vzdjomnych vztahov a poradia, v akom sa v publikacii objavuju.

Dolezitou sucastou knihy je aj jej grafickd dprava. Pracuje s velkymi bielymi
plochami, ktoré oddeluju jednotlivé fotografie a umoznujd divakovi sustredit sa
na kazdu z nich samostatne. Svetly rdm vsak nezmiernuje ich obsah. Naopak,
zvyraznuje kontrast medzi Cistotou stranky a drsnostou zobrazovanych situacii.
Vyznam ma aj zvoleny material. Publikéacia bola vytlacena na nenatieranom papieri
Pergraphica s hrubsou Struktdrou, ktoré zvyraznuje zrno fotografie a podporuje
jej materialnost.’® Obraz tak nep6ésobi uhladene ani technicky dokonalo, ale
zachovéva si surovost a bezprostrednost, ktoré su pre cely sibor charakteristické.

Publikacia zaroven pracuje s minimalnym mnozstvom textu. Vedome sa
vyhyba rozsiahlym vysvetleniam jednotlivych fotografii a ponechéva divékovi
priestor na vlastnu interpretéaciu. Text podla neho nema urcovat spésob citania
obrazov ani odhalovat véetky okolnosti Zivota fotografovanych ludi.’® Fotografie
tak zostavaju otvorené réznym vyznamom a ich pdsobenie sa opiera predovsetkym
o vizudlny jazyk, atmosféru a eméciu.

18 RAJCOVA, Jana. Matus Zajac: Chcem sa pozorovatela hiboko dotkniit, aby o tom premyslal. Paradajs
Photo Mag, 2022.

104ZAJAC, Matis. Rozhovor autorky s MatiSom Zajacom. Bratislava, marec 2026.

15ZAJAC, Matus. IN. Matis Zajac Photography, 2020; IN. In: Artforum. artforum.sk.

106 RAJCOVA, Jana. Matus Zajac: Chcem sa pozorovatela hlboko dotknit, aby o tom premyslal.

Paradajs Photo Mag, 2022.
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IN preto nemozno chéapat iba ako dokument o subkultirach alebo ludoch
Zijucich na okraji spolocnosti. Publikacia sa zaobera predovsetkym otazkou identity,
vztahom medzi verejnou a stkromnou podobou ¢loveka a hranicou medzi tym,
¢o zostava skryté a ¢o je ochotny odhalit druhym. Expresivny obrazovy jazyk
pritom nesliZi na zvyraznenie Sokujucich situécii, ale na hlbsie sprostredkovanie
ludského prezivania. Prave spojenie intimity, ddvery a vyraznej vizualnej expresivity
robi z publikacie IN jednu z najosobnejsich a zaroven najvyraznejsich autorskych
vypovedi Mattsa Zajaca.’”’

107 ZAJAC, Matus$. Rozhovor autorky s Matisom Zajacom. Bratislava, marec 2026.
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3.5 Distant Proximity (2024)

Fotografickd publikacia Distant Proximity predstavuje Stvrtd autorsku
publikdciu Matlsa Zajaca, ktord vysla v roku 2024. Ide o dlhodoby dokumentarny
projekt, na ktorom autor pracoval od roku 2003 a ktory sa venuje zZivotu ludi
s mentalnym postihnutim Zijucich v zariadeniach sociélnych sluzieb. Projekt vznikal
viac ako dve desatrocia a postupne sa rozrastol do rozsiahleho fotografického
suboru zachytavajiceho kazdodenny Zivot fotografovanych os6b.'%®

Na rozdiel od predchadzajucich fotografickych publikacii sa Distant
Proximity sustreduje na prostredie, ktoré zostava vacsinovej spoloc¢nosti casto
skryté. Ustrednou témou nie je samotné zdravotné postihnutie, ale medziludské
vztahy, potreba blizkosti, ddstojnost ¢loveka a hladanie miesta v spolocnosti.
Prostrednictvom dlhodobého dokumentarneho pristupu autor priblizuje Zivot
ludi Zijucich v zariadeniach socidlnych sluzieb a ponuka pohlad na ich zZivotné
pribehy.%?

Néazov Distant Proximity mozno chapat ako metaforu vztahu medzi dvoma
zdanlivo protikladnymi stavmi vzdialenostou a blizkostou. Odkazuje nielen na
fyzické oddelenie [udiZijucich v zariadeniach socialnych sluzieb od bezného Zivota
spolocnosti, ale aj na emocionalnu blizkost, ktord fotografie dokdzu sprostredkovat
divékovi. Publikacia tak upozornuje na skutoc¢nost, ze spolocenské izolacia nemusi
znamenat absenciu medziludskych vztahov, radosti ¢i schopnosti vytvarat si vlastny
svet.

Tento vyznam podporuje aj vizudlne spracovanie publikacie. Zajac sa
neusiluje vyvolat sucit ani zddraznovat odlisnost fotografovanych ludi. Namiesto
toho vytvara priestor na pozorovanie ich kazdodenného Zivota, v ktorom sa popri
momentoch samoty objavuju priatelstvo, ndklonnost, humor aj spontannost. Divak
tak nie je vedeny k hodnoteniu, ale k prehodnoteniu vlastnych predstav o Zivote
ludi's mentadlnym postihnutim.

Publikaciu doplfia Gvodnéa esej od Slavomira Krupu, ktory Zajacov projekt
interpretuje v SirSom spoloc¢enskom a humanistickom kontexte. Zdéraznuje najma
dlhodobost autorovho pristupu, zalozeného na trpezlivom pozorovani, resSpekte
a prirodzene budovanej dévere medzi fotografom a fotografovanymi [ludmi. '

108 ZAJAC, Matis. Rozhovor autorky s Matisom Zajacom. Bratislava, marec 2026.
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110 KRUPA, Slavomir. The Power of the Weak. In: ZAJAC, Matus. Distant Proximity. Bratislava: Matus Zajac,
2024.
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V rozhovore Matus Zajac uvadza, ze pri praci na projekte vedome hladal
vizudlny jazyk, ktory by zodpovedal charakteru zobrazovanej témy. Na rozdiel od
publikacie IN, v ktorej vyuzival vyrazny kontrast a expresivnejsi obrazovy prejav,
sa v Distant Proximity priklonil k maksej tonalite a presvetlenejsim fotografiam.
InSpirdciu nachadzal predovsetkym v tvorbe Andersa Petersena, Mary Ellen Mark
a Eugena Richardsa, ktorych dokumentarne fotografie povazuje za priklad citlivého
a zaroven autentického pristupu k socidlnym témam."" Tadto zmena nie je iba
estetickym rozhodnutim, ale suvisi s charakterom témy a sposobom, akym chcel
fotografovanych ludi prezentovat.

Vyznamnu ulohu v publikacii zohrava aj spésob obrazového rozpravania.
Zajac nevytvara linearny pribeh ani sa nesnazi chronologicky dokumentovat zivot
jednotlivych fotografovanych osdb. Publikacia je vystavana ako volne plyndci
sled obrazov, v ktorom sa striedaju portréty, skupinové fotografie, momenty
kazdodenného zivota i zdbery prostredia. Takéto radenie vytvara prirodzeny
rytmus a zaroven umoznuje divakovi vnimat jednotlivé zabery nielen samostatne,
ale ako vzdjomne prepojené fragmenty jedného celku. Striedanie pokojnejsich
a dynamickejsich scén, detailov ¢i jednotlivcov a skupin umoznuje vnimat
zobrazované prostredie v celej jeho rozmanitosti a zaroven zabranuje tomu, aby
publikacia posobila monoténne.

Vyraznym prvkom série je aj praca s pohladom fotografovanych oséb. Na
viacerych fotografidch portrétovani nadvézuju priamy oény kontakt s objektivom,
¢im autor divaka nevtahuje iba do fyzického priestoru zobrazovanej situacie, ale
predovsetkym do ich vnutorného a psychického sveta. Fotografované osoby
nevystupuju ako pasivne objekty pozorovania, ale svojim pohladom aktivne
vstupuju do komunikacie s divakom. Tento moment posiliiuje pocit vzajomne;j
pritomnosti a zaroven pripomina, Ze nejde o anonymnych obyvatelov sociadlnych
zariadeni, ale o konkrétnych ludi s vlastnou identitou.

Osobitnd pozornost venuje autor aj jednotlivym medziludskym
gestam, prostrednictvom ktorych buduje emocionélnu rovinu celého stboru.
Charakteristickym prikladom je fotografia zachytavajica dve mladé zeny v objati.
Kompozicia je vystavana velmi tesne, pricom obe postavy vypliaju takmer cely
obrazovy priestor. Jedna z nich smeruje pohlad priamo do objektivu, zatial ¢o
druhé zostava ciasto¢ne ukrytad v objati. Vzajomny fyzicky kontakt sa tak stava
dominantnym vizualnym prvkom fotografie a prirodzene upriamuje pozornost
divéka na ich vztah.

Autor pritom nepracuje s dramatickou situaciou ani s prvopléanovou
emocionalitou. Vyznam fotografie vznikd prostrednictvom jednoduchého gesta,
ktoré posobi spontanne a nenutene. Makké denné svetlo, absencia vyraznych

M ZAJAC, Matis. Rozhovor autorky s Matisom Zajacom. Bratislava, marec 2026.
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kontrastov a potlacené pozadie umoznuju sustredit sa predovsetkym na vyraz
tvari a vzdjomnu blizkost fotografovanych oséb. Zaber tak nepoukazuje na ich
zdravotné znevyhodnenie, ale zd6raznuje univerzalnu potrebu prijatia a pocit
spolupatri¢nosti. Prave prostrednictvom podobnych fotografii sa Zajacovi
dari prekracovat stereotypné predstavy o fudoch s mentalnym postihnutim
a predstavovat ich predovsetkym ako individuality s vlastnymi emdciami, vztahmi
a zivotnymi skisenostami.

Podobny princip mozno sledovat aj na fotografidch zachytavajicich spoloéné
aktivity klientov zariadeni. Pozornost sustreduje na spontdnne interakcie medzi
ludmi - dotyky, pohlady, dsmevy alebo drobné gestd, ktoré vytvéraju prirodzenu
dynamiku jednotlivych zédberov. Osobitnu Ulohu zohrava aj prostredie. Interiéry
izieb, spoloc¢enské miestnosti, chodby ¢i zdhrady nie sd iba miestom, kde sa
dej odohrava. Zajac ich zacletuje do kompozicie tak, aby doplnali charakter
jednotlivych scén a zaroven vypovedali o kazdodennej realite fotografovanych
0sbb. Prostredie preto nevystupuje ako anonymna kulisa, ale ako prirodzené sucast
ich Zivotného priestoru.

Vyznam projektu potvrdilo aj jeho zaradenie do programu festivalu Mesiac
fotografie 2024, kde bol predstaveny formou autorskej vystavy v Galérii Profil
Stredoeurdpskeho domu fotografie. Jej kuratorkou bola ¢eska historicka fotografie
Daniela Mréazkova, ktora patri medzi vyznamné osobnosti ceskej fotografickej tedrie
a dlhodobo sa venuje dokumentérnej a reportdznej fotografii.”'2

Pocas pripravy vystavy oslovil riaditel festivalu Vaclav Macek Matusa Zajaca
s otazkou, s ktorymi autormi by si zelal projekt prezentovat. Medzi prvymi menami,
ktoré Zajac uviedol, boli prave Anders Petersen, Eugene Richards a Mary Ellen Mark.
Vyberal si tak medzi vyznamnymi osobnostami svetovej humanistickej a socialne
orientovanej dokumentérnej fotografie. Napokon bola jeho vystava prezentovana
subezne s vystavou Andersa Petersena.'® Fotografie zo socidlnych zariadeni, ktoré
Petersen fotil uz v 90. rokoch minulého storocia sa vyznacuju pokojnejsim a vizualne
striedmejsim charakterom. Hoci oba subory spéja zaujem o prostredie socialnych
zariadeni, kazdy z autorov k tejto téme pristupuje odlisnym fotografickym jazykom
a z inej generacnej i spolocenskej perspektivy.

Distant Proximity tak predstavuje prirodzené vyustenie Zajacovho viac
nez dvadsatro¢ného zaujmu o tuto tému a zdroven patri medzi najvyznamnejsie
projekty jeho doterajsej tvorby.

112 MESIAC FOTOGRAFIE. 34. Mesiac fotografie 2024 - festivalovy bulletin. Bratislava: Stredoeurépsky dom
fotografie, 2024.
13ZAJAC, Matuis. Rozhovor autorky s Matisom Zajacom. Bratislava, marec 2026.
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3.6 Zlom (2025)

Najosobnejsiu polohu Zajacovej doterajsej tvorby predstavuje publikacia
Zlom, vydanéa v roku 2025. Je koncipovana ako osobny fotograficky dennik mapujdci
obdobie rokov 2012 az 2025. Na rozdiel od jeho predchéadzajucich fotografickych
publikacii, ktoré boli zamerané predovsetkym na dokumentovanie zivota ludi na
okraji spolocnosti alebo prostredia socialnych zariadeni, obracia tentoraz pozornost
do vlastného rodinného prostredia. Impulzom na vznik projektu bola dlhorocna
skdsenost s psychickym ochorenim autorovho brata Mareka, ku ktorej sa pocas
prace na publikacii pridala aj autorova vlastna onkologické diagnéza. Vysledkom
je intimna vypoved o bolesti, rodinnej sidrznosti, strachu, nddeji a kazdodennom
Zivote, ktory zdsadne poznacili dve zadvazné ochorenia.

Publikacia zaroven prekracuje hranice tradi¢nej fotografickej knihy. Nepracuje
iba s obrazovym materidlom, ale prepaja fotografie s dennikovymi zapismi autora,
rozhovormi, ako aj textami jeho rodi¢ov. Jednotlivé vrstvy sa navzajom doplinaju
a vytvaraju komplexné rozpravanie, v ktorom fotografie nie st iba ilustraciou textu,
ale jeho prirodzenou sucastou.

Samotny nadzov Zlom mozno chapat ako odkaz na viacero zivotnych
momentov, ktoré zdsadne ovplyvnili autora i jeho rodinu. Prvym je prepuknutie
schizofrénie u jeho brata Mareka. Druhy zlom predstavuje autorova vlastna
onkologickéa diagndza, ktord sa stala dalSou skdskou ich vzajomnej sidrznosti.
Prave osobna angazovanost sa stava jednym z urcujucich znakov celej publikacie
a vyrazne ovplyviuje jej vizuélny aj obsahovy charakter.

Projekt Zlom nevznikol ako ¢asovo ohraniceny fotograficky stbor, ale formoval
sa postupne pocas viac ako desiatich rokov. Prvé fotografie vznikli uz v roku 2012
a zachytavali kazdodenny Zivot autorovho dvojcata Mareka. Z pévodne sikromnych
zédznamov sa postupne vyvinul dlhodoby autorsky projekt dokumentujici nielen
Zivot ¢loveka s psychickym ochorenim, ale aj fungovanie celej rodiny, ktora sa
s jeho désledkami denne vyrovnava.'*

Zasadny obrat vo vyvoji publikacie nastal po tom, ako autorovi diagnostikovali
rakovinu. Pbvodne zamyslal vytvorit knihu pozostavajicu len z autoportrétov
a vlastnych dennikovych zapisov. Pocas liecby vsak zacal svoju skisenost vnimat
v Uvislosti s dlhoroénym pribehom svojho brata a rozhodol sa spojit oba pribehy do
jedného rodinného celku. Vyznam vlastného ochorenia pre vznik publikécie vyjadril
aj slovami: ,Ak by nebolo mojej diagnézy, neviem, ¢i by vébec kniha vznikla.”"">

M ZAJAC, Matus. Rozhovor autorky s Matisom Zajacom. Bratislava, marec 2026.
S ZAJAC, Matus. Podporte vydanie knihy Matis Zajac - ZLOM. Donio, 2025.
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Publikacia sa tak postupne zmenila na osobnu vypoved o dvoch zdsadnych
zlomoch v Zivote rodiny, ktora celi réznym Zivotnym skiskam, no napriek tomu
zostava sudrzna. Tento rozmer zddraznuju aj texty Alty Vasovej a Petra Zajaca,
ktoré doplhaju autorove fotografie o osobné spomienky a reflexie. Citatel tak
ziskava moznost sledovat rovnaké udalosti z viacerych perspektiv, ¢im publikacia
nadobuda nielen dokumentarny, ale aj autobiograficky charakter.

Na rozdiel od predchadzajicich projektov, v ktorych autor vstupoval
do prostredia ako dokumentarista, sa v publikacii Zlom sém stava sucastou
rozpravania. Fotograf uz nestoji mimo zobrazovanych udalosti, ale preziva ich spolu
s fotografovanymi osobami. Tato osobné angazovanost ovplyviiuje nielen vyber
tém, ale aj spésob fotografovania, vyslednu editéciu knihy a prepojenie obrazovej
a textovej zlozky do jedného uceleného celku. Publikacia je zostavend ako suvislé
obrazové rozprévanie, ktoré sleduje vyvoj projektu od fotografii zachytavajucich
Zivot autorovho brata az po autorovu vlastnu skdsenost s onkologickym ochorenim.
Vyber fotografii a ich vysledné usporiadanie pripravil Matis Zajac samostatne.
KedZe islo o osobny rodinny pribeh, ponechal si rozhodovanie o obrazovej skladbe
vo vlastnych rukéch a jednotlivé snimky zoradil podla toho, ako chcel pribeh
postupne otvarat Citatelovi.'®

Kym fotografie sprostredkivaju atmosféru kazdodennych situécii
a emocionalne prezivanie jednotlivych okamihov, textova cast poskytuje Sirsi
kontext zachytenych udalosti. Publikécia tak nevytvara iba portrét jedného cloveka,
ale prostrednictvom obrazu a textu skladd mnohovrstevnatd vypoved o celej
rodine. Sucastou publikécie je aj rozhovor Fotografujem podstatu svojho utrpenia,
ktory pre Dennik N pripravila lveta Tanozcka a Matus Zajac ho pre potreby knihy
upravil a doplnil.V rozhovore priblizuje svoj vztah k bratovi aj skisenost s vlastnym

ochorenim.'’

116 ZAJAC, Matus. Rozhovor autorky s Matisom Zajacom. Bratislava, marec 2026.
"7 TANOZCKA, Iveta. Fotografujem podstatu svojho utrpenia. In: ZAJAC, Mat(s. Zlom. Bratislava: Mat(s
Zajac, 2025. Text pre potreby publikéacie upravil a doplnil Matus Zajac.
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Délezitym doplnkom publikacie je projekt Neprelozitelné (Direct Diary),
dostupny na autorovej internetovej stranke.'"®V tomto projekte priebezne
zaznamenava svoje skusenosti s ochorenim, liecbou a obdobim remisie. Hoci
vSetky tieto texty nie s priamo sucastou fotografickej publikécie Zlom, poskytujd
cenny kontext k jej vzniku a rozsiruju pohlad na autorovo prezivanie pocas prace
na jej vzniku. Projekt Neprelozitelné zéroven nadalej pokracuje a priebezne sa
rozrastad o nové fotografie, texty a osobné reflexie.

Charakter publikacie podciarkuje aj skutocnost, Zze autor nevystupuje iba
v Ulohe dokumentéarneho fotografa. V rozhovoroch opakovane zdéraznuje, ze
pri fotografovani vlastného brata nikdy nebol nezicastnenym pozorovatelom,
ale predovsetkym bratom a synom. Tato skidsenost vyrazne ovplyvnuje vyslednu
podobu fotografii, ktoré nepdsobia ako odstupom zaznamenana dokumentécia,
ale ako autentickd osobna vypoved cloveka, ktory je neoddelitelnou stcastou
zobrazovaného pribehu.™?

Prave prepojenie fotografie, textu a osobnej skdsenosti robi z publikacie
Zlom vynimocné autorské dielo. Dokumentarna fotografia tu nesldzi iba na
zaznamenanie reality, ale stava sa prostriedkom porozumenia, uchovavania
rodinnej pamati a vyrovnavania sa s udalostami, ktoré zdsadne ovplyvnili Zivot
autora i jeho najblizsich. Fotografie pdsobia intimnejsie, pokojnejsie a osobnejsie.

Vyznamnu Ulohu zohrdva praca s prirodzenym svetlom, ktoré autor vyuZziva na
vytvorenie komornej atmosféry jednotlivych scén. Zabery asto vznikajd v interiéri
rodinného domu alebo v nemocni¢nom prostredi, kde mékké svetlo zvyraznuje
ticho, sustredenie a krehkost zachytenych situacii. Namiesto dramatickych
kontrastov uprednostiuje vizuadlnu striedmost, ktord nechava vyniknut gestam,
pohladom a drobnym detailom.

Kompozicie su prevazne civilné a nenutené. Zajac sa vyhyba inscenovaniu
alebo estetizacii utrpenia. Fotografované situacie posobia prirodzene, akoby
vznikali bez zdsahu fotografa. Prave tato autenticita patri k najsilnejsim kvalitdm celej
publikécie. Citatel nadobuda pocit, Ze nie je pozorovatelom vynimoénych udalosti,
ale tichym svedkom beznych dni jednej rodiny, ktorych vyznam sa odhaluje az
prostrednictvom vzdjomnych suvislosti. Dolezitym prvkom obrazovej skladby su aj
detaily. Autor nevenuje pozornost iba portrétom ¢lenov rodiny, ale fotografuje aj
predmety, Casti interiéru ¢i nendpadné stopy kazdodenného Zivota. Takéto zdbery
vytvaraju priestor na spomalenie tempa rozpravania a zaroven rozsiruju vyznam
jednotlivych fotografii o symbolickd rovinu. Publikacia nepracuje s dramatickymi
vizudlnymi gestami ani s jednoznacnymi interpretaciami.

"8 ZAJAC, Matuis. Neprelozitelné (Direct Diary), zajacphoto.com.
19 ZAJAC, Matis. Rozhovor autorky s Matisom Zajacom. Bratislava, marec 2026.
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Osobitné postavenie méa v publikacii postava Mareka. Autor ho nezobrazuje
prostrednictvom diagndzy ani sa neusiluje ilustrovat prejavy schizofrénie. Namiesto
toho ho predstavuje ako svojho brata, ¢loveka s vlastnou osobnostou, zadujmami,
emociami a kazdodennymi ritudlmi. Choroba zostéva prirodzenou sucastou jeho
Zivota, nie vSak jedinym urcujucim prvkom jeho identity. Takyto pristup zaroven
narusa stereotypné predstavy o fudoch s psychickym ochorenim a upriamuje
pozornost na ich ludskost a ddstojnost.

Rovnako vyznamnym motivom je samotny rodinny dom. V publikacii
nepredstavuje iba miesto deja, ale stédva sa priestorom, v ktorom sa koncentruju
spomienky, kazdodenné ritudly aj dlhorocné skidsenosti celej rodiny. Fotografované
interiéry, predmety a zékutia domu nevystupuju iba ako kulisa jednotlivych udalosti,
ale vytvéraju prostredie, ktoré je neoddelitelnou stucastou rozpravania. V spojeni
s textom Dom od Petra Zajaca ziskava tento priestor dalsi vyznamovy rozmer a stava
sa symbolom rodinnej pamati, stability i zranitelnosti.'?°

Vyraznou témou publikacie je aj plynutie ¢asu. Ten sa tu neprejavuje iba
prostrednictvom starnutia portrétovanych oséb, ale aj v premenéach prostredia,
predmetov a atmosféry jednotlivych obrazov. Prave dlhodobost projektu umoznuje
autorovi vytvorit komplexnejsi pohlad na rodinny Zivot, nez by bolo mozné pri
kratkodobom dokumentarnom subore.

Hlavnym prvkom obrazovej koncepcie publikacie je aj kombinéacia
Ciernobielej a farebnej fotografie. Starsie Ciernobiele snimky zachytavajice
predovietkym Zivot autorovho brata Mareka postupne dopliiaju farebné fotografie
vznikajuce pocas autorovej liecby onkologického ochorenia. Tato zmena farebnosti
zaroven prirodzene oddeluje dve Zivotné etapy projektu a vizualne prepéja dva
pribehy, ktoré sa v publikacii navzdjom prelinaju. Délezitym motivom je pritom
aj praca s rodinnou pamatou, ktord autor rozvija prostrednictvom archivnych
fotografii i novych obrazov vznikajdcich v rovnakom prostredi.

120ZAJAC, Peter. Dom. In: ZAJAC, Matus. Zlom. Bratislava: Matis Zajac, 2025.
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Na tuto rovinu nadvézuje aj zaradenie fotografie Tibora Huszéra z roku
1994, na ktorej st zachyteni autorovi rodicia, zatial' ¢o Matus Zajac spolu s bratom
Marekom drzia za nimi latku tvoriacu fotografické pozadie. Zajac tuto fotografiu
nezaraduje do publikacie iba ako rodinny dokument, ale zaroven na fnu nadvazuje
vlastnou snimkou vytvorenou po rokoch, v ktorej pévodnd situaciu parafrazuje.
Vznika tak vizualny dialég medzi minulostou a pritomnostou, ktory prepéja rodinnu
histériu s autorovou fotografickou cestou a zaroven pripomina vyznamny vplyv
Tibora Huszara na formovanie jeho autorského pristupu. Parafrazu fotografie
odfotila autorova manzelka Zuzana Orbanova. Jej Uloha v publikécii vSak nespociva
iba vo vytvoreni tejto fotografie. V knihe sa objavuje aj na dalsich fotografiach a ako
neoddelitelné sucast autorovho osobného Zivota je zaroven prirodzenou stcastou
jeho fotografickej cesty.'?!

Fotografickd publikdcia Zlom bola verejnosti predstavend aj v ramci
35. ro¢nika Mesiaca fotografie v Bratislave.’?? Neslo pritom o samostatnd vystavu
fotografického cyklu, ale o prezentéaciu knihy, ktoré sa uskutocnila v Kine Lumiére.
Dalsie uvedenie publikacie prebehlo v bratislavskom Artfore, kde o jej vzniku
a rodinnom pozadi diskutovali Matds Zajac, Alta Vasova a Peter Zajac.'?® Tieto
podujatia pribliZili projekt nielen prostrednictvom samotnych fotografii, ale aj cez
osobné vypovede autora a jeho rodicov.

Jednou z inspirécii pri vzniku publikacie bola pre Matusa Zajaca aj
tvorba americkej fotografky Nan Goldin. Vo svojich fotografickych cykloch
prostrednictvom autoportrétov a intimnej autobiografickej vypovede spraciva
osobné Zivotné udalosti vratane smrti svojej sestry. Hoci ide o odlisné
autorské pristupy, v oboch pripadoch sa fotografia stdva prostriedkom
osobnej reflexie a spracovania hlboko intimnych zZivotnych skisenosti.!?*

121 ZAJAC, Matus. Rozhovor autorky s Matisom Zajacom. Bratislava, marec 2026.

122 STREDOEUROPSKY DOM FOTOGRAFIE. Matu$ Zajac - ZIoM. In: 35. Mesiac fotografie: november 2025
Bratislava. Bratislava, 2025.
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V roku 2026 sa cyklus Zlom stal stucastou Sirsie koncipovanej autorskej
vystavy Bol som tam, kde neboli ini v Galérii umenia Ernesta Zmetaka v Novych
Zadmkoch. Vystava nebola venovana iba tejto publikacii, ale predstavila aj dalsie
tematické okruhy zo Zajacovej tvorby, napriklad fotografie rémskych komunit,
ludi so zdravotnym znevyhodnenim a dalSie socidlne orientované subory. Zlom

v tomto kontexte zastupoval najosobnejsiu rovinu autorovej tvorby. Vystava vsak
nepredstavovala iba prezentaciu fotografickej publikacie Zlom. Sicastou expozicie
boli aj nové autoportréty a dennikové zéznamy vznikajice po vydani knihy,
realizované v obdobi rokov 2025 - 2026. V porovnani s publikéciou sa vyznacuju

este expresivnej$im vizuadlnym spracovanim a naznacuju, Ze autor na tejto téme
nadalej pracuje.'®

Fotografickéd publikacia Zlom predstavuje vyrazny posun v tvorbe Matusa
Zajaca. Prostrednictvom fotografie, osobnych textov a rodinnych spomienok
vytvéra autentickd vypoved o chorobe, vzajomnej blizkosti, pamati a sile rodinnych
vztahov. Zlom tak nepredstavuje iba dalsiu fotografickl publikéciu v autorovej
tvorbe, ale zadroven osobné svedectvo, ktoré prepaja dokumentérnu fotografiu
s autobiografickou vypovedou a potvrdzuje vynimocné postavenie Matdsa Zajaca
v kontexte sucasnej slovenskej dokumentarnej fotografie.

125 GALERIA UMENIA ERNESTA ZMETAKA V NOVYCH ZAMKOCH. Matu$ Zajac: Bol som tam, kde neboli ini.
2026.
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Tvorbu Matusa Zajaca nemozno vnimat izolovane, ale v SirSom kontexte
dokumentarnej fotografie. Jeho autorsky pristup sa formoval pod vplyvom
slovenskej, Ceskej aj svetovej fotografickej scény, pricom vychadza z tradicie sociélne
orientovaného dokumentu a zaroven ju rozvija prostrednictvom subjektivnej
autorskej vypovede. Zaradenie jeho tvorby do tohto kontextu umoznuje lepsie
pochopit charakter jeho fotografického jazyka, tematické smerovanie i postavenie
v ramci sucasnej dokumentarnej fotografie.

4.1 Osobnosti formujuce slovensku a cesku

dokumentarnu fotografiu

Slovenska a ¢eska dokumentérna fotografia sa pocas 20. storocia a zaciatku
21. storocia formovala prostrednictvom viacerych vyraznych osobnosti, ktoré
svojou tvorbou zachytavali spoloc¢enské zmeny, kazdodenny Zivot, socidlne
prostredie i osudy jednotlivcov. Napriek rozdielnym autorskym pristupom ich
spajal zaujem o cloveka, schopnost pracovat s realitou a snaha preniknut hibsie
do fotografovaného prostredia. K rozvoju dokumentarnej fotografie pritom
neprispievali iba samotni fotografi, ale aj pedagdgovia, teoretici, historici fotografie
a kuratori, ktori vytvarali odborné zazemie pre jej interpretéaciu a dalsi vyvoj. Cielom
tejto Casti nie je vytvorit Uplny prehlad autorov, ale predstavit vybrané osobnosti,
ktoré pomahaju nacrtnut Sirsi rdmec slovenskej a ceskej dokumentérnej fotografie.

K historickym vychodiskédm slovenskej socidlne orientovanej fotografie patri
tvorba Ireny Blihovej. Jej zaujem o Zivot pracujucich vrstiev, socidlne rozdiely
a spolocenské nerovnosti ukazal, ze fotografia moéze byt nielen obrazovym
zdznamom, ale aj nastrojom spolocenskej vypovede. Vyznam jej tvorby suvisi aj so
skdsenostou zo studia na Bauhause, ktora ju prepéjala s eurédpskym avantgardnym
prostredim. Sociadlny rozmer fotografie, ktory Blihova rozvijala v prvej polovici
20. storocia, sa neskor v slovenskom prostredi prejavoval v réznych podobach,
od humanistického dokumentu az po fotografovanie marginalizovanych komunit
a spolocensky zranitelnych skupin.’?®

K humanistickej linii slovenskej fotografie vyrazne prispel Martin Martincek,
ktorého tvorba je spatd s prostredim Liptova. V jeho fotografidch sa pozornost
presuva od SirSej spolocenskej vypovede k sustredenému pohladu na ¢loveka,
krajinu a tradi¢ny sposob Zivota. Horské dediny, préca, staroba a vztah ¢loveka ku
krajine sa u neho nestavaju iba dokumentom zanikajdceho sveta, ale aj obrazom
ludskej déstojnosti a kultirnej pamati slovenského vidieka. Martin¢ekova tvorba
tak ukazuje, ze dokumentarna fotografia méze byt ticha, sistredena a vizuélne
jednoduché, no zéroven vyrazovo silna."?’

Iny typ dokumentarneho pohladu priniesol Karol Kallay, ktory prep3jal
reportaznu fotografiu s kultivovanou obrazovou kompoziciou. Jeho tvorba sa
pohybovala medzi reportazou, portrétom, médou, architektirou, cestovatelskou
fotografiou a zaznamenéavanim kazdodenného zivota. Kym Martinéek smeroval
k sustredenému humanistickému obrazu slovenského vidieka, Kéllay rozsiril
dokumentarnu fotografiu o dynamickejsi pohlad na mesto, spolocenské udalosti

126 KRSIAKOVA, Valéria. Z muzea: Irena Blihova (1904-1991). Bratislava: Slovenské centrum dizajnu, 2024.
127 GAZIKOVA, Zuzana. TZ: Martin Martincek. Artalk, 2013.




a zahrani¢né prostredie. V jeho praci sa dokumentarny pristup spajal s citom pre
svetlo, okamih a vizudlnu eleganciu.'?®

Silnd socialnu liniu slovenskej dokumentarnej fotografie dalej rozvijal Tibor
Huszér. Jeho tvorba bola spatéd najma s romskymi komunitami, marginalizovanymi
prostrediami, spolo¢enskymi udalostami a portrétmi ludi, ku ktorym pristupoval
s vyraznou osobnou angazovanostou. V porovnani's predchadzajicimi autormi sa
u Huszéra vyraznejsie prejavuje potreba dlhodobej pritomnosti vo fotografovanom
prostredi a schopnost budovat déveru s fotografovanymi ludmi. Prave tento
pristup sa stal dolezitym vychodiskom aj pre neskorsie generacie dokumentéarnych
fotografov.’

Dokumentérna fotografia na Slovensku sa vSak nerozvijala iba cez sociélne
témy alebo mestské a spolocenské prostredie. Ddlezitu Ulohu zohraval aj zaujem

o region, krajinu, tradiciu a duchovny rozmer zivota. Tdto liniu mozno vidiet v tvorbe  —
Pavla Breiera, ktory sa dlhodobo venoval slovenskému prostrediu, najma horskym Karol Kallay, New York, zo siboru New York, 1965
a vidieckym oblastiam.V jeho fotografidch sa objavuje vztah ¢loveka k miestu, préci, Zdroj: Web umenia - SNG
tradicii a krajine, pricom osobitné miesto maju aj témy spojené s Oravou. Breierova
tvorba tak rozsiruje slovensky dokument o regionalnu a kultdrnu rovinu.'3°

Na ind, duchovnejsiu a socidlne citlivd podobu dokumentu nadvazuje
tvorba Jozefa Sedléka. Popri sakrélnych témach sa venoval aj projektom so silnym
socialnym rozmerom, medzi ktoré patri fotografovanie Zivota hendikepovanych
deti na Mokrohdjskej v Bratislave. V jeho tvorbe sa dokumentarny pristup prepéja
s humanistickym pohladom na zranitelné prostredie a s Usilim zachytit tému
bez senzécie alebo vonkajsej dramatizacie. Sedlak tym rozsiruje dokumentéarnu
fotografiu o polohu, v ktorej sa socidlna téma stretdva s duchovnym a etickym
rozmerom obrazu.'!

Popri tychto autoroch sa slovenska dokumentarna fotografia dalej rozvijala
aj v mestskom, pedagogickom a mensinovom kontexte. Lubo Stacho sa vo svoje;j
tvorbe venuje mestskému priestoru, architektire a vizuélnej kulture, pricom jeho
zaujem sa neobmedzuje iba na verejny priestor, ale zahfna aj kazdodenny Zivot
ludi v konkrétnom mestskom prostredi. Prostrednictvom fotografovania domu na
Marianskej ulici v Bratislave ukazal, Ze mesto pre neho nie je iba architektonickym
alebo vizualnym priestorom, ale aj miestom osobnych pribehov, vztahov
a kazdodennych situacii.’®

Tibor Huszér, Cigani XI., zo série Cigani l. - XIV., 1997-1978
Zdroj: Web umenia - SNG
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130BREIER, Pavol. Pavol Breier Photography. breier.sk.

131 SEDLAK, Jozef. doc. MgA. Jozef Sedlak. jozefsedlak.sk

132 NITRIANSKA GALERIA. Lubo Stacho — Dom mesta. nitrianskagaleria.sk
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Martin Kollar patri k vyraznym autorom sucasnej slovenskej dokumentarne;j
fotografie. Vo svojej tvorbe pracuje s kazdodennymi situdciami, absurdnymi
momentmi a vizudlnym pozorovanim reality, pricom ¢asto nachadza vyznam prave
v nenapadnych alebo zdanlivo ndhodnych situaciach. Jeho fotografia rozsiruje
slovensky dokument o subjektivnejsi, pozorovatelsky a miestami ironicky pohlad na
realitu.’® Andrej Reiser sa vo svojej tvorbe sustredoval na Zivot na okraji spolocnosti
v Hamburgu, predovsetkym na prostredie transrodovych ludi a prostittcie,
pricom pdsobil aj ako fotograf vyznamného nemeckého magazinu Stern.'3
V SirSom kontexte mozno spomendut aj Jozefa Ondzika, ktory pocas studia na
Institate tvorivej fotografie FPF SU v Opave zachytaval rusinske prostredie a spolu
s Tomasom Lenom vydal publikaciu venovant Rusinom. Ich tvorba prinasa pohlad
na mensinovu kultdru, regionélnu identitu a zivot komunity, ktord v slovenskom
fotografickom prostredi nebyva zobrazovana tak ¢asto.'®® Dal$im prikladom je
tvorba Lucie Nimcovej, ktord sa v projekte Unofficial zamerala na kazdodenny
Zivot na Slovensku po pade komunizmu. Tieto rézne pristupy ukazuju, Ze slovensky
dokument sa nevyvijal jednou liniou, ale cez viacero paralelnych zdujmov a to
socialnych, regionalnych, duchovnych, mestskych aj osobnych.

Mimoriadne silnd tradiciu mé aj ¢eskd dokumentarna fotografia, ktora
vyrazne ovplyvnila vyvoj dokumentu daleko za hranicami krajiny. Jednou z jej
najvyznamnejsich osobnosti je Josef Koudelka, ktorého preslavili fotografie invazie
vojsk Varsavskej zmluvy do Ceskoslovenska v roku 1968, rozsiahly cyklus Cigéni,
cyklus Exily a neskorsie dlhodobé projekty venované krajine a stopam civilizacie.
Medzinarodny vyznam jeho tvorby potvrdzuje aj ¢lenstvo v agentire Magnum
Photos, s ktorou je jeho meno dlhodobo spojené. Koudelkova tvorba zaroven
ukazuje, ze dokumentarna fotografia méze presahovat konkrétnu udalost a stat
sa vypovedou o slobode, pamati a vztahu ¢loveka k priestoru.'¢

Vedla Koudelku stoji linia autorov, ktori sa dlhodobo sustredovali na
konkrétne prostredia a ich socidlne premeny. Jindfich Streit fotografoval Zivot na
moravskom vidieku s empatiou, socidlnou citlivostou a schopnostou nachadzat
vyznam v kazdodennych situaciach.”™” Viktor Kolar sa systematicky venoval Ostrave
a zachytaval premeny priemyselného mesta i jeho obyvatelov.'® Markéta Luskacova
pracovala s témami putnickych tradicii, rémskych komunit a kazdodenného zZivota
na Slovensku, v Cesku aj v zahraniéi. ¥ Tito autori ukazuju ¢esky dokument ako
dlhodobé pozorovanie konkrétneho priestoru, v ktorom sa osobné pribehy
prelinaju so Sirsimi spoloc¢enskymi zmenami.

133 EICA OSKAR BARNACK AWARD. Martin Kollar, winner of the Leica Oskar Barnack Award 2014.
13 DOFOTO-MAGAZINE. Rozhovor Matusa Zajaca s Andrejom Reiserom, 2016.

135 PHOTOREVUE.COM. Jozef Ondzik - SLOVENSKO / Obrazové spréva o stave krajiy, 2003.

136 JOSEF KOUDELKA FOUNDATION. Josef Koudelka. josefkoudelka.org.

137 STREIT, Jindfich. Biography. jindrichstreit.cz.

138 CZECH PHOTO. Viktor Kolar - Neklidné oko, 2025.

139 USKACOVA, Markéta. Photography in her own words. Light Readings Magazine, 2017.

134

Josef Koudelka, Portugalsko, z cyklu Exily, 1976
Zdroj: Magnum Photos

Antonin Kratochvil, ,Gazari” (benzinovi ludia; po anglicky gasoline people),

zo série Broken Dream/Rozbity sen, Rumunsko, 1995
Zdroj: Moving Walls - Open Society Foundations
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- il i
Martin Kollar, zo série Field Trip/Exkurzia, 1zrael, 2009-2011
Zdroj: oficidlna stranka autora
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Vyznamnou sucastou ¢eskej dokumentérnej fotografie je aj subjektivnejsia
a osobnejsia linia, ktoru reprezentuje napriklad LibuSe Jarcovjakova.
Prostrednictvom fotografického dennika zachytava vlastny Zivot, medziludské
vztahy, intimne prostredia aj komunity stojace na okraji spolo¢nosti. Jej tvorba
ukazuje, ze dokument nemusi byt iba pohladom na vonkajsi svet, ale moze sa
stat aj nastrojom sebapoznania a osobnej vypovede.’*® Na opac¢nom pdle stoji
medzindrodne pdsobiaci Antonin Kratochvil, ktorého expresivny vizuélny jazyk
je spojeny s vojnovymi konfliktmi, humanitarnymi krizami, socidlnymi témami
a portrétmi. Jeho fotografia ¢asto pracuje s dramatickym kontrastom, blizkostou
k zobrazovanej situécii a silnym emocionalnym tc¢inkom.V tomto zmysle predstavuje
podobu dokumentu, ktora nie je iba zaznamenanim udalosti, ale aj intenzivnou
autorskou vypovedou o nasili, utrpeni a spolocenskych krizach.™' Ceska fotografia
tak vytvara Siroky oblik od intimneho dennika az po vyrazovo silny medzinarodny
dokument.

Sirku ¢eskej dokumentarnej tradicie dopliiaju aj daléi autori, medzi ktorych
patria Jaroslav Kucera, Dana Kyndrova, Iren Stehli, Karel Cudlin, Vojta Dukat, Karel
Téima a Vit Simének. Kazdy z nich rozvija dokumentérnu fotografiu inym spésobom
- cez spolocenské a politické témy, kazdodenny Zivot, portrét spolocnosti alebo
subjektivnejsie autorské vypovede. Karel Téima a Vit Simanek st zarover doleziti aj
v sUvislosti s Matusom Zajacom, kedZe spolu s nim vystavovali v projekte Rovnymi
nohami, ktory prepéjal slovensky a ¢esky dokumentérny pohlad.

Vyvoj dokumentarnej fotografie by vSak nebol mozny bez teoretikov,
historikov fotografie, pedagdgov a kuratorov, ktori tento typ tvorby odborne
pomenuvali, interpretovali a spristupnovali verejnosti. V slovenskom a ¢eskom
prostredi zohrali délezitd Ulohu osobnosti ako Ludovit Hlavae, Marian Pauer,
Daniela Carnd, Vaclav Macek, Aurel Hrabusicky, Vladimir Vorobjov, Jana Rajcov3,
Lucia Benicka, Daniela Mréazkova, Jan Ml¢och, Vladimir Birgus ¢i Tomas Pospéch. Ich
publika¢na, pedagogicka a kuratorska ¢innost pomahala vytvérat kontext, v ktorom
mohla byt dokumentéarna fotografia vnimana nielen ako obrazovy zadznam, ale aj
ako vyznamna sucast kultdrnej a spolocenskej reflexie.

Na tradiciu slovenskej a ceskej dokumentérnej fotografie nadvézuje aj tvorba
Matusa Zajaca. Mnohi z uvedenych autorov predstavuju dlhodoby zdroj jeho
fotografickej inspiracie, ¢o sa odréza predovsetkym v déraze na dlhodobu pracu
na projektoch, citlivom pristupe k fotografovanym témam a snahe o autentickd
autorsku vypoved. Napriek tomu si postupne vytvoril vlastny vizualny jazyk, ktorym
sa zaradil medzi vyrazné osobnosti sti¢asnej slovenskej dokumentéarnej fotografie.

140 JARCOVJAKOVA, Libuse. About. jarcovjakova.com.
#TWORLD PRESS PHOTO. Antonin Kratochvil. worldpressphoto.org.
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z vernisaze Krajina tvari, z archivu Mat(sa Zajaca, 2024

4.2 Matus Zajac ako predstavitel sucasnej

expresivnej dokumentarnej fotografie

Matus Zajac zaujima v sucasnej slovenskej dokumentarnej fotografii
osobité postavenie. Nie je mozné vnimat ho iba ako autora jednotlivych
fotografickych publikécii, ale aj ako fotografa, pedagdga, kurédtora a aktivneho
Ucastnika fotografického prostredia. Jeho tvorba sa rozvija na pomedzi socidlneho
dokumentu, reportaze, portrétu a subjektivnej autorskej vypovede. Prave tato
poloha mu umozZnuje nadvazovat na tradiciu slovenskej a ceskej dokumentérnej
fotografie, ale zaroven ju rozvijat smerom k expresivnejSiemu a osobnejsiemu
fotografickému jazyku.

Zajacovo postavenie v slovenskej fotografii stvisi predovsetkym s jeho
dlhodobym pésobenim v oblasti dokumentarnej fotografie. V kuratorskych
a vystavnych textoch byva predstavovany ako autor, ktory sa venuje dokumentarnej
fotografii a socidlnemu dokumentu viac ako tri desatrocia. Vystava Bol som tam, kde
neboliini v Galérii umenia Ernesta Zmetaka v Novych Zdmkoch ho predstavila ako
fotografa, pedagdga a kurétora, ktorého tvorba sa sustreduje na komunity spojené
so zivotnym stylom, subkultirou, netradi¢nymi profesiami a socialne vyliéenymi
prostrediami.'*? Takéto zaradenie ukazuje, Ze Zajac nie je vnimany iba ako autor
izolovanych projektov, ale ako osobnost, ktorej tvorba dlhodobo vstupuje do
priestoru stc¢asného slovenského dokumentu.

Délezitym aspektom jeho postavenia je aj schopnost podielat sa na
formovani fotografického prostredia mimo vlastnej autorskej tvorby. Zajac pésobil
ako fotograf Narodnej rady Slovenskej republiky, bol kmernovym fotografom
a editorom cCasopisu .tyZderi, zapéjal sa do ¢innosti viacerych fotografickych skupin
a popri vlastnej tvorbe sa dlhodobo venoval pedagogickej ¢innosti na réznych
skolach. Jeho vyznam teda nespociva iba v samotnych fotografickych siboroch,
ale aj v odovzdavani skisenosti mladsim autorom a v aktivnej Ucasti na rozvijani
dokumentéarnej fotografie na Slovensku.

Zajacov pristup k dokumentérnej fotografii zaroven ukazuje, ze dokument
pre neho nepredstavuje iba vizualny zdznam urcitej situacie. V rozhovore pre
portal ePhoto zdéraznil, Ze dokumentarny fotograf by mal vediet viest dial6g.™*?
Tato myslienku mozno chépat ako dolezité vychodisko jeho autorskej prace,
pretoze fotografia sa u neho stadva priestorom stretnutia medzi autorom,
fotografovanym clovekom a divdkom. Nejde teda iba o zachytenie vonkajse;j
reality, ale aj o sprostredkovanie atmosféry, napétia a ludskej skisenosti, ktora sa
za fotografovanou situéciou nachéadza.

142 MUZEUM.SK. Matus$ Zajac: Bol som tam, kde neboli ini. muzeum.sk.
143pPASTOROVA, Ivana. Mat(s Zajac: Dokumentérny fotograf by mal vediet viest dialég. ePhoto.sk, 2012.
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; i
Matus Zajac so svojou mamou Altou Vasovou a Milotou Havrankovou pocas Jana Rajcova drzi mobil s videohovorom s Matisom Zajacom pocas jeho
vernisaze Petra, z archivu Matusa Zajaca, 2021 spoloénej vernisédze s Andersom Petersenom v rdémci Mesiaca fotografie,
den pred Zajacovou operaciou, z archivu MatUsa Zajaca, Bratislava 2024

-4_:5‘”
¢lenovia zdruzenia PHOS u Jindficha Streita v Sovinci, z archivu Matusa Zajaca, 2011 s Libusou Jarcovjakovou pocas uvedenia knihy IN, z archivu Mattsa Zajaca, 2021
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V tomto zmysle mozno jeho tvorbu zaradit k expresivnej dokumentérnej
fotografii. Expresivnost vSak v jeho pripade neznamena iba vyraznu vizualnu
formu alebo dramatickd atmosféru. Stvisi najma s tym, ze dokumentarny obraz
nesie autorovu osobnu skisenost, emocionalne napatie a subjektivny vztah
k fotografovanému prostrediu. Zajac do svojich tém nevstupuje neutrédlne,
ale s vedomim vlastnej pritomnosti. Tato subjektivita sa nestdva nedostatkom
dokumentu, ale jeho sucastou.

Jeho miesto v slovenskej fotografii posiliiuje aj skutocnost, Zze sa jeho tvorba
opakovane objavuje v odbornom a medidlnom priestore. Forbes Slovensko ho
predstavil ako ocenovaného fotografa, ktory sa venuje najma Zivotu v subkultdrach,
pricom v rozhovore sa zdéraznuje potreba naladit sa na intimnu zénu ¢loveka,
s ktorym fotograf pracuje.'* Tato charakteristika je dolezita, pretoze pomenuva
jeden zo zékladnych principov Zajacovej prace, schopnost dostat sa do blizkosti
fotografovaného ¢loveka bez toho, aby ho redukoval na tému alebo sociélny
problém. Prave této blizkost dava jeho fotografidm ludsky rozmer a zéroven ich
posuva k expresivnejsej obrazovej vypovedi.

Postavenie Matusa Zajaca mozno vnimat aj cez jeho Ucast na SirSich
fotografickych projektoch, vystavach a sutaziach Slovak Press Photo a Czech Press
Photo ukazuju, ze jeho tvorba bola reflektovana nielen v autorskom a vystavnom
prostredi, ale aj v oblasti reportédznej a dokumentérnej fotografie. Zaroven
potvrdzuju, Ze sa nepohybuje iba v jednej tematickej linii, ale dokdze dokumentarny
pristup uplatnit v rozlicnych spoloc¢enskych, kultirnych aj osobnych kontextoch.

144 CHRASTOVA, Dominika. Od roku 2012 foti schizofrenika. Ocefiovany Matus Zajac zachytdva najmé Zivot v
subkultirach. Forbes Slovensko, 2020.
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premiéra filmu Zlom pocas Mesiaca fotografie, z archivu Mattsa Zajaca,
Bratislava 2025
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Pri hodnoteni tvorby Matisa Zajaca moZzno pomenovat aj jej vyraznu vizualnu
a emocionalnu intenzitu. Jeho fotografie sa ¢asto nevyhybaji témam bolesti,
choroby, socidlneho vylicenia, osamelosti alebo psychického napatia. Prave tato
otvorenost patri k silnym strankam jeho autorského pristupu, pretoze fotografovanu
realitu nezjemnuje ani neprisposobuje ocakavaniu divaka. Zaroven véak méze byt
jeho vizualny jazyk pre Cast publika nédro¢ny az konfrontaény. Niektoré fotografie
posobia surovo a neprikraslene, ¢im moézu vyvolavat nepohodlie. Tento Ucinok
vSak nie je samoucelny, ale suvisi so Zajacovou snahou sprostredkovat tému v jej
plnej [udskej a emocionélnej intenzite.

Matus$ Zajac tak v sicasnej slovenskej fotografii predstavuje autora, ktory
dokumentérnu fotografiu nerozvija iba prostrednictvom jednotlivych tém, ale aj cez
spdsob prace, pedagogické pbdsobenie, vystavnu ¢innost a premyslanie o fotografii
ako o forme dialégu. Jeho postavenie nevychéadza iba z fotografickych publikacii,
vystav alebo oceneni, ale aj z dlhodobej aktivnej pritomnosti vo fotografickom
prostredi. V tomto kontexte ho mozno zaradit medzi predstavitelov sicasne;j
slovenskej dokumentérnej fotografie, ktori klasicky dokument rozvijajd smerom
k osobnejsej a expresivnejsej obrazovej vypovedi.

144

portrét Mat(sa Zajaca z vernisaze Krajina tvari, z archivu Matusa Zajaca 2024
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ZAVER

Bakalarska praca bola zamerana na Zivot a tvorbu Matusa Zajaca so zameranim
na vyvoj jeho dokumentarneho a expresivneho fotografického jazyka. Jej cielom bolo
vytvorit ucelenejsi pohlad na autora, ktorého tvorba je sice pritomna v rozhovoroch,
¢lankoch, vystavnych textoch a fotografickych publikacidch, no doposial nebola
spracovana v samostatnej rozsiahlejSej akademickej praci. Z tohto dévodu bolo délezité
spojit dostupné verejné zdroje s osobnymi rozhovormi a s analyzou jeho fotografickych
publikacii.

Préca bola budované postupne od biografickych a profesijnych stvislosti k samotne;j
analyze tvorby. V prvej casti boli spracované okolnosti Zajacovho detstva, rodinného
a umeleckého prostredia, studia, prvych fotografickych skidsenosti a profesijnych zaciatkov.
Tieto kapitoly ukazali, Ze formovanie jeho autorského pristupu nemozno oddelit od
prostredia, v ktorom vyrastal, od kontaktu s fotografiou uz v mladosti ani od stretnuti
s osobnostami, ktoré ovplyvnili jeho pohlad na dokumentéarnu tvorbu.

Taziskovu cast prace tvorila analyza vybranych fotografickych publikacii.
Prostrednictvom nich bolo mozné sledovat, ako sa Zajacova tvorba vyvijala v priebehu
Casu, aké témy sa v nej opakovane objavovali a akym spésobom sa menil jeho vztah
k fotografovanému prostrediu. Analyza zaroven ukéazala, ze jednotlivé publikécie nemozno
vnimat izolovane, pretoZe spolu vytvéraju Sirsi obraz autorovho dlhodobého uvazovania
o dokumentérnej fotografii, loveku, komunite a osobnej skisenosti.

Délezitym prinosom préace boli osobné rozhovory s Matisom Zajacom, ktoré
umoznili doplnit informécie nedostupné v odbornej literatire alebo verejnych zdrojoch.
Vdaka nim bolo mozné presnejsie zachytit okolnosti vzniku jednotlivych projektov, autorove
tvorivé postupy, inSpirdcie a osobné suvislosti, ktoré sprevéadzali vznik fotografickych
publikacii. Rozhovory zéroven pomohli overit a spresnit viaceré Gdaje tykajlce sa jeho
studia, spolupréac, pedagogického pdsobenia a vyvoja autorského pristupu.

Praca ukazala, Ze Matus Zajac je autor, ktorého tvorba sa nedd obmedzit iba na
jeden typ dokumentérnej fotografie. V jednotlivych kapitoladch sa postupne ukazalo, ze
jeho fotograficky jazyk vznika na rozhrani dokumentu, reportédze, portrétu, socialnej témy
a osobnej vypovede. Vyznamné je pritom nielen to, aké témy si vybera, ale aj spdsob,
akym sa k nim vracia, ako s nimi pracuje v dlh§om ¢asovom horizonte a ako ich pretvéra do
fotografickych celkov. Stcastou prace bolo aj kritické zhodnotenie autorovho vizudlneho
jazyka, ktoré umoznilo vnimat jeho tvorbu nielen cez jej tematickl zavaznost, ale aj cez
spoOsob, akym moze intenzivne pdsobit na divéaka.

Pri spatnom pohlade na jeho tvorbu sa ukazuje, Ze Mattsa Zajaca nemozno vnimat
iba cez jednotlivé fotografické publikacie, ale aj cez stvislosti, ktoré jeho pracu sprevadzali
a ktoré sém postupne rozvijal. Cielom bakalérskej prace preto bolo predstavit ho nielen cez
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vysledné fotografické celky, ale aj cez zivotné, profesijné a fotografické okolnosti, osobné
rozhovory a autorské rozhodnutia, ktoré formovali jeho tvorbu. Spojenim dostupnych
zdrojov, vypovedi autora a analyzy publikécii vznikol celistvejsi pohlad na vyvoj jeho
fotografického jazyka. Zajacova tvorba sa tak ukazuje ako stcast slovenskej dokumentarne;
fotografie, v ktorej sa osobné skisenost, dlhodobé praca a vedomy autorsky pristup
prirodzene prepajaju.

ZOZNAM VYSTAV



Samostatné vystavy

2026 - Bol som tam, kde neboli ini - Galéria umenia Ernesta Zmetéka, Nové Zamky
2026 - Subcultures - Gallery 34, Brno

2025 - 35. Mesiac fotografie - ZloM - Kino Lumiere, Bratislava

2025 - Martin Photo Fest - Distant Proximity / Vzdialena blizkost - Martin

2024 - 34. Mesiac fotografie - Distant Proximity / Vzdialena blizkost - Galéria Profil,
Stredoeurdpsky dom fotografie, Bratislava

2024 - Krajina tvari - Galéria Stary Avion, Bratislava

2023 - Twin - Mark I’'m Back - F-20 - Art of Slovakia

2023 - Cesta k samostatnému Zivotu - Bratislava, Presov, Banska Bystrica, Zilina
2022 - Portréty - Krajska kniznica Karola Kmetka, Nitra

2019 - Paradoxy zivota - Galéria Nadacie Slovak Press Photo, Bratislava

2018 - OUT - Renesancny kastiel, Galanta

2017 - Vatikan / Umenie ducha - Jezuitské kaplnka, Piestany

2016 - Anton Srholec / Umenie ducha - Jezuitska kaplnka, PieStany

2014 - Someones born to see the light, someone pass to endless night - Galéria
Velryba, Praha

2012 - Kena - Noc muzei a galérii, Stredoeurépsky dom fotografie, Bratislava
2012 - Pozrime sa Afrike do o& - Jazz Caffe, Nitra

2012 - Podoby viery - Dom Quo Vadis, Bratislava

2011 - Slovenské mensina v Bihore - Bukurest, Rumunsko

2011 - Slovenskd mensina v Rumunsku - Kluz, Rumunsko

2011 - Mestské konfrontacie - Galéria Topolcany

2011 - Krajina tvari - Galéria Domu umenia, Piestany

2011 - Mestské konfrontacie - Kysucka galéria v Cadci, Kastiel O$¢adnica
2010 - Mestské konfrontacie - 4. Eurépsky mesiac fotografie, Berlin

2009 - Krajina tvari - Palffyho palac, Zdmocka ulica, Bratislava

2008 - Podoby viery - Nitrianska galéria, Nitra

2007 - Citta e paesaggio - Cineclub, Rim

2004 - Podoby viery - Quo Vadis, Bratislava

2004 - Wege und Kreuzungen - Slovensky institat, Berlin

2003 - Berlinske krizovatky - diplomova praca, VSVU, Bratislava

2000 - Slovéci Zijici v Rumunsku - bakalarska praca, VSVU, Bratislava

1995 - Slovensko - Kulturne stredisko Raca, Bratislava

1994 - Jazz@Rock - Kulturne stredisko Ruzinov, Bratislava

1993 - Slovensko vo fotografii - Kultdrne stredisko Ruzinov, Bratislava




Vybrané skupinové vystavy

2026 - Open Scene - Blatensky Photo Fest - Blatna, Ceska republika

2025 - Trojpribeh - Slovenské narodné mizeum v Martine, Mdzeum Andreja Kmeta
2024 - Inside - Stredoeurépsky dom fotografie, Bratislava

2023 - Petra, Berlin - Sumiac Photo Fest, Sumiac

2023 - INSIDE - Galéria Milo$a Alexandra Bazovského, Trenéin

2022 - Marian Varga vo fotografiach ¢esko-slovenskych autorov - Danubiana
Meulensteen Art Museum

2022 - Portréty / Pocta Tiborovi Huszarovi - Mestské muzeum, Senec

2021 - Portréty - Galéria 7AS, Trnava

2019 - Sest pribehov z dejin fotografie 1839 - 2019 / Portrét - kurétorsky projekt,
Bratislava

2019 - Fetise sucasnosti - Nitrianska galéria, Nitra

2018 - Nasledovanie kriza - Synagdga, Trnava

2017 - Nérsko - Island - Slovensko / Festival umenia bez hranic - Bratislava

2016 - Re/Migréacia obrazu - Stredoeurépsky dom fotografie, Bratislava

2016 - Czech Press Photo - Staromestska radnica, Praha

2015 - Czech Press Photo - The Best of Czech Press Photo 20 rokov - Mesiac
fotografie, Bratislava

2015 - Slovak Press Photo - Sport - Bratislava

2015 - Slovak Press Photo - Slovensky institut, New York, USA

2014 - Slovak Press Photo - Kazdodenny zivot - 3. cena za fotografiu Antonio
Srholec zo suboru Na pokraji, Bratislava

2014 - Nasledovanie kriza - Slovenské narodné muzeum, Spisské muzeum v Levodi
2014 - Cast' bez Ucasti - Galéria Medium, Bratislava

2014 - Slovak Press Photo - Portrét - 3. cena za fotografiu Na pokraji, Slovensky
institut v Moskve, Rusko

2014 - Nasledovanie kriza - Dom fotografie, Liptovsky Mikulas

2013 - Czech Press Photo - Priroda a zivotné prostredie - 1. cena za esej ZOO
Workers, Staromestské radnica, Praha

2013 - Slovak Press Photo - Sport - 1. cena za fotografiu Boxing Club zo stboru
Na pokraji, Bratislava

2013 - Varigcie Il - Matas$ Zajac, Jindfich Streit, Andrej Lojan, Mala synagdga, Trnava
2013 - Press Prize 2012 - No Comment - Open Gallery, Bratislava

2013 - Czech Press Photo - Umenie - 2. cena za esej Sapité, Dom umenia, Bratislava
2012 - Czech Press Photo - Umenie - 2. cena za esej Sapité, Staromestska
radnica, Praha
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2012 - Slovak Press Photo - Portrét - 3. cena za fotografiu Na pokraji, Bratislava
2012 - Variacie | - Matas Zajac, Jindfich Streit, Andrej Lojan, Zapadné basta
Zvolenského zdmku

2012 - Fotografia Europea 2012 - Reggio Emilia, Taliansko

2012 - Umenie ducha - Jezuitské kaplnka, Piestany

2012 - Marginesy - Stara galéria ZPAF, Varsava, Polsko

2012 - V4 Press Photo - MUzeum islamskej keramiky, Kéhira, Egypt

2012 - Novinarska cena 2011 - No Comment - Open Gallery, Bratislava

2012 - Novinarska cena 2011 - ocenenie za najlepsiu reportédznu fotografiu, esej
HoPe

2011 - PHOS / Matus Zajac, Laco Madar, Michal Fulier, Andrej Lojan / a Fero Guldan:
Krizova cesta - teraz a tu - Dom sv. Alzbety, KoSice

2011 - Mladé médium - Dom umenia, Bratislava

2011 - Czech Press Photo 2011 - Staromestské radnica, Praha

2011 - On the Margin of Society - Luxembursko

2011 - PHOS - Premeny - Matus Zajac, Michal Fulier, Andrej Lojan, Laco Madar,
Galéria G4, Cheb

2011 - No Comment - nominacia na Press Photo roka 2010, Open Gallery, Bratislava
/ Galéria Praha

2011 - Pre-view, 20 rokov VSVU - Galéria GAMU, Praha

2011 - PHOS - Premeny - Matus Zajac, Michal Fulier, Andrej Lojan, Laco Madar,
Galéria umelcov Spisa, Spisska Novéa Ves

2011 - PHOS - Premeny - Matus Zajac, Michal Fulier, Andrej Lojan, Laco Madar,
Stredoeurdpsky dom fotografie, Bratislava

2010/2011 - Czech Press Photo 2010 - Staromestské radnica, Praha

2010 - (Ne)viditelné ociam: reflexia krestanstva v modernom umeni - Dom umenia,
Bratislava

2010 - PRE-VIEW - 20 rokov Katedry fotografie a novych médii - Narodna galéria
v Banskej Bystrici

2010 - No Comment - Press Photo roka 2009, Open Gallery, Bratislava

2009 - FomaFotoFest - Kastiel, Topolcianky

2009 - V kruznici M. Z. - Galéria MaxArt, OC MAX, Nitra

2009 - No Comment - Press Photo roka 2008, Open Gallery, Bratislava

2008 - Parlamenty pre obcanov a pre Eurépu - Brusel

2008 - No Comment - nominacia na Press Photo roka 2007, Open Gallery, Bratislava
2006 - Rock-Pop-Jazz vo fotografii - Katov dom, Trencin

2006 - Rock-Pop-Jazz vo fotografii - Klub Delta, Praha

2005 - Rock-Pop-Jazz vo fotografii - Kultirne stredisko Dubravka, Bratislava
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2005 - Rock-Pop-Jazz vo fotografii - Katov dom, Trencin

2005 - Rovnymi nohami - Matus Zajac, Vit Siméanek, Karel Tama, Galéria G4, Cheb
2005 - Subjektives im Objektiv. Fotorundgang mit den zehn neuen EU-Léndern -
Tucher, Berlin

2004 - Roma - Stand und Land - skupina Rovnymi nohami, Studio im Hochhaus,
Berlin

2004 - Rovnymi nohami - Galéria Profil, Bratislava

2004 - Rock-Pop-Jazz - Hotel Holiday, Bratislava

2004 - Rock-Pop-Jazz - Katov dom, Trencin

2002 - Z méjho pohladu - Gemersko-malohontské muzeum, Rimavska Sobota
2002 - Spiritual life of East European countries - Strasburg

2002 - Tri workshopy / Odovzdavanie sprav - Galéria Medium, Bratislava

2000 - Vystava studentov VSVU - Galéria na Hlinkovom namesti, Zilina

1999 - Vystava studentov Katedry fotografie VSVU - Galéria Medium, Bratislava
1998 - Internationaler Photosalon Musik-Tanz - Burghausen

1990 - 1. vyrocie Novembra - Galéria Grémium, Bratislava

1989 - Internationaler Photosalon Musik-Tanz - Burghausen

MENNY REGISTER



Abbas — 80 Huszar, Tibor — 24, 28, 33,49, 66, 80, 124,
Ackerman, Michael — 84 132
Araki, Nobuyoshi — 104

Chrappa, Pista Vandal — 93, 96
Ballek, Ladislav — 36
Belohradskd, Luba — 40 Jakubisko, Juraj— 17
Benicka, Lucia — 137 Jankovié&, Jozef — 17
Birgus, Vladimir — 36, 137 Jarcovjékova, Libuse — 137
Blihova, Irena — 131 Jurkovi¢, Dimitrij — 17
Bohun, Peter Michal — 18 Jurkovi¢, Dusan (Dado) - 17
Breier, Pavol — 132 Jurkovi¢, llja =17
Brunovsky, Albin — 18

Kadlecik, lvan — 17, 36
Cipar, Miroslav — 17 Kallay, Karol — 22, 24, 28, 131
Cudlin, Karel = 137 Kitajima, Keizo — 104

Kolar, Viktor — 36, 134
Carna, Daniela — 83, 137 Kollar, Martin — 134
Cesanek, Martin — 80 Koprda, pan — 22

Koudelka, Josef — 80, 134
d'Agata, Antoine — 84 Kratochvil, Antonin — 50, 137

Dias, Pavel — 36 Krupa, Slavomir — 109
Dukat, Vojta — 137 Kucera, Jaroslav — 137
Dusek, Dusan — 17 Kyndrova, Dana — 137

Economopoulos, Nikos — 80 Lapitkovd, Zuzana — 83, 106
Laucik, lvan — 36

Fila, Rudolf — 17 Lerno, Tomas — 134

Fulier, Michal — 50 Lojan, Andrej — 50
Luskacovéd, Markéta — 80, 134

Geyer, Otto — 21

Goldin, Nan — 124 Macek, Vaclav — 112, 137
Madar, Laco — 50

Hammel, Pavol — 17 Mark, Mary Ellen — 80, 110, 112

Hanak, Dusan — 17 Martiné¢ek, Martin — 131

Haugova, Mila — 17 Melus, Pavel — 28

Havrankova, Milota — 40 Miklosko, Frantisek — 78, 80

Hlavaé, Ludovit — 137 Minacova, Zuzana — 22

Hrabusicky, Aurel — 137 Ml¢och, Jan — 137




Moriyama, Daido — 104
Mrazkova, Daniela — 112, 137

Nimcova, Lucia — 134

Ondzik, Jozef — 134
Orbanova, Zuzana — 124

Pastorova, lvana — 50

Pauer, Maridn — 137

Paukov, Marian — 50

Petersen, Anders — 84, 104, 110, 112
Petra — 52, 102

Pospéch, Tomas — 137

Rajcovd, Jana — 137
Reiser, Andrej — 134
Richards, Eugene — 80, 104, 110, 112

Sedldk, Jozef — 40, 132
Srholec, Anton — 74, 93, 94, 96
Stacho, Lubo — 40, 78, 132
Stehli, Iren = 137

Stromholm, Christer — 84
Studeny, Michal — 18

Simanek, Vit — 49, 137
Smok, Jan — 36
Streit, Jindfich — 36, 90, 134

Tanozck3, lveta — 116
Towell, Larry — 80
Tdma, Karel — 49, 137

Ursiny, Dezo — 17

Varga, Marian — 17
Vésova, Alta— 17,18, 21,116,124

Vilikovsky, Pavel — 17
Vorobjov, Vladimir — 137

Weiner-Kral, Imro — 18

Zajac, Marek — 17,115,120, 124
Zajac, Matus — priebezne v celej praci
Zajac, Peter — 17,28, 116,120, 124
Zownir, Miron — 104

Zabota, lvan — 18
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