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ABSTRAKT

Bakaldrska praca sa venuje alternativnym chemickym procesom vo foto-
grafii na Slovensku. Predstavuje vybrané historické fotografické procesy, ich
technologické principy a charakteristické vlastnosti. Zaroven sa zameriava na
ich stucasné vyuzitie v tvorbe slovenskych fotografov, aktivity zamerané na
zachovavanie a popularizaciu historickych fotografickych technik a ich posta-
venie vo vysokoskolskom vzdelavani. Stcastou prace je aj strucna kapitola
venovana vlastnej autorskej tvorbe realizovanej technikou antotypie, ktora
nadvézuje na poznatky spracované v teoretickej casti.

KTacové slova : alternativne fotografické procesy, historické fotografické
techniky, kyanotypia, antotypia, gumotla¢, platinotypia, mokry kolédiovy
proces, slovenska fotografia, slovenski fotografi, fotografické vzdelavanie

ABSTRACT

This bachelor’s thesis focuses on alternative chemical processes in photo-
graphy in Slovakia. It presents selected historical photographic processes, their
technological principles, and characteristic features. Furthermore, it examines
their contemporary use in the work of Slovak photographers, activities aimed
at preserving and promoting historical photographic techniques, as well as
their role in higher education. The thesis also includes a brief chapter devoted
to the author’s own artistic work created using the anthotype process, which
builds upon the theoretical findings presented in the thesis.

Keywords : alternative photographic processes, historical photographic
techniques, cyanotype, anthotype, gum bichromate process, platinum print, wet
collodion process, Slovak photography, Slovak photographers, photographic
education
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uvoD

Alternativne chemické procesy vo fotografii predstavuju Specificky sposob tvorby obrazu,
ktory sa odliSuje od beZznych a technologicky standardizovanych fotografickych postupov.

V stuicasnosti, pri dominancii digitalnych médii, dochadza k obnoveniu zaujmu o histo-
rické a experimentdlne fotografické techniky. Historické fotografické postupy sa opatovne
objavuju aj v sticasnej fotografickej praxi, kde sa stavaju priestorom pre experimentovanie
a individualny autorsky pristup.! Tento zaujem stvisi nielen s materidlnostou vysledného
obrazu, ale aj s moznostou aktivne vstupovat do jednotlivych faz jeho vzniku.

Fotografia presla od svojho vzniku v 19. storoci vyraznym vyvojom, ktory bol ovplyvneny
technologickym pokrokom aj postupnym zdokonalovanim fotografickych materidlov a che-
mickych postupov.2 Uz od pociatkov fotografie boli jej moznosti tizko spojené s experimen-
tovanim so svetlocitlivymi latkami, rdznymi materialmi a sposobmi zachytenia a ustalenia
obrazu.? Jednotlivé historické fotografické procesy sa odliSovali pouzitymi materidlmi, chemic-
kym principom aj vyslednym vizualnym charakterom obrazu.3 Postupnym technologickym
vyvojom sa fotografia posunula od historickych procesov k analéogovym a neskor digitalnym
formam, ktoré dnes predstavuju dominantny spdsob vytvarania fotografického obrazu.

S nastupom digitalnych technologii sa fotograficky proces vyrazne zrychlil a zjednodusil,
¢im sa stal dostupnejsim pre Siroké spektrum pouzivatelov. V porovnani s historickymi foto-
grafickymi technikami zaroven doslo k vyraznej zmene samotného spésobu vzniku fotogra-
fie. Pri historickych a alternativnych procesoch je autor ¢asto priamo zapojeny do pripravy
svetlocitlivej vrstvy, vyberu podkladu, expozicie ¢i nasledného spracovania obrazu. Prave
tieto vlastnosti umoznuju vnimat fotografiu nielen ako vysledny obraz, ale aj ako fyzicky a
experimentalny proces. Sucasné vyuzivanie historickych technik preto nemusi predstavovat
iba navrat k minulosti, ale aj spdsob ich nového uplatnenia v sticasnej fotografickej tvorbe.*

Tuto tému som si zvolila predovsetkym na zaklade osobného zaujmu o experimentovanie
vo fotografii a moZznosti vstupovat do procesu tvorby obrazu aj inym sposobom nez prostred-
nictvom beznych fotografickych postupov. Prirodzeny proces vzniku fotografie a spdsob,
akym obraz vznika, ma dlhodobo fascinujud, pricom jednotlivé historické a experimentalne
procesy pontukaju jedine¢ny pohl'ad na médium fotografie ako otvoreny a premenlivy systém.
Prave tato fascindcia, spojena so zaujmom lepsie porozumiet principom fungovania tychto
technik, bola hlavnym dévodom vyberu tejto témy.



Cielom tejto bakalarskej prace je priblizit vybrané fotografické procesy a ich uplatnenie v
slovenskom kontexte. V teoretickej Casti sa venujem ich principom a tomu, ako sa objavuja
v suicasnej fotografii na Slovensku.

Prakticka cast je zamerana na realizaciu autorskej série vytvorenej pomocou antotypie,
znamej aj ako chlorofylovy proces.

Okrajovo sa praca dotyka aj ekologického rozmeru tychto procesov, najma v suvislosti
s antotypiou, ktord vyuziva prirodné materidly a smeruje k udrzatelnejSiemu pristupu k
umeleckej tvorbe.

1 HOJSTRICOVA, Jana (ed.). Renesancia fotografie 19. storocia: Vijskum / vzdeldvanie / experiment. Bratislava:
Vysokd skola vijtvarnych umeni, 2014.

2 KLEIBL, Martin. Pociatky fotografie na Slovensku 1839-1918. Bratislava: FOTOFO — Stredoeurdpsky dom

fotografie, 2020, s. 14.

3 HOJSTRICOVA, Jana (ed.). Renesancia fotografie 19. storo¢ia: Vijskum / vzdeldvanie / experiment. Bratislava:
Vysokd skola vijtvarnych umeni, 2014.

4 HOJSTRICOVA, Jana (ed.). Renesancia fotografie 19. storo¢ia: Vijskum / vzdeldvanie / experiment. Bratislava:
Vysokd skola vijtvarnych umeni, 2014.



Obr. 1: Ukdzka fotografie vytvorenej technikou Van Dyke brown. Zdroj: Squarespace, online.






KAPITOLA 1

Vymedzenie pojmu alternativne
fotografické procesy

Pojem alternativne fotografické procesy oznacuje Sirokt skupinu fotografickych technik,
ktoré sa od bezne pouZzivanych fotografickych postupov odliSuja predovsetkym spdsobom
vzniku a spracovania obrazu. Samotné vymedzenie pojmu vSak nie je iiplne jednoznacné.
Moze zahfnat historické fotografické techniky, ruéne spracovavané postupy, ale aj sicasné
experimentalne pristupy, ktoré pracuju mimo bezne pouZzivanych fotografickych technologii.!

Mnohé z procesov, ktoré su dnes oznacované ako alternativne, pritom v ¢ase svojho
vzniku predstavovali bezné alebo novo vznikajice fotografické technologie. V priebehu 19.
storocia sa postupne rozvijali r6zne spdsoby zaznamendvania obrazu, ktoré sa odliSovali
pouzitymi svetlocitlivymi materidlmi, podkladmi a spé6sobom d'alSieho spracovania. Medzi
ne patrili napriklad dagerotypia, kalotypia, ambrotypia, ferrotypia, kolédiova ¢i Zelatinova
fotografia.2 Postupnym technologickym vyvojom boli viaceré z tychto postupov nahradené
novsimi fotografickymi technoldgiami, dnes vsak tvoria doleZita sucast historickych a alter-
nativnych fotografickych procesov.

Pre mnohé alternativne fotografické procesy je charakteristicky vyrazny podiel manudlnej
prace. Autor moze vstupovat do jednotlivych faz vzniku fotografie — od pripravy a nanasania
svetlocitlivej vrstvy cez vyber podkladu aZ po expoziciu a nasledné spracovanie obrazu.?
Vysledna podoba fotografie tak moZe byt ovplyvnena nielen samotnym fotografickym
motivom, ale aj vlastnostami pouzitych materidlov a konkrétnym pracovnym postupom.

Historické fotografické procesy sa zaroven vyuZzivaju aj v sucasnej fotografickej tvorbe.
Nemusia pritom sluzit iba na rekonstrukciu pdvodnych postupov, ale mézu byt dalej expe-
rimentdlne rozvijané a prepajané so sicasnymi sposobmi tvorby.* Alternativne fotografické
procesy tak predstavuju priestor, v ktorom sa historické technologické principy stretavaju
so sucasnym autorskym pristupom.

T ALTERNATIVE PHOTOGRAPHY. Definition of alternative photographic processes. Dostupné online:
Definition of alternative photographic processes

2 KLEIBL, Martin. Pociatky fotografie na Slovensku 1839-1918. Bratislava: FOTOFO — Stredoeurdpsky dom

fotografie, 2020, s. 56—62.

3 JAMES, Christopher. The Book of Alternative Photographic Processes. 3. vyd. Boston: Cengage Learning, 2015.
Christopher James — The Book of Alternative Photographic Processes

4+ HOJSTRICOVA, Jana (ed.). Renesancia fotografie 19. storocia: Vyskum / vzdeldvanie / experiment. Bratislava:
Vysokd skola vytvarnych ument, 2014.



Obr. 2: Ukazka procesu kyanotypie. Zdroj: WARE, Mike. The New Cyanotype Process. Alternative Photography.



KAPITOLA 2

Vybrané alternativne fotografické
procesy

Oblast alternativnych fotografickych procesov zahfnia omnoho Sirsie spektrum technik,
nez ktorym sa podrobne venuje tato praca.! Pre bliZsie spracovanie som vybrala pat procesov
— kyanotypiu, antotypiu, gumotlac, platinotypiu a mokry kolddiovy proces. Ich vyber stvisi
predovsetkym so zameranim prace na slovenské prostredie, kedZe pri tychto technikach bolo
mozné najst slovenskych autorov a autorky, ktori ich vyuzivajui vo svojej tvorbe. Vdaka tomu
je mozné jednotlivé procesy predstavit nielen z hladiska ich vzniku a technologického prin-
cipu, ale nasledne sledovat aj ich uplatnenie v slovenskej fotografii.

Osobitné miesto medzi vybranymi technikami ma antotypia, pri ktorej sa mi v dostupnych
zdrojoch nepodarilo dohladat slovenského autora alebo autorku, ktori by sa jej aktivne veno-
vali. Do prace som ju zaradila na zdklade vlastného zaujmu o tato techniku a zarover sa stala
vychodiskom pre prakticku ¢ast bakaldrskej prace, ktorej sa podrobnejsie venujem v kapitole 5.

Obr. 3: Ukazka mokrého kolédiového procesu.
Zdroj: WATSON, Ken. The Wetplate Collodion Process.
Alternative Photography.
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Kyanotypia
Obrizok na predchddzajiicej dvojstrane: Keith Dotson, kyanotypia. Zdroj: Shadows and Light — Keith Dotson.



2.1 Kyanotypia

Jednym z najzndmejsich a najrozsirenejsich alternativnych fotografickych procesov je kya-
notypia. Ide o nestriebornt fotograficka techniku zaloZzent na svetlocitlivosti zlticenin Zeleza.

Princip kyanotypie objavil v roku 1842 britsky vedec Sir John Frederick William Herschel.
Tato technika vznikla ako jednoduchy spdsob reprodukcie obrazovych predloh a od svojho
vzniku si nasla pevné miesto medzi fotografickymi procesmi.! Kyanotypia vznikla v obdobi
intenzivneho rozvoja fotografie a predstavovala jednoduchti a cenovo dostupnu alternativu k
vtedajs$im fotografickym procesom zaloZenym na zlti¢eninach striebra.

Princip kyanotypie spociva v pouziti svetlocitlivého roztoku, ktory sa pripravuje zmiesanim
citranu Zelezito-amonneho a ferrikyanidu draselného.? Tento roztok sa nandsa na papier alebo
iny vhodny podklad a po zaschnuti sa vystavi pdsobeniu ultrafialového ziarenia. U¢inkom
svetla dochadza k fotochemickej reakcii, pri ktorej sa vytvara charakteristické modré farbivo
zname ako pruska modra. Po expozicii sa obraz vyvolava jednoduchym oplachnutim vo vode,
pricom sa odstrania neosvetlené casti svetlocitlivej vrstvy a na podlozke zostava viditeIny obraz.

Vyznamné miesto v dejindch kyanotypie md britska botanicka Anna Atkins, ktora techniku
vyuzila pri tvorbe publikdcie Photographs of British Algae: Cyanotype Impressions z roku 1843.3
Toto dielo sa povaZuje za jednu z prvych fotograficky ilustrovanych knih v historii a zaroven
predstavuje vyznamny priklad vyuzitia fotografie vo vedeckej dokumentdcii. Prostrednictvom
kyanotypie zaznamenavala rastliny a morské riasy, pricom vyuzivala kontaktné kopie priamo
z prirodnin.

V druhej polovici 19. storocia sa kyanotypia rozsirila aj mimo umeleckého a vedeckého
prostredia. Vdaka svojej jednoduchosti, nizkym nakladom a spolahlivosti sa zacala vyuzivat
na kopirovanie technickych a architektonickych vykresov. Prave z tohto vyuZzitia pochadza
oznacenie blueprint alebo modrotlac.* Kyanotypické kdpie sa pouzivali najma v stavebnictve,
architekture a priemysle, kde predstavovali efektivny spdsob reprodukcie a dokumentécie.
Tento spdsob kopirovania sa vyuzival az do polovice 20. storocia, ked ho postupne nahradili
modernejSie reprodukéné technoldgie.

11



-

Obr. 4 : Workshop kyanotypie, Stard trznica, Bratislava, 2023. Foto: Linda Pavelkovd.

Zdroj: Narodné osvetové centrum.

Obr. 5: Workshop kyanotypie v Kastieli Modra, 2024.

Zdroj: Bratislavsky samosprdony kraj.

12



Kyanotypia nasla svoje uplatnenie aj na izemi dnesného Slovenska, o ¢om svedcia zachované
kyanotypickeé fotografie v archivnych fondoch. Dusana Gresova ako priklad uvadza fotografiu
z archivneho fondu Premonstrati v Jasove, ktora je ulozena v Slovenskom narodnom archive.5

Jednym z najvyraznejSich znakov kyanotypie je jej charakteristicka modra farebnost. Vytvo-
reny obraz ma matny povrch a odlisuje sa od mnohych inych fotografickych technik tym, Ze
pigment prenikd priamo do Struktary papiera.® Vysledna fotografia preto nepdsobi lesklo, ale
zachova si vyrazna materialnost. Pri ruéne vytvaranych kyanotypidch byvaju casto viditelné
aj stopy po nandsani svetlocitlivej vrstvy Stetcom, ktoré sa stavaju sucastou vizualneho cha-
rakteru vysledného diela. Prave tieto nedokonalosti a jedinecné vlastnosti robia z kazdého
vysledného obrazu original.

V sticasnosti sa kyanotypia vyuziva najma v oblasti umeleckej a experimentalnej fotogra-
fie. Fotografi a vytvarnici ju vyhladavaju pre jej osobity vizudlny charakter, mozZnost rucného
spracovania a relativne jednoduchy technologicky postup. Na Slovensku sa jej popularizacii
venuje aj Narodné osvetové centrum prostrednictvom projektu AMFO, v ramci ktorého orga-
nizuje tematické workshopy zamerané na kyanotypiu a experimentalne fotografické techniky.
Okrem toho sa s touto technikou mozno stretntt aj v ponuke regionalnych kultirnych a osve-
tovych centier, ktoré pravidelne realizuju tvorivé dielne pre verejnost i vytvarnikov.” Vdaka
nizkej toxicite pouzitych latok a moznosti experimentovat s roznymi podkladmi si kyanotypia
nachadza svoje miesto v sticasnej tvorbe.

1 HLAVAC, Ludovit. Dejiny fotografie. Martin: Osveta, 1987, s. 35.

2 HOJSTRICOVA, Jana. Renesancia fotografie 19. storocia. Bratislava: Vysokd skola vyjtvarnych ument, 2014, s. 83.
3 GRESOVA, Dugana. Kyanotypia — historickd fotografickd technika. Slovenskd archivistika, 2021, roé. 51, ¢. 2, 5. 69.
¢+ HLAVAC, Cudovit. Dejiny fotografie. Martin: Osveta, 1987, s. 35.

5 GRESOVA, Dugana. Kyanotypia — historickd fotografickd technika. Slovenskd archivistika, 2021, roé. 51, ¢. 2, 5. 71.
6§ GRESOVA, Dusana. Kyanotypia — historickd fotograficka technika. Slovenskd archivistika, 2021, ro¢. 51, ¢. 2, s. 71.
7 Ndrodné osvetové centrum. AMFO workshop — Kyanotypia. 2023.

Dostupné z: https://www.nocka.sk/amfo-workshop-kyanotypia/
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Antotypia
Obrizok na predchddzajiicej dvojstrane: Antotypia. Zdroj: AlternativePhotography.com, Anthotype Emulsion

Database. Dostupné na: hitps://[www.alternativephotography.com/anthotype-emulsion-database



2.2 Antotypia

Antotypia patri medzi historické alternativne fotografické procesy, ktoré vyuzivaja priro-
dzenu svetlocitlivost rastlinnych pigmentov.

Nazov techniky pochadza z gréckych slov anthos (kvet) a typos (odtlacok alebo obraz).! Na
rozdiel od vacsiny fotografickych procesov nevyuziva zlaceniny striebra ani iné kovové soli,
ale vylucne farbiva ziskané z rastlin. Vdaka tomu sa antotypia povaZuje za jednu z najeko-
logickejsich a najprirodzenejsich fotografickych technik. Charakteristickd je svojim pomalym
procesom vzniku obrazu, jemnymi farebnymi tonmi a izkym prepojenim fotografie s prirodou.

Pociatky antotypie siahaji az do zaciatku 19. storocia, ked vedci skumali vplyv svetla na
rozne prirodné latky. Vyznamny krok urobil v roku 1816 nemecky vedec Henri August Vogel,?
ktory zistil, Ze Stavy ziskané z kvetov a rastlin podliehaji zmenam pri posobeni svetla. Jeho
experimenty s vytazkami z makov, klincekov a dalsich rastlin ukazali, Ze niektoré pigmenty
postupne blednt alebo menia farbu v zavislosti od intenzity a spektra dopadajticeho svetla.
Tieto pozorovania vytvorili zdklad pre neskorsi rozvoj antotypie.

Doélezity teoreticky prinos priniesol Theodor von Grotthuss,® ktory v roku 1817 formuloval
zakon fotochemickej absorpcie. Podl'a neho m6zu chemické zmeny vyvolavat iba tie svetelné
ltce, ktoré st latkou absorbované. Tento princip sa stal zdkladom nielen antotypie, ale aj celej
fotochemickej fotografie. Na vyskume svetlocitlivosti rastlinnych pigmentov sa podielala aj
Skotska vedkynia Mary Somerville. Skiimala uéinky jednotlivych casti svetelného spektra na
rastlinné Stavy a experimentovala s r6znymi chemickymi prisadami. Jej praca ukazala, ze
rdzne vinové dizky svetla spdsobujti odli$né farebné zmeny a intenzitu blednutia pigmentov.

Za najvyznamnejsiu osobnost spojent s tymto procesom sa povazuje uz spominany John
Herschel,* ktory v roku 1842 publikoval vysledky experimentov s rastlinnymi pigmentmi cit-
livymi na svetlo.

Obr. 6: Elisa Parrino, antotypia vytvorend z pigmentu divych bobul, 2023.
Zdroj: Lomography.
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Obr. 7: Ulf Rehnholm, Portritt av trid, antotypia.

Zdroj: Konstnirscentrum.

Obr. 8: Morgan Barrie, Queen Anne’s Lace & Beet Juice Anthotype, 2023.

Zdroj: webovd strdanka autorky.
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Princip antotypie je zaloZeny na postupnom blednuti rastlinnych pigmentov posobenim
svetla.® Na papier alebo iny savy podklad sa nanesie vytazok ziskany z rastlin bohatych na
farbiva,® napriklad z ¢ervenych ruzi, Spendtu, ¢ucoriedok, ¢ervenej kapusty alebo nechtika. Po
zaschnuti sa na takto pripraveny povrch poloZi negativ alebo predmet urceny na vytvorenie
fotogramu. Material sa nasledne vystavi slnecnému ziareniu, ¢asto pocas niekolkych dni az
tyzdnov. Osvetlené casti postupne vyblednd, zatial ¢o zakryté oblasti si zachovaju povodnu
farbu. Vysledkom je pozitivny obraz vytvoreny rozdielom medzi vyblednutymi a zachovanymi
pigmentmi.

Na rozdiel od kyanotypie alebo striebornych fotografickych procesov antotypia nevyzaduje
chemické vyvoldvanie ani ustalenie obrazu. Cely proces je zaloZeny vyhradne na posobeni
svetla. Nevyhodou v3ak je, Ze vysledny obraz zostdva nadalej citlivy na svetlo, a preto moze
¢asom postupne blednut. Z toho dévodu sa antotypie uchovavaju v tmavom prostredi alebo
sa digitalizuja.

Antotypia sa nikdy nestala beZnou komercnou fotografickou technikou. Dévodom bola
predovsetkym velmi dlha expozicia a nizka svetlostalost vyslednych obrazov. Napriek tomu
predstavuje vyznamnu kapitolu v dejindch fotografie, pretoZe patri medzi prvé experimenty
vyuzivajuce prirodzent svetlocitlivost organickych latok. V sticasnosti sa vyuziva najma v
oblasti umeleckej a experimentdlnej fotografie, ekologického umenia a fotografického vzdela-
vania.” Umelci ju vyhladavaju pre jej jedinecny charakter, nepredvidatelnost vysledkov a tizke
prepojenie s prirodnymi procesmi.

T FABBRI, Malin. The History of Anthotypes. Alternative Photography.

2 FABBRI, Malin. The History of Anthotypes. Alternative Photography.

3 FABBRI, Malin. The History of Anthotypes. Alternative Photography.

4+ HERSCHEL, John F. W. On the Action of the Rays of the Solar Spectrum

on Vegetable Colours, and on Some New Photographic Processes. 1842.

5 FABBRI, Malin. Anthotypes — Instructions to Making a Print Using Plants. Alternative Photography.
¢ FABBRI, Malin. Anthotypes — Instructions to Making a Print Using Plants. Alternative Photography.
7? DEMELIM, David. Anthotype: Resources for Making Pictures from Plants.

Rhode Island Center for Photographic Arts.
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Gumotlac
Obrizok na predchddzajiicej dvojstrane: Heinrich Kiihn, Landschaft mit Biumen, 1889, gumotlac na papieri.

Zdroj: Wikimedia Commons.



2.3 Gumotlac

Dal$ou vyznamnou alternativnou fotografickou technikou je gumotlaé, oznacovana tiez ako
gum bichromate alebo gum dichromate print. Ide o pigmentovy fotograficky proces zalozeny
na svetlocitlivosti dvojchrémanov a ich schopnosti menit rozpustnost arabskej gumy posobe-
nim svetla. Obraz pritom nevytvaraju strieborné soli, ale pigment zachyteny vo vytvrdnutej
vrstve arabskej gumy.?

Hoci princip svetlocitlivosti dvojchrémanov bol zndmy uz v polovici 19. storocia, gumotlac
sa vyraznejSie rozsirila az koncom 19. storocia.! V 90. rokoch 19. storocia sa stala oblibenou
najmd medzi fotografmi, ktori sa usilovali priblizit fotografiu vytvarnému umeniu. Vyznamnu
ulohu pri jej rozsireni zohrali piktorialisti, medzi nimi napriklad Robert Demachy, ktorého
gumotlace boli prezentované na londynskom Photographic Salone v roku 1894.3

Princip gumotlace spociva v priprave svetlocitlivej zmesi pozostavajticej z arabskej gumy,
dvojchromanu a farebného pigmentu.2 Tdto zmes sa rovnhomerne nanesie na vhodny podklad,
najcastejSie papier, a necha sa zaschnut. Nasledne sa na pripravenu vrstvu priloZi negativ a
obraz sa exponuje kontaktnym spdsobom pomocou ultrafialového ziarenia. Svetlo sposobuje
vytvrdzovanie exponovanych ¢asti vrstvy v zavislosti od mnozstva svetla, ktoré cez negativ
prenikne. Po expozicii sa papier vyvolava vo vode, ktora postupne odplavuje nevytvrdené casti
emulzie. Pigment zostdva zachyteny v miestach, kde bola vrstva pésobenim svetla vytvrdend.*

Obr. 9: Robert Demachy, Cranes, cca 1900, gumotlac. Zdroj: National Gallery of Art, Washington.
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Jednou z charakteristickych vlastnosti gumotlace je vyrazna moznost autorského zadsahu
do vyslednej podoby fotografie. Fotograf moZe ovplyviniovat vyber podkladu, druh a mnoz-
stvo pigmentu, spdsob nanasania emulzie, dizku expozicie aj samotné vyvoldvanie obrazu.
Jednotlivé vrstvy je mozné nanasat a exponovat opakovane, pricom pri kazdej z nich moze
byt pouzity iny pigment. Takymto spdsobom moZzno vytvarat monochromatické aj viacfa-
rebné obrazy a postupnym vrstvenim dosahovat komplexnejSiu tonalitu.*

Ruéné nandsanie jednotlivych vrstiev zaroven spdsobuje, ze vysledna podoba fotografie
nie je iplne mechanicky reprodukovatelna. Sposob prace s emulziou, pigmentom a vodou
umoznuje autorovi do procesu aktivne vstupovat a menit charakter obrazu. Gumotla¢ preto
moze svojim vizudlnym prejavom pripominat kresbu, akvarel alebo grafické techniky. Prave
tato vlastnost bola jednym z dovodov jej obluby medzi piktorialistickymi fotografmi na
prelome 19. a 20. storocia.?

Vysledny obraz mdze mat pri vhodne zvolenom pigmente dobrt svetelnt stalost. Jeho
odolnost vSak nie je dana samotnym procesom automaticky, ale vo velkej miere zavisi od
stability konkrétneho pigmentu pouzitého v emulzii.>

Gumotlac je zdroven ¢asovo naroénym procesom, najma pri viacvrstvovej tlaci. Kazda
vrstva musi byt samostatne pripravend, nanesend, vysusend, exponovana a vyvolana. Vysle-
dok ovplyvniuje mnozstvo premennych, ako st vlastnosti papiera, mnozstvo pigmentu,
koncentracia pouzitych latok ¢ dizka expozicie. Aj preto sa jednotlivé postupy mézu medzi
autormi vyrazne odliSovat.*

Napriek historickému povodu sa gumotlaé vyuziva aj v sucasnej umeleckej a experimen-
talnej fotografii. Jej moZnosti pritom nie st obmedzené iba na rekonstrukciu historického
spOsobu prace. Sticasni autori ju kombinuju s digitalne pripravenymi negativmi, experimen-
tuji s pigmentmi, podkladmi a viacvrstvovou tlacou, ¢im historicky princip prispdsobuju
vlastnym vytvarnym zdmerom.*

1 HOJSTRICOVA, Jana (ed.). Renesancia fotografie 19. storocia: Vijskum / vzdeldvanie / experiment. Bratislava:
Vysokd skola vijtvarnych ument, s. 86.

2 HOJSTRICOVA, Jana (ed.). Renesancia fotografie 19. storocia: Vijskum / vzdeldvanie / experiment. Bratislava:
Vysokd Skola vyjtvarnyjch ument, s. 87.

3 A Non-Silver Manual: Gum Bichromate. AlternativePhotography.com [online]. [cit. 2026-08-16].

Dostupné na: AlternativePhotography — Gum Bichromate

4 BLACKBURN, Peter ]. An Introduction to the Gum Bichromate Process. AlternativePhotography.com [online].
[cit. 2026-08-16]. Dostupné na: AlternativePhotography — An Introduction to the Gum Bichromate Process

5 GETTY CONSERVATION INSTITUTE. Effects of Light on Materials in Collections:

Data on Photoflash and Related Sources [online]. Los Angeles:

Getty Conservation Institute. [cit. 2026-08-16]. Dostupné na:

Getty Conservation Institute
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Obr. 10: Nandsanie svetlocitlivej pigmentovej vrstvy na papier pri procese

gumotlace. Zdroj: Tipia Lab / Domestika.

S . . R

Obr. 11: Vyvoldvanie gumotlace vo vodnom kiipeli. Zdroj: Tipia Lab / Domestika.
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Platinotypia
Obrizok na predchddzajiicej dvojstrane: Peter Henry Emerson, Rowing Home the Schoof-Stuff, 1886, platinovd tlac.
Zdroj: The Metropolitan Museum of Art.



2.4 Platinotypia

Platinotypia patri medzi fotografické procesy, ktoré vznikli v druhej polo-
vici 19. storocia. Za jej vynalezcu sa povaZzuje britsky fotograf a chemik William Wil-
lis, ktory si prva podobu procesu patentoval v roku 1873.! Vyvoju platinotypie vSak
predchadzali experimenty so svetlocitlivostou zlicenin platiny a Zeleza, ktorymi sa v prie-
behu 19. storocia zaoberali viaceri vedci. William Willis svoj povodny postup dalej zdokona-
loval a v roku 1878 si nechal patentovat novt, vylepsenti podobu platinotypického procesu.?

Na rozdiel od fotografickych procesov zaloZenych na striebre vyuZiva platinotypia na vytvo-
renie vysledného obrazu platinu. Princip procesu spociva v naneseni svetlocitlivej vrstvy
obsahujucej zluceniny Zeleza a platiny na papierovy podklad. Po zaschnuti sa pripraveny
papier exponuje kontaktnym spdsobom pod negativom pomocou ultrafialového Ziarenia.
Naslednym chemickym spracovanim vznikd obraz tvoreny kovovou platinou.? Jednotlivé
tazy procesu — od vyberu a pripravy papiera cez nanasanie svetlocitlivej vrstvy az po expo-
ziciu a nasledné spracovanie — umoznuju autorovi ovplyviiovat vysledni podobu fotografie.*

Charakteristickou vlastnostou platinotypie je spdsob, akym je obraz ulozeny v papieri.
Obraz netvori samostatna povrchova vrstva, ale kovové castice sa nachadzaji priamo vo
vlaknach papierového podkladu.® Platinové fotografie st zname Sirokou Skalou tonov,
jemnymi prechodmi medzi svetlymi a tmavymi ¢astami obrazu a charakteristickym mat-
nym povrchom. Pouzity papier, chemické zloZenie svetlocitlivej vrstvy a sposob spra-
covania zaroven ovplyvinuju vyslednu tonalitu a celkovy vizualny charakter fotografie.

Obr. 12: Peter Henry Emerson, Poling the Marsh Hay, 1886, platinotypia.
Zdroj: The Metropolitan Museum of Art, New York.
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Vyznamnou vlastnostou platinotypie je tiez jej archivalna stalost. Platina patri medzi
chemicky velmi stabilné kovy a pri spravnom spracovani moze byt vysledny obraz mimo-
riadne odolny voci chemickym zmendm. Stabilita fotografie vSak zavisi aj od kvality pou-
zitého papiera a spravneho odstranenia zvyskov chemickych latok pocas spracovania.?

Koncom 19. a zaciatkom 20. storocia si platinotypia ziskala vyznamné postavenie v umeleckej
fotografii. Jej tondlne vlastnosti a matny charakter obrazu vyuzivali aj fotografi spojeni s piktoria-
lizmom.! Rozsirenie procesu vsak vyrazne ovplyviiovala dostupnost a cena platiny. Pocas prvej
svetovej vojny sa platina stala strategicky vyznamnym a nakladnym materialom, ¢o prispelo
k obmedzeniu jej vyuZzivania vo fotografii a k hladaniu alternativnych materidlov a postupov.

Platinova a paladiova tlac zostava sucastou alternativnej fotografickej tvorby aj v sti¢asnosti. His-
toricky princip procesu je mozné prepdjat so sicasnymi spdsobmi pripravy obrazu, napriklad
s digitdlne vytvorenymi negativmi. Moderné postupy zaroven umoznuju pracovat s platinou,
palddiom alebo s kombinaciou oboch kovov.> Napriek technologickému vyvoju zostava pod-
statnou sucastou procesu manudlna priprava fotografického materidlu a samotného vysledného
printu. Platinotypia tak predstavuje historicky fotograficky proces, ktory nachadza uplatnenie
aj v sticasnej autorskej a experimentalnej fotografii.>

1 HOJSTRICOVA, Jana (ed.). Renesancia fotografie 19. storo¢ia: Vijskum, vzdeldvanie, experiment.
Bratislava: Vysokd skola vytvarnych ument, 2014, s. 85.

2 STULIK, Dusan C.; KAPLAN, Art. Platinotype. Los Angeles: Getty Conservation Institute, 2013.

3 STULIK, Dusan C.; KAPLAN, Art. Platinotype. Los Angeles: Getty Conservation Institute, 2013.
*ARENTZ, Dick. Platinum and Palladium Printing. 2nd ed. Oxford: Focal Press, 2004.

S MALDE, Pradip; WARE, Mike. Platinotype: Making Photographs in Platinum and Palladium with the
Contemporary Printing-out Process. New York: Routledge, 2021.
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Obr. 13: Ukdzka procesu platinovej a palddiovej tlace —
nandsanie svetlocitlivej vrstvy na papier.

Zdroj: Penumbra Foundation.

Obr. 14: Ukdzka procesu platinovo-palddiovej tlace. Zdroj: JOBO International GmbH.
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Obr. 15: Gertrude Kisebier, Alfred Stieglitz, 1902, platinotypia. Zdroj: National Gallery of Art, Washington
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Obr. 16: Thomas Eakins, Self-Portrait, cca 1880, platinotypia. Zdroj: The Metropolitan Museum of Art, New York.
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Mokry kolodiovy proces




Mokry kolédiovy proces

Obrdzok na predchidzajiicej dvojstrane: Gustave Le Gray, The Great Wave, Séte, 1857, albuminovd tlac
z kolédiovyjch negativov na sklenenych platniach. Zdroj: The Metropolitan Museum of Art.



2.5 Mokry kolodiovy proces

Mokry kolddiovy proces patri medzi najvyznamnejsie fotografické techniky 19. storocia.
Vyvinul ho v roku 1851 anglicky sochar a fotograf Frederick Scott Archer, ktory hladal sposob,
ako spojit vysokti mieru detailu daguerrotypie s moznostou vytvarat vacsi pocet pozitivnych
kopii z jedného negativu. Archer vysledky svojich experimentov publikoval v marci 1851 v ¢aso-
pise The Chemist. Svoj postup si nedal patentovat a volnym publikovanim svojich poznatkov
umoznil jeho dalSie rozsirenie medzi fotografmi.! 2

Zakladom techniky je sklenend platfia pokryta vrstvou kolddia obsahujticeho rozpustné halo-
genidové soli. Platra sa nasledne ponori do kuipela s dusi¢nanom striebornym, ¢im sa vytvori
svetlocitliva vrstva. Takto pripraveny materidl sa musi exponovat este pocas vlhkého stavu, od
¢oho je odvodeny nazov mokry kolddiovy proces. Po expozicii nasleduje vyvolanie obrazu,
ustédlenie a po vysus$eni aj ochranné lakovanie fotografickej vrstvy.3

Jednou z hlavnych nevyhod tejto techniky bola jej technologicka naro¢nost. Fotograf musel
pripravit platiiu, exponovat ju a chemicky spracovat este pred zaschnutim kolddiovej vrstvy.
Cas medzi nanesenim vrstvy a vyvolanim obrazu bol obmedzeny priblizne na patnast mintit.
Pri fotografovani mimo ateliéru preto bolo nevyhnutné pouzivat prenosnu tmava komoru, v
ktorej bolo mozné vykonat potrebné chemické tikony priamo na mieste.> Napriek tejto nevy-
hode umoznoval mokry kolédiovy proces vytvarat velmi detailné negativy a v porovnani s
kalotypiou vyrazne skratil expozi¢né casy.2

napriek svojmu postupnému tstupu predstavuje vyznamnu stcast technologického vyvoja
fotografie 19. storocia.!

Obr. 17: Nandsanie kolodia na platiiu pri mokrom kolédiovom procese. Zdroj: Luminaria
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Vyznamnou prednostou mokrého kolédiového procesu bola jeho univerzalnost. Zo sklene-
ného negativu bolo mozné vytvarat vacsi pocet pozitivnych fotografii. Rovnaky technologicky
princip sa zaroven vyuzival aj pri tvorbe priamych pozitivnych obrazov. Ambrotypia vyuzivala
kolédiovy obraz na skle, ktory pri umiestneni pred tmavé pozadie posobil ako pozitiv.! Mokry
kolddiovy proces sa od polovice 19. storocia vyrazne rozsiril a postupne vytlacil viaceré starsie
fotografické postupy.2

V 70. a 80. rokoch 19. storocia bol mokry kolddiovy proces postupne nahradzany Zelatino-
vymi suchymi platiiami, ktoré boli praktickejsie a nevyzadovali okamzité spracovanie po expo-
zicii.! Na rozdiel od mokrého kolddiového procesu mohli byt suché platne pripravené vopred
a fotografia nemusela byt vyvolana bezprostredne po fotografovani. Mokry kolddiovy proces

Obr. 18: Ukdzka mokrého kolédiového procesu pocas workshopu Intro to Wet Plate.

Zdroj: Penumbra Foundation.

I NATIONAL ARCHIVES. Glass Holdings in the Still Picture Branch — Wet-Collodion Glass Plate
Negative [online]. [cit. 2026-08-16]. Dostupné na: National Archives — Wet-Collodion Glass Plate Negative
2FREDERICK SCOTT ARCHER PHOTOGRAPHIC TRUST. Frederick Scott Archer’s Photographic
Processes [online]. [cit. 2026-08-16]. Dostupné na: Frederick Scott Archer’s Photographic Processes

3 NATIONAL ARCHIVES. Glass Holdings in the Still Picture Branch — Wet-Collodion Glass Plate
Negative [online]. [cit. 2026-08-16]. Dostupné na: National Archives — Wet-Collodion Glass Plate Negative

38



Obr. 19: Joni Sternbach, zo série Surfland. Tintype, mokry kolédiovy proces. Zdroj: Joni Sternbach.

Obr. 20: Joni Sternbach, zo série Surfland. Tintype, mokry kolédiovy proces. Zdroj: Joni Sternbach.
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2.6 Dalsie alternativne
fotografické procesy

Okrem procesov podrobnejsie spracovanych v tejto praci existuje mnozstvo dalsich his-
torickych a experimentalnych fotografickych technik. Medzi ne patri napriklad kalotypia,
zaloZend na vytvoreni papierového negativu, alebo slany papier, ktory patri medzi najstarsie
fotografické procesy vyuZivajiice papierovti podlozku. Dal$im prikladom je albuminova tlag,
pri ktorej sa vyuziva vrstva vajeéného bielka, ¢i uhlotla¢, zaloZend na pouziti pigmentu vo
svetlocitlivej vrstve.!

Do Sirokého spektra alternativnych procesov patria aj Van Dyke Brown, charakteristicky
hnedym az sépiovym obrazom, kallitypia, ktord umoznuje Sirsiu skalu tonov a kontrastu, argy-
rotypia, zaloZena na zltcenindch Zeleza a striebra, alebo chrysotypia, pri ktorej vysledny obraz
vznikd pomocou zlata.! Christopher James medzi alternativne fotografické procesy zaraduje
aj dalsie postupy, napriklad ziatypiu, albuminovy proces, uhlotla¢ ¢i rozne techniky zaloZené
na ruc¢ne nanasanych fotografickych emulziach.!

K sticasnym experimentalnym pristupom mozno zaradif aj chemigram, pri ktorom obraz
vznikd posobenim fotografickej chémie a svetla na fotograficky papier, lumen print, vyuziva-
juci priame posobenie svetla na svetlocitlivy fotograficky papier, alebo fotosynteticky proces,
pri ktorom sa obraz vytvéra priamo na listoch rastlin. Dalsim prikladom je fotogravtira, ktora
prepdja fotograficky obraz s grafickou tlacou.?

T JAMES, Christopher. The Book of Alternative Photographic Processes. 3rd ed. Boston: Cengage
Learning, 2015. ISBN 978-1-285-08931-7.

2 ALTERNATIVEPHOTOGRAPHY.COM. Start to learn alternative photographic processes [online].
Dostupné na: AlternativePhotography.com [cit. 8. 8. 2026].
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Obr. 22: William Henry Fox Talbot, Leaf, cca 1839. Slany papier. Zdroj: The Metropolitan Museum of Art.
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Obr. 21: Gustave Le Gray, The Great Wave, Séte, 1857. Album

ho negativu. Zdroj: The Metropolitan Museum of Art.
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Balin

Obr. 23: Julia Margaret Cameron, Sir John Herschel, 1867. Uhlotlac¢
(carbon print). Zdroj: The Metropolitan Museum of Art, New York.

Obr. 24: William Henry Fox Talbot, Orléans Cathedral, 1843. Kalotypia.
Zdroj: National Gallery of Art, Washington.
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3. Alternativne chemické procesy
vo fotografii na Slovensku

Po predstaveni vybranych alternativnych chemickych procesov sa tato kapitola zameriava
na ich uplatnenie v sic¢asnom slovenskom fotografickom prostredi. Pozornost je venovana
ich vyuzivaniu v umeleckej tvorbe, vyskume a vzdelavani, ako aj ich prezentacii prostred-
nictvom workshopov a dalsich kulturnych a vzdelavacich aktivit. Osobitnd pozornost je
venovana vybranym slovenskym autorom a autorkam, ktori s historickymi a alternativnymi
fotografickymi technikami pracuju vo svojej tvorbe.

Zdroj: Mesto Stard Lubovria.
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3.1 Sucasna slovenska
fotograficka scéna a navrat
k historickym fotografickym
procesom

V sticasnej slovenskej fotografii mozno pozorovat rasttci zdujem o alternativne chemické
procesy a historické fotografické techniky, ktoré sa uplatiiuji najma v oblasti umeleckej foto-
grafie, autorskej tvorby a odborného vzdelavania. K ich rozvoju prispievajui nielen samotni
autori, ale aj vyskumné a vzdelavacie aktivity zamerané na skimanie tychto technik a ich
praktické vyuzitie v sucasnej fotografickej tvorbe.!

Vyznamnym impulzom pre rozvoj tychto technik na Slovensku sa stal projekt Renesan-
cia fotografie 19. storocia, realizovany na Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave v
ramci programu KEGA .2

Vysledkom projektu bola publikacia Renesancia fotografie 19. storocia: Vyskum, vzdela-
vanie, experiment, ktord prepdja poznatky z dejin fotografie, vyskumu historickych fotogra-
fickych technik, ich reStaurovania a archivovania. Publikdcia zaroven predstavuje mozZnosti
vyuzitia tychto technik v si¢asnej umeleckej tvorbe prostrednictvom reprodukcii autorskych
préc studentov, ktori historické fotografické procesy aplikovali vo vlastnych vytvarnych
projektoch.!

Vyznam historickych fotografickych technik sa odraza aj vo vysokoskolskom vzdela-
vani. Ich vyucbe sa venuje aj Vysoka Skola vytvarnych umeni v Bratislave, kde st historické
fotografické procesy sucastou pedagogickej ¢innosti. Podrobnejsie sa tejto problematike
venuje kapitola 4. 3
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Okrem vysokoskolského prostredia sa s historickymi fotografickymi technikami mozno
stretnut aj prostrednictvom odbornych workshopov, tvorivych dielni a vzdeldvacich podu-
jati organizovanych kultarnymi institiciami, osvetovymi centrami ¢i nezavislymi tvorivymi
priestormi. Medzi najéastejsie prezentované historické fotografické techniky patri kyanotypia,
ktorej workshopy pravidelne organizuju napriklad Lab.cafe v Bratislave, Trnavské osvetové
stredisko alebo Narodné osvetové centrum v rdmci programu AMFO.45¢ Sticastou tychto pod-
ujati byva nielen obozndmenie ticastnikov s histériou jednotlivych technik, ale aj prakticka pri-
prava svetlocitlivych roztokov, expozicie materidlov a spracovanie vyslednych fotografii. Takéto
aktivity prispievaju k zachovaniu technologickych postupov, ich popularizacii a spristupnujua
historické fotografické techniky Sirokej verejnosti, Studentom aj profesiondlnym fotografom.”

Obr. 26: Workshop ekologickej fotografie — ukdzka kyanotypie,
TVOReBA 2024. Foto: Simon Luptdk. Zdroj: TVOReBA.

1 HOJSTRICOVA, Jana (ed.). Renesancia fotografie 19. storo¢ia: Vijskum, vzdeldvanie, experiment. Bratislava:

Vysokd skola vyjtvarnych umeni, 2014.

2 Vysokd skola vyjtvarnych umeni v Bratislave. Renesancia fotografie 19. storocia: Vijskum, vzdeldvanie,

experiment. Dostupné na: https://www.vsou.sk/sk/udalosti/P7kgpL75/renesancia-fotografie-19-storocia-vyskum-vzde-
lavanie-experiment-022023/ [cit. 10. 7. 2026].

3 Vysokd skola vytvarnych wumeni v Bratislave. Ateliér restaurovania fotografie. Dostupné na:

https:/lwww.vsvu.sk/skikatedry/katedra-restaurovanial/atelier-restaurovania-fotografie/ [cit. 10. 7. 2026].

# Lab.cafe. Kyanotypia —workshop. Dostupné na: https://lab.cafe/podujatial/kyanotypia-workshop-novinka/ [cit. 10. 7. 2026].

5 Ndrodné osvetové centrum. AMFO workshop — Kyanotypia. Dostupné na: https://www.nocka.sk/amfo-workshop-kya-
notypia/ [cit. 10. 7. 2026].

¢ Trnavské osvetové stredisko. Workshop Kyanotypia. Dostupné na: https://www.osvetatt.sk/workshop-kyanotypia/

[cit. 10. 7. 2026].

7 Bratislavsky samosprdvny kraj. Mokrd kyanotypia so Simonom Luptdkom: deii plny modrijch experimentov a tvorivej
slobody. Dostupné na: https://bratislavskykraj.sk/mokra-kyanotypia-so-simonom-luptakom-den-plny-modrych-experimen-
tov-a-tvorivej-slobody/ [cit. 10. 7. 2026].
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Obr. 27: Workshop ekologickej fotografie — ukdzka kyanotypie,
TVORe®BA 2024. Foto: Simon Luptdk. Zdroj: TVOReBA.

Obr. 28: Realizdcia mokrého kolddiového procesu vo Vysokych Tatrdich.

Zdroj: Miizeum tatranskej kinematografie a fotografie.
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3.2.1 Peter W. Haas

Peter W. Haas patri medzi najvyznamnejsich slovenskych autorov, ktory sa systematicky
venuje alternativnym chemickym procesom a historickym fotografickym technikdm. Vo svojej
tvorbe sa dlhodobo usiluje o prepajanie fotografie s vytvarnym umenim, pri¢om historické foto-
grafické procesy nevnima iba ako technologicky postup, ale ako plnohodnotny vytvarny jazyk.!

Na rozdiel od autorov, ktori historické techniky vyuzivaju predovsetkym na rekonstrukciu
dobovych fotografickych postupov, Haas ich rozvija ako sticasny autorsky prostriedok. Vyuziva
ich schopnost vytvarat origindlny obraz s vyraznou materidlnostou, bohatou tondlnou skalou a
neopakovatelnou Strukturou, ktort nie je mozné dosiahnut beznymi digitalnymi technologiami.?

Vo svojej tvorbe pracuje s viacerymi alternativnymi chemickymi procesmi, najma s platinoty-
piou, kallitypiou, mokrym kolédiovym procesom, bromoilom, carbon printom a technikou liquid
light. Jednotlivé techniky asto vzajomne kombinuje a dopltia ich grafickymi alebo maliarskymi
zasahmi. Vysledné fotografie tak ziskavaju charakter originalnych vytvarnych diel, pri ktorych
zohrava vyznamnu tlohu ru¢né spracovanie, vyber materialu a individualny zasah autora.?

Vyznamnou sucastou jeho tvorby je autorsky koncept Transmutational Photographic Art
(Transmutacéné fotografické umenie), ktory predstavuje prepajanie historickych fotografickych
technik s grafickymi a maliarskymi principmi. Vysledny obraz nevznika iba fotografickou expo-
ziciou, ale postupnym vrstvenim viacerych technologickych a vytvarnych procesov. Haas tym
rozsiruje tradi¢né chapanie fotografie a postiva ju na hranicu medzi fotografiou, grafikou a vol-
nym vytvarnym umenim.3

Charakteristickym znakom jeho prace je aj dosledné vyuzivanie analdgovych technologickych
postupov. Autor pracuje s velkoformatovymi fotografickymi kamerami, pripravuje si vlastné
svetlocitlivé emulzie a vaésinu procesov realizuje ruéne. Kazda fotografia je preto origindlom,
ktorého vysledna podoba zavisi od konkrétneho technologického postupu, pouzitého materialu
aj autorského zasahu.?
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Okrem vlastnej umeleckej tvorby sa Peter W. Haas aktivne venuje popularizacii historickych
fotografickych technik. Organizuje odborné workshopy zamerané na platinotypiu, kallitypiu,
mokry kolddiovy proces, bromoil ¢i techniku liquid light, prostrednictvom ktorych odovzdava
svoje sktisenosti dal$im fotografom a Studentom. Vyznamne tak prispieva k zachovavaniu a
rozvoju alternativnych chemickych procesov na Slovensku.?

Pocas svojej umeleckej kariéry predstavil svoje fotografie na mnohych samostatnych aj
kolektivnych vystavach na Slovensku i v zahranici. Jeho diela boli prezentované napriklad
v Prolaika Gallery, Galérii Z v Bratislave, Mtizeu SNP v Banskej Bystrici ¢i v zahrani¢nych
galéridch a nachadzaju sa v sukromnych zbierkach v Europe, Spojenych Statoch americkych
a Australii.!

Tvorba Petra W. Haasa predstavuje vyznamny prinos pre rozvoj alternativnych chemickych
procesov v slovenskej fotografii. Prostrednictvom historickych fotografickych technik rozvija
ich vytvarné moznosti a zadroven dokazuje, Ze aj dnes mozu byt aktudlnym prostriedkom
sucasného umeleckého vyjadrenia.

Obr. 29: Peter W. Haas pri prici v ateliéri. Zdroj: Peter W. Haas — oficidlna webovd strdnka.

1 Peter W. Haas. About Me. Dostupné na: https://peterwhaas.sk/sk/about-me/ [cit. 12. 7. 2026].

2 Peter W. Haas. Workshops. Dostupné na: https://peterwhaas.sk/sk/workshops/ [cit. 12. 7. 2026].
3 HAAS Gallery. Peter W. Haas — Transmutational Photographic Art.

Dostupné na: https://www.haasgallery.sk/ [cit. 12. 7. 2026].
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Obr. 30: Peter W. Haas: Who knows, 2015, bromolejotla¢, 34 x 46 cm.
Zdroj: Saatchi Art.
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3.2.2 Peter Voros

Peter VOros patri medzi slovenskych autorov venujtcich sa analdgovej fotografii a alter-
nativnym fotografickym procesom. Narodil sa v roku 1983 a pochadza z Novych Zamkov,
kde pdsobi ako farmaceut. Fotografii sa venuje ako amatérsky fotograf so zdujmom o rozne
historické a experimentalne fotografické postupy.!

Vo svojej tvorbe pracuje predovsetkym s kyanotypiou, technikou Van Dyke Brown, slanym
papierom a dierkovou fotografiou (pinhole). Tieto procesy predstavuju podstatnu ¢ast jeho
fotografickej tvorby a zdroven poukazuji na moznosti vyuzitia historickych fotografickych
technik v sticasnosti.!

Dolezitou sucastou jeho pristupu je experimentovanie a objavovanie dalsich moznosti foto-
grafického média. Vo svojom autorskom profile uvadza, ze ho pritahuje objavovanie novych
technik a moznosti, ¢o sa prejavuje aj v roznorodosti procesov, s ktorymi pracuje.!

Tvorba Petra Vorosa tak predstavuje jeden z prikladov sucasného vyuZzivania alternativnych
fotografickych procesov na Slovensku.!

1 Peter Vords. AlternativePhotography.com. Dostupné na: hitps://www.alternativephotography.com/peter-voros/
[cit. 12. 7. 2026].
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Obr. 31,32,33,34: Peter Vords, ukdazka autorskej tvorby. Zdroj: AlternativePhotography.com.
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3.2.3 Peter Janosik

Peter Janosik patri medzi slovenskych fotografov, ktori sa dlhodobo venuja historickym
fotografickym technikam, predovsetkym mokrému koléddiovému procesu. Vo svojej tvorbe
nadvdzuje na technologické postupy fotografie 19. storocia, ktoré vyuziva ako prostriedok
sucasného umeleckého vyjadrenia. Charakteristickym znakom jeho tvorby je doraz na reme-
selné spracovanie fotografie, jedinecnost kazdého originalu a vyuzivanie historickych fotogra-
fickych postupov pri tvorbe portrétov a zatisi.!

Ustredné miesto v jeho tvorbe ma mokry kolédiovy proces, ktory aplikuje na sklenené alebo
kovové platne. Takto vzniknuté negativy a pozitivy nasledne vyuziva aj na kontaktné tlace
pomocou historického procesu Van Dyke Brown. Spojenim tychto technik vytvara fotografie
s charakteristickou materialnostou, jemnou tonalnostou a neopakovatelnym vizudlnym cha-
rakterom.?

Autor sa vo svojej tvorbe zameriava predovsetkym na portrétnu fotografiu, ktora kombi-
nuje realistické zobrazenie s inscenovanou, az snovou obrazovou poetikou. Prostrednictvom
historickych fotografickych technik sa usiluje zachytit atmosféru, emdcie a pominutelnost
okamihu. Samotny mokry kolddiovy proces pritom nevnima iba ako historicku technoldgiu,
ale ako vhodny vytvarny prostriedok na vyjadrenie krehkosti a neopakovatelnosti fotografic-
kého obrazu.?

Vyznamnym projektom autora je cyklus Fragile — Collodion Works, predstaveny na vysta-
vach na Slovensku aj v zahranici. Fotografie vytvorené mokrym kolédiovym procesom na skle
alebo kovovych platniach tematicky pracuji s motivom krehkosti, pricom samotny material
fotografie podporuje vyznam zobrazovanych motivov. V kuratorskom texte k vystave sa uva-
dza, Ze autor prostrednictvom nedokonalosti historického procesu hlada spdsob, ako zachytit
,krehkost” a vytvorit obraz s poetickou atmosférou.?

Obr. 35
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Na svojej webovej stranke zaroven podrobne priblizuje technologicky postup mokrého kolo-
diového procesu — od pripravy sklenenej platne, nanasania kolddia a senzibilizacie v dusi¢nane
striebornom aZz po expoziciu, vyvolanie a findlne lakovanie fotografie. Tym prispieva nielen k
vlastnej umeleckej tvorbe, ale aj k popularizacii jednej z najnarocnejsich historickych fotogra-
fickych technik.*

Tvorba Petra Janosika predstavuje vyznamny priklad stcasného vyuzivania mokrého kolo-
diového procesu v slovenskej fotografii. Jeho diela dokazuju, Ze historické fotografické techniky
mozu aj v stcasnosti sluzit ako plnohodnotny prostriedok autorskej tvorby a nadvazovat na
tradicie fotografie 19. storocia prostrednictvom sticasného umeleckého pristupu.!

1 Peter Janosik. Proces. Dostupné na: https://www.peterjanosik.sk/proces [cit. 13. 7. 2026].

2 Fotogaléria Trafacka. Peter Janosik — Fragile — Collodion Works.

Dostupné na: https:// trafacka.sk/315/peter-janosik-zoltan-gaal [cit. 13. 7. 2026].

3 Haus der Fotografie Wien. Fragil — Collodion Works. Dostupné na:
https:/lwww.hausderfotografie.wien/de/fotosecession/71-fragil-collodion-works.html [cit. 13. 7. 2026].

# TASR. NITRA: Fotogaléria Trafacka predstavi tvorbu Petra Janosika a Zoltdna Gdlla. Dostupné na:
https:/lwww.hlavnespravy.sk/nitra-fotogaleria-trafacka-predstavi-tvorbu-petra-janosika-a-zoltana-galla/209998
[cit. 13. 7. 2026].
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Obr. 38 Obr. 39

Obr. 35,36,37,38,39 : Peter Jinosik, zo série Fragile — Collodion Works, mokry kolodiovy proces.
Zdroj: Fotogaléria Trafacka.
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3.2.4 Tomas Schiller

Tomas Schiller je slovensky fotograf a zakladatel projektu Aeternus Pictures, prostred-
nictvom ktorého sa venuje fotografii, filmu a grafickej tvorbe. Vo svojej fotografickej praci sa
dlhodobo zameriava na historicky mokry kolédiovy proces z roku 1851, ktory vyuziva pri
tvorbe autorskych portrétov. Patri medzi autorov, ktori sa na Slovensku systematicky venuju
tejto historickej fotografickej technike a zaroven ju priblizuju Sirokej verejnosti prostrednictvom
vlastnej tvorby a prezentacnych aktivit.!

Schiller pracuje s velkoformatovym historickym fotoaparatom a vytvara origindlne portréty
na kovovych platniach. Vo svojej tvorbe kladie doraz na remeselné spracovanie fotografie a
zachovanie autentického charakteru historického fotografického procesu. Kazda fotografia
vznika ako jedine¢ny original, ¢im nadvazuje na tradiciu fotografie 19. storocia a zaroven
poukazuje na hodnotu rucnej prace v obdobi digitalnych technoldgii.2

Vyznamnou sucastou Schillerovej ¢innosti je popularizdcia historickych fotografickych
technik. Okrem verejnych prezentacii a workshopov predstavil mokry kolddiovy proces aj
prostrednictvom televiznych médii. Jeho praca bola prezentovand v reportazach TV Markiza
(Televizne noviny, Reflex a Telerano), v ktorych divakom priblizoval historické fotografické
postupy a sposob ich realizacie v stcasnosti. Historicky mokry kolddiovy proces vyuZzil aj
pri u¢inkovani v televiznej reldcii Farma a pri realizacii reklamného projektu pre znacku Jack
Daniel’s. Prostrednictvom tychto aktivit prispieva k Sireniu povedomia o historickych foto-
grafickych technikach medzi Sirokou verejnostou.?

Okrem prezentacnej ¢innosti realizuje portrétne fotografovanie historickou technikou aj na
zakazku a podiela sa na zachovavani a Sireni poznatkov o historickych fotografickych proce-
soch. Jeho tvorba predstavuje priklad sti¢asného vyuzitia mokrého kolédiového procesu na
Slovensku a dokazuje, Ze historické fotografické techniky nachddzaji uplatnenie aj v sicasnej
autorskej fotografii.2

TAETERNUS PICTURES. O nds. Dostupné na: https://aeternus.sk/aeternus-pictures-o-nas/ [cit. 18. 7. 2026].
2 AETERNUS PICTURES. Historicky mokry kolddiovy fotograficky proces z roku 1851.
Dostupné na: https://aeternus.sk/portfolio/mokry-kolodiovy-proces/ [cit. 18. 7. 2026].
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Obr. 40: Tomds Schiller pri prdci s historickym mokrym kolédiovym procesom.

Zdroj: Aeternus Pictures.
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Obr. 43 o Obr. 44

Obr. 41,42,43,44 : Tomds Schiller, ukdzka fotografie vytvorenej mokrym kolédiovym procesom.

Zdroj: Aeternus Pictures.
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3.2.5 Renata Hazakova

Renata Hazakova (do roku 2018 publikujica pod menom Renata Vogl) je slovenska foto-
grafka Zijuca a posobiaca v Prievidzi. Fotografii sa zacala intenzivnejSie venovat v roku 2009
a je fotografickym samoukom. Na svojej oficidlnej webovej stranke uvadza, Ze od roku 2018
vystupuje pod menom Renata Hazakova, pricom vsetky fotografie vytvorené pod menom
Renata Vogl zostavaju sucastou jej autorskej tvorby.>

Vyznamnym medznikom v jej umeleckom vyvoji bolo absolvovanie workshopu éeského
fotografa Vladimira Zidlického, ktory ju priviedol k intenzivnej$iemu zaujmu o autorska
fotografiu. Vo svojej tvorbe vyuziva historické fotografické procesy, predovsetkym kyano-
typiu, Van Dyke Brown a ferrotypiu, ktoré kombinuje so stcéasnou digitalnou fotografiou. V
rozhovoroch uvadza, Ze ju na historickych fotografickych technikach fascinuje ich jedinecny
vizudlny charakter a moZnosti, ktoré pontikaju pri vytvarani fotografického obrazu. Zaroven
zdoraznuje, Ze sa usiluje prepdjat tradi¢né fotografické postupy s modernymi technoldgiami
a zaroven hladat ,spojivo medzi starym a novym®.1?

Vo svojej tvorbe sa venuje najma portrétnej a vytvarnej fotografii, pri ktorej experimentuje
s kombindciou digitalnych a historickych fotografickych technik. Historické procesy vyuziva
na vytvaranie charakteristickej vizualnej atmosféry svojich fotografii a ich prepdjanie so sticas-
nym fotografickym obrazom. Na svojej oficidlnej webovej stranke prezentuje viaceré autorské
prace vytvorené technikou ferrotypie, napriklad Let Me Out, Landscape No. 1, Other, Nymph
¢i Industrial Reflection No. 4, ktoré dokumentuju jej dlhodoby zaujem o vyuzivanie historic-
kych fotografickych procesov v stcasnej autorskej tvorbe.3

Obr. 45: Rendta Hazdkovd: Ferrotype Landscape No. 1, 2012, ferrotypia, 18 x 15 cm.

Zdroj: oficidlna webovd stranka autorky.

69



V rozhovore pre Webmagazin Teraz.sk autorka uvadza, Ze napriek rozvoju digitalnej foto-
grafie si historické fotografické techniky zachovali svoje vynimoc¢né caro a aj po viac ako sto
rokoch dokdzu oslovit sucasného divaka. Historické procesy podla nej predstavuju sposob,
ako vytvarat fotografie s osobitou atmosférou a prepdjat overené fotografické postupy s moz-
nostami sucasnej fotografie.!

Kvalitu jej tvorby potvrdzuju aj medzinarodné tspechy. V roku 2015 ziskala titul vitazky v
7. ro¢niku Julia Margaret Cameron Award for Women Photographers v kategodrii Alternative
Processes.® Jej tvorba bola zaroven ocenena viacerymi cestnymi uznaniami a zaradena do
medzindrodnych fotografickych sttazi a vystav, ¢o dokumentuje uznanie jej prace s historic-
kymi fotografickymi technikami aj v zahranici.?

Renata Hazakova patri medzi slovenskych fotografov, ktori vo svojej autorskej tvorbe dlho-
dobo vyuzivaju historické fotografické techniky. Prostrednictvom kombindcie tradi¢nych foto-
grafickych procesov a digitalnej fotografie vytvara osobity vizualny prejav, ktory prepaja
historické fotografické postupy so sucasnym vytvarnym pristupom.

Jej tvorba zaroven dokumentuje, Ze historické fotografické techniky nachadzaju uplatnenie
aj v sticasnej slovenskej vytvarnej fotografii.'?®

1 WEBMAGAZIN TERAZ.SK. Renata Vogl: Balansujem na hranici medzi snom a realitou.
Dostupné na: https://webmagazin.teraz.sk/zivot/renata-vogl-neviditelny-fotograf/1427-cla
nok.html [cit. 19. 7. 2026].

2 DODHO MAGAZINE. Five Minutes with Renata Vogl. Dostupné na: https://www.dodho.
com/five-minutes-renata-vogl/ [cit. 19. 7. 2026].

3 HAZAKOVA, Renata. Renata Hazdkovd Photography (Biography, Portfolio, Awards).
Dostupné na: https://[www.renatavogl.com/ [cit. 19. 7. 2026].
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Obr. 47: beauty, ferrotypia, 18 x 15 cm. Zdroj: oficidlna webovd stranka autorky.
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3.2.6 Marek Janicko

Marek Janicko je slovensky profesionalny fotograf a zakladatel fotografického studia MJP
Studio, ktoré pdsobi od roku 2010. Fotografické vzdelanie ziskal na New York Institute of Pho-
tography a popri komercnej fotografii sa venuje aj autorskej tvorbe zameranej na historické
fotografické procesy.!

Vo svojej vytvarnej tvorbe sa zameriava predovsetkym na platinovo-paladiovu tlac, kya-
notypiu a piezografiu. Na svojej oficidlnej stranke uvadza, Ze tieto techniky predstavuju tri
vzajomne prepojené spdsoby tvorby fotografického obrazu, prostrednictvom ktorych vytvara
rucne vytvorené fotografické diela. Kazdy vytlacok povaZuje za origindl a zddraznuje vyznam
remeselného spracovania, fyzickej podoby fotografie a dlhej Zivotnosti historickych fotogra-
fickych procesov.2

Pri svojej praci prepaja digitalne technoldgie s historickymi fotografickymi postupmi. Digi-
talne pripravené negativy vyuziva ako podklad na kontaktnu platinovo-paladiov tlac a kya-
notypiu, ¢im spaja presnost digitalneho spracovania obrazu s ru¢nou vyrobou fotografického
vytlacku.?

Autorska tvorba Mareka Janicka je zaloZena na vyuzivani historickych fotografickych tech-
nik v spojeni so sti¢asnymi technologickymi postupmi. Jeho diela dokumentuji moznosti ich
uplatnenia v sticasnej fotografickej tvorbe.?

Obr. 48: Marek Janicko, ukdzka autorskej tvorby zo série FineArt.

Zdroj: oficidlna webovd strdanka autora.

1 JANICKO, Marek. About / O nds. Dostupné na: https://www.marekjanicek.com/ [cit. 19. 7. 2026].
2JANICKO, Marek. FineArt. Dostupné na: https://janicko.com/fineart [cit. 19. 7. 2026].
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Obr. 49: Marek Janicko, ukdzka autorskej tvorby zo série FineArt.

Zdroj: oficidlna webovd stranka autora.
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Obr. 50 Marek Janicko, ukdzka autorskej tvorby zo série FineArt.

Zdroj: oficidlna webovd strdnka autora.
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4, Historické fotografické techniky
vo vyucbe na Vysokej skole
vytvarnych umeni v Bratislave

Historické fotografické techniky tvoria sucast pedagogickej a odbornej ¢innosti Vysokej
$koly vytvarnych umeni v Bratislave (dalej len ,VSVU*). Vyucba prepaja poznatky z dejin
fotografie, technologickych procesov a restaurovania s ich praktickym vyuzZitim v sticasnej
umeleckej tvorbe. Studenti sa s historickymi fotografickymi technikami stretavaj prostred-
nictvom odbornych predmetov, ateliérovej vyucby a praktickych cviéeni, ktoré podporuju
experimentovanie s fotografickym médiom a rozvijaji poznanie jeho materidlovej podstaty.

Historické fotografické techniky st stiéastou $tudijnych programov VSVU. V $tudijnom
programe Fotografia a nové médid su vyucované predmety Historické fotografické techniky I a
Historické fotografické techniky II, ktoré prepajaju fotografickt tvorbu s poznatkami z oblasti
historickych fotografickych procesov. V studijnom programe Restauratorska tvorba st zara-
dené predmety zamerané na teoretické aj praktické poznavanie historickych fotografickych
technik, ich identifikéciu, technologické spracovanie a moznosti ich ochrany a reStaurovania.?

Obr. 51: Vyjucba v Ateliéri restaurovania fotografie VSVU v Bratislave.

Zdroj: Vysokd skola vijtvarnych umeni v Bratislave.
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Vyznamnou osobnostou spojenou s vyucbou historickych fotografickych technik na VSVU
je Jana Hojstri¢ova, ktora posobi na Katedre fotografie a novych médii. Vo svojej pedagogickej
a odbornej ¢innosti sa dlhodobo venuje dejindm fotografie a historickym fotografickym tech-
nikdm. Na zdklade osobnej e-mailovej komunikdacie odporucdila venovat pozornost aj tvorbe
Studentov VSVU, ktori vo svojej umeleckej praxi pracujt s historickymi fotografickymi tech-
nikami alebo na ne nadvazuju.?

Dolezitou sucastou vyucby je aj Ateliér reStaurovania fotografie, ktory vedie Janka Blasko
Krizanova. Ateliér sa zameriava na vyskum, identifikdciu a reStaurovanie historickych fotogra-
fickych materidlov. Studenti ziskavaju poznatky o materialovom zloZen{ historickych fotogra-
fii, metddach ich skiimania, identifikacii jednotlivych fotografickych procesov a zasadéach ich
konzervovania a reStaurovania. Vyucba prepdja teoretické poznatky s praktickymi cvi¢eniami
a podporuje medziodborovu spolupracu v oblasti ochrany fotografického dediéstva.*

Vyudba historickych fotografickych technik na VSVU prepéja poznatky z dejin fotografie,
technologickych procesov a reStaurovania s ich praktickym uplatnenim v umeleckej tvorbe.
Skola tak zohrava vyznamnt tilohu pri zachovévan{ a odovzdavani poznatkov o historickych
fotografickych technikach dal$im generdciam fotografov, umelcov a reStauratorov.! 4

1 —

Obr. 52: Vijucba v Ateliéri restaurovania fotografie VSVU v Bratislave.

Zdroj: Vysokd skola viyjtvarnych umeni v Bratislave.

1 Vysokd skola vytvarnych umeni v Bratislave. Katedra fotografie a novijch médii [online].

Dostupné na: https://www.vsvu.sk/sk/katedry/katedra-fotografie-a-novych-medii/ [cit. 20. 7. 2026].

2 Vysokd skola vytvarnych umeni v Bratislave. Opis studijného programu Fotografia a nové médid [online].
Dostupné na: https://ais2.vsvu.sk/ [cit. 20. 7. 2026]; Vysoka skola vytvarnych umeni v Bratislave. Ateliér restau
rovania fotografie [online]. Dostupné na: https://www.vsvu.sk/sk/katedry/katedra-restaurovania/atelier-restau
rovania-fotografie/ [cit. 20. 7. 2026].

3 HO]STRICOVA, Jana. Osobnd e-mailovd komunikdcia, 2026; Vysokd Skola vyjtvarnych ument v Bratislave.
Jana Hojstricovd [online]. Dostupné na: https://www.vsvu.sk/sk/o-nas/kontakt/zamestnancil/jana-hojstricova/
[cit. 20. 7. 2026].

4 Vysokd skola vytvarnyjch umeni v Bratislave. Ateliér restaurovania fotografie [online]. Dostupné na: https://

www.vsvu.sk/skikatedry/katedra-restaurovania/atelier-restaurovania-fotografie/ [cit. 20. 7. 2026].
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Renesancia
fotografie 19. storodia
VYSKUM / VZDELAVANIE / EXPERIMENT

Jana Hojstrifovd (ed.)

Obr. 53: Obdlka publikdcie Renesancia fotografie 19. storoéia — Vijskum / Vzdeldvanie / Experiment,
ed. Jana Hojstricovd, VSVU, 2014. Zdroj: Vysokd skola vijtvarnyjch umeni v Bratislave.
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Obr. 54: Dokumentdcia procesu antotypie, 2026. Zdroj: archiv autorky
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5. Antotypia ako autorska technika

Prakticka cast bakalarskej prace nadvézuje na teoreticky vyskum historickych fotografic-
kych technik a predstavuje ich uplatnenie vo vlastnej autorskej tvorbe. Cielom bolo overit
moznosti vyuzitia antotypie pri vytvarani portrétneho fotografického stiboru a zaroven pre-
sktimat limity tejto techniky pri praci vo vacsich formatoch.

Pri vybere témy zohrala do6lezitti ilohu samotnd povaha antotypie. UZ pocas prvych expe-
rimentov bolo zrejmé, Ze vysledny obraz je citlivy na svetlo a ¢as, pricom jeho postupné
blednutie sa stalo prirodzenou sticastou vysledného diela. Prave tato vlastnost ovplyvnila aj
vyber nametu. Fotograficky stibor zachytava ¢lenov mojej rodiny a prostrednictvom pominu-
telného obrazu poukazuje na krehkost rodinnych spomienok, plynutie ¢asu a premenlivost
Tudskej pamati.

Pri tvorbe som sa nesnazila o technicky dokonalti reprodukciu digitalnej fotografie. Dole-
zitejSie bolo zachovat charakter historického procesu a prijat jeho nepredvidatelnost ako
sucast vysledného vizualneho prejavu.

N R,
“\ L » R . - ~

Obr. 55: Dokumentdcia procesu antotypie, 2026. Zdroj: archiv autorky
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Obr. 55

Obr. 56

Obr. 57
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5.1 Priebeh experimentu

Praktickej realizacii predchadzalo viacero skiiSok zameranych na hladanie vhodného
postupu. Pocas experimentovania som testovala rozne rastlinné materialy, ich intenzitu
zafarbenia, spOsob pripravy emulzie aj pocet nanesenych vrstiev na papier. Jednotlivé
pokusy sa od seba casto vyrazne lisili, preto bolo potrebné priebezne upravovat postup
podla dosiahnutych vysledkov.

V rdmci experimentov som pracovala s pigmentmi ziskanymi z roznych rastlin, predo-
vSetkym zo Spenatu, travy a zihlavy. Jednotlivé rastliny sa odliSovali intenzitou zafarbenia
emulzie aj schopnostou vytvorit dostato¢ne kontrastny obraz po expozicii. Na zdklade
uskutoénenych skusok sa ako najvhodnejsi material ukdzal Spenat, ktory vytvaral najrov-
nomernejsiu vrstvu emulzie a zaroven poskytoval najlepsie vysledky z hladiska CitateInosti
obrazu. Prave preto bol pouZzity aj pri realizacii findlneho fotografického stboru.

Pocas experimentovania som zaroven overovala vplyv mnoZzstva pouzitého alkoholu pri
priprave emulzie. Ukdzalo sa, Ze jeho mnozstvo ovplyvnuje hustotu pigmentu a vysledna
intenzitu nanesenej vrstvy. Dolezitym faktorom bol aj pocet nanesenych vrstiev emulzie,
pricom lepsie vysledky sa dosiahli pri opakovanom naneseni, ktoré zabezpecilo sytejsie
zafarbenie povrchu papiera.

Vyznamnou sticastou experimentov bolo aj uréovanie optimélnej dizky expozicie. T4 sa
ukdzala ako vyrazne zavisla od intenzity slne¢ného Ziarenia, rocného obdobia a aktudlnych
poveternostnych podmienok. Pri realizacii findlnych fotografii pocas letnych mesiacov, pri
teplotach priblizne 27 az 29 °C a intenzivnom slnecnom Ziareni, sa ako najvhodnejsi uka-
zal expozi¢ny cas priblizne 1 hodina a 40 minut. Prave pri tomto case vznikali fotografie s
najlepsie c¢itatelnym obrazom a najvyraznejsim kontrastom.

Obr. 58

Obr. 55,56,57,58 : Dokumentdcia procesu antotypie, 2026. Zdroj: archiv autorky
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Pocas prace som si overila, Ze kvalita vysledného obrazu zavisi aj od pouZitych pozitivov.
Pri prenose obrazu bolo potrebné pouzit transparentné félie s dostatocne vysokou hustotou
Ciernej farby, ktoré ti¢inne blokovali ultrafialové Ziarenie. Menej kontrastné pozitivy alebo
félie s nizsim krytim prepustali viac svetla, co sposobovalo slabsi kontrast a menej vyrazny
vysledny obraz.

Pocas prace som si overila, Ze vysledok antotypie zavisi od viacerych navzajom prepoje-
nych faktorov. Okrem samotného pigmentu zohravala vyznamnu tlohu intenzita sine¢ného
Ziarenia, diZka expozicie, kvalita pouZitych pozitivov, rovnomernost nanesenej vrstvy aj
vlastnosti pouzitého papiera. Aj drobné zmeny v jednotlivych krokoch dokazali vyrazne
ovplyvnit vysledny obraz.

Pri realizdcii findlnych diel bolo potrebné vychadzat zo sktsenosti ziskanych pocas

predchadzajucich testov. Napriek tomu zostaval vysledok kazdej expozicie do urcitej miery
nepredvidatelny, ¢o povaZujem za jednu z charakteristickych vlastnosti tejto techniky.
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Obr. 59 : index Medzi svetlom a spomienkou, antotypie, 2026. Zdroj: archiv autorky
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5.2 Zhodnotenie

Praca s antotypiou mi ukazala, Ze ide o historicky fotograficky proces, pri ktorom nemozno
uplne kontrolovat vysledok. Na rozdiel od digitdlnej fotografie je potrebné pocitat s tym,
Ze kazda realizacia reaguje odliSne na okolité podmienky a vyzaduje individudlny pristup.

Pocas experimentovania som si uvedomila, Ze sticastou tvorivého procesu nie je iba
samotny vysledny obraz, ale aj priebeh jeho vzniku. Opakované skusky, hladanie vhodnych
materidlov a prispdsobovanie postupu boli rovnako doleZité ako findlne fotografie.

Napriek technickym obmedzeniam povazujem antotypiu za mimoriadne zaujimavy autor-
sky prostriedok. Jej vizudlny charakter, prirodzend premenlivost a pominutelnost podpo-
rili koncept celej prace a umoznili prepojit historicky fotograficky proces s osobnou témou
rodiny a pamati.

feits

Obr. 60: Dokumentdcia procesu antotypie, 2026. Zdroj: archiv autorky
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Zaver

Cielom bakalarskej prace bolo pribliZit historické fotografické techniky a poukazat na ich
postavenie v sucasnej slovenskej fotografii. Praca predstavila vybrané historické fotografické
procesy, ich technologické principy a charakteristické vizudlne vlastnosti. Zaroven sa zame-
rala na ich sucasné vyuzitie v tvorbe slovenskych autorov a na ich miesto vo vysokoskolskom
vzdelavani.

Osobitna pozornost bola venovana vybranym slovenskym fotografom a umelcom, ktori
historické fotografické techniky vyuzivajua vo svojej autorskej tvorbe. Ich diela poukazuji na
to, Ze tieto procesy nie st iba sticastou dejin fotografie, ale aj zivym vytvarnym prostriedkom,
ktory umoziiuje nové sposoby uvazovania o fotografickom obraze a jeho materidlovej podstate.

Stcastou prace bola aj strucnd reflexia vlastnej autorskej tvorby realizovanej technikou
antotypie. Prakticka realizdcia umoznila overit poznatky ziskané pocas Studia odbornej lite-
ratury a zaroven poukdzala na moZnosti aj limity tejto historickej fotografickej techniky pri
sucasnej fotografickej tvorbe.

Spracovanie bakaldrskej prace prispelo k hlbSiemu poznaniu historickych fotografickych
technik a ich sticasného postavenia na Slovensku. Zaroven potvrdilo, Ze napriek technolo-
gickému vyvoju zostavaju tieto procesy aktudlnym prostriedkom umeleckého vyjadrenia a
nachddzaju svoje miesto nielen v tvorbe sti¢asnych autorov, ale aj vo vysokoskolskom vzde-
lavani a experimentalnej fotografickej praxi.
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