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Abstrakt

Préce analyzuje muzsky autoportrét v polské fotografii od Witkacyho po soucasnost:
od gesta legitimizujictho status umélce, pres ,totdlni“ formy (Opatka, Machcinski, Dudek-
Diirer), konceptudlni experiment a maskaridu, aZ po introspektivni a terapeutické strategie, se
zédvérem vénovanym tvorbé ,opavského okruhu® véetné autorského projektu. Vychodiskem je
pojmovy aparit vychdzejici z Lacanova stadia zrcadla, Barthesovy teorie fotografie a vyzkumu
kultury selfie. Price formuluje tezi, Ze o hodnoté soucasného autoportrétu nerozhoduje

samotné gesto obriceni objektivu k sobé, nybrz schopnost divat se skrze sebe také na druhé.

Klic¢ova slova

autoportré, selfie, inscenace, konceptudlni fotografie

Abstract

The thesis examines the male self-portrait in Polish photography from Witkacy to the
present: from a gesture legitimising artistic status, through 'total’ projects (Opatka,
Machcinski, Dudek-Diirer), conceptual experiment and masquerade, to introspective and
therapeutic strategies, closing with the work of the 'Opava circle,’ including the author's own
project. The framework draws on Lacan's mirror stage, Barthes's theory of photography, and
research on selfie culture. The thesis argues that the value of the contemporary self-portrait lies
not in the gesture of turning the camera on oneself, but in the capacity to look outward

through looking at oneself.
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self-portrait, selfie, staging, conceptual photography
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Jsem vidén, tedy jsem.

a ¢im vice lidi mé vidi, tim vice jsem...

- Zygmunt Bauman






Uvod

Autoportrét a selfie - pojmovy ramec

Fotograficky autoportrét a soucasny fenomén selfie vyZaduji zfetelné rozlieni. Obé
formy stoji na zobrazeni vlastni podobizny, lisi se vSak predevsim zimérem, zptisobem realizace
aspolecenskym i uméleckym kontextem. Autoportrét jako umélecky jev md koreny v renesanci
— tehdy zacali umélci jako Albrecht Diirer védomé zobrazovat vlastni postavu ve svych dilech.
Ve fotografii byl prvnim zndmym autoportrétem daguerrotypie Roberta Cornelia z roku 1839.
Podstatou fotografického autoportrétu bylo od poc¢itku védomé vyuziti média k prohloubené
reflexi vlastni osobnosti, emoci, ¢asu ¢i paméti.

Selfie je naproti tomu termin vychdzejici z kultury socidlnich médii, popularizovany
zejména od pocitku 21. stoleti. PfestoZe rané experimenty s fotografovinim sebe sama ,,z ruky*
se objevovaly uz v 80. letech 20. stoleti, samo slovo zdomdcnélo teprve v roce 2013. Tato forma
se zdsadné lisf od klasického uméleckého pojeti: vyznacuje se spontdnnosti, bezprostrednosti a
zaméfenim na rychlé sdilenf podobizny v siti. Kli¢ovy rozdil tkvi v ziméru tvirce. Umelecky
autoportrét smétuje k prohloubené reflexi vlastniho ,,jd“ — u tvtircti jako Roman Opatka ¢i
J6zef Robakowski se stivd pfimo filozofickym manifestem. Selfie funguje opaéné: soustredi se
na okamzity vizudlni efekt, komunikaci a spolecenské uzndni mérené poctem virtulnich
interakci.

Toto rozliSeni zdaraznuje i Krzysztof Szewczyk: ,,Na rozdil od autoportrétu je selfie
dokladem participace zohlednujicim kontext dané situace nebo udélosti. Blizkou intuici, byt
z jiné strany, formuluje Aneta Grzeszykowska v cyklu ,,Selfie“ (2014), o némz Aleksandra
Graczyk piSe, ze vypovidd ,,0 zékladni funkci selfie, které napliiuje pottebu kontrolovat to, jak
chceme byt vidéni, i v situacich na hranici grotesky“ — kontrola nad vlastni podobiznou se tak

stdvd jednim z kritérif odliSujicich obé formy."

Wiz K. Szewczyk, Technologie widzenia siebie - spoteczne historie selfie, in: A. Sielska, M. Szandata (ed.),
Widzenie siebie. Selfie. Autoportret. Terapia, Katovice: Akademie vytvarnych uméni v Katovicich, 2019, s. 186.

%Viz A. Graczyk, Fotograficka manipulace v polské umélecké fotografii po roce 2000, bakalaiska prace, Institut
tvlirci fotografie, Slezska univerzita v Opavé, Opava 2023, s. 130.
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Tento kontext — napéti mezi bytim-vidén a aktem dividni — se v této prici vraci
opakované¢, mimo jiné prostfednictvim Nicholase Mirzoeffa a jeho knihy Jak vidét svét (2015),
kterd selfie oznacuje za ,nejdemokrati¢téjsi vtéleni autoportrétu®. Mirzoeff v ni popisuje
paradoxni piipad fotografie pofizené v prosinci 2012 japonskym astronautem Akihiko
Hosidem béhem vystupu do volného vesmiru — snimek, ktery nazyvé ,.koneénym selfie (the
ultimate selfie). Astronaut fotografuje sim sebe, ale v odrazu hledi skafandru neni vidét jeho
tvdf, nybrz Mezindrodni vesmirnd stanice a Zemé v pozadi. Autor selfie ze svého vlastntho
snimku zcela mizi, nahrazen tim, na co se divd. Jde o krajni ptipad fotografie, kterd méla
potvrdit pfitomnost autora ¢istou stopou, a misto toho dokumentuje vyhradné jeho pohled.’

Mirzoeft tento jev spojuje s $irsimi déjinami moderntho autoportrétu a poukazuje na
to, ze v poloviné 19. stoleti ,,se predstavovaly nové zptisoby byti [...], mezi nimi pak moderni
figura »umélce-génia«, téméf vzdy muze [...]. Umélec-hrdina na sebe prenesl ¢4st aury krale®
— tato teze je jednim z dtivodu, pro¢ se predklddand price soustredi prévé na muzskou verzi

této figury.*

Stav badani a badatelska mezera

Pokus o analyzu muzského autoportrétu, o néjz se tato price pokousi, vsak nevznikd
ve vzduchoprizdnu. Nejdulezitéj$im vychodiskem pro soudasny stav bdddni zastivd II.
celopolskd fotografickd védeckd konference ,Vidéni sebe®, uspotridand v roce 2017 na
Akademii vytvarnych uméni v Katovicich. Vystupem konference se stala publikace Vidéni
sebe. Selfie. Autoportrét. Terapie (ed. A. Sielska, M. Szandata, 2019) - dosud nejrozsahlejsi
polskd odbornd publikace vénovani celistvé tomuto tématu.’

Je ptiznatné, ze redaktorky knihu oteviraji presné tymz odkazem na Nicholase

Mirzoefta a formuluji tezi, Ze selfie nestoji v opozici vici uméleckému autoportrétu, nybrz

3Viz N. Mirzoeff, Jak zobaczy¢ $wiat, prel. L. Zaremba, Wydawnictwo Karakter, Krakov 2016 (rozdz. ,Jak
zobaczy¢ siebie”).

4Viz N. Mirzoeff, cit. podle: A. Lorenc, Artysta, aktor, towarzysz, cien, anty-ja..., in: A. Sielska, M. Szandata (ed.),
Widzenie siebie. Selfie. Autoportret. Terapia, Katovice: ASP Katovice, 2019, s. 40.

>Viz A. Sielska, M. Szandata (ed.), Widzenie siebie. Selfie. Autoportret. Terapia, Akademie vytvarnych uméni v
Katovicich, Katovice 2019.
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predstavuje jeho nejnovéj$i mutaci. Struktura oné publikace, délici materidl na ,Ndstroje“
(rychld jedndni, tady a ted) a ,,Strategie“ (dlouhodobé procesy), je blizkd délent, jez v této praci
probihd mezi autoportrétem jako jednordzovym gestem a autoportrétem jako celozivotnim
tviiréfm postojem. Rada texti z onoho sborniku — naptiklad typologie autoportrétu Anny
Lorenc ¢i texty Ewy Mikusek a Anny Bereznické o psychologii procesu — poskytuje teoretické
zézemi pro praxe rozebirané v ndsledujicich kapitoldch.

Je v8ak tfeba zaznamenat zédsadni rozdil v optice. Publikace Vidéni sebe, byt odbornd a
interdisciplindrni, pojedndvi o téle a identité v obecné nebo ztetelné feminizované perspektivé
(mimo jiné esej o selfie-feminismu), aniz by kladla otdzku po specifice muzské zkusenosti pred
objektivem. Privé tato mezera — absence monografického uchopeni muzského autoportrétu v
polské fotografii — predstavuje hlavni zd@ivodnéni pro zvolené téma.

Redaktorka svazku formuluje tento problém pitimo, kdyz pise, Ze dosavadni d¢jiny
autoportrétu a pohledu narzi ,nakonec na monolit muzského pohledu® — ptedklddand price

tento smér pohledu obraci a ptd se nikoli na to, jak muzi hledi, nybrz jak hled{ sami na sebe.

Metodologie a struktura price

Hlavnim cilem préce je vymezit a prozkoumat klicové umélecké strategie, po nichz
sahali polsti tvirci, kdyz z vlastniho téla ucinili hlavni badatelsky ndstroj. Toto zkoumdni
spojuje historicko-teoretickou perspektivu s autoetnografickym piistupem. Jako aktivni
fotograf a student Institutu tvaréi fotogratie v Opavé podrobuji vlastni tvaréi praxi téze
analytické metodg, kterou uplatnuji vidi rozebiranym autoram.

Pojmem muzsky autoportrét zde oznacuji price autorts identifikujicich se jako muzi,
bez ohledu na to, zda jejich obrazy normy maskulinity potvrzuji, nebo zpochybriuji. Nejde tedy
o ptedpoklad jediné ,muzské estetiky®, ale o zkoumdni zpusobu, jimiz muzi vyuzivaji vlastni
podobiznu k prici s identitou, télem a spole¢enskou roli. Blizkou metodologickou perspektivu

ptijimd Magdalena Cotiovd v prici vénované éeskému autoportrétu po roce 1989, kdyz

“Viz M. Szandata, Stowo wstepne, in: A. Sielska, M. Szandata (ed.), Widzenie siebie. Selfie. Autoportret. Terapia,
Katovice: ASP Katovice, 2019, s. 12.



autoportrét definuje jako zpusob autoreflexe ,.jako metody osvobozeni se od emoci, pfedsudkil

a idedltr a pohledu na vlastni osobnost shora, jako na ciziho ¢loveka®; s odkazem na Lucii

Cesilkovou rovnéz uvidi rozliseni fotografického deniku jako ,,sdéleni sobé“ a ,,sdéleni o sobé*

— rozli$eni podstatné i pro materidl analyzovany v této préci.”®

Neni-li uvedeno jinak, preklady citovanych polskych textt do ¢estiny jsou vlastni.

Struktura price je podrizena prijaté typologii uméleckych strategii:

U zdroju polské tradice stoji tvorba Stanistawa Ignacyho Witkiewicze (Witkacyho),
jehoZ experimenty s maskou ustavuji paradigma polského performativniho
autoportrétu.

Kapitola vénovand ,totdlnim pripadim® analyzuje celozivotni, systematické
existencidln{ protokoly (Roman Opatka, Tomasz Machciniski, Andrzej Dudek-Diirer,
Antoni Zdebiak, Marek Gardulski).

Cist tykajici se experimentu a konceptu zkoumd dekonstrukci média (mimo jiné
Zbigniew Libera, Jézef Robakowski, Pawel Kwick, Andrzej Lachowicz, Krzysztof
Wodiczko).

Proud maskarddy a hry s genderem ukazuje performativni prekra¢ovini kulturnich
norem (Maciej Osika, Kacper Szalecki, Maurycy Gomulicki, Michat Szlaga, Pawel
Bajew).

Introspektivni a terapeutické strategie piiblizuji autoportrét jako ndstroj zpracovani
traumatu, z4vislosti a truchleni (Pawet Zak, Konrad Kuzyszyn, Wactaw Ropiecki, Igor
Pisuk, Krzysztof Ortowski, Tomasz Tyndyk, Lukasz Rusznica).

Rdmec tvah tvotf analyza fenoménu ,,opavského okruhu® — pocetné skupiny tvirct
spjatych s ITF, v ptimém srovndni s explikaci absolventského projektu autora této

préce.

"Viz M. Cotiov4, Cesky autoportrét po roce 1989 ve fotografii, diplomova prace, vedouci prace: Doc. MgA. Ale§

Kunes, Institut tviirc¢i fotografie, Slezska univerzita v Opavé, Opava 2010, s. 4.

8viz L. Cesalkova, cit. podle: M. Cotiova, Cesky autoportrét po roce 1989 ve fotografii, diplomova préce, Institut

tvirci fotografie, Slezska univerzita v Opavé, Opava 2010, s. 76.
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Osou, kterd celé toto vyprdvéni spind a vymezuje badatelsky horizont price, je napéti
mezi autoportrétem jako ndstrojem existencidlni pravdy a autoportrétem jako dalsi maskou v
nekoneéné podivané identity — podrobené zkousce zejména dnes, ve svété ovlddaném tlakem

digitdlntho vidéni.

1. Autoportrét vuméni - historické pozadi

Védomé zobrazovini vlastni osoby umélcem sahd do starovéku — od reliéfntho
autoportrétu Ni-anch-Ptaha (kolem roku 2350 pf. n. 1.) po stélu sochate Baka (14. stoleti pf.
n. 1) — teprve v renesanci se viak, spolu s odklonem od kolektivntho modelu identity
sttedovéku, autoportrét stivd védomym individudlnim gestem. Jak psal John Berger: ,nez
mobhl ¢lovék spatfit sim sebe, musel se nejprve naudit, ze je nékym®.’

Jak psal Jacques Lacan, rozpoznini vlastniho odrazu v zrcadle je formujicim
okamzikem: dité se ztotoziiuje s obrazem, ktery je celistvéjsi a soudrznéjsi nez jeho vlastni,
dosud nekoordinovand télesnd zkusenost — iluze jednoty ,,jd“ se tedy rodi v gestu pohledu do
zrcadla. Pro tuto prici je klicovy motiv zrcadla jako ndstroje autoportrétu. Jan van Eyck umistil
vlastni odraz do zrcadla na Portrétu manzelt Arnolfiniovych (1434) a vytvotil tak jeden z
prvnich ptipadd ,skrytého autoportrétu®. Parmigianino v Autoportrétu v konvexnim zrcadle
(kolem 1524) udinil z geometrie samotného zrcadla téma obrazu. Nejdile vsak zasel Johannes
Gumpp v Trojitém autoportrétu (1646): divak vidi malifova zdda, jeho odraz v zrcadle na jedné
stran¢ obrazu a na plitné namalovany vysledek tohoto pohledu na strané druhé - tfi soucasné

verze téze tvife, z nichZ zddnd neni bezprosttedni podobiznou. Jde o ptimého predchtidce

dnesntho selfie potizovaného pted zrcadlem, mechanismu, k némuz se tato price bude jesté

*Viz J. Berger, Sposoby widzenia, piel. M. Bryl, Wydawnictwo Aletheia, Var$ava 2023.



mnohokrit vracet, mimo jiné prostfednictvim Veldzquezovych Las Meninas (1656), kde
zrcadlo v hloubi obrazu ¢ini z divini a bytf vidén jediny nerozlu¢ny mechanismus.'"!

Tento mechanismus doslova realizoval polsky umelec Wojciech Bruszewski ve
videoinstalaci ,,Skute¢nost® (1983): ,Namisto dvou kamer je zde jedna, kterd hledi do zrcadla.

Kamera se otd¢f kolem optické osy objektivu® — zaznamendvajici ptistroj a zrcadlo si vymeénuji

mista a samotny akt divdni se stdv4 jedinym pfedmétem obrazu.'

Obr. 1. Parmigianino, ,Autoportrét v konvexnim zrcadle”, kolem 1524.

19yiz J. Lacan, Stadium zwierciadta jako czynnik ksztattujacy funkcje Ja w $wietle do$wiadczenia
psychoanalitycznego, prel. ]. Aleksandrowicz, ,Psychoterapia” 1987, nr 4(63), s. 5-9.

yiz K. Chmielecki, Kultura wizualna selfie z perspektywy ,kultury narcyzmu”. Problematyka selfie w ramach
historii sztuki autoportretow, ,Perspektywy Kultury” 2024, nr 46(3), s. 317-342.

12iz J. Zagrodzki, Wojciech Bruszewski. Fenomeny percepcji, LodZ: Méstska galerie uméni v LodZi / Muzeum
meésta LodzZe, 2010, s. 170.



Obr. 2. Johannes Gumpp, , Trojity autoportrét”, 1646.

Baroko a romantismus ucinily z autoportrétu prostor vyjidfeni emoci — Rembrandt
po sobé¢ zanechal ptes ¢tyficet autoportrétth rozvrzenych do celého Zivota, praxi sériového,
dlouholetého portrétovini sebe sama, k niz se price jesté vriti u ,totdlnich pripada® — u
Opalky, Gardulského ¢i Machciriského.

Druhd polovina 20. stoleti pfindsi autoportrét konstruovany ptimo na zdkladé
fotografického obrazu. Andy Warhol vychdzi ze snimk z fotoautomatu a v letech 1966-1986
vytvari sérii sitotiskovych autoportréti, které opakované ndsobi tutéz tvit v ktiklavych barvich
— multiplikace obrazu jako komentdt ke kultufe masové produkce a celebrit, predjimajici
logiku autoportrétu na socidlnich sitich. Chuck Close jde podobnym smérem po technické

strdnce: jeho Big Self-Portrait (1967-1968) vznikd prenesenim cernobilé fotografie na plitno



metodou sité, ¢tverec po ¢tverci — malba formilné zdvisld na fotografickém zdroji. Linie
Warhol-Close vede k autoportrétu jako obrazu zprosttedkovanému médiem reprodukce — a
pravé tato linie se bezprostfedné uzavird ve fotografii, jiz se zabyva dalsf ¢dst této price.
Vynilez fotografie v 19. stoleti vnesl do uméni zcela nové strategie sebeprezentace. Uz
prvni zndmy fotograficky autoportrét Roberta Cornelia (1839) si tuto dvojznacnost
uvédomuje: fotografie je zdroven stopou i kreaci. Jak psal Roland Barthes, ,fotografie je
svédectvim, ze néco bylo® — ale v témze okamziku mutiZe byt rovnéz konstruktem.
Podobnou intuici — fotografie jako c¢isté, materidlni stopy, nikoli zobrazeni -
formuloval Wojciech Bruszewski: ,Policejni otisk prstu funguje rovnéz skrze ontologicky
puvod modelu. V Hirodimé se ptfi vybuchu atomové bomby na zdi otiskla stopa ¢loveka.
Kontakt hmoty s hmotou.“ Toto pojeti fotografie jako indexu, nikoli kreace, se bude v této

prici opakované stfetdvat s opacnou, performativni tradici autoportrétu jako védomé

inscenace.'

Obr. 3. Robert Cornelius, autoportrét, 1839 - prvni zndmy fotograficky autoportrét v déjindch.

3yiz R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, prel. ]. Trznadel, Wydawnictwo Aletheia, Varsava 2020.

Y4viz W. Bruszewski, vystavni vypoveéd (1969), cit. podle: ]. Zagrodzki, Wojciech Bruszewski. Fenomeny
percepcji, Lodz: Méstska galerie uméni v Lodzi / Muzeum mésta Lodze, 2010, s. 40.
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O rok pozdéji posunul toto napéti jeste ddl Hippolyte Bayard, jeden ze spoluvynélezcti
fotografie, jehoz francouzskd vlida pfi oficidlnim uznani prév k vynalezu opomnéla (priva byla
pfizndna vyhradné Louisi Daguerrovi). Na protest vytvofil Bayard v roce 1840 ,Autoportrét
jako utonuly® — snimek zobrazujici jej jako sebevraha vytaZzeného ze Seiny, opatfeny
smyslenym komentdfem o jeho idajné smrti. Slo o prvni inscenovany fotograficky autoportrét
a ziroven o prvni dolozenou fotografickou mystifikaci — doklad toho, Ze médium povazované
za zdruku objektivni pravdy bylo od poditku stejné schopné I7i jako malba.”

Zbigniew Tomaszczuk upozornuje jesté na jeden rozmér této price: jde
»pravdépodobné o prvni muzsky akt v déjinich fotografie. [...] samotny zptisob inscenace
postavy navazuje na malifskou konvenci napodobujici kiestanskou ikonografii [...] obvykle se
totiz takto zobrazovalo kladeni Krista do hrobu® - Bayard se tak stivd nejen prvnim
mystifikitorem fotografie, ale i jednim z prvnich autort védomé inscenovaného muzského

autoportrétniho akeu.'

Obr. 4. Hippolyte Bayard, ,Autoportrét jako utonuly” (Le Noyé), 1840.

5viz N. Rosenblum, Historia fotografii Swiatowej, prel. I. Baturo, Wydawnictwo Baturo, Bielsko-Biata 2005.

16y7iz 7. Tomaszczuk, Historia fotografii, VarSava: Akademia Sztuk Pieknych w Varsaveé, 2024, s. 23; cit. podle:
H.M. Koetzle, Stynne zdjecia i ich historie, K6ln-Varsava 2003, s. 28-29.
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S uzninim fotografie za uméni ziskdval autoportrét stile osobngjsi funkce: od
dokumentu potvrzujictho status pres introspektivni psychologickou studii az po strategie
dekonstrukce a performance ve 20. stoleti a dnesni formy transgrese — védomého prekracovini
norem genderové, télesné a spolecenské identity jako cile o sobé. V digitdlni éfe ovlddané selfie
jsou tento kult jednotlivce a tlak na neustdlé ukazovini sebe sama jednim z dtvodu, pro¢ tato
forma ziskala v poslednich desetiletich tak velkou popularitu — k tomuto jevu se préce vraci v
uvodni ¢4sti vénované vztahu autoportrétu a selfie."”

Jak piSe Nicholas Mirzoeft, ,,autoportrét uz nevypovidd o tom, kdo jsem, nybrz o tom,
jak jsem konstruovin obrazy“."®

Judith Butler to nazvala performativni povahou identity: ,Identita neni néco, co
méme. Je to néco, co neustdle vykondvime.“"’

Georges Bataille psal, Ze ,transgrese tabu nepopird, nybrz je prekracuje a napliiuje® -
tabu a jeho prekrodeni se navzdjem pottebuji, bez jednoho ztrici druhé smysl. Michel Foucault
v podobném duchu dodéval, ze hranice a jeji prekroceni na sob¢ navzijem ziviseji: ptekroceni
by bylo bezt¢elné virdi hranici slozené z pouhych iluzi a stint.***!

Privé tato zdvislost — potieba zfetelné vymezené normy, aby jeji piekroceni mélo
jakoukoli vihu — ¢inf z transgrese podstatnou kategorii i pro fadu muiskych piiklada
rozebiranych v této prici, v nichz se télo a sexudlni identita stdvaji polem védomého
prekra¢ovdni hranic, nikoli pouze jejich dokumentovini. Roland Barthes pfitom $ite
poznamendval, Ze ,,v kazdé portrétni fotografii existuje napéti mezi tim, ¢im jsme, a tim, za

¢ 22

koho chceme byt pokldddni.

7Viz S. Sontag, O fotografii, prel. S. Magala, Wydawnictwo Karakter, Krakov 2009 (rozdz. ,W jaskini Platona”).
18yiz N. Mirzoeff, Jak zobaczy¢ $wiat, prel. L. Zaremba, Wydawnictwo Karakter, Krakov 2016.

Byiz J. Butler, Uwiklani w ple¢. Feminizm i polityka tozsamosci, ptel. K. Krasuska, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Varsava 2008.
20yiz G. Bataille, Erotyzm, ptel. M. Ochab, stowo/obraz terytoria, Gdansk 1999.

2lyiz M. Foucault, A Preface to Transgression, przetl. D.F. Bouchard, S. Simon, in: Language, Counter-Memory,

Practice, ed. D.F. Bouchard, Cornell University Press, Ithaca 1977, s. 34 (oryg. Préface a la transgression,
,Critique”, nr 195-196, 1963, s. 751-770).

22yiz R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, prel. ]. Trznadel, Wydawnictwo Aletheia, Varsava 2020.
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2. Witkacy jako otec muzského autoportrétu v Polsku

Nez se fotograficky autoportrét stal v Polsku polem dislednych, celozivotnich
projektt (kapitola tfeti) ¢i konceptudlniho experimentu (kapitola ¢tvred), nasel své vychodisko
v tvorbé Stanistawa Ignacyho Witkiewicze. Pravé u n¢j — uz na prelomu 19. a 20. stoleti — se
objevuji téméf vSechny strategie, které se pozd¢ji rozvinou u dal$ich generaci: hra s maskou a
mimikou, multiplikace a roz§tépeni ,ji“, zrcadlo jako nistroj komplikujici hranici mezi
subjektem a odrazem, koneéné kostym a performativni vtélovini se do cizich roli. Jeho
fotografickd praxe byla spiSe prudkym vybuchem experimentu na pocitku tvaréi drihy nez
celozivotnim systematickym protokolem — vzhledem k tomu, jak velky vliv mél na celou fadu

autoportrétnich tviired, si viak zaslouZz{ samostatné misto jako zdroj, k némuz se celd dalsi ¢dst

préce bude opakované vracet.

2.1. Stanistaw Ignacy Witkiewicz - hra, maska, multiplikace

Za otce muzského autoportrétu v Polsku je privem povazovin Stanistaw Ignacy
Witkiewicz, $ife zndmy jako ,,Witkacy“ (1885-1939) — malif, spisovatel, dramatik, filozof,
fotograf a predchiidce performativnich akci, jedna z nejvyraznéjsich postav polské avantgardy
20. stoleti. Sim umélec tuto polohu tvorby zdmérné znevazoval; v rozhovoru s Marianem a
Witoldem Dederkovymi prohldsil pfimo: ,,Vy se fotografii zabyvite, a j4 si s ni hraji®, jeho
odkaz v této oblasti — zvlisté autoportrétni — je v§ak uz dlouho predmétem seriéznich analyz.
Je v ném patrnd formdlni i konceptudlni novitorskost, expresivni mimicky jazyk, experimenty
s rekvizitou a divadelnosti. Autoportrét, chdpany Witkacym jako forma hry, byl zdroven
ndstrojem introspekce a védomého konstruovini identity.*

Witkacyho mnohondsobny zrcadlovy autoportrét z roku 1915 je vhodné umistit do
$irstho mezindrodniho kontextu této techniky: podobné experimenty provadéli v téze dobé

Umberto Boccioni (1907) a Marcel Duchamp (1917) a z polskych umélcti — o tfi roky pred

Witkacym — Wactaw Szpakowski (1912). Samostatnou, radikdlnéjsi formou autoportrétu je

B Viz S.I. Witkiewicz do M. i W. Dederkéw, cit. podle: A. Warnke, Rozbite szkto. Fotograficzna pasja Witkiewiczéw,
Culture.pl [cit. 17.08.2026].
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»Praskly autoportrét®, jehoz dramaturgii popisuje Stefan Okolowicz: ,Fotografickou
zvétSeninu si upravil poté, co negativ roztiistil pfesnym tderem ostrym ndstrojem pfimo
doprostred ¢ela.“*s

Experimenty s fotografickym autoportrétem zadaly velmi brzy — prvni znimy snimek,
datovany do roku 1899, jej zachycuje ve véku pouhych ¢trnicti let. Na fotografii ,,S Fokou a
revolverem® stoji mlady umélec elegantné oblecen ve snéhu, s koc¢kou v jedné ruce a zbrani v

druhé - kompozice ¢itelnd jako ironicky komentét k hrdinsko-romantické konvenci. Uz od

nejmladsich let pouzival Witkacy autoportrét jako hru s podobiznou a mytem umélce.

i 3

Obr. 5. Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), s kockou a revolverem, kolem 1900.

%4Viz 7. Tomaszczuk, Historia fotografii, VarSava: Akademia Sztuk Pieknych w Varsavé, 2024, s. 147-148.

25Viz S. Okotowicz, Metafizyczna dziwnos$¢ istnienia w fotografiach Stanistawa Ignacego Witkiewicza, ,Rocznik

Historii Sztuki” 2006, t. XXX]I, s. 166; cit. podle: Z. Tomaszczuk, Historia fotografii, Varsava: ASP Varsava, 2024,
S. 226.

*Viz esej S. Okotowicza in: Witkacy. Psycholizm, ed. A. M. Potocka, Krakov: Bunkier Sztuki, 2009.
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Fotografie z pocitku 20. stoleti ukazuji stile rafinovanéjsi inscenace. Na snimku z roku
1903 se Witkacyho tvif vynofuje z temnoty — pfimhoufené odi, cigareta v koutku dust,
domalovany knirek, divadelni aura naznacujici inscenovanou tdnavu ¢i opojeni. Tato

fotografie ptedjimd motiv klicovy pro celou jeho tvorbu: hranici mezi autenticitou a hrou,

upiimnosti a maskou.

Obr. 6. Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), autoportrét s cigaretou, kolem 1903.
V roce 1910 se Witkacy vyfotografoval v prasklé sklenéné tabuli — vznikl efeke

zrcadlového, na stfepy rozbitého odrazu, blizky pozd¢jsim mnohovrstevnatym

psychologickym portrétiim a doklddajici umélctiv zdjem o mnohorozmérnost lidské osobnosti.

13



Obr. 7. Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), autoportrét v prasklé sklenéné tabuli, kolem 1910 (dva Zdbéry).27

Tyz motiv prasklého skla se v polské fotografii vraci o desetileti pozdéji: ,, Tvar® (1956)

Stefana Wojneckého (1929-2023), snimek otevirajici jeho tvaréi drahu, fragmentarizuje lidsky

2Viz W. Sztaba, Obraz za rozbita szyba, witkacologia.eu (za: S. Okotowicz, E. Franczak, Przeciw Nicoci:
fotografie Stanistawa Ignacego Witkiewicza).
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obli¢ej pomoci prasklého zrcadla a zkoumd - stejné jako dfive Witkacy - hranice

rozpoznatelnosti a celistvosti lidské tvére.

Obr. 8. Stefan Wojnecki, , Tvar*, 1956.

K fotografiim z tohoto obdobi nejvyse cenénym dnesnim trhem s uménim patii
»Kolaps u lampy“, na némz se Witkacy opird o stil u petrolejové lampy s tvati napul

rozostfenou pohybem. Umélec ptsobi zamyslené nebo silné soustredéné. Dlouhy expozi¢ni
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¢as, nutny pii slabém osvétleni, se zde sim stal vyrazovym prosttedkem — rozostfeni nenf

technickou vadou, nybrz zéznamem emocionilniho stavu. Podle badateld koresponduje

ndlada této fotografie s posmrtné vydanym romdnem 622 padii Bunga.**”

R 97

= |

, 4

_all DS S g .
Obr. 9. Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), ,Kolaps u lampy*, kolem 1913, Metropolitan Museum of Art.

K nejrozpoznatelnéj$im fotografickym autoportrétim Witkacyho patti takzvany
mnohondsobny autoportrét, vznikly v letech 1915-1917 ve fotografickém ateliéru v
Petrohradé¢ diky zvldstni konstrukei soustavy zrcadel: ¢tyfi profily téZe tvare, uspotddané vedle
sebe pod mirné odlisnym dhlem, v dustojnické uniformé ruské armady. Jak podotykd prof.
Janusz Degler, vynikajici znalec umélcovy tvorby, skute¢nost, Ze vidime pouze odrazy, a nikoli
pdzujici osobu, je ,klicem k pochopeni situace kazdého, kdo se s umélcovou tvorbou setki:

vidime totiz ¢tyfi rizné tvire, a tu pravou nevidime“.*

28 Viz aukeni zprdvy a archivy portdlu Artinfo.pl a katalogy aukéniho domu DESA Unicum, podle nichZ origindlni
zvétSeniny S. I. Witkiewicze pravidelné dosahuji nejvyssich ocenéni v segmentu polské sbératelské fotografie [cit.
17.08.2026].

* Viz napt. eseje S. Okotowicza in: Witkacy. Psycholizm, ed. A. M. Potocka, Krakov: Bunkier Sztuki, 2009.

3%Viz Witkacy - portret wielokrotny wedtug prof. Deglera, Polskie Radio Dwéjka, polskieradio.pl.
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Obr. 10. Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), mnohondsobny autoportrét, 1915-1917.
Podobizny tohoto typu — vyuzivajici hotové obvodové studio z nékolika zrcadel
postavenych tak, aby vznikaly ¢tyfi odrazy — se tehdy téily oblibé mezi avantgardnimi umélci;
Witkacy zde nebyl ani prvni, ani jediny. Obdobny snimek si poridil Marcel Duchamp v roce

1917 v New Yorku a o n¢kolik let dfive, v roce 1912, polsky architekt Wactaw Szpakowski.

Obr. 11. Marcel Duchamp, mnohondsobny autoportrét (odrazy v zrcadlech), New York, 1917.
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Rozdil je viak podstatny: zatimco Duchamp a Witkacy hledi do zrcadla, Szpakowski
navazuje kontakt ptimo s objektivem. Zijem o takovi zobrazeni souvisel s tehdejsi fascinaci
novymi objevy v oblasti optiky a psychofyziologie vidéni i s vyndlezy jako chronofotografie ¢i

stereoskopie — umélci tak reflektovali rozstépeni osobnosti a nestabilitu obrazu vlastniho ,,ja“.

Obr. 12. Wactaw Szpakowski, mnohondsobny autoportrét, 1912.

Zikladem téchto experimentt je koncepce ,Cisté formy“, tésn¢ spjatd s
Witkiewiczovou filozofii: podle néj bylo zdkladnim tkolem uméni, ndboZenstvi a filozofie
vyvolat v pfijemci metafyzicky pocit — védomi odlisnosti viiéi zbytku svéta a kontaktu s
tajemstvim byti.*'

Ve 20. letech Witkiewicz samostatné fotografovini téméf zcela opustil, zhstal viak
aktivni pred objektivem jako performer — jedinou vyjimkou byla série néznych portréta jeho
zeny Jadwigy Unrugové. Sdm naproti tomu ochotné hrdl nejriznéjsi role, prevlékal se a
stylizoval do postav tak odlisnych jako ,stryéek z Kalifornie®, ,netvor z Disseldorfu ¢i
»Napoleon®, vtéloval se i do figur prekracujicich normy genderu a mravii — mimo jiné do
»ndsilnika® a ,zndsilnované stafeny® — a manifestoval tak divadelnost a transgresivnost své

praxe.

3! Viz S.I. Witkiewicz, Nowe formy w malarstwie i wynikajace stad nieporozumienia. Szkice estetyczne, Varsava
1959.
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Obr. 13. Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), v prestrojeni, kolem 1927, Zakopané.
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Tyto fotografie potizovali Witkacyho pritelé — Jan Kochanowski, Jézef Glogowski a
Wihadystaw Jan Grabski. Formilné¢ tedy nejde o autoportréty v doslovném smyslu, protoze je
nezhotovil sém umeélec, jejich koncepce a rezie vsak byly nesporné jeho dilem - Ize je oznadit za
performativni autoportréty, v nichz Witkacy projektoval a kontroloval zptisob, jakym mél byt
zachycen, jako reZisér vlastni podobizny. Tento model autorstvi — v némz o statusu
autoportrétu nerozhoduje fyzicky akt stisknuti spousté, nybrz koncepce a rezie udélosti —
predjimd praxi Cezaryho Bodzianowského, popsanou v dalsi ¢4sti této price (kap. 4.2.1), keery
své performance dokumentuje téméf vyhradné prostrednictvim ciziho objektivu (nejéastéji
manzel¢ina), a presto ztstdvi jejich jedinym autorem.

Sebevrazedné myslenky provizely Witkacyho od roku 1914, od smrti snoubenky
Jadwigy Janczewské. Dne 18. ziti 1939, den po vstupu Rudé armddy do Polska, spichal
sebevrazdu ve vsi Jeziory na Polesi.

Witkacyho pfinos spoéivd v tom, ze s n¢kolikadesetiletym predstihem prozkoumaval
myslenky, které v teorii fotografie ovlidly teprve druhou polovinu 20. stoleti — performativitu,
masku, hru roli, destabilizaci subjektu — a ¢inil z autoportrétu nikoli pokus zachytit vlastni
podobiznu, nybrz pole experimentu a médium existencidlnitho neklidu. Prdvé on ustavuje v
této préci vychozi bod, k némuz se ptimo ¢i neptimo vztahuji téméf vsichni pozdéjsi tvrei.*

Samostatnou, integrilni souddsti Witkacyho fotografické praxe jsou takzvané
psychologické portréty — autoportréty, v nichz umélec provokoval vlastni tvir ke krajnim,
divadelnim vyrazovym staviim: sevienym vickim, dstéim otevienym v kiiku, grimase, pohledu
upfenému ptimo do objektivu. Tato ,hra s mimikou® pred ptistrojem, péstovand uz od
prelomu 19. a 20. stoleti, byla pro Witkacyho formou (auto)analyzy — pokusem zachytit nikoli

vngj$i podobnost, nybrz psychicky stav modelu, véetné sebe sama.”

32yiz M.A. Potocka (ed.), Witkacy. Psychoholizm [katalog vystavy], Bunkier Sztuki, Krakov 2009.

3 Viz E. Franczak, S. Okotowicz, Przeciw Nicosci. Fotografie Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Wydawnictwo
Literackie, Krakov 1986; M.A. Potocka (ed.), Witkacy. Psychoholizm [katalog vystavy], Bunkier Sztuki, Krakov
2009.

20



: : o A s )

Obr. 14. Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), sbirky Muzea Stredniho Pomoranska ve Stupsku.
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Obr. 16. Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), reprodukce z knihy.
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Obr. 17. Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), reprodukce z knihy.
Tento motiv — fotografie jako nistroje zkoumdni vlastni psychiky prostfednictvim
mimiky a gesta — ¢inf z Witkacyho pfimého predchtidce mnohem pozdéjsich terapeutickych

autoportrétnich strategif popsanych v dalsi ¢dsti price (Zdebiak, Kaczmarczyk).

2.2. Kolem Witkacyho: Wiadystaw Bednarczuk

Soubéiné s divadelnimi, kostymnimi strategiemi Witkacyho ptsobil na lvovské
avantgardni scéné¢ Wiadystaw Bednarczuk (1904-1944), spoluorganizitor hnuti dé¢lnické
fotografie ve 30. letech. Jeho ,Montdz 12 autoportrétt® ukazuje umélce v sérii zabérd, v nichz
se ¢im ddl vice skryva za kloboukem a pldstém — jeho hrozivé, nejisté vyrazy umocriuji dojem
¢loveka, ktery se pred né¢im ukryvd nebo md néco na svédomi; postava vyvoldvd asociaci s
filmovym gangsterem. Tvorba Bednarczuka, zavrazdéného v roce 1944, ztstivd dosud mdlo
zndmd — teprve v poslednich letech se vraci do obéhu diky vyzkumu predvile¢né Ivovské

fotografie.*

34yiz Wiadystaw Bednarczuk, Narodni muzeum ve Vratislaviu, mnwr.pl.

23



o

Obr. 18. Wtadystaw Bednarczuk, ,MontaZ 12 autoportrétii, kolem 1938, Ndrodni muzeum ve Vratislavi.
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Obr. 19. Wtadystaw Bednarczuk, viziondrsky autoportrét.

Ptinosem Bednarczuka je pfeneseni logiky maskaridy a multiplikace, znimé z
Witkacyho ateliéru, do kontextu predviletné délnické fotografie — kostym u néj neslouzi
spolecenské hte, nybrz budovini napéti a skryté hrozby, coz z néj ¢ini ojedinély, dosud
nedocenény ¢linek mezi mezivile¢nou avantgardou a povéle¢nou ,archeologii fotografie®

Lewczyniského a Beksiniského.

3. Autoportrét jako tvirci postoj - totalni pripady

Tteti kapitola je vénovina umélctim, kteti uéinili z autoportrétu zdklad své umeélecké
praxe a realizovali jej disledné, dlouhodobé a celistvé. Zde probirané ,totdlni ptipady® ukazuji,
jak se autoportrét stdvd nejen ndstrojem zaznamendni podobizny, nybrz predevsim svédectvim
o celém zivote, o télesnych, duchovnich a identitnich proméndach. Kritériem je tedy tstfednost
akontinuita, nikoli podet praci: totalita spojuje jak existencidlni, celoZivotni protokoly, v nichz

zivot splyvd s dilem (Opatka, Dudek-Diirer), tak tviirce, u nichz autoportrét ziistivd hlavnim,
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vracejicim se tématem realizovanym bez preruseni po celou tviréi drihu (Machcinski,
Zdebiak) — bez ohledu na to, jak ,,plodni® je samotnd produkce.
Kazdy z ptedstavenych postojit odhaluje jiné moznosti, jak s vlastni osobou zachdzet

jako s hlavnim médiem uméni.

3.1. Roman Opatka

Roman Opatka (1931-2011) vybudoval dilo svého Zivota kolem projektu OPALKA
1965/1-c0, v némz zaznamendval plynouci ¢as malovinim po sob¢ jdoucich ¢&isel na pldtna.
Geneze mé piekvapive osobni poddtek: na jate 1965, kdyz ve var$avské kavirné hotelu Bristol
¢ekal na opozdénou partnerku, sochatku Halszku Piekarczykovou, zac¢al si v duchu délat
bilanci své dosavadni tvorby — jak sim vzpominal, ,,vyznéla deprimujicim dojmem®, a ptestoze
diivéjsi idea Chronomil naznacovala spravny smér, chybél ji jesté filozoficky rozmér. Zacal si
tehdy zapisovat ¢isla na kavirenské ubrousky a formuloval koncepci Detailu jako obrazu
definujictho nevratny, nezruditelny smér ¢asu — sim to pozdéji oznadil za ,$ach mat
nekone¢nu®. Tehdy zahdjeny program, umélcem zkricené nazyvany ,pocitané obrazy*, jak to
formuluji komentdtofi jeho tvorby, ve skute¢nosti Opatku zachrdnil pro svét uméni a stal se
dilem jeho zivota az do smrti v roce 2011. Integrilni soucdsti projektu byly i fotografické
autoportréty — Opatka se fotografoval v téZe pdze a bilé kosili na pozadi privé toho dne

dokonéeného Detailu a opakoval tento ritudl po kazdé ukonéené pracovni seanci.*

¥ Viz B. Kowalska, Roman Opatka, Krakov: Wydawnictwo Literackie, 2000.

3¢ Viz Roman Opatka — $ach mat nekone¢nu, Dom Aukcyjny Polswiss Art, 13.05.2021,
https://www.polswissart.pl/inspiracje/odkryj-historie/22-roman-opalka-szach-mat-wobec-nieskonczonego/
[cit. 16.08.2026].
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Obr. 20. Roman Opatka, autoportréty z cyklu OPALKA 1965/1-c0.
Autoportréty z cyklu OPALKA 1965/1-c0, zapocaté v roce 1968, dokumentovaly
umeélcovo stirnuti podle ptesné stanoveného protokolu — frontilni zibér, neutrdlni pozadi,

bild kosile, neménny vyraz tvife, tentyz ptistroj, po vice nez Ctyficet let.

Document réalisé en 1972 dans l'atelier de Varsovie : ces 1990, Opalka a Bazerac

mesures permettront l'installation des ateliers d'Opalka lorsqu'il
vivra a New York (1972), Berlin (1976-1977) et en France
depuis 1977.

Obr. 21. Roman Opatka, dokumentace ateliéru, Varsava, 1972.
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Fotografickd dokumentace umélcova ateliéru — ve Varsavé v roce 1972 a pozdéji v jeho

francouzském ateliéru v Teille u Le Mans - je dokladem neménnosti procesu navzdory

VVYV7/

plynoucim letim. Sim umélec zdiiraznioval, Ze nejtéz$i bylo zachovat nepohnuty vyraz tvite

ve dnech poznamenanych silnymi emocemi, naptiklad v den otcovy smrti.””

Obr. 22. Roman Opatka, dokumentace ateliéru,

Ptinosem Opatky je dovedeni autoportrétu na hranici ¢istého protokolu — strnuly,
neménny formdt zdbéru témér zcela vylucuje prvek inscenace ¢i hry a ponechdvd jen samotné,
nevyhnutelné ptisobeni ¢asu na tvifi; jde o nejrigoréznéjsi ptiklad autoportrétu jako néstroje

méfeni v této prici, metodologicky blizky pozd¢jsi praxi Marka Gardulského.

Viz Pracownia Romana Opatki w Teille, Culture.pl [cit. 17.08.2026].
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3.2. Tomasz Machcinski

Tvorba Tomasze Machciriského (1942-2022) predstavuje vice nez padesdtiletou,
neprerusenou autoportrétni praxi — cosi vic nez dokumentaci fyzickych promén téla, spise
monumentdln{ projekt identity. Vychodiskem byl Zivot poznamenany ztritou rodi¢u (otec
zahynul v némeckém pracovnim tédbore v Pomiechéwku, matka zemfela na tuberkulézu, kdyz
byly Machciriskému dva roky), vychovou v sirot¢incich a mnohaletou hospitalizaci — mezi
¢evrtym a jedendctym rokem trpél kostni tuberkulézou a znovu se wdil chodit. Prvni
autoportrét vznikl v roce 1966 pfistrojem Smena, ktery dostal darem od uéné v podniku, kde
pracoval jako mechanik kanceldiskych stroju. Jako vidle¢ny sirotek obdrzel od americké herecky
Joan Tompkinsové v rimci korespondenc¢ni ,adopce na dilku® organizované Cerven}'lm
kiizem podepsanou fotografii s vénovinim ,,With Love to ,Tommy* From ,Mother‘ Joan“ -
epizodu klicovou pro pochopeni jeho pozdéjsi identitni praxe, popsanou pozdéji v

dokumentdrnim filmu Alicje Albrechtové ,,Dité z katalogu® (1994).%*3%

Obr. 23. Tomasz Machcinski, portrét umélce.

*Viz "Szkoda mnie zakopad". Rozmowa z Tomaszem Machcinskim, rozm. M. Stelmach,
»Dwutygodnik" 2016, nr 180, dwutygodnik.com [cit. 17.08.2026].

P Tamtéz.

“Viz ,Muz tisice tvdi{" nie zyje. Tomasz Machciriski przewidzial swéj koniec, WP Kultura,
5.01.2022, kultura.wp.pl [cit. 17.08.2026].
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Machcinského fotografie sklidaji katalog vlastnich pfemén: od vtéleni do postav
kultury a nébozenstvi (Jan Pavel II., Kristus, Hitler, Gindhi, Charlie Chaplin) pfes queer a
androgynni kreace aZz po fantaskni bytosti inspirované popkulturou. Ptizna¢né ptitom bylo
dasledné vyhybdni se umélym prostfedkim: ,,Od zaéitku jsem si fekl: Zddné umélé vousy,
z4dné nalepované kniry a nulovy retus. VSechno musi byt pravé. [...] Vidycky vyuzivim to, co
se déje s mym telem: dortstin{ vlasi, plesaténi, stirnuti,“ fikal umélec. Podstatnym prvkem
praxe byla i posedlost archivaci: ru¢né vlepovany ,,Album® plnil funkci nihrady rodiny a
spolecenstvi a budoval alternativn{ genealogii umélce jako mnohaosobni bytosti.*!

Soucasnd kritika stéle ¢astéji oznacuje Machciniského za predchtidce soucasné obrazové
kultury — Adam Mazur piSe ptimo, Ze ,je prorokem kultury selfie, pomatenym influencerem

76¢
1

predbihajicim instafotografii o ptl stoleti“. Sdm umélec v rozhovoru z roku 2016 spojoval tuto

praxi s genderovou fluiditou: ,Kazdy ¢lovék md Zenské i muzské prvky... Sdm jsem uméleckym
dilem, to, co délim, a to, jak Ziji, je totéz“ — prohldseni mimorddné dulezité pro téma této

préce.***

Obr. 24. Tomasz Machcinski, autoportrét v masce.

41Viz , Tomasz Machcinski. Tysigce twarzy, setki mirazy [kurdtorsky text vystavy], Muzeum Sztuki i Techniki
Japonskiej Manggha, Krakov 2021.

“2yiz A. Mazur, cit. podle: Z. Majchrowski, Parasolnik z Sopotu - (niedoceniony) performer uliczny, ,Pamietnik
Teatralny” 72, 4 (2023), s. 244-245.

iz T. Machcinski, rozhovor, 2016, cit. podle: Z. Majchrowski, Parasolnik z Sopotu - (niedoceniony)
performer uliczny, ,Pamietnik Teatralny” 72, 4 (2023), s. 245.
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Soucasnd ¢teni zduraznuji profeticky rys Machcifiského tvorby — patizskd galerie
Christian Berst jej oznacuje za umélce, ktery deset let pfed Cindy Shermanovou zahdjil hore¢né
hleddn{ identity prostfednictvim fotografickych vtéleni. Kriticka uméni Agata Pyzik naproti
tomu upozorfiuje, ze subverzivnim prvkem jeho tvorby ztistivd v ni exponované postiZent: ,V
autoportrétech vystavuje své postizent, stirnuti, plynuti ¢asu; v§echno, co se déje s jeho télem,
je zahrnuto. D4 se fict, Ze tento projekt je pro néj prostfedkem k prekondni jeho situace — jak
materidlni a Zivotni, byti v hlubokém obdobi PLR, tak fyzického strddini.“ Kurdtorka
umelcova archivu Katarzyna Karwariska pro tuto praxi razila termin ,nenormativni télo“
kategorii, kterd lépe vystihuje zptisob, jakym Machcinski se svou télesnosti ,pracoval®, nez
jazyk postiZeni ¢i télesné vady.

K recepci Machciniského se vyjadiil i Zbigniew Libera, sim hrdina jiné kapitoly této
préce: ,Amatér, neskoleny, podivin, a moznd bldzen ¢i perverzni typ. Dnes, kdyZ vidime celé

44

jeho dilo, kdyz vime, s jakou dislednosti d¢ld své, je to ptsobivé.

5
/i

Obr. 25. Tomasz Machcinski, zabér z vystavy , Tisice tvdri, stovky preludii”, Muzeum Manggha, Krakov 2021. Foto Kamil
A. Krajewski.

*4yViz Z. Libera (2018), cit. podle: Z. Majchrowski, Parasolnik z Sopotu - (niedoceniony) performer uliczny,
,Pamietnik Teatralny” 72, 4 (2023), s. 246.
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Ptinosem Machciniského je nejvétsi métitko identitniho projektu v této prici — nekolik
desetileti nepferusené, kazdodenni praxe, v niz pocet vtéleni (kolem 22 tisic fotografii podle
stavu z poslednich let jeho Zivota) prestdvd mitinventariza¢ni vyznam a stivd se dokladem toho,
ze identita muze byt praktikovéna jako trvald ¢innost, nikoli jako stav. Jeho tvorba sousedi s
praxi Zbigniewa Libery i samotného autora této price — rovnéz vyuzivajicich vlastni télo jako

prostor inscenace, byt s odlisnymi zdméry.

3.3. Andrzej Dudek-Diirer

Andrzej Dudek-Diirer (nar. 1953 ve Vratislavi) vede od konce 60. let autorsky projekt
stotdlntho uméni®, v némz télo, biografie a kazdodenni Zivot tvofi nerozluény celek.
Prohlasuje, Ze je sedmym vtélenim Albrechta Diirera, buduje vlastni ikonografii a fotografii
chipe jako ,zrcadlo® svého uméleckého posldni.*>**”

Identita, kterou Dudek-Diirer buduje, mé pfitom spise ontologicky nez ¢isté esteticky
rozmer: jak podotykd Jacek Kostotowski, hlavnim motivem umélce je ,identita chipand
mnohem ontologi¢téji nez dnesni pojeti podobnosti, tedy kontinuita existence ¢loveka v
prubéhu let a jeho dalsich veéleni®.*

Samostatnym, méné Casto rozebiranym motivem jeho tvorby je ve tfech d¢jstvich
realizovand obétn{ instalace, v niZ se umélec vtéluje do biblické postavy: ,,Andrzej Dudek-
Diirer se vtéluje [do postavy Jana Krtitele] a [...] ukazuje sviij autoportrét na ozdobné mise.
Price je sloZena ze tif d¢jstvi [...] ve tfetim uz po umélci neni ani stopy, ztstal jen drsny povrch

rv 7

rimu byvalého zrcadla, které uz nic neodrdzi, protoze v$echno pohltila nicota® — postupusjici

Viz Dudek-Diirer Andrzej, Zacheta Vratislav, zacheta.wroclaw.pl.
Vg Andrzej Dudek-Diirer - Czas, Zwiazek Polskich Artystow Plastykoéw Okreg Vratislav, zpap.wroclaw.pl;
Andrzej Dudek-Diirer, Fotopolis.pl.

¥ Viz ANDRZE] DUDEK DURER, SZTUKA BUTOW - SZTUKA SPODNI - SZTUKA ANDRZEJA DUDKA-DURERA

(ZYWA RZEZBA), Archiwum Polskiego Performansu, Muzeum moderniho umeéni ve Varsave,
archiwum.artmuseum.pl [cit. 17.08.2026]

“Viz J. Kostotowski (2006), cit. podle: A. Graczyk, Fotograficka manipulace v polské umélecké fotografii po
roce 2000, bakalaiska prace, Institut tviir¢i fotografie, Slezska univerzita v Opavé, Opava 2023, s. 82.
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mizeni autoportrétu az po prizdné, neodrizejici zrcadlo ¢ini z této price jeden z
nejdoslovnéjsich obrazt zdniku subjektu v celé umélcove tvorbé.*

Stfedobodem umelcovy praxe je performance ,Uméni bot — Uméni kalhot — Uméni
Andrzeje Dudka-Diirera / zivd socha®, realizovand neptetrzité od roku 1969 v tomtéz, dusledné
udrzovaném odévu. Ustiednim objektem je jeden pdr bot, koupeny 16. dubna 1969 za
tehdejsich 120 zlotych a od té doby nepfetrzit¢ noseny — tato praxe byla reakci na osobni

tragédii: koncem 60. let umélec v kritkém sledu ztratil otce a bratra.>®!

T Ty e Tt S Tt v,
Trleel.
vv¢’vq vty
v'oovvv g
KA T Y ;r'v.ov¢ . t,v,v,v<v-

Obr. 26. Andrzej Dudek-Diirer, tentyZ pdr bot fotografovany postupné v New Yorku, Madridu, Bendtkdch a Soulu -
soucdst nepretrzité nosend od roku 1969.

“Viz J. Mielech, Dualizm fotografii, katalog vystavy, kurator S. Kulawiak, Vratislav: ZPAF Okreg Dolnoslaski,
2016, s. 5.

59 Viz Andrzej Dudek-Durer: ZYWA RZEZBA 1969-2019-?, artinfo.pl [cit. 17.08.2026]; Andrzej Dudek-Diirer -
Mental steps. Zywa rzezba, wrocenter.pl [cit. 17.08.2026].

51 viz K. Jurecki, Na niekoficzacej sie drodze. Fotografia i wideo w koncepcji Andrzeja Dudka-Diirera, text

doprovazejici vystavu retrospektywnej artysty w Galerii BWA w Jeleniej Gorze, cit. podle: Andrzej Dudek-
Diirer, fotopolis.pl, 2006 [cit. 17.08.2026]
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Obr. 27. Andrzej Dudek-Diirer, digitdIni autoportrét — barevné varianty.

Fotografickd tvorba Dudka-Diirera zahrnuje $irokou skdlu technik, od kontakeni

fotografie a solarizace po digitilni Gpravu - autoportrét se v ni stivd procesem, nikoli
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reprezentaci. ,Autoportréty-Premény® (1965) jsou jednou z prvnich realizaci vyuzivajicich
solarizaci a izohelii a pfedjimaji budouci strategii autoanalyzy.”
»Autouktizovdni® (1973): performativni akt — pokus zpracovat trauma po bratrove

smrti; price byla zabavena cenzurou PLR.>

s

Obr. 28. Andrzej Dudek-Diirer, ,AutoukriZovani, 1973, performance v Galerii jedné osoby, Vratislav.

Triptych (1977): tfi autoportréty, v nichz umélcova hlava spoéivd v trivé a nad ni se

vznéseji dlané a gesta modlitby a uktizovan{ — vizudlni meditace o konci a proméné.>*

52Viz K. Jurecki, Na niekonczacej sie drodze.., cit. dilo

53 Viz K. Jurecki, Na niekoniczacej sie drodze..., cit. dilo - cyt.: "wykonat performance »Autoukrzyzowanie«,
které mélo pomoci piedevsim jemu samému a v dalsi radé celému svétu.”

>*Viz K. Jurecki, Na niekonczacej sie drodze..., cit. dilo - text popisuje tyz cyklus ti'i cernobilych fotomontazi z

roku 1977 (zapad slunce nad Vratislavi, dlané sepjaté v modlitebnim gestu, nohy symbolizujici uktizovaného
Krista).
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Na jedné z fotografif lezi nahy umélec s dlanémi sloZzenymi na hrudi, v poloze
ptipominajici ulozeni mrtvého do rakve — klihochromdtovd technika, kterou umélec sim

rozvijel, posiluje intimni sepéti téla se strukturou zobrazen.

Obr. 30. Andrzej Dudek-Diirer,
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Autoportrét v Bendtkdch: umelec po kolena ve vodé Canal Grande, tésné pred
proplouvajici gondolou s turisty — konfrontace nehybné, sochatské siluety s pohybem

turistického svéta.

Obr. 31. Andrzej Dudek-Diirer, autoportrét v Bendtkdch.
Digitdlni autoportréty a fotomontdze (Vratislav, Tokio): tvif pokrytd texturou
pfipominajici popraskanou skilu - digitdlni eroze jako soucasnd variace téhoZz tématu

pomijivosti.
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Obr. 32. Andrzej Dudek-Diirer, digitdIni autoportrét.

Ptinosem Dudka-Diirera k této evoluci je radikalizace samotného pojmu ,totality® —
nikoli série opakovanych zdbérti jako u Opatky ¢i Gardulského, nybrz nepretrzitd, fyzickd
kontinuita jednoho gesta a jednoho odévu, v niz autoportrét prestiva byt zdznamem okamziku

a stdv4 se formou zivota.>

3.4. Antoni Zdebiak

»Kazdy je sim sobé¢ nejvzdilenéjsi“ — Antoni Zdebiak (1951-1991), fotograf a
performer, za¢inal profesné jako herec: v letech 1969-1970 patfil k experimentdlnimu Divadlu
vize a pohybu Jerzyho Leszczyriského, kde se naucil pantomimé a préci s télem. Tuto zkusenost

ptenesl ptimo do fotografie, kde je sim sob¢ hercem i rezisérem.>¢s’

55 Viz Zywa Rzezba 1969-2019-?. Andrzej DUDEK-DURER, opis prac do promocji, oprac. K. Dobrowolski,
Centrum Sztuki WRO, zpaf.pl [cit. 17.08.2026].

>Viz M. Szymanska (kuratorka), Antoni Zdebiak. Kazdy jest samemu sobie najdalszy, Nadace Archeologie

fotografie, Varsava 2018 - nazev vystavy i doprovodné publikace odkazuje k vété Friedricha Nietzscheho,
kterou sam Zdebiak umistil jako motto vlastni , Knihy tvari“.

57Viz Antoni Zdebiak - twérczoé¢, Nadace Archeologie fotografie, faf.org.pl.
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»Pokoj s LSD* (1975-76): v Amsterodamu vznikld série zachycujici umélce na pozadi
stény s namalovanou lebkou a nipisem LSD - na dal$ich snimcich stile méné oble¢eného, v

symbolicko-psychedelickém prostoru.

Obr. 33. Antoni Zdebiak, ze série ,,Pokoj s LSD*, 1975-1976.

V cyklu Jdu se umélec prochdzi po pokoji sem a tam. Toto opakované, témér
meditativni gesto Ize ¢ist jako pfimy odkaz na kanonicky videozdznam Jézefa Robakowského
téhoz ndzvu z roku 1973. Zdebiak zde s Robakowskym vstupuje do ztetelného konceptuilniho

dialogu.’®

%8 Viz J. Robakowski, Id¢, 1973, videozdznam. Toto dilo je poklddno za jeden ze zdsadnich experimentt
polského analytického uméni, v némz byl zdznam obrazu tésné propojen s biologickym rytmem umélcova téla.
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Obr. 34. Antoni Zdebiak, fotograficky kontakt z cyklu ,Jdu”.

Diptychy ,Mumie a ko¢ky“ a ,,Autoportrét a mumifikovani t¢la“ (1978): v prvnim
zaujimd Zdebiak polohu mumifikované kocky, ve druhém je dvojity autoportrét konfrontovin

s fotografif mumifikovanych lidskych tel.
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Obr. 35. Antoni Zdebiak, diptych ,Mumie a ko¢ky", 1978.

Obr. 36. Antoni Zdebiak, diptych ,Autoportrét a mumifikovand téla“, 1978.

»Ztraceny muz vyfotografovany na bilém pozadi“ (1984) — jeden z mdla ptikladir
muzského aktu v polské fotografii té doby, pouzity na obalu alba skupiny Budka Suflera; tvif

deformovand dlouhym expozi¢nim ¢asem se rozosttuje v prekryvajicich se expozicich.
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Obr. 37. Antoni Zdebiak, ,Ztraceny muZ vyfotografovany na bilém pozadi*, 1984.
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Pravidelné seance, které Zdebiak sim oznacoval za ,witkacyovské®, chdpal — podobné
jako Witkacy o pul stoleti diive — autoportrét jako hereckou prici, v zdbérech odkazujicich

ptimo na jeho experimenty s tvdii.”

v
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-

Obr. 38. Antoni Zdebiak, autoportrét v zrcadle postaveném pod tihlem.

% Viz monografickd zpracovéni a archivni materidly tykajici se tvorby Antoniego Zdebiaka in: serwisie
Culture.pl a materiatach kuratorskich po§wieconych powigzaniom fotografii z teatrem i performansem [cit.
17.08.2026].
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Ptinosem Zdebiaka k této tradici je herecké, védomé inscenované pojeti autoportrétu
— t¢lo zde neni predmétem zdznamu, nybrZ rezirovanou roli, v niz je jeviStni zkuSenost z
Divadla vize a pohybu pfenesena pfimo do jazyka konceptudlni fotografie. Spojenim
autotematického, ,witkacyovského“ gesta s estetikou 70. let a motivy télesného rozkladu a
promény (mumifikace, deformovani tvir) ¢ini Zdebiak z autoportrétu formu divadla jednoho

herce — a spind tak druhou kapitolu (Witkacy) s pozdéjsim hleddnim neoavantgardy.

3.5. Marek Gardulski

Marek Gardulski (nar. 1952 v Krakové), ¢len ZPAF od roku 1981, pochdzi z
fotografické rodiny — pfistroj mu ,daroval“ v den prvnich narozenin dédecek Bolestaw, predni
polsky piktorialista. VédSer v ném probudila kniha Urszuly Czartoryské o fotografii, nalezend v
antikvaridtu v Sevcovské ulici, kterd jej ptiméla opustit klasickou ,portrétku ve prospéch
formélniho experimentu; prvnf autoportrét vznikl v roce 1972.€

Bezprosttednim dusledkem tohoto obratu byly v letech 1973-1974 krajné
experimentdlni, neoavantgardni pokusy podrobit vlastni podobiznu formdlni dekonstrukci,
vykazujici ztetelnou sptiznénost s hledinim Kazimierze Bendkowského. V prici z roku 1973 je
umelcova hlava vynotujici se ze syrového podkladu protata svislym svételnym dozvukem, coz
rusf ¢itelnost ryst ve prospéch gesta destrukce klasické portrétni ikonografie. V sekvenci z roku
1974 pak Gardulski sahd po kineticko-optické multiplikaci: hustd sit zndsobenych
autoportrétd uvedend do otdcivého pohybu se v dalsich fizich postupné stird a prechdzi v
abstraktni, soustfedné schéma. Tvét zde prestivd plnit funkci nositele identity a stdvi se

pouhym materidlem pro strukturdlni analyzu fotografického média a mechanisma

vnimani.

“Viz biografickd pozndmka a archiv tvorby: Marek Gardulski, oficidlni server Svazu polskych
uméleckych fotografti [online], zpaf.pl [cit. 17.08.2026]; viz takze biogram umélce in: Marta
Bajno Gallery [online], martabajnogallery.com [cit. 17.08.2026].
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Obr. 39. Marek Gardulski, autoportrét se svételnym dozvukem, 1973.

Obr. 40. Marek Gardulski, kineticko-optickd multiplikace autoportrétu, 1974.
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Nejuplnéjsim a nejrozpoznatelnéjsim vtélenim této praxe je cyklus 365 autoportrét —
umélec se fotografoval kazdy den po cely rok, na neutrdlnim pozadi, s neménnym vyrazem
tvife, ¢imz se ocitd v bezprostfednim sousedstvi Opatkovy metody. Podobnost je zde
metodologickd, nikoli pouze formalni: oba umélci méni autoportrét v ritudl odmétujici cas, v

ném?z se opakovatelnost gesta stdva duleZitéjsi nez jednotlivy zdbér.*!

Obr. 41. Marek Gardulski, z cyklu ,365 autoportrétii”.

Kromé¢ dennf série vedl Gardulski od poloviny 70. let i odlisny, mnohem intimnéjsi
proud autoportrétu — cykly Autoportrét a Autoportrét a pfilehlosti, fotografované ve vlastnim
byté a ateliéru, se zrcadlem jako stilou, vracejici se rekvizitou. Kritici je popisuji jako ,,smyslné
aintimni zibéry®, v nichz umélec ,,prekracuje hranice tabu® a manifestuje ,muzskou citlivost“
— obrazy vzddlené chladné, odstupem poznamenané serializaci 365 autoportrétd. Zrcadlo v
téchto zdbérech nendsobi prostor podle ikonografické tradice, nybrz jej relativizuje a

zprostiedkovdvi i rozostfuje vlastni podobiznu - sém umélec o tom mluvi jako o hte ,s

“'Viz opracowanie cykli 365 autoportretéw a Solvay in: Marek Gardulski — Archiwum,
Marta Bajno Gallery [online], martabajnogallery.com [cit. 17.08.2026].
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vlastnim odrazem, s vlastni identitou®, jejiz ,soukromy charakter vsak nevylucuje, Ze v ni

divik nalezne ,kousek sebe®.%?

Corrroinint;

Obr. 42. Marek Gardulski, z cyklu ,Autoportrét a prilehlosti".
Prévé zde za¢ind Gardulského autoportrét rezonovat s jinou, zddnlive vzdilenou tradici
— domici, télesné nejistou fotografii Francescy Woodmanové. Podobné jako u americké
umelkyné se Gardulského snimky odehrdvaji v soukromém, domdcim prostoru, kde je télo
konfrontovino se starymi zrcadly, ndbytkem a svétlem prosakujicim oknem — a hranice mezi

dokumentem a inscenaci, mezi pritomnosti a jejim stirinim, zistivd zdmérné nezietelnd.

©Cytaty i oméwienie cykli Autoportret a Autoportret i Przylegtoéci za: Marek Gardulski:
Otwarcie wizerunku, kurdtorsky text towarzyszacy wystawie, Marta Bajno Gallery [online],
martabajnogallery.com [cit. 17.08.2026].
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Zatimco vSak Woodmanovd buduje efekt piizraénosti pohybem, rozhybdnim zibéru a
¢steénym zmizenim téla, u Gardulského je ndstrojem rozdvojeni a setfeni jednoznaéné
ptitomnosti zrcadlo, nikoli pohyb.

Siroké shrnutf{ ptinasf retrospektivni vystava Vidét jasné u vytrzeni (Galerie Starmach,
kvéten—zari 2026), predstavujici mimo jiné reprezentativni vlys autoportréta z let 1971-2011
vystavény kolem motivu zrcadla. Kritik Ryszard Bobrowski naproti tomu podotkl, Ze svét
vytvateny Gardulskym se vyznacuje ,touhou po intelektudlnim a estetickém usporiddni
okoli, pod jejimz povrchem se vSak skryvi ,reflexivni tén samoty, svédectvi o marnosti
pokusti zcela si osvojit skute¢nost.®?

Tento dvoji rytmus — ukdznénd, témét byrokratickd serializace 365 autoportrétii na
jedné strané a rozechvéld, zrcadlovd intimita domdictho pokoje na stran¢ druhé — ¢inf z
Gardulského v této prici postavu mostu. Jeho ptinosem je ukdzat, Ze ritudl kazdodenniho
autoportrétu, metodologicky blizky Opatkovi, a télesnd, ve vlastnim byté vyfotografovani
zranitelnost, blizkd Woodmanové, mohou koexistovat v tvorbé jediného autora — nikoli jako

rozpor, nybrz jako dva pély téze otdzky po tom, co znamend zapisovat sebe sama v Case.

4. Performovani sebe sama - experiment a koncept v
autoportrétu

Cevrtd kapitola se soustfedi na umeélce, pro néz je autoportrét polem védomého
experimentu a konceptudlni hry, ¢istym aktem kreace, nikoli pouhym ziznamem. Zde
predstavené piiklady spojuji analyzu vizudlnich médii, kritiku kultury, performance a
inscenaci. Umelci vyuzivaji svou piitomnost pred kamerou k demaskovini genderovych
stereotyptl, dekonstrukci mytd spjatych s maskulinitou, experimentovini s technologii a
testovdn{ hranic fotografického média. Vedle toho se objevuji akce, v nichz je autoportrét
vpleten do performance, humoru ¢ ironie a stivd se ndstrojem spole¢enské diagndzy,

provokace a zkoumdni vlastni identity v interakci s divikem a vizudln{ kulturou.

$Cytaty krytyczne K. Jureckiego a R. Bobrowskiego za: Oméwienie dorobku i recepcji
krytycznej Marka Gardulskiego in: Marta Bajno Gallery [online], martabajnogallery.com [cit.
17.08.2026]).
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4.1. Télo jako koncept

Tato podkapitola shromazduje tviirce, pro néz télo funguje predevsim jako badatelsky
materidl, nikoli jako téma k vérnému zobrazeni. Od kritickych gest Zbigniewa Libery pres
analytické, mnohovrstevnaté experimenty Jézefa Robakowského a Pawla Kwicka az po
instala¢ni a medidlni strategie Andrzeje Lachowicze, Krzysztofa Wodiczka a Piotra Uklariského
— spojuje je piesvédcent, Ze télo Ize rozlozit na prvocinitele: geometrii, elektricky proud, chemii,
vefejny prostor ¢i vypuj¢enou podobiznu — a z téchto prvka budovat autoportrét znovu,

pokazdé jinou sadou néstroji.

4.1.1. Zbigniew Libera

Zbigniew Libera (nar. 1959 v Pabianicich) patif k nejvyznamnéj$im predstaviteliim
polského kritického uméni. Debutoval v roce 1982 vystavou v lodzském ,,Pade® (Strych) a o
nekolik mésict pozdéji se za tisk materidlt pro podzemni Solidaritu ocitl ve vézeni — epizoda,
kterd se silné otiskla do jeho dalsi tvorby. V ndsledujicich desetiletich se opakované vracel k
vlastnimu télu jako tématu i pracovnimu néstroji a dotykal se otdzek identity, sexuality a mocis
tada téchto praci vznikala mimo oficidlni okruh - v podminkdch cenzury PLR, nebo uz po
politické transformaci.*

»Autoportrét s vyholenou hlavou® (1982) vznikl tésn¢ pfed umélcovym zatéenim. Na
zvétseniné je vidét trojndsobné zndsobend Liberova tvif — dasledek nihodného prekryti
policek v pfistroji, ktery se dnes ¢te témér jako predzvést ztrity kontroly nad vlastni

podobiznou, k niz mélo o nékolik mésict pozdéji dojit.*®

“Viz R.W. Kluszczyniski, Artysci pod pregierz, krytycy sztuki do kliniki psychiatrycznej, czyli
najnowsze dyskusje wokot sztuki krytycznej w Polsce, ,EXIT?, 1999, nr 4(40).

% Viz Z. Libera, Autoportret z wygolong glows (1982) in: Z. Libera, Prace 1982-2008 / Works 1982-2008, ed.
L. Gorczyca, M. Kaczyniski, Var$ava: Fundacja Raster, 2009.
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Obr. 43. Zbigniew Libera, ,Autoportrét s vyholenou hlavou®, 1982.

»Domidci performance® (1984) realizoval Libera v rodném domé¢ v Pabianicich, za
ptitomnosti matky a Romana Kubiaka. Sest snimka jej dokumentuje, jak predstird obéseni na
provaze; performance byla zaznamendna i na video. Odehrdn{ této scény v nejsoukroméjsim
mozném prostoru — v rodinném domé¢, za ptitomnosti matky — dodévé prici rozmér zdroven

intimn{ a znepokojivy.*

Obr. 44. Zbigniew Libera, ,Domdci performance®, 1984.

¢ Viz popisy a dokumentace praci z cyklu Autoportret (Closed Circuit) in: Archiwum Zbigniewa Libery,
Muzeum moderntho umén{ ve Var$avé [online], cit. 17.08.2026.
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»Autoportrét (Closed Circuit)“ (1984) vznikl technologif uzavieného okruhu: Libera
natodil na video, jak fotografuje sim sebe, zdznam promitl na televizni obrazovku a poté
vyfotografoval samotnou obrazovku. Obraz tedy prochdzi tfemi po sobé jdoucimi zdznamy,
nez se dostane na zvétSeninu — zrnité, nizké rozliSeni televizniho zébéru je zde védomym
efektem, vyplyvajicim zdroven z technologie dostupné tehdejsimu amatérskému tvarci v

Polsku prvni poloviny 80. let.”

Obr. 45. Zbigniew Libera, ,Autoportrét (Closed Circuit)®, 1984.

»Libera — nibytek® (1985) je dalsi praci krouzici kolem tématu télesnosti: umelec
zkoumd zvécnéni lidského téla tim, Ze vlastni télo méni v nébytek — uZitkovy a funkéni
predmet, zbaveny vsak duchovni sféry. Intimni akt masturbace pretviti v performance a
prendsi soukromi na Groven vefejné udélosti. Masturbace zde, podobné jako v nékolika dalsich
pracich tohoto obdobi, nabyv4 autodestruktivnich rysii — podle Doroty Monkiewicz odrazi
tento motiv freudovské pudy smrti diimajici v umélci. Jak zduraziiuje Dominik Kurytek:

»Redlnou se zdd byt pouze podobizna umélce, ktery se pfi masturbaci obraci k divikovi.“¢%

¢ Viz popisy a dokumentace praci z cyklu Autoportret (Closed Circuit) in: Archiwum Zbigniewa Libery,
Muzeum moderniho uméni ve Var$avé [online], cit. 17.08.2026.

@ Viz Libera-mebel, 1985, Archiwum Zbigniewa Libery, Muzeum moderntho uméni ve Varsav¢,
archiwum.artmuseum.pl/pl/archiwum/archiwum-zbigniewa-libery/1920 (za: D. Monkiewicz).

¢ Viz D. Kurylek, Zbigniew Libera. Krytyczny potencjal masturbacii..., ,Biuro. Pismo o Sztuce”, 2012, nr 4, s.
18-22.
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Obr. 46. Zbigniew Libera, ,Nabytek", 1985.

»Bez ndzvu (Hommage 3 Gawron)“ (1985): umélec fotografuje sim sebe, jak lezi na
chodniku vedle mrtvé kocky, presné v téZe poloze jako zvife. Snimek je cernobily,
komponovany nizko, témér ve vysce dlazby — perspektiva, kterd obé téla srovnivé formilné,
nikoli pouze obsahové. Podobné gesto télesného srovndni s nezivou hmotou zopakuje o deset

let pozdéji Antoni Zdebiak v cyklu ,Mumie® (kap. 3.4).

Obr. 47. Zbigniew Libera, ,Bez ndzvu (Hommage a Gawron)*“, 1985.
»Nekdo jiny“ (kolem 1988): dalsi vtéleni Libery do role transvestity — od ¢erného
prédla s podvazky pres blond paruku a $ntry kordlt az po ddmsky zupan; na ¢dsti zdbér jej

doprovézi druhy, rovnéz svleCeny nebo prevleeny muz. Zdbéry jsou ostie osvétlené,
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realizované v domdci scenerii. Kostym zde funguje jako filtr: umozniuje odhalit to, co bézné
zstavd skryto pod spolecenskou kontrolou. Koncem 80. let byla znalost transvestitismu v
Polsku mizivd a queer jako kategorie ve vefejném diskurzu prakticky nepfitomnd — Libera
patfil k prvnim domdcim uméletim, kteti se rozhodli toto téma uchopit prosttedky vizualntho

uméni.”®

Obr. 48. Zbigniew Libera, ,Nékdo jiny“, 1986.

7 Viz dokumentace cyklu Kto$ inny (ok. 1988) in: Archiwum Zbigniewa Libery, Muzeum moderniho uméni ve
Varsavé [online], 17.08.2026
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Obr. 49. Zbigniew Libera, ,Nékdo jiny“, 1986.

»Volny stielec — autoportrétni diptych realizovany pro vystavu ve varSavské Zacheté:
Libera se vtéluje do postavy zdivocelého tvurce, dopadeného a vyvidéného z pole
uniformovanym Zelezni¢dtem, pozorovaného z nitra automobilu, na pozadi nové vzniklého,
sttezeného sidlisté. T¢lo je zfetelné poranéné a za$pinéné — zdbér drzeny v konvenci reportdzni
dokumentace, témét jako snimek z mista uddlosti. Jde o ironicky komentdt k proménim
vefejného prostoru po roce 1989: uméni, misto aby branilo hranice ,normdlnosti, je na nich

samo dopadeno jako vetfelec.”

"' Viz Z. Libera, Wolny Strzelec in: Z. Libera, Przeglad artystyczny / Art Review, ed. E. Gorczyca, M. Kaczyniski,
Z. Libera, Var$ava: Fundacja Raster, 2012.
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Obr. 50. Zbigniew Libera, ,Volny sti'elec”, Zacheta (zdbér 1/2).

Obr. 51. Zbigniew Libera, ,Volny sti'elec”, Zacheta (zdbér 2/2).

»omrt patriota® (2016): no¢ni snimek zachycuje muze vle¢eného po zemi za kosili
skupinou nahych Zen — zdbér ostry, doslovny, osvétleny bleskem, bez ptikras. Ndzev muize
naznacovat pravicové ndzory portrétovaného a metaforicky komentuje soumrak
patriarchdlntho tddu v Polsku poslednich desetileti. Sim Libera vstupuje do zdbéru zprava a
scénu fotografuje telefonem — neziistivd nestrannym zaznamenavatelem, nybrz se do ni

védomeé vpisuje jako ucastnik.
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Obr. 52. Zbignie Libera, ,Smrt patiota “ 2016.

Ptinosem Libery je dusledné pojeti autoportrétu jako ndstroje dekonstrukce, nikoli
sebeprezentace — od ranych, radikdlnich akci na vlastnim téle (znetvofeni, zvécnéni,
pfedstirand autoagrese) a grotesky ptes prikopnické otevieni queer tématu v poloviné 80. let
az po pozdéjsi kritiku patriarchdtu. Umeélcovo télo zde prestdvd byt pouze pasivnim objektem
reprezentace a stava se surovinou podrobovanou fyzickym a biologickym manipulacim -
bezprosttedni arénou politického a spolecenského odporu. Jde o nejsite rozvrzeny piiklad

autoportrétu jako védomé kritické strategie v této prici, rozepsany do nékolika desetileti

tvorby.

4.1.2. J6zef Robakowski

Jézet Robakowski (nar. 1939 v Poznani) patii k nejvyznamnéj$im predstavitelam
polské neoavantgardy — tviirce pusobici na priseciku experimentilniho filmu, fotografie a

videoartu, ktery od roku 1978 vede ve svém lodzském byté¢ nezévislou Galerii vymény (Galeria
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Wymiany). V jeho tvorbé neni autoportrét nikdy vérnym zdznamem podobizny, nybrz

konstrukéni operaci — néstrojem demaskovani medidlnich a ideologickych klisé.”

»Chemigrafie® (1959-2011): experimenty s chemickym rozkladem fotografické
emulze, v nichZ se nositelem autorova obrazu stivd hmota negativu, nikoli jeho zobrazovaci
obsah. Rozpéti dat — vice nez pul stoleti — ¢inf z tohoto cyklu nejdéle vedenou linii v celé
Robakowského tvorbé, provdzejici véechny ostatni, prileZitostnéjsi experimenty rozebirané
nize. Namisto zaznamendni podobizny ji chemickd reakce ni¢f a pretvirti, coz Robakowski

chdpe jako nejradikdlnéjsi formu autoportrétu — takovou, v niz se umélec vzddva kontroly nad

vyslednym obrazem ve prospéch nihody a hmoty.”

Obr. 53. Jozef Robakowski, z cyklu ,Chemigrafie, 1959-2011.

72 Viz biogram i kalendarium dziatan artysty in: J. Robakowski, Pst! Fotograficzne dziatania J6zefa

Robakowskiego z lat 1958-2010, ed. K. Jurecki, Varsava: Narodni muzeum ve Varsavé, 2010; viz téz: Oficialni
stranky umélce, robakowski.net [cit. 17.08.2026].

73 Viz J. Robakowski, Chemigrafie 1959-2011, LodZ: Galerie vymény, 2011; viz takze oméwienie cyklu in:
Culture.pl [cit. 17.08.2026].
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»Prostorovy autoportrét® (1969): Robakowski, nahy do pasu, je konfrontovin s
geometrickymi tvary v sytych barvich, které rozbfijeji celistvost téla i zdbéru — price rozklidd
subjekt na materidl a architekturu vlastni reprezentace a nuti chdpat télo jako jeden z prvka
moduldrni soustavy, nikoli jako stfed obrazu. Jde o predzvést pozdéjsich praxi na pomezi téla a
technologie, vizudlni pfedobraz ideje rozptyleného subjektu, k niZ se polské medidlni uméni
vrati teprve v digitdlni éfe. Price vznikd v okamziku Robakowského prechodu z prostredi
toruniské skupiny Zero-61 do Lodze, kde o rok pozdéji spoluzaklidd Dilnu filmové formy —
geometrizace téla tedy jiz predjimi jazyk, jehoZz uZije v ndsledujicim desetileti filmovych

experimentd.”*

Obr. 54. J6zef Robakowski, ,Prostorovy autoportrét”, 1969.

74 Viz J. Robakowski, Autoportret przestrzenny (1969) in: ]. Robakowski, Moje zywo. Tekstowo-wizualny uktad
refleksyjny, Lublin: Galeria Labirynt, 2011, s. 45; dokumentacja pracy in: Archiwum Galerii Wymiany.
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Nez Robakowski rozvinul zralé autoportrétni strategie, realizoval v rdmci torunské
skupiny Zero-61 prvni fotoobjekt ,,Cednik® (1961) — snimek kuchyriské nabéracky pribity
htebikem k prkénku — a fotomontdz , Ttetf tvar* (1966), symetricky portrét, v némz slozeni
dvou hlav vytviti surredlnou treti tvét. K jeho autoportrétnimu odkazu patii i pozd¢jsi cyklus
»Moje foto — videomasochismy“ (1989), citovany méné ¢asto nez ,Fetise® ¢i zrcadlovd
instalace, uzavirajici vak tutéz linii experimentu s videomédiem.””¢

»Vztahy“ (1975, ,1 metr®): dalsi etapa téZe analytické metody — Robakowski
tentokrdt zkoum4 doslovnou, fyzickou miru vzddlenosti mezi télem a prostorem ¢i jinym
télem a namisto geometrického tvaru uzivd jednotku méfeni. Metr — jednotka neutrdlni,
zbavend hodnoceni — zde nahrazuje kompozi¢n{ intuici: vzddlenost mezi objekty se stdvd
jedinym kritériem obrazu a umélec se védomé vzddvd expresivniho gesta ve prospéch
méficiho protokolu. Jde o gesto blizké praxi Romana Opatky (kap. 3.1) — oba naklddaji s

¢asem a prostorem jako s pocitatelnym materidlem, u Robakowského se v§ak mira tykd

jednotlivé udélosti, nikoli celého Zivota.

Obr. 55. Jozef Robakowski, z cyklu ,Vztahy*, 1975 (,1 metr”).

75Viz Z. Tomaszczuk, Historia fotografii, Varsava: Akademia Sztuk Pieknych w Varsavé, 2024, s. 191-192.
7¢Viz 7. Tomaszczuk, Historia fotografii, Varsava: Akademia Sztuk Pieknych w Varsavé, 2024, s. 228-229.

77 Viz ]. Robakowski, Relacje (1975) in: Pst! Fotograficzne dziatania J6zefa Robakowskiego..., cit. dilo
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Experiment s expozi¢nim ¢asem (1976) neni ojedinélym gestem — vicendsobnd ¢i
dlouhd expozice jako ndstroj autoportrétu se v této prici vraci jest¢ nékolikrit: u Andrzeje
Rézyckého v ,Ikarovi® (1975), v ranych, vicendsobné exponovanych fotografiich Konrada
Kuzyszyna, v tvifi rozosttené dlouhou expozici ze ,Ztraceného muze“ Antoniho Zdebiaka
(1984) i ve snimcich ,,Plague® Michata Konrada (2020), potizovanych bez blesku na dlouhy
¢as. Jde o strategii vracejici se po pul stoleti, nikoli o jednorizovy experiment jediného tviirce.
Dlouhy expozi¢ni ¢as rozosttuje obrys téla v pohybu a méni jednotlivé policko v zdznam trvani,

nikoli okamziku — efekt blizs{ kresbé svétlem nez klasické portrétni fotografii.”®

Obr. 56. Jozef Robakowski, experiment s expozicnim ¢asem, 1976.

»Jsem elektricky (uméni na sttidavy proud), ,,Elektrickd seance®: performance, v niz se
umelcovo télo stdva soudisti elektrického obvodu — autoportrét jako doslovné ptipojeni k
siti, metafora uméni jako média toku energie, nikoli pouze obrazu. T¢lo zde prestiva byt jen
tématem zobrazeni a stdvd se fyzickym ¢lidnkem instalace — riskantni, télesny experiment
ptiznaény pro neoavantgardni pfesvédceni, ze uméni miize operovat ptimo na hmoté, nikoli
pouze na jejim obrazu. Elektfina, médium prchavé a neviditelné, ¢inf z autoportrétu efemérni

udilost, reprodukovatelnou vyhradné dokumentaci, nikdy plné v origindle.

78 Viz ]. Robakowski, Eksperymenty z czasem naswietlania (1976) in: Pst! Fotograficzne dzialania J6zefa
Robakowskiego..., cit. dilo
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JOZEF ROBAKOWSKI

"Jestem elektryczny"
(sztuka na prad zmienny)

JSeans slekirycony”, performance

Obr. 57. Jozef Robakowski, ,Jsem elektricky” (uméni na stridavy proud), ,Elektrickd seance”, performance.

»Pan Jelen — autoportrét® (1991): umélec lezi na pozadi betonové stény s hlavou, z niz
vyrastaji obrovské jeleni parohy. Vizudlni vtip se stivd metaforou muzské identity zavésené
mezi silou a ponizenim, distojnosti a groteskou. Parohy, tradi¢ni symbol muzské vitality a

lovecké trofeje, konfrontované s bezbrannou, lezici polohou téla obraceji klasickou hierarchii
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- namisto triumfujiciho lovce mdme portrétovanou obét vlastni podobizny. Price vznikd uz
po roce 1989, v jiném politickém klimatu nez drivejsi experimenty — vtip zde nahrazuje

predchozi analytickou ptisnost, metoda vSak ztstdvd taz: t¢lo jako materiil ke zpracovini.

Obr. 58. Jozef Robakowski, ,Pan Jelen — autoportrét”, 1991.

»Fetise® (1986-1987): cyklus dvandcti fotografif nahého trupu umélce drziciho predméty
darované mu jinymi tvirci, difve kolujici v Galerii vymeény — nezdvislém archivu a misté
smény dél i myslenek, které Robakowski vedl mimo oficidlnif umélecky provoz od roku 1978;

na snimku je mimo jiné patrné drdténé spoustéci lanko jako doklad samostatné realizace

7? Viz ]. Robakowski, Pan Jelefi — autoportret (1991) in: J. Robakowski, Moje zywo..., cit. dilo
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zébéru. Opakovatelnost zdbéru a absence tvife proménuji portrét v matrici vyznami: v
centru neni Robakowski jako ,,ji“, nybrz sit vztaht uméleckého prostredi, které jej
konstituuje — gesto demystifikace, v némz subjekt funguje jako archiv, nikoli jako jednotlivd
podobizna. Kazdy z dvandcti predmétti nese stopu predchoziho vlastnika a pfedchoztho

ob¢hu - feti§ v ndzvu price tedy neodkazuje k erotice, nybrz k hodnoté¢, kterou predmétim

ptisuzuje spolecenstvi, jez si je vyménovalo.®

Obr. 59. Jozef Robakowski, z cyklu ,Fetise®, 1986-1987.
V zrcadlové instalaci se Robakowski vraci k motivu zrcadla jako ndstroje autoportrétu
— mechanismu, ktery se v této préci vine od Gumppa po soucasnou fotografii: tvir dostupnd
pouze prostiednictvim odrazu, nikdy bezprosttedné. Mnohondsobné odrazy ndsobi umélcovu
tvdf v prostoru instalace a znemozniuji uréit jediny, ,,pravy® thel pohledu — divik si sim musi
vybrat, ktery odraz bude poklddat za origindl. Jde o praktickou demonstraci teze, kterou
Robakowski opakuje v mnoha svych pracich: identita neni bod, nybrz soustava vztahti mezi

obrazy.*!

80 yiz Z. Karnicka, Galerie vymeény J6zefa Robakowskiego 1978-1992, Lodz: Muzeum uméni v Lodzi, 1998; viz
takze dokumentace cyklu Fetysze in: robakowski.net [cit. 17.08.2026].

81 yiz J. Robakowski, Instalacje lustrzane i obiekty optyczne, Lod?: Galerie vymény, 1995.
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Obr. 60. Jozef Robakowski, autoportrét v zrcadlové instalaci.

Je tfeba poznamenat, Ze zkuSenost opakovaného pretvifeni vlastni identity a
pfitomnosti md u Robakowského i biografické kofeny: hned po vélce byla jeho rodina
vysidlena z rodinného statku v Bodzanow¢ a on sim vyrastal v détském domové v Tucholi, kde
jeho matka pracovala jako vychovatelka. Zkusenost détstvi straveného v pecovatelské instituci
mezi cizimi détmi jej mohla brzy zcitivét k otdzkdm kolektivni identity, ptitomnosti a
zaménitelnosti roli — tématim, kterd se pozdéji dusledné vraceji v jeho konceptudlnich
pracich.®

Ptinosem Robakowského k této evoluci je dusledné pojeti autoportrétu jako
analytické, nikoli expresivni operace — télo, tvar a gesto jsou zde badatelskym materidlem stejné
jako geometrie, elektricky proud ¢i chemie negativu. Prévé on v této prici nejaplnéji ukazuje,
ze konceptuidlni autoportrét miize fungovat bez jediného, rozpoznatelného stylu — jako soubor

samostatnych experimentu spjatych spole¢nym badatelskym postojem k médiu.

82viz J6zef Robakowski, 2019 - Historie Méwione Nowoczesnos$ci, Muzeum moderniho uméni ve Varsave,

archiwum.artmuseum.pl.
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4.1.3. Wiestaw Hudon

Wiestaw Hudon zacinal jako fotoreportér a kritik spjaty s okruhem mési¢niku
»Fotografia®, uz v roce 1969 viak, soubéiné s prvnimi pracemi Robakowského, vedl analytické
experimenty s autoportrétem jako zkoumdnim casu a pohybu. V roce 1970 na vystavé
sInformace — Predstavivost — Akce® ve varSavské galerii KMPiK prezentoval své price po boku
Krzysztofa Wodiczka a dalsich tviircti konceptudlni generace a opatfil je vlastnim manifestem
nazvanym Totdln{ dokumentace.¥#45%¢

Uz na plakdtu ,,Prosime laskavé o ticho® (1969), ocenéném na var$avském biendle, se
vlastnf tvaf umélce stavd materidlem k montdzi — fotografie kficicich st je konfrontovina s

kreslenou maskou. Jde o pfedzvést metody, kterou Hudon rozvine v ¢isté fotografii: télo nikoli

jako téma k zobrazeni, nybrz jako materidl ke zpracovani.

$Viz D. Gasiorek, ,,Wiestaw Hudon — Umeélec absolutni”,teoretickd bakalarska price,
vedouci price: Mgr. Josef Moucha, Institut tviirci fotografie, Slezskd univerzita v Opave,
Opava 2016

$W. Hudon, publikacje i teksty krytyczne na tamach miesi¢cznika ,,Fotografia” (pod ed. Z.
Dtubaka), Varsava 1968-1970.

$Wystawa zbiorowa Informacja — Wyobraznia — Dziatanie, Galeria KMPiK ,,Ruch”,
Varsava, grudzien 1970.

$%W. Hudon, Dokumentacja totalna [manifest], in: Informacja — Wyobraznia — Dziatanie,
katalog vystavy, Galeria KMPiK, Varsava 1970.
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UPRZEJMIE
PROSIMY
O CISZE

Obr. 61. Wiestaw Hudon, ,Prosime laskavé o ticho”, plakdt, 1969.

Diptych ,,Vidim“ (1969) je autoportrét potizeny z natazené ruky — na jedné fotografii
md umélec zaviené o¢i, na druhé oteviené. Nejde o kompozici, nybrz o ,,¢as aktivity“: napéti a
prodlevu mezi dvéma po sobé jdoucimi policky negativu, okamzik, ktery sama fotografie

zaznamenat nedokdze.
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Obr. 62. Wiestaw Hudon, diptych ,Vidim*, 1969.

Doprovodny cyklus ,,Zdpis“ (1969) toto zkoumdni prohlubuje: ¢tyfi autoportréty
zachycuji dlané natazené pfimo do objektivu v rtznych konfiguracich. Umélec zde hledd
nepostizitelny ¢as mezi po sob¢ jdoucimi nehybnymi zébéry — ¢as, ktery ve skute¢nosti existuje

jako proces neustile unikajici a nedajici se zastavit.

Obr. 63. Wiestaw Hudon, z cyklu ,Zdpis*“, 1969.
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Totdlni dokumentace, kterou Hudon vyhldsil pti pitilezitosti vystavy ve varsavské
galerii KMPiK v roce 1970, nebyla jednotlivym dilem, nybrz metodologickym programem:
pozadavkem, aby fotografie zaznamendvala nikoli jediny, vybrany okamzik, nybrz cely
nepteruseny sled uddlosti sklddajicich se do zkusenosti téla v ¢ase. V tomto pojeti nenf Zddny

zébér privilegovany vaci ostatnim - objektiv. md dokumentovat proces co moznd

nejvycerpaveji, bez umélecké selekee ,,nejlepsiho® zabéru.

Obr. 64. Wiestaw Hudon, dokumentace programu , Totdlni dokumentace”, vystava ,Informace - Predstavivost — Akce®,
Galerie KMPIK, Varsava 1970.

O tficet pét let pozdéji se Hudon k témuz gestu vritil a zopakoval téméf totoznou
sekvenci zabérti v cyklu ,Nevidim, nedivim se“ (2004) — ndzev pfimo neguje pavodni ndzev
préce z roku 1969. Tam, kde ,,Vidim“ zaznamendvalo napéti mezi otevienyma a zavienyma
o¢ima jako ,.¢as aktivity“ nepostizitelny jedinym zdbérem, méni ,,Nevidim, nedivim se® totéz
gesto v akt odmitnuti: nejde uz o experiment se zaznamendnim ¢asu, nybrz o védomé stazeni
pohledu. Zopakovini téze kompozice po vice nez tfech desetiletich funguje jako autokomentit
— tyz fotograficky mechanismus, uplatnény na zestdrlé télo umélce, se prestivd ptit po Case

mezi policky a za¢ind se ptit, zda divini a byti vidén po letech jest¢ ddva smysl.
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Obr. 65. Wiestaw Hudon, z cyklu ,Nevidim, nedivam se”, 2004.

Ptinosem Hudona pro polsky autoportrét je dasledné, od pocitku tvorby vedené
zkoumdni ¢asu a pohledu prostfednictvim vlastniho téla — od mikroskopického chvéni v
nehybnosti a gesta natazené ruky az po védomé, o pétatticet let opozdéné odmitnuti divat se v
cyklu ,Nevidim, nedivim se“. Skute¢nost, ze vedlejsim efektem ptvodni metody (piistroj
drzeny ve vlastni natazené dlani) je kompozice ptipominajici dnesni selfie, je vidi vlastnimu

predmétu jeho zkoumdni druhotni.

4.1.4. Pawetl Kwiek

Pawet Kwicek, spoluzakladatel Dilny filmové formy, se po jejim rozpusténi v roce 1980
a po péti hospitalizacich na psychiatrii — jak sim uvidel — obrdtil k duchovni tematice, kterd
ovlédla zbytek jeho tvorby.”

Je tfeba ptipomenout, Ze rodinnd dynamika ma v polské avantgardé¢ druhé poloviny

20. stoleti bohatou tradici — stadi uvést drivejsi price Natalie LL a Andrzeje Lachowicze (viz

87Viz Pawet Kwiek, culture.pl; Archiwum Polskiego Performansu, Muzeum moderniho uméni ve Varsave,
archiwum.artmuseum.pl.
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kap. 4.1.5) ¢i spole¢né happeningy Kwieka a Zofie Kulikové s jejich malym synem, ,,Akce s
Dobromierzem® (1972-1974).%

Kwick fotografuje sim sebe schouleného v rohu témét prizdného pokoje, jemuz
vévodi obrovskd prizdnd sténa — silueta umélce, stésnand u skiin¢ a radidtoru, zabird zlomek
zébéru, zbytek tvori architektura a prizdnota. Métitko mistnosti télo drtf a méni doméci
interiér v prostor téméf instituciondlni, klaustrofobicky navzdory své rozlehlosti. Jde o tyz
mechanismus psychodramatického uzavieni, ktery o nékolik let pozdéji rozvine Antoni
Zdebiak v ,,Pokoji s LSD* (kap. 3.4) — pokoj jako jevisté psychického stavu, nikoli pouze misto
déje — ak némuz se, uz v souc¢asném kontextu studia na opavském I'TF, vrati Maciek Zych (kap.
7.7). Tti generace autoportrétistd, déli je desetileti, ale spojuje totéz gesto: uzavieni téla v

prazdném, symbolicky nabitém interiéru jako zptisob zvnéj$néni toho, co je neviditelné.

Obr. 66. Pawet Kwiek, autoportrét v rohu prazdného pokoje.
»Prodlouzeni idedlniho objektu ve fyzické skute¢nosti® (1975): dva samostatné snimky
zachycuji Kwieka, jak pted tvaf{ drii bily list papiru polozeny thlopii¢né — na obou zdbérech

téméf totozné. Prostor mezi zvétSeninami vypliuje nakreslend lomend ¢dra, kterd vizudlné

88Viz A. Graczyk, Fotograficka manipulace v polské umélecké fotografii po roce 2000, bakalatska prace, Institut

o v/

tvlirci fotografie, Slezska univerzita v Opavé, Opava 2023, s. 120.
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prodluzuje hranu papiru z levého snimku, vedena prizdnym okrajem strinky az k hrané papiru
na snimku pravém. Fyzicky predmét — list papiru — existuje v kazdém zdbéru zvldst, ve
fotografické skutecnosti nespojité; spojuje jej teprve kreslifské gesto na papife, ¢isté pojmové,
»idedlni pokracovini, které nelze zaznamenat pfistrojem. Price, vznikld jesté¢ v obdobi
¢innosti Dilny filmové formy, obnaZzuje rozestup mezi tim, co je objektiv schopen zachytit, a
tim, co existuje vyhradné jako konstrukce mysli a papiru — predzvést analytické prisnosti,

kterou Kwiek pozdéji vyméni za duchovni rejstitk v cyklu ,,Ekumenismus®.

1375-80. do nptry ( ouoxnd ppT"

Obr. 67. Pawet Kwiek, ,ProdlouZeni idedIniho objektu ve fyzické skutecnosti“, 1975.
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Cyklus ,Ekumenismus® (kolem 1987-1988): Kwiek se dusledné fotografoval s
geometrickymi ndboZenskymi symboly - trojahelniky, kruhy, hvézdami — malovanymi ¢i
nalepovanymi na tvdf a télo, mimo jiné uvnitt Sesticipé Davidovy hvézdy slozené ze dvou

trojuhelnika.

Obr. 68. Pawet Kwiek, z cyklu ,Ekumenismus”, kolem 1987-1988.

Vev/ 7

V jiném, komornéj$im zibéru zakryvd umélcovu tvir zlaty trojahelnik — symbol
Nejsvétejsi Trojice, zjednoduseny v masku ¢i filtr, jimz se divik mus{ prodrat zrakem, aby

dosdhl tvite.
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Tento motiv Kwiek rozvijel i ve dvojicovych sestavich s doprovizejici zenou — od
formilniho odstupu ptes fyzickou blizkost az po piimou konfrontaci tvdfi v tvét, stile za

ptitomnosti téhoz geometrického znaku.

Obr. 69. Pawet Kwiek, z cyklu ,Ekumenismus”, kolem 1987-1988.
V nejrozvinutéjsi realizaci cyklu obklopuje umélcovu hlavu namalovany zlaty oblouk
pfipominajici svatozit — kompozice odkazujici k ikonografii svétcti, v niz Kwiek klade otizku

po moznosti svatosti dostupné kazdému ¢loveku.

»Ekumenismus uméni — barva“ (kolem 1987): geometrické symboly nahrazuje cisty,

jednobarevny obdélnik drzeny jako $tit — barva jako nejredukovanéjsi, univerzalni znak.

Obr. 70. Pawet Kwiek, z cyklu ,Ekumenismus uméni — barva“,  Obr. 71. Pawet Kwiek, z cyklu ,Ekumenismus uméni - barva®,
kolem 1987 - Cervend. kolem 1987 - Zlutd.
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Obr. 72. Pawet Kwiek, z cyklu , Ekumenismus uméni - barva“, — Obr. 73. Pawet Kwiek, z cyklu , Ekumenismus uméni - barva*,
kolem 1987 - bild. kolem 1987 - modrd.

Kwiek vndsi do polského autoportrétu duchovni rejstrik, vzicny na pozadi ostatnich
tvurct této kapitoly — Libery, Robakowského, Lachowicze, Wodiczka ¢i Uklariského — keeti
operuji v rejstitku svétském, instituciondlnim nebo konceptudlnim bez sakrélnich odkazii
(podobny motiv duchovnosti se v této prici objevuje teprve jinde, u Dudka-Diirera a
Kuzyszyna). Podstatné je, ze pfechod od analytického konceptualismu obdobi Dilny filmové
formy k nibozenské symbolice ,,Ekumenismu nenf u Kwieka zlomem, nybrz pokrac¢ovinim
téze piisnosti: geometrické figury — trojahelnik, kruh, hvézda - jichz uzival uz v analytickych
pracich poloviny 70. let (jako ,Prodlouzeni idedlniho objektu ve fyzické skute¢nosti®), se v
»Ekumenismu® vraceji jako znaky sacra, blizké tradici posvitné geometrie — presvédcent, ze
zékladni geometrické tvary nesou duchovni vyznam nezdvisly na kultute a epose. T¢lo zde tedy
neni polem kritiky identity ¢i moci, nybrz plochou, na niz se nandsi tyZ geometricky jazyk —
nejprve analyticky, poté sakrdlni — coz z Kwiekovy tvorby ¢ini v tomto srovndni vzicné spojeni

konceptudlni prisnosti s duchovnim rejstttkem."

¥ Viz £. Ronduda, Szruka polska lat 70. Awangarda, Var$ava: Centrum soucasného uméni Zdmek Ujazdowski,
2009, s.170-179.
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4.1.5. Andrzej Lachowicz

Andrzej Lachowicz (1939-2015) byl jednim z nejvyznamnéjich tvarct polské
konceptudlni fotografie a teoretikem uméni. Prévé on razil termin ,,permanentni fotografie®,
ktery dal jméno jim spoluzalozené galerii Permafo (1970-1981) — jedné z nejvyznamnéjsich
polskych galerii 70. let — a ktery shrnuje jeho vlastni metodu: léta rozvijenou koncepci
ypermanentntho uméni, zaloZzenou na nekoneénosti, neuzavienosti dila a na neustdlém
zaznamendvini sebe sama. Jak podotykd Anna Markowska, tato koncepce predpoklidala
odklon od fotografie jako hotového, uzavieného artefaktu ve prospéch nekonéictho procesu
zéznamu lidské existence, v némz je kazdy jednotlivy zibér pouhym zlomkem vétstho

kontinua.”®

Obr. 74. Andrzej Lachowicz

?Viz A. Markowska (ed.), Permafo, Muzeum soucasnosti Vratislav, Vratislav 2012.
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Obr. 75. Andrzej Lachowicz, z cyklu ,Stiny” (dva zdbéry: rybi oko a devitipolovd sestava).

Préivé do této logiky zapadd cyklus ,Stiny“, zapocaty v 60. letech a s prestivkami
rozvijeny az do konce umélcova Zivota. Na rozdil od vétsiny konceptudlnich fotografi oné
generace Lachowicz autoportrét radikdlné zredukoval na jeho nejprchavejsi, ryst zbavenou
podobu: vlastni stin vrzeny na trivu, zem ¢i méstsky chodnik. Tvar — tradiéni stred
autoportrétu — je zde zcela vyloudena ve prospéch anonymni, protdhlé siluety, coz umélec
spojoval s filozofickou Givahou o nepostiZitelnosti a kontinuité trvdni subjektu v ¢ase. Redukce
autoportrétu na pouhou siluetu stinu zde rezonuje s klasickou tezi Victora I. Stoichity, podle
niz stin predstavuje prvotni stadium veskeré reprezentace. Ve fotografii Lachowicze se stivd
¢istym ukazatelem (indexem) fyzické pfitomnosti a redukuje identitu na ontologickou stopu

existence, zbavenou anekdoty i psychologie tvire.”

' Viz V. L Stoichita, Krdtka historia cienia, ptel. P. Nowakowski, Universitas, Krakov 2001.
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Ptinosem Lachowicze je uvedeni autoportrétu na jeho absolutni formalni minimum -
stin bez tvéte, ptitomnost bez rysi. Samotnd ,,permanentnost® tohoto cyklu — autoportrét bez
konce, opakovany pul stoleti — jej stavi blizko logice ,,totdlnich ptipadt“ ze treti kapitoly, s tim
rozdilem, Ze totalitu zde nedoddvi télo, nybrz jeho mizejici stin; jde o ptimé vychodisko pro

pozdéjsi praxi Pawta Zaka (viz kap. 6.1.1).”

4.1.6. Krzysztof Wodiczko

Krzysztof Wodiczko, dnes zndmy predev$im monumentdlnimi vefejnymi projekcemi
realizovanymi od 80. let po celém svété, za¢inal svou uméleckou drdhu intimnimi galerijnimi
pracemi s vlastni podobiznou. V pracich ,Autoportrét a ,Autoportrét 2%, ptedstavenych v
Galerii Foksal v letech 1973-1974, konstruoval umélec instalace ze zrcadel a fotografickych
desek, v nichz divéik — nakldnéje se, aby spattil vlastni odraz — bezdé¢éné opakoval kajicné, k zemi
sklopené gesto samotného Wodiczka. Tato price byla védomou kritikou narcismu a
sebevztaznosti uméni uzavieného v bilé krychli galerie — jeho odfiznuti od vefejné stéry, které
sim umélec vzdpéti radikilné¢ prolomil prenesenim své tvorby do méstského prostoru.
Wodiczktiv rany autoportrét je tedy zajimavym paradoxem: vychodiskem, od né¢hoz se umélec

okamzité zacal odvracet.”

Obr. 76. Krzysztof Wodiczko, ,Dvojity autoportrét”, 1973-1974.

2 Viz E. Wozniak-Czech, Portret performatywny. Slad, wymazgywanie, nicobecnosé, nakl. UAM, Poznari 2018.
3Viz Krzysztof Wodiczko - Autoportret, Fundacja Profile, fundacjaprofile.pl.
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Obr. 77. Krzysztof Wodiczko, ,,Autoportrét”/,,Autortre;Z”, Galerie Foksal, 1973-1974.

Ptinosem Wodiczka je to, Ze se jeho jedind autoportrétni epizoda nestala bodem
dospéni, nybrz bodem odrazu - doslova i prenesené: prdve kritika uzavieného,
autotematického galerijntho uméni, zpracovand zde na vlastnim téle, jej postrcila k verejnym

projekcim, jimiz je dnes prosluly.

4.1.7. Piotr Uklaniski

Piotr Ukladski (nar. 1968 ve Var$av¢) patii k mezindrodné nejrozpoznatelnéjsim
polskym soucasnym umélcm. Od roku 1990 ptisobi v USA, coz ¢inf jeho ptipad v kontextu
»polského® autoportrétu zvld$tnim.”

V kontextu autoportrétu je klicova price ,,Bez ndzvu (Lebka)“ (2000, platinotypie,
edice 20 kusti) — zjevnd travestie slavné fotografie Salvadora Daliho z roku 1944 (potizené
Philippem Halsmanem), na niz nahé modelky, usporddané do prtislusné kompozice, tvoti tvar
lebky. Uklariski tentyZ postup opakuje s vlastni téasti: umélec s rozpazenyma rukama a

nepohnutym vyrazem tvéite splyvd s houstinou propletenych nahych Zenskych t¢l tak pfesné,

94Viz Piotr Uklanski, culture.pl; Zacheta - Narodni galerie uméni, zacheta.art.pl.
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ze jeho silueta se stdvd neoddélitelnou od zbytku kompozice — rozpoznatelni jako prvek
»lebky® ziistdvd jen tvaf. Price pfitom odkazuje i k daguerrotypickym technikim a cituje

nejranéjsi déjiny fotografie; snimek byl pofizen pfistrojem 4x5 palce postavenym vysoko nad

modely.”

Obr. 78. Piotr Uklanski, ,Bez ndzvu (Lebka)*, 2000.

5Viz Piotr Uklanski, Untitled (Skull), 2000, The Metropolitan Museum of Art, metmuseum.org (medium:
platinum print).
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Toto gesto — doslovné vepsani vlastniho téla do ciziho, kanonického obrazu — stoji
blizko strategii Kacpra Szaleckého v ,,Olympii“, rozebirané v kap. 5.1.3: v obou ptipadech
autoportrét nevznikd z nic¢eho, nybrz z aktu citace a prevzet! jiz existujici, rozpoznatelné
podobizny. Rozdil spocivd v méfitku gesta: tam, kde Szalecki uZivd provizorniho pfistroje
mobilniho telefonu a low-tech estetiky, sahd Uklariski po vyttibené technice platinotypie a
rozpoc¢tu velké produkce a méni autoportrét ve vypravnou, témét barokni inscenaci.

Ptinosem Uklaniského je ukdzat, Ze gesto citace kanonického obrazu — v této prici
ptitomnéiu Szaleckého — lze realizovat v krajné odlisném produkénim métitku, aniz by ztratilo
svou zdkladni logiku: télo autora jako jeden z prvki jiz existujictho obrazu, nikoli jako jeho

jediny subjekt.

4.2. Fotoperformance - performativni fotografie

Bodzianowski a Rytka zde reprezentuji odlisny model autoportrétu — takovy, v némz
fotografie neni cilem sama o sobé¢, nybrz stopou po udilosti, jeZ se odehrila mimo zibér
ptistroje. U obou umélct performance obrazu predchdzi: nejprve je akce — absurdni intervence
v méstském prostoru u Bodzianowského, télesné, ¢asto riskantni gesto u Rytky — a teprve poté
jeji dokumentace, casto pofizend nékym jinym. Performativni fotografie se tak stivd

svédectvim o nepfitomnosti, zdznamem nééeho, co se jiz stalo a co nelze zopakovat.”

4.2.1. Cezary Bodzianowski

Cezary Bodzianowski (nar. 1968) je umélec a performer zijici a pracujici v Lodzi.
Bodzianowského akce lze jen téZko jednozna¢né zatadit — sim je nazyvd ,,osobnim
divadlem uddlosti“. Jeho tvorba v sobé md hodné pohody a humoru a dotykd se témat
spolecenského chovini, jako je tolerance, spontdnnost a otevienost.”
Bodzianowski vyuzivd fotografii k zaznamendni performanci, které casto vznikaji

ptimo pro fotogratii, coz z n¢j ¢ini zajimavy ptiklad performativniho fotografa. Umélecké akce

se ¢asto odehravaji v soukromém prostoru a jedinou svédkyni i autorkou snimka je jeho zena

%Viz E. Wozniak-Czech, Portret performatywny. Slad, wymazywanie, nieobecno$¢, nakl. UAM, Poznai 2018.

Viiz Cezary Bodzianowski, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, rzezba-oronsko.pl.
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— teprve diky zaznamendni performance na fotografii miize umélec pozdéji predstavit svétu
zdznam tohoto procesu.

Fotografie zde hraje klicovou roli — bez ni by nebylo mozné tyto akce svétu predstavit.
Umeélec velmi ¢asto podnikd akce v méstském prostoru, vstupuje do interakce s okolim a
zkoumd tak chovéni lidi. Ptikladem je akce odehrdvajici se na pfechodu pro chodce ve Varsavé:
Bodzianowski se v uvolnéné pdze naznacujici okamzik prohlidky postavi k prechodu a ¢ekd, az
se shromdzdi dostate¢né velkd skupina chodct, nacez situaci zvééni tak, jako by vsichni

spole¢né pézovali ke skupinovému snimku.

_C'()(:}d.(nli l b

Obr. 79. Cezary Bodzianowski, dokumentace akce v méstském prostoru.

Velmi dileZitou roli hraje v Bodzianowského projektech jeho Zena, autorka vétsiny
fotografif dokumentujicich umélcovy akce. Zatimco dfive popsand akce mohla fungovat jako
klasickd performance ve vefejném prostoru, v jinych ptipadech mél byt kone¢nym vysledkem
predem samotny snimek — tak jako v préci vzniklé v koupelné umélcova bytu, jez ¢asto plni roli

jevisté jeho akci, zachycujici nahého Bodzianowského s télem premalovanym podle vzoru a
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barev duhy, ktery stoji nohama ve vané, prohnuty do oblouku tak, Ze rukama dosahuje na
zichodovou misu.
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Obr. 80. Cezary Bodzianowski, ,Duha”.
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»Plinované pfistini“: umélec kle¢i po ¢tyrech na svétlém plésti rozprostfeném na
chodniku pokrytém graffiti, ve svém charakteristickém odévu — kosili a vesté — s tvari
pomalovanou tygiimi pruhy. Péza dravce pfistdvajictho na peclivé pfipraveném mékkém
podkladu stavi proti sobé dva rejstiiky: divokost zvifectho gesta a byrokratickou presnost
ndzvu, jako by pfistin{ vyZzadovalo plin a povoleni. Syrové, graffiti zanesené okoli podchodu
kontrastuje s témét obfadnou peclivosti ptiprav — pro Bodzianowského typicky postup, v

némyz se bandlni méstsky prostor na chvili proméni v jevisté absurdniho ritudlu.

Obr. 81. Cezary Bodzianowski, , The Planned Landing Performance”, 2006, Frieze Art Fair, Londyn.

»Photon® (2006): umélec sedi na posteli obklopen nékolika rozsvicenymi lampami
raznych tvard, v ¢ervené pokryvce hlavy pfipominajici fez, a v ruce drzi vysokou stojaci lampu
jako zezlo. Domdci, no¢ni scenerie — lozni pridlo, zamotané kabely lamp — kontrastuje s téméft

obtadnou pézou, jako by se soukromd loznice na chvili stala trinem, a samotny nizev,
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odkazujici k ¢dstici svétla, toto seskupeni obycejnych zdroju zdrovkového svitu ironicky
korunuje. Toto gesto zapadd do téZe strategie ,osobniho divadla udilosti“: bandlni pfedmét
kazdodenni potteby je povysen na odznak moci a intimn{ doméci prostor — dokumentovany,
jako vétdina umeélcovych praci, jeho zenou Monikou Chojnickou - se stivd jevistém stejné

dalezitym jako ulice ¢i méstské ndmésti.”

Obr. 82. Cezary Bodzianowski, Photon, 2006, foto Monika Chojnicka.

% Viz J. Bak, PRZYJEMNOSC DRUKU: Podréze Cezarego Bodzianowskiego, ,Dwutygodnik” nr 82, maj
2012, dwutygodnik.com.
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Ptinosem Bodzianowského je presunuti autorstvi autoportrétu mimo samotného
umelce — znaénou ¢4st dokumentace jeho akei potizuje manzelka, coz z jeho praxe ¢inf nikoli
autoportrét v uzkém smyslu, nybrZ zdznam performance spoluvytvireny nékym jinyms;
podstatnd je i skute¢nost, ze Bodzianowski byvd oznadovin za performera, a presto se k mnoha

jeho dilam dostdvaji dalsi divéci jediné prostfednictvim fotografie.

4.2.2. Zygmunt Rytka

Zygmunt Rytka (1947-2018), narozeny ve Var$avé, byl jednim z nejdislednéjsich a
nejosobitéjsich umélet polské neoavantgardy a pozdéjsiho proudu nezdvislého uméni. Jako
intermedidlni tviirce uZival fotografii, video, experimentdln{ film a instalaci a rozvijel vlastni
vizudlni jazyk, v némz médium slouzilo predev§im poznini, analyze a kritické reflexi
skute¢nosti. Dulezitym aspektem této tvorby je pfitomnost autoportrétniho motivu,

objevujiciho se jak v inscenovanych, tak v reflexivnéjsich, kontemplativnich podobéch.
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Zygmunt

Rytka 1s7=

Obr. 83. Zygmunt Rytka, autoportréty s pristrojem, 1969-1972.

Zvlastni misto zde zaujimd cyklus ,Bluff (1975-1979) - ironicky, sebeironicky
komentdt k medidlnimu konstruovani identity. Umélec se v ném vtéluje do postavy fiktivniho

.7

hrdiny inspirovaného figurou Jamese Bonda, pézujiciho v dynamickych, filmovych zibérech,
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jez zdmérné evokuijf estetiku filmového plakdtu ¢i propagandistického televizniho sdéleni 70.

let.”

Obr. 84. Zygmunt Rytka, z cyklu ,Bluff", 1975-1979.

TR T ST e ]

T

Obr. 85. Zygmunt Rytka, z cyklu ,Bluff", 1975-1979.

? Viz £. Ronduda, Sztuka polska lat 70. Awangarda, Centrum soucasného uméni Zdmek Ujazdowski, VarSava
2009, s. 240-248.
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Obr. 86. Zygmunt Rytka, z cyklu ,Bluff*, 1975-1979.

Ackoli sim Rytka nazyval Bluff ,kritkou epizodou® ve své tvorbé, z perspektivy
dnesnich déjin fotografie pfedstavuje podstatny ¢linek vyvoje konceptuilniho autoportrétu v
Polsku — prici lze ¢ist jako autoportrét rozstépeny mezi jednotliveem a systémem, pravdou a
konvenci, télem a roli, blizky strategiim znimym ze zdpadniho feministického uméni 70. let
(naptiklad Cindy Shermanové), tfebaze v kontextu Polska oné dekddy byla jeho vypovéd jesté

subverzivngjsi.' "%

Autoportrétni motivy se u Rytky kromé Bluffu objevuiji i v dalsich cyklech — ,,Vedle
uméni® (1986-1991), ,,Vleze“ (1999), ,A co ted“ (1998) &i ,,Personal Stone® (1998-2003). V

téchto projektech nefunguje umélcovo télo uz jako maska, nybrz jako médium kontemplace a

100y74 Zygmunt Rytka, BLUFF, 1977, Archiwum Polskiego Performansu, Muzeum moderniho uméni ve Varsave,

archiwum.artmuseum.pl.

101yiz Cykle autorskie, zygmuntrytka.pl.
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uvahy o existenci, pomijivosti a vztahu k ptirod¢ — od sebeironie a hry v Bluffu se Rytka
posouvi k introspekci, v niZ se autoportrét stdva formou filozofického deniku a t¢lo uz neni
predstavitelem mytu, nybrz stopou pfitomnosti: fyzické, psychické, osobni. V cyklu ,,Personal
Stone® se umélec noti do dravého horského potoka a vynotuje se z vody se dvéma kameny
zdviZzenymi vysoko nad hlavu - télo vystavené sile vody se zde stivd métitkem fyzického

odporu a vytrvalosti.'”

Obr. 87. Zygmunt Rytka, z cyklu ,Personal Stone”, 1998-2003.

Ptizna¢nd je véta, jiz Rytka sim sebe popsal v jednom z novinovych rozhovort: ,,Ur¢ite
jsem nékym byl, ale nevim kym®“ - formule, kterd sama o sobé¢ zni jako stru¢nd definice
autoportrétniho projektu. Tvorba Zygmunta Rytky tak predstavuje ojedinély piipad v

dé¢jindch polského fotografického autoportrétu: spojenim analytického piistupu k obrazu,

12 Viz R. W. Kluszezyniski, Obrazy na wolnosci. Studia z bistorii sztuki medidw, nakl. Univerzity Eédzkiego,
Lodz 1998, s. 145-150
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performativity a autoreflexe rozvijel formy zdznamu, které odhaluji mechanismy vidéni a
zéroven dokumentuji nevyhnutelnost promény.'”

Ptinosem Rytky je vyvoj v rimci jediné tvorby od ironické medidlni masky (Bluff) k
pln¢ introspektivnimu, fyzickému zdznamu konfrontace s zivlem (Personal Stone) — ukazuje
tim, Ze konceptudlni a kontemplativni autoportrét mohou byt dvéma fdzemi téze tvaréi dréhy,

nikoli odd¢lenymi strategiemi.

4.3. Autoportrét jako hra a diagnéza

Rzepecki a skupina Lodz Kaliska chdpou autoportrét jako zdminku ke hfe — s
konvenci, s divikem, s vlastni pozici umélce. Humor, absurdita a zimérnd nevdznost zde nejsou
tnikem pred vdznymi tématy, nybrz metodou jejich diagnostiky: pod rouskou vtipu se skryvi
kritika mytt maskulinity a hierarchie umeleckého prostiedi. Jde o autoportrét, ktery se sim

sobé sméje, aby mohl tici vic, nez by dovolila viznost.

4.3.1. Adam Rzepecki

Autoportrét plnil v tvorbé Adama Rzepeckého, ¢lena legenddrni skupiny Lodz
Kaliska, roli ndstroje satiry a spole¢enské kritiky — umeélec se opakované portrétoval v
grotesknich situacich balancujicich mezi humorem a viznosti.

Jeden z rozpoznatelnéjsich snimka, ,Ndvrh pomniku Otce-Poldka® (1981), zachycuje
umelce s obnazenym trupem, jak drzi novorozence pfilozeného k bradavce — scéna ironicky

i

odkazuje k ideji ,,totdlniho otcovstvi® a rovnosti v privu na péci o dité a vznikla jako odpovéd

na kult Matky-Polky $ifeny propagandou pozdniho obdobi komunismu.'*

19, Na pewno bytem kims, ale nie wiem kim” - Zygmunt Rytka w rozmowie z Krzysztofem
Gutowskim, ,Przekrdj” 2011, nr 34.

'%Viz L. Ronduda, Sztuka polska lat 70. Awangarda, Centrum soucasného uméni Zdmek
Ujazdowski, Varsava 2009.
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Obr. 88. Adam Rzepecki, ,Ndvrh pomm’k; Otce-Poldka”, 1981.

V jiném autoportrétu nazvaném ,,Jak Buba Bobovi, tak Boba Bubovi® p6zuje Rzepecki
pted Ministerstvem kultury se zkifzenyma rukama v Kozakiewiczové gestu — symbolickém
aktu odporu vidi sovétské nadvlide, keery polsky tyckat Wiadystaw Kozakiewicz provedl na
olympijskych hrich v Moskvé roku 1980 (po vitézném skoku uéinil v reakci na nepritelské
chovini sovétského publika jeho smérem gesto v Polsku poklidané za vulgdrni projev

pohrdini). Toto gesto ptedstavuje symbolicky nesouhlas se zkostnatélym instituciondlnim

systémem a konvenénimi vzorci umélecké identity v dobé PLR.

MINISTERSTWD
KULTURY | SZTUKI

S T

Obr. 89. Adam Rzepecki, ,Jak Buba Bobovi, tak Boba Bubovi”.
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Povahu tohoto raného hleddni dobte ilustruje fotograficky kontakt z roku 1982 pod
heslem ,Muiské a jiné uméni® — série kritkych, absurdnich gest a vyrazii: drzeni svicky,
dotykdni vlastntho hrudniku, ovijeni hlavy pdskou, balancovini bot na hlavé, nafukovini
balonku. Tato sériovost a zddnlivd beztcelnost gesta, opakovaného v desitkich témér
totoznych zdbért, je pro Rzepeckého ranou praxi piiznaénd — autoportrét jako absurdni

vyv/ 7

télesny experiment, bliz${ pracovni pozndmce nez hotovému dilu.

1952

_ 22¢PECK| JANIAKOWI
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Obr. 90. Adam Rzepecki (s Markem Janiakem), ,The Male and the Other Art", 1982.

V roce 1979 realizoval Rzepecki fotograficky cyklus ,,Autoportréty z Krakova®, v némz
se mésto stalo pozadim umélcovy sebeprezentace. Cyklus dnes ziskdva zvldStni aktudlnost ve
srovndni s estetikou soucasnych selfie — Rzepecki uzival jednotny zptisob komponovéni, drzel
ptistroj pfimo pied sebou a predvadel své télo v ptehnanych proporcich. Fotografie vznikaly
na nejvyznamnéjsich mistech Krakova: u Wawelu, Sukiennic, Floridnské briny a dokonce pred

pomnikem Lenina v Nové Huti.'”

1% Viz K. Chmielecki, Kultura wizualna selfie z perspektywy ,kultury narcyzmau’, ,Perspektywy Kultury” 2024,
nr 46(3), s. 317-342.
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Obr. 91. Adam Rzepecki, z cyklu ,Autoportréty z Krakova*“, 1979.

»onobské uméni je série snimkd, v niz se autor zobrazuje po boku zndmych osobnosti
a predvidi tuto situaci jako cosi pro sebe kazdodenniho — jako by byl znimym nékoho
dalezitého. V dobdch PLR bylo odvoldvini se na znimosti bézné a pti vhodnych konexich
oteviralo dvefe mnoha instituci. Rzepecki tuto manyru oteviené zesmésnuje, kdyz pdzuje
naptiklad s Janem Pavlem II. vysilanym v televizi ¢i s pomnikem Lenina — kazdy takovy snimek

byl néleZit¢ popsin v konvenci rodinné pamdtky: ,,jd a Jan Pavel Druhy*, ,;jd a Lenin®.!%

1% ob. A. Mazur, Historie fotografii w Polsce 1839-2009, Nadace uméni Vis-3-Vis / Wydawnictwo Halart,
Krakov 2009, s. 320-325.
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Obr. 92. Adam Rzepecki, z cyklu ,,Snobské umeni“, 1984.

1874

Rzepecki vndsi do autoportrétu otevienou politickou a ndboZenskou satiru — parodii

kultu Matky-Polky ¢i konfrontace se symboly moci — a ¢inf z vlastniho t¢la ndstroj ptimé

spolecenské kritiky, u ostatnich tvirct této kapitoly v tak doslovné podobé méné ¢asty.
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4.3.2. LodzZ Kaliska

Rzepecki byl rovnéz jednim ze zakladateld skupiny Lodz Kaliska (1979 — dosud), spolu
s Markem Janiakem, Andrzejem Kwietniewskym, Andrzejem Swietlikem a Andrzejem
Wielogérskym  ,Makarym“ - neoavantgardni formace, kterd od 90. let rozvinula
charakteristickou praxi kolektivniho autoportrétu inscenovaného jako pastis kanonickych dél
malby a filmu. Na rozdil od individudlnich strategii dosud v této prici rozebiranych je
autoportrét Lodzi Kaliské z definice kolektivni: ¢lenové skupiny se spolu s pozvanymi
»muzami® spole¢né vtéluji do rozpoznatelnych kompozic a prendseji na sebe jejich ikonografii,

pti zachovini sebeironického, ¢asto absurdniho odstupu.'”

Obr. 93. LodZ Kaliska, , Véjir*, 2003.

V cyklu ,,V&jit* (2003) skupina rekonstruuje klasickou kompozici kolektivniho aktu —
tfadu nahych postav ulozenych jedna za druhou v gestu né¢hy, prerusenou pouze lahvi coca-coly

v dlani té prvni, coz do zddnlivé idylické scény vndsi anachronicky, komeréni akcent.

"Viz L. Ronduda, Sztuka polska lat 70. Awangarda, Centrum soucasného uméni Zdmek
Ujazdowski, Varsava 2009, s. 290-305
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Obr. 94. LodZ Kaliska, ,Ndrod trvd“, 2004.

»Ndrod trvd* (2004) naproti tomu stavi vedle sebe domdci scénu prani se staromddnim
zdimacem a skupinu star$ich muzi cviéicich v pozadi na rotopedu a prevracejicich se v
akrobatickych pézich — ndzev, umistény pfimo na fotografii cervenymi pismeny, ironicky

komentuje kondici spole¢enstvi, které trvd navzdory (a moznd diky) své absurdité.'”®

% Viz A. Mazur, Historie fotografii w Polsce 1839-2009, Nadace uméni Vis-2-Vis / Wydawnictwo Halart,
Krakov 2009, s. 330-335.
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Obr. 95. LodZ Kaliska, ,Rodinny portrét v interiéru” [pracovni ndzev].

Pro praxi skupiny je ptizna¢nd i vicendsobnd expozice, patrnd v prici znimé pracovné
jako ,Rodinny portrét v interiéru® — na sebe navrstvené, poloprisvitné siluety zen a muza
vytvareji prizracny, téméf spiritisticky obraz spolecenstvi, v némz se jednotlivd identita
rozostiuje G¢inkem fotografické vicendsobné expozice.

Kolektivni autoportrét Lodzi Kaliské se zdsadné lisi od viech ostatnich strategif v této
préci — nejde o konstrukci ¢i dekonstrukei jednotlivé identity, nybrz o spole¢né, karnevalové
rozostfeni autorstvi ve skupiné, predstavujici samostatnou, kolektivni variantu muzského

autoportrétu.
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4.4. Generacni kontext: autoportrét v konceptualni avantgardé

Posledni podkapitola této kapitoly uzavird genera¢ni kontext: Kazimierz Bendkowski,
Ryszard Wasko a Romuald Kutera ukazujf, Ze konceptudlni ptistup k autoportrétu, popsany
dfive u Libery ¢i Robakowského, nebyl ojedinélym jevem, nybrz Sir$im proudem polské
avantgardy 70. a 80. let. Kazdy z nich testuje jiny mechanismus konstruovini pfitomnosti —
text a vracejici se motiv u Bendkowského, autoreflexivni filmové experimenty u Waska,
formalni hleddni u Kutery — a potvrzuje tak, Ze konceptudlni experiment byl v tomto prostredi

metodou, nikoli vyjimkou.

4.4.1. Kazimierz Bendkowski
Kazimierz Bendkowski, jeden z nejzajimavéjsich tviirct polské konceptudlni fotogratie

70. let, vypracoval strategii, v niZ ani ne tak ,ukazuje sebe®, jako spiSe podrobuje vlastni
podobiznu intenzivnim formilnim a filozofickym experimentim. V jeho praxi ztréceji télo a
tvdf status jedine¢ného nositele identity a stdvaji se tvirnym badatelskym materidlem,
poddajnym destrukci i jazykové manipulaci.

Dobrym ptikladem je price ,,The Temperature of Photographic Emulsion®, v niz
umélec podrobuje sviij snimek tepelné dezintegraci. Tim, Ze ukazuje autoportrét ve stavu
tyzického rozpadu, poukazuje Bendkowski na kiehkost samotného fotografického média —
obraz ,ji“ se ukazuje jako stejn¢ nestily jako tajici emulze. V sérii ,I am...“ pak umélec
dekonstruuje identitu prostfednictvim ironie. Portrétuje se s premalovanou tvéfi nebo s
prostymi atributy a opattuje zdbéry popisky typu ,I am Japanese®, ,] am bald, ,] am myself*.

Obraz ztistdv4 staticky, avsak text zcela méni vektory jeho ¢teni.'”

'Viz £. Ronduda, Sztuka polska lat 70. Awangarda, Centrum soutasného uméni Zémek Ujazdowski, Varava
2009, s. 120-125.
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IAM JAPANESE | AM BALD _ ALONG BEARD
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| AM LAUGHING | AM M

Obr. 96. Kazimiererendkowski, z cyklu ,lam...”.
V prici ,,I can take it...“ ustupuje analyticky chlad télesnému napéti. Umélec, zvécnény
s hotici zépalkou u ust, konfrontuje obraz s popisky ,I feel pain® a ,It gives me pleasure.
Autoportrét se zde ocitd na hranici dokumentace performance a chladného konceptu a

sonduje fyzické i psychologické meze odolnosti subjektu.'"

| CAN TAKE IT FOR | CAN TAKE 1T FoR | CAN
A FRACTION ofF 3 SECOND FOR
A SECOND |

y i ) T GIVES M
I'M PLAYING | FEEL PAIN Mohee

Obr. 97. Kazimierz Bendkowski, z cyklu ,I can take it...".

"Viz G. Dziamski (ed.), Od awangardy do postmodernizmu, Wydawnictwo Instytutu Kultury, Var$ava 1996.
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Toto zkoumdni prekracuje i hranice samotného téla. V cyklech ,,My car“a ,Scent
of..." se Bendkowski fotografuje u riiznych automobilil nebo na mistech, jimz prisuzuje
konkrétni viiné (,scent of cabbage®, ,scent of forest”). Dokazuje tak, Ze integrdIni
soucdsti autoportrétu se stdvd nejen tvar, ale i smysly, okoli a vlastnéné predmeéty, cimz

jeho hranice rozsiruje.

Obr. 98. Kazimierz Bendkowski, z cyklu ,My car®.

SCENT OF FOREST SCENT OF SMOKE SCE

SCENT.OF Q1L

ol

Obr. 99. Kazimierz Bendkowski, z cyklu ,Scent of...".
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Tato tvorba dokonale zapadd do pojmu ,technologii subjektivity (technologif sebe
sama) analyzovaného Michelem Foucaultem. Bendkowski dokazuje, Ze umelec nikdy
neodhaluje své ,pravé ji“, nybrz je neustile konstruuje a performuje pted divikem. Buduje
autoportrét pfimo na jazykové pud¢ — popisek, etiketa a ironické tvrzeni se zde stivaji stejné
podstatnym ndstrojem formdtovani identity jako samotny obraz. To jeho praxi zatazuje do
$ir$tho proudu textovych konceptudlnich strategii, ptitomného v tomto srovnini i u Jézefa
Robakowského ¢i Adama Rzepeckého. Odlisuje jej vak radikdlni proménlivost kontextu
dosahovand praci na naprosto témze vizudlnim materiilu: tdz pdza ¢i gesto, zopakované s jinym

jazykovym popiskem, pokazdé generuji zcela novou identitu.'"!

4.4.2. Ryszard Wasko

Ryszard Wasko, podobné jako dalsf tvirci Dilny filmové formy, chdpal pfitomnost
vlastntho téla v zdbéru jako prvek strukturilniho experimentu, nikoli jako identitn{ expresi —
umelcova pritomnost byla u n¢j védomé redukovina na minimum a nabyvala podoby témét
meditativatho stavu. Télo a tvif zde nejsou predmétem sebeprezentace, nybrz prvkem

znakového systému navrzeného skupinou.'*

Obr. 100. Ryszard Wasko, ,Autoportrét v pohybu*, 1972.

" Viz M. Foucault, Technologie siebie, in: Technologies of the Self: A Seminar with Michel Foucault, ed. L.H.
Martin, H. Gutman, P.H. Hutton, University of Massachusetts Press, Amherst 1988, s. 16—49.

"2Viz M. Kuzmicz, .. Ronduda (ed.), Warsztat Formy Filmowej, Fundacja Arton /
Sternberg Press, Varsava 2017.
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Obr. 101. Ryszard Wasko, ,Autoportrét se sedou a cernou linii“, 1975.
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Obr. 102. Ryszard Wasko, ,Rozstrihany portrét”, 70. léta.

Prinosem Waska je nejredukovangjsi forma autorovy pritomnosti v zibéru v této praci
— t¢lo jako neutrilni prvek geometrického systému, blizké Robakowského metodé, zbavené

viak jeho ironie a performativniho gesta.
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4.4.3. Romuald Kutera

Podobné hleddni vedl ve Vratislavi Romuald Kutera (1949-2020), spoluzakladatel
hnut{ kontextudlntho umén{ spolu s Annou Kuterovou a Janem Swidzitiskym. V cyklu
»Grimasy“ (1972) fotografoval Kutera vlastni tvaf v sérii deviti zdbéri a testoval rozsah
mimického vyrazu, od Gdivu po grimasu, jako ¢isté formalni badatelsky material — dalsi priklad

série odkazujici k fotografiim Witkacyho.'

MINY,1972

Obr. 103. Romuald Kutera, ,Grimasy”, 1972.
O rok pozdéji v prici ,,Nddech a vydech® (1973) postavil vedle sebe dva témét totozné
zébéry vlastniho profilu na pozadi kvetoucich stromd, liici se pouze fizi dechu — gesto tak

jemné, Ze je patrné vlastné jen diky ndzvu.

13Viz J. Swidziriski, Sztuka Jako sztuka kontekstualna, Varsava 1977. Podstawowy manifest
ruchu odrzucajacego autonomie dziela sztuki na rzecz jego osadzenia w zmiennym kontekscie
spotecznym i komunikacyjnym, ktérego Kutera byt jednym z gléwnych propagatoréw w

polskiej fotografii.
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WYDECH- 1973

Obr. 104. Romuald Kutera, ,Nddech a vydech®, 1973.

Od roku 1974 rozvijel Kutera mnohalety cyklus ,,TU/HERES, v jehoZz rdmci série
»Contextual Art“ dokumentovala opakované, téméf ritudlni gesto umélce ukazujictho prstem
riznymi sméry — coZ ptimo souvisi s ndzvem odkazujicim k mistu (,tu/here®). Snimky jsou
predstaveny formou kontaktu, coz naznacuje, ze vznikaly jeden po druhém, v souvislé

sekvenci, bez opakovanych pokust.

| CONTEXTUAL ART

CONTEXTUAL ART

ROMUALD Tz e
KUTERA Jru”

;Evig pt. ] 03 LJ ‘ zgn%ﬁlb i vklu e pt. J 04 76J

Obr. 105. Romuald Kutera, z cyklu , TU/HERE" - ,Contextual Art".
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Ptinosem Kutery je diislednd pfeména vlastniho téla a tvéte v ¢isté formdlni badatelsky
materidl — mimiku, dech, gesto ukazovini — blizkd Robakowského metodé, avsak rozvijend v

mnohaletém, systematickém rytmu blizsim praxi Opatky a Gardulského.

5. Maskarada - hry s genderem a kostymem

Tato kapitola se soustfedi na umélecké strategie vyuzivajici v autoportrétu pfestrojent,
masku, stylizaci a divadelnost. Spole¢nym jmenovatelem rozebiranych praxi je védomé
zpochybnovini spolecenskych norem tykajicich se genderu a spolecenskych roli
prostiednictvim vizudlnich transformaci a her s identifikaci.

Umelci uzivajf jazyka campu, dragu, glamour estetiky a prvkd historické ikonografie,
aby vypovédeli o fluidni, performativni identité, kterd se nepodddvd jednoduchym,
zab¢hanym definicim. V tomto kontextu se télo stdvd polem experimentu a manifestace a
maskardda funguje jako ndstroj dekonstrukce stereotypts a kulturnich oéekdvini.

Tyto praxe nejen zkoumaji, ale i provokuji divédka k vaze nad vlastnimi estetickymi a
kulturnimi zvyklostmi a vytvéfeji alternativni modely maskulinity a subjektivity, které

vyznamné rozsituji chdpani genderové identity a individuality v sou¢asném uméni.

5.1. Queer koncepce v autoportrétu

Tato podkapitola sleduje linii queer identity v polském fotografickém autoportrétu —
od podzemni, po desetileti skryté praxe Ryszarda Kisiela z poloviny 80. let pfes inscenované,
maskarddni strategie Macieje Osiky az po multimedidlni, sitové experimenty Kacpra
Szaleckého. Navzdory desetiletim, kterd je de¢li, a zcela odlisnym spolec¢enskym podminkim, v
nichz jejich préce vznikaly, spojuje je totéz napéti: mezi nutnosti skryt se a potfebou ukazat
sebe sama zptsobem nesluditelnym s ptevlddajicim vzorcem maskulinity.

Teoreticky rimec této linie poskytuje kategorie campu - Susan Sontagovd a
Christopher Isherwood jej popisuji jako citlivost zaloZenou na umeélosti a stylizaci, ,,byti jako

/6
1

hranf roli“, pfi¢emz ,nizky camp® zlistivd obzvlast blizky drag a queer reprezentacim. Zderika

Horvithova spojuje tuto kategorii pifimo s feministickou kritikou, odvoldvd se na pojem
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ymuzského pohledu® Laury Mulveyové a chdpe camp jako néstroj ,hravé dekonstrukce
strategif kulturnich stereotypt, napiiklad patriarchitu® — pojetf blizké i ndvrhu Aleksandry
Graczyk, podle niz byvé klasicky ,male gaze® v souc¢asném uméni pfetviten nejprve v ,,female
gaze® a ndsledné v jesté autor$téjsi artist gaze®. 1411511

Ptimou, byt nesamoziejmou paralelu k této linii predstavuje tvorba ¢eského umélce
Viclava Stratila, ktery na otdzku po sérii dvojportrét s mladymi muzi odpovédeél ptimo: ,,Jestli

uz konfrontace, tak spi§ takovd homosexudlni“ — odpovéd stejné ironickd a nedopovézend jako

strategie niZe rozebiranych polskych uméle."”

5.1.1. Ryszard Kisiel

Ryszard Kisiel (nar. 1948), gdanisky aktivista a redaktor nezdvislého, mimo cenzuru
vychdzejictho casopisu ,Filo“ (1986-1990), byl na prelomu let 1985 a 1986 hrdinou i
spolutviircem série fotografickych seanci, které realizoval se zndimymi. Pézovali v pfestrojent,
ddmském prédle a liceni; snimky se esteticky i tematicky blizi newyorskému undergroundu v
duchu Jacka Smithe a Nan Goldinové, pfestoZe vznikaly v naprosté izolaci od onoho okruhu.
Seance byly bezprostiedni reakei na akci ,Hyacint® - celopolskou operaci Bezpe¢nostni sluzby
spocivajici v hromadném shromazdovini ddaji o homosexudlnich osobdch; sdém Kisiel byl

jednou z jejich obéti.'*1"

U4yiz 7. Horvéthova, Fenomén camp a Mezi nama dobry, bakalarska prace, Akademie muzickych uméni v
Praze, Divadelni fakulta, Praha 2023, s. 4-5.

15yiz 7. Horvathova, Fenomén camp a Mezi nama dobry, bakalarska prace, AMU Praha, Divadelni fakulta,
Praha 2023,s.9, 11-12.

Heyiz A. Graczyk, Fotograficka manipulace v polské umélecké fotografii po roce 2000, bakalarska prace,
Institut tviirci fotografie, Slezska univerzita v Opavé, Opava 2023, s. 131.

U7iz V. Stratil, rozhovor z K. Tu¢kova, cit. podle: M. Cotiova, Cesky autoportrét po roce 1989 ve fotografii,
diplomova prace, Institut tvirci fotografie, Slezska univerzita v Opavé, Opava 2010, s. 13.

18y/iz Filo (miesiecznik), Wikipedia, pl.wikipedia.org; R. Kisiel, Mate doma tichyla, rozhovor, queer.pl.

1%iz Karol Radziszewski, Kisieland, 2012, Kolekcja Muzeum moderniho uméni ve Varsave,

archiwum.artmuseum.pl/pl/kolekcja/praca/radziszewski-karol-kisieland.
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Obr. 107. Ryszard Kisiel, autoportrét.
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Po desetileti ziistdval archiv téchto seanci — desitky barevnych diapozitivii — ukryt v
Kisielové gdanském byté, vedle sbirky zahrani¢nich ¢asopistt dovdzenych znimymi ndmotniky,
letdkti a materidlt o bezpe¢ném sexu i privodctt po podnicich pro homosexudly v zemich
vychodniho bloku. Nalezl a zpopularizoval je Karol Radziszewski, ktery od roku 2009 rozvijel
mnohalety, viceformdtovy projekt ,Kisieland®, realizovany nakonec (2012) jako HD film
propojeny s instalaci-asambldzi sloZzenou z reprodukei strdnek ,,Fila“ a Kisielova letdku o AIDS.
Osou filmu je setkdni Radziszewského s Kisielem a spole¢né prohliZeni nalezeného archivu -
pokus popsat podzemni kulturu 80. let z perspektivy outsiderské a amatérské tvorby,
opomijené jak uméleckym mainstreamem PLR, tak oficidlnimi d¢jinami avantgardy. Sim
Radziszewski, autor performativntho cyklu ,Fag Fighters* (od 2007), ¢ini z nalezeni a
zverejnéni Kisielova archivu nejen kurdtorsky akt, nybrz souddst vlastni dusledné praxe

budovini viditelnosti queer déjin Polska.'

5.1.2. Maciej Osika

Maciej Osika (nar. 1983 ve Vratislavi) uzivd autoportrét jako ndstroj inscenace,
maskarddy a kritické hry s identitou.'*

Jak podotykd Mateusz Promiriski, Osika ,s velkou obratnosti pracuje s ddmskymi
atributy, jichZ se zmoctiuje a uvddi divika do rozpaka [...]. Osikova »Zena« je vyttibend dima
[...] - spojeni Efeba a Androgyna, Grety Garbo a Marlene Dietrichové®, a odvolavi se pfitom
na slavnou vétu Susan Sontagové, Ze ,ukazujeme-li svét fotografickym ptistrojem, vidy vice

informaci skryvidme, nez ukazujeme®."**'>

120y7i7 Karol Radziszewski, karolradziszewski.com; Kisieland (od 2009), DIK Fagazine: Before '89, 2011; Fag
Fighters (od 2007), ko-lekcjawyborow.u-jazdowski.pl.

121y7i; P. Leszkowicz, Art pride. Polska sztuka gejowska, Wydawnictwo Abiekt.pl, Varava 2010. Autor
podrobné rozebird tvorbu Macieje Osiky v kontextu postfeministického a queerového uménia poukazuje na jeho
prikopnickou roli v dekonstrukei bindrniho déleni genderu v polské fotografii.

122y7iz M. Prominiski, Nieczytelno$¢ tozsamosci. Maskarady Macieja Osiki, s. 129-130.

123y7iz s, Sontag, O fotografii, piel. S. Magala, Krakov 2009, s. 27; cit. podle: M. Prominski, Nieczytelno$¢

tozsamosci. Maskarady Macieja Osiki, s. 129.
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»Autoportréty 2000-2012“: nejrozsdhlejsi projekt umélce, v némz se vtéluje do postav
od hollywoodskych hvézd po barokni dimu a konfrontuje autoportrét se symboly jako kiiz,
Davidova hvézda ¢i svastika — vyzyvavym pohledem do objektivu se stdvd hybridem muzstvi a

zenstvi, reality a fikce

Obr. Maciej Osika, autoportréty v Zenskych rolich
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Obr. Maciej Osika, autoportréty v Zenskych rolich
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Obr. 108. Maciej Osika, autoportréty v Zenskych rolich (tri zdbéry: barokni ddma, ¢ernobily portrét, tvdr s fragmentem
fotografie).
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»Krésa, kterd trvd vé¢né“: umélec opousti vteleni do ikon Zenské krisy ve prospéch
podobizen inspirovanych klasickym sochafstvim — fotografie spojend s digitdlni pravou
doddvi télum rozmér nad¢asovych, témét odhmotnénych soch.

,Clovek — umélecké dilo“: Osika ptizval ke spoluprici mladé osoby s postizenim —
Sylwii, Aldonu a Michala — a fotografoval je v téméf sakrdlnich rolich, ¢imz jim propujéil status

nadmateridlnich figur pfi soucasném zdaraznéni redlnych télesnych omezeni.

Obr. 109. Maciej Osika, autoportrét s kridly.

Ptinosem Osiky je posunuti maskarddy mimo vlastni télo — od inscenovdni sebe sama
v cizich rolich aZ po proptij¢eni téZe sakralizujici portrétni strategie jinym, v uméni méné ¢asto
vidénym telam.
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5.1.3. Kacper Szalecki

Kacper Szalecki, mlady multimedidlni umélec, realizuje projekty kolem identity, t¢la a

ptetvdfeni kulturnich vzorcti — pozornost si zaslouZi dva jeho autoportrétni cykly.'**

Obr. 111. Kacper Szalecki, z cyklu ,Olympia*“, odkaz k Manetovu obrazu (1863).

Viz Kacper Szalecki: Olimpia’s Diary, in: Kryzys? Jaki kryzys?, katalog Miesiaca Fotografii
w Krakové¢, Fundacja Sztuk Wizualnych, Krakov 2016. Viz téz: Czutos¢ na swiatto. Rozmowa
z Kacprem Szaleckim, ,Magazyn Szum” [online], 2016 [cit. 17.08.2026]. Dostgpny w

Internecie: magazynszum.pl.
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»Olympia“: fotografovéni sebe sama v pdze leZici postavy odvozené z Manetova obrazu
(1863), zaznamendvané kompaktnimi ptistroji a starymi telefony. Fotografie se rozsitily po siti
pod hashtagem #olympiapose a staly se vyzvou napodobovanou dal$imi uZivateli — projekt
pusobi zdroven ikonicky, performativng, spolec¢ensky i technologicky.

»Potopia“: neologismus spojujici ,,Polsko® a ,utopii“ — Szalecki nabizi vlastni verzi
rodinného portrétu s mistem pro rodice i partnera, v opozici vici heslu ,kluk a holka -
normdlni rodina®. Snimky jsou stylizoviny do podoby amatérskych rodinnych fotografii v syté
razové; pretvofeny polsky stitni znak — zdeformovany, jakoby praskly orel — dekonstruuje

mytus stabilni nirodni identity.

Obr. 112. Kacper Szalecki, z cyklu ,Potopia“ - postava s orlimi kridly.
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Obr. 113. Kacper Szalecki, z cyklu ,Potopia“ - rodinny portrét.
Szalecki vnd$i do polského autoportrétu plné sitovy, virdlni rozmér obrazu -
opakovatelnost pézy z ,,Olympie“ funguje teprve jako internetovy jev a ,,Potopia“ oteviené

zpochybnuje strnuly model rodiny a genderu, ¢imz do této price vndsi queer diskurz v jeho

nejsoucasnéjsi, medidlni podobé.'*

125Viz K. Chmielecki, Kultura wizualna selfie z perspektywy ,tozsamos$ci wizualnej”. Problematyka selfie w
sztuce wspotczesnej, ,Perspektywy Kultury” 2023, t. 42, nr 3.
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5.2. Alter ego, masky a metamorfozy

Gomulicki, Szlaga a Bajew rozvijeji motiv masky jinym smérem — nikoli jako néstroj
odhalovini skryté identity, nybrz jako zpusob zkouseni dalsich, védomé fiktivnich vtéleni.
Alter ego zde funguje jako prostor experimentu: umoziuje vyzkouset roli, o niz umélec vi, ze
ji hraje jen doc¢asné, a z této védomé umelosti éerpd vyznam. Jde o autoportrét jako sérii masek,

z nichz si zddn4 necini ndrok byt ,pravou® tvari.

5.2.1. Maurycy Gomulicki

Autoportréty Maurycyho Gomulického jsou v polském uméni jevem samostatnym a
mnohorozmérnym, ptedstavujicim radikdlné odlisnou nabidku vii¢i martyrologickym a
kritickym narativim dominujicim v domdci kultute. Gomulicki, jenz s vlastni podobiznou
zachdzi jako s nepfetrzitym zkusebnim polygonem uz pres tficet let, je z dnesni perspektivy
jednim z naprostych prikopnikd performativniho autoportrétu v Polsku. Jeho pod
pseudonymem ,,VonMurr® vedend sbirka fotografickych vtéleni — zapocatd jesté béhem studif
v Barcelon¢ v roce 1993 a soustavné rozsifovand dodnes (opatfend presnymi autorskymi daty)
— dokazuje, ze umélec pracoval s logikou nepretrzité sebekreace deset let pred érou chytrych
telefont, socidlnich médif a fenoménu selfie.!?°

Na rozdil od analytického chladu ranych konceptualisti ¢i politické angazovanosti
tvarc kritického uméni 90. let stoji Gomulického program na strategii radikilniho
hédonismu a post-popového dandysmu. Sdm umélec nazyvd své price ,neo-novymi
autoportréty” a realizuje disledny program afirmace Zivota. Vtéluje se v nich do fady
ptehnanych, subverzivnich roli (jako Prinz Toxic, Toxic Dandy ¢ Neon Nazi). Ktiklavé,
fluorescenéni kostymy a syté barvy — zvldste ostré odstiny razové a zelené, jez jsou jeho vizitkou
— zde nejsou pouhym estetickym postupem. Jsou nositelem mohutné vitality a vizualni zbran{
v boji proti kulturni skli¢enosti, $edi polského vetejného prostoru a patosu nirodniho

uméni.'?’

1% Viz S. Szablowski, Rdz nie jest martwy. O bedonizmie i melancholii w sztuce Manrycego Gomulickiego, in:
Maunrycy Gomulicki. Pink Not Dead!, katalog vystavy, Zacheta — Ndrodni galerie uméni, Var$ava 2006.
¥ Viz m.in. T. Szerszen, Archipelag obrazdw, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2017, s. 140-145.
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Obr. 114. Maurycy Gomulicki, akt v exteriéru.

Tento program ziskdvd necekanou psychologickou hloubku ve svétle umélcovy
biografie. Otec umélce tragicky zemtel v roce 1974, kdyz bylo Maurycymu pouhych pét let, a
tthu jeho vychovy pievzal dédecek Juliusz Wiktor Gomulicki, vyznamny historik a znalec
literatury. Navzdory paradigmatu zpracovavini traumatu, které v Polsku prevlddd, vsak
Gomulicki védomé odmitd figuru umélce-trpitele. Namisto melancholie voli okdzalou, ba

agresivn{ afirmaci byti.
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Obr. 115. Maurycy Gomulicki, ,Me boarding Bocmok"“ (autoportrét jako astronaut), Pomori, 1995.

Vtéleni z minulych desetileti — jako zdroven absurdni i poeticky zibér ,Me boarding
Bocrox“ (kde pézuje jako astronaut v Pomofi roku 1995) ¢i o vice nez deset let pozdéji
realizovany ,Pink Caveman® (Cenote Eden, Yucatin, 2007) — ukazuji, jak volné umélec

zongluje s myty popkultury, konvenci campu a fetisistickymi motivy.
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Obr. 116. Maurycy Gomulicki, ,Pink Caveman®, Cenote Eden, Yucatdn, 2007.

Zvlastni misto v tomto kontextu zaujim4 1éta rozvijend, oteviend a mnohovrstevnatd
série autoportrétd ,Auto-da-fé“ (z niz pochdzeji mimo jiné vizudlni kreace jako Toxic Dandy,
Lemon Cowboy, Prinz Toxic, Neon Spartan ¢i Lumberjack). Tituln{ auto da fé (z port. ake
viry) je zde prevricené reinterpretovino — nikoli jako akt inkvizi¢niho utlaku, nybrz jako

svébytné vyzndni viry hyperkoloristy. Intenzivni, fluorescenéni barva je v tomto projektu
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vyuzivina dvojim zptsobem: jako nositel ¢isté, vitdlni energie i jako subverzivni sociokulturni
komentdt. Gomulicki zimérné odmitd Sed domdci krajiny, coz dokonale umocnuje kontrast
neonovych barev se zimnim, zasnéZzenym pozadim nebo ¢asné jarni vegetaci, pficemz ktiklavé

barvy ptijima téméf jako vlastni, biologické ,,opefeni®.

Obr. 117. Maurycy Gomulicki, kontakty z cyklu ,Auto-da-fé".
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Vizudlni vrstva cyklu stoji na piisné, quasi-akademické centrilni kompozici. Pti
rozboru zébéri ze série vidime umélce oble¢eného v neonovych kombinézich, pruhovanych
ndvlecich, kovbojskych kloboucich ¢i zdtivé rtzovych parukich, jak pézuje s absurdnimi
atributy typu hrackdrské sekery (Lumberjack) ¢i plastového $titu ve tvaru hvézdy (Neon
Spartan). Gomulicki v nich se svou vlastni postavou zachdzi skrz naskrz predmétné —
pfipomind spiSe fetisisticky objekt nebo z blistru vyjmutou plastovou sbératelskou figurku nez
zivého c¢loveka. Autoportrée tak prestivd vyprdveét o skuteéné osobé a povolivd k Zivotu

./

fantazmatické bytosti fungujici paralelné k superhrdiniim z popkulturnich komiksti.

Obr. 118. Maurycy Gomulicki, kontakty z cyklu ,Auto-da-fé" (mimo jiné Prinz Toxic, Neon Spartan, Lumberjack).
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V ,Auto-da-f¢“ urcuje identitu témért zcela privé kostym. Sila vyrazu a pritazlivost
téchto kreaci tkvi v jejich zdmérné ptehnanosti a zjednoduseni formy. PrestoZe jsou tyto
podobizny z velké &4sti vytviteny pomoci bézného obledeni, umélec dokazuje, Ze jeho
spojenim s campovou estetikou dokdZe vytvotit novou personu, jejiz identita je stejné tvirnd a
konstruovatelnd jako v dobé soucasnych digitdlnich avatart.

Gomulicki predstavuje v tomto srovndni takifka programovou vyjimku. Jeho obrovsky
ptinos pro rozvoj polské fotografie spociva v pfesunuti téZisté autoportrétu z introspektivniho
utrpeni na tzemi neomezené tviréi svobody, kreace a slasti. Jde o nekompromisni strategii,
kterd z jeho vice neZ tficetiletého archivu podobizen ¢ini nejvyrazngjsi kontrapunke vaci

reflexivnimu rejstifku ostatnich tvtirct: zahrnutych do této price.

5.2.2. Michat Szlaga
Projekt Michata Szlagy ,What Made Me?“ (2002) je jednim z nejvyznamnéj$ich

ptikladu polského inscenovaného performativniho autoportrétu, v némz se umélcovo télo
stdvd médiem zpracovavini kolektivni paméti a historického traumatu. V sérii ¢ernobilych
fotografif se Szlaga vtéluje do roli postav siln¢ ideologicky ptiznakovych — mimo jiné vojika,
dtstojnika wehrmachtu, obyvatele ghetta, katolického knéze a prislusnika ORMO. Presnou
hrou s kostymem, rekvizitou a mimikou se umélec neptd ani tak po vlastni biografii, jako spise

po tom, ,,co jej utvortilo“ v kontextu sloZitého dédictvi stfedni a vychodni Evropy.'**

' Viz M. Szlaga, Whar Made Me?, in: Sztuka w Polsce 1945-2005, ed. A. Mazur, Wydawnictwo Karakeer,
Krakov 2007; a takze szersze oméwienie strategii postpamieciowych w polskiej fotografii: T. Szersze,
Archipelag obrazdw. Miejsca pamigei, a pamigd fotografii, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2017, s. 210-218.
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Obr. 120. Michat Szlaga, z cyklu ,What Made Me?", 2002.
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Obr. 121. Michat Szlaga, z cyklu ,What Made Me?", 2002.

Pouzitd strategie pfimo zapadd do koncepce postmemory (postpaméti) Marianne
Hirschové, podle niZ si generace narozend po vilce osvojuje trauma predkii prostiednictvim
predstavivosti, vizudlnich protéz a mimikry. Oblékdnim ,kostymt minulosti uvadi Szlaga v
chod i mechanismus performativni identity v pojeti Judith Butlerové a dokazuje, ze
spolecensko-historické role ndm nejsou ddny jednou provzidy, nybrz jsou neustile hriny a
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opakoviny. Na rozdil od ¢ist¢ medidlnich ¢i formdlnich maskardd jinych tvarct tohoto
srovndni proménuje Szlaga autoportrét v historické kritické vozidlo, v némz se autorova tvir

stdvd zrcadlem rozpolcené kolektivni identity.'**

5.2.3. Pawet Bajew

Pawet Bajew (nar. 1981 v Putawich), zndmy téz pod pseudonymem , Kroomen®, je
fotograf-samouk. Tuto absenci akademické prapravy oznacil Tomek Sikora, kurtorsky garant
cyklu ,,Autoportrét® (ShowOff, Mésic fotografie v Krakové, 2010, vystaveno v krakovské
galerii Pauza), za zdroj ,vrozeného daru® - schopnosti previdét prostorovy ndpad do
dvourozmérného zibéru, které se ,,nelze naudit“.!3!

Bajew je portrétista — jeho snimky formélné ptipominaji barokni malbu, s jedinym
rozptylenym zdrojem svétla, plastické na hladkém, jednolitém pozadi, kontextové vsak blizsi

malbé surrealistické. Na jednom ze snimka drzi umélec propisku a kiizovku, pfi¢emz

inkoustové linie mu zaplavuji tvar a dlan a stiraji rysy ¢isté¢ komedidlnim zptsobem.

Obr. 122. Pawet Bajew,

'»Viz M. Hirsch, The Generation of Postmemory, ,Poetics Today” 2008, t. 29, nr 1,s. 103-128.

Viz]. Butler, Uwiklani w plec. Feminizm i polityka tozsamosci, ptel. K. Krasuska, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Var$ava 2008 (nebo orig. vyd. Gender Trouble, 1990). Koncepcja performatywnego vytvéfeni
subjektu prostfednictvim systému opakovanych kulturnich a diskurzivnich ritudlt nachdzi u Szlagy své

doslovné, vizudlni zrcadleni v sériovém oblékdni ideologickych masek.

131yiz Wyniki ShowOFF Miesiaca Fotografii w Krakové 2010, foto-info.pl; Pawel Bajew (Kroomen), artinfo.pl.
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Obr. 123. Pawet Bajew,

Kuritorka Anna Wolska pfi komentovini pozd¢jsi Bajewovy vystavy ,Svét podle
Bajewa“ zasazuje jeho autoportrétni praxi do Sirstho kontextu hleddni identity jednotlivee vici
druhym a okoli v Polsku po politické transformaci — coz koresponduje s genera¢ni linif
ptitomnou v jinych ¢dstech této price (srov. kap. 3.4).

Ptinosem Bajewa je spojen{ estetiky malby starych mistri s ¢isté komedidlnim gestem
v jediném autoportrétu — ukazuje, Ze i nejklasicizujici, malifskd portrétni konvence muze byt v

polském fotografickém autoportrétu pouzita k ironickym, nikoli afirmativnim Géelam.

5.3. Zabava obrazem, hra s myslenkou

Beksiriski a Lewczyniski uzaviraji kapitolu o maskaridé pfesunutim durazu z prestrojent
na samotny obraz — oba chdpou fotografii jako materidl k intelektudlni hie, montizi a
reinterpretaci, nikoli pouze jako médium zaznamendvajici kostym ¢i pézu. Maska zde prestivd
byt véci, kterou si ¢lovek nasazuje na tvét, a stivd se operaci provddénou na samotném snimku

— fezem, konfrontaci, pretvorenim.

5.3.1. Zdzistaw Beksinski
Zdzistaw Beksiniski (1929, Sanok — 2005, Varsava), dnes spojovany témét vyhradné s

temnou, surrealistickou malbou, se v 50. letech intenzivné zabyval fotografii a zanechal po sobé

dvé zietelné odlisné autoportrétni strategie. Prvni z nich je rany, na po¢itku dekady realizovany
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cyklus prevlékanych autoportrétts, v nichz se umélec vtéloval do roli nimornika, délnika,
rudoarméjce, detektiva ¢i sebevraha. Druhou pfedstavuji pozdéjsi konceptudlni fotografické
ysestavy“ z let 1958-1959, vytvitené spoleéné s Jerzym Lewczyriskym a Bronistawem
Schlabsem.

Prvni formule pfimo evokuje Witkacyho strategii popsanou ve druhé kapitole — hru s
maskou, kostymem a mnohondsobnou identitou. Ptizna¢né je, Ze podle badatelt jeho tvorby
sim Beksiniski v dob¢ vzniku téchto snimki nejspise jesté neznal Witkiewicziiv fotograficky
odkaz. To ¢inf onu podobnost fascinujicim ptfipadem nezdvislé shody umélecké strategie,
nikoli ptimého vlivu, a dokldd4 intuitivni cit pro performativni potencidl fotografického

média."*?

Obr. 124. Zdzistaw Beksinski, kostymni autoportréty, 50. léta.

%2 Viz W. Banach, Zdzistaw Beksitiski. Fotografia / Photography, Wydawnictwo BOSZ, Olszanica 2011, s. 12—
17.
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»Znésobeny autoportrét® (1957) je pak praci, v niZ se umélcova tvét, zachycend v mnoha
zrcadlech (¢i v prasklém zrcadle), prekryvd sama se sebou, jako by zndsobend podobizna
nemohla ustdlit jedinou, soudrznou postavu. Zopakované obrysy bryli a dlan zakryvajici Gsta
buduji obraz subjektu pozorujictho sebe sama zvendi. Tento obraz rozbfjf jednotu uz na
trovni samotné struktury zdbéru a predjima — na pad¢ cisté fotografického experimentu —
problematiku rozstépeného, zrcadlového subjektu, k niZ se tato price v teoretické ¢4sti
odvoldvd prostrednictvim Lacanova stadia zrcadla.'”

Obr. 125. Zdzistaw Beksinski, ,Zndsobeny autoportrét”, 1957

3 Viz . Lacan, Stadium zwierciadta jako czynnik ksztattujgcy funkee ,ja”, prel. T. Komendant, in:
Psychoanaliza. Antologia tekstow, ed. J. W. Aleksandrowicz, Wydawnictwo UJ, Krakov 1997.
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Ptinosem raného, mélo zndmého Beksifiského obdobi pro polsky autoportrét je dvoji,
prekvapivé moderni strategie: na jedné stran¢ dekonstrukce vdznosti autoportrétu ve prospéch
kostymu, masky a ¢isté slasti ze hry, na druhé — uz ve ,,Zndsobeném autoportrétu® — rand, ¢isté
fotografickd intuice rozstépeného, zrcadlového subjektu, k némuz teorie obrazu dospéje teprve

o né¢kolik desetileti pozdéji.

5.3.2. Jerzy Lewczynski

Jerzy Lewczyniski (1924-2014), fotograf a teoretik silné spjaty s povile¢nou
fotografickou avantgardou, patfil — spolu s Beksinskym a Bronistawem Schlabsem - k
neformdlni umélecké skupiné piisobici v letech 1957-1959, ve svém pokoleni nejradikalnéjsi
v surrealisticko-expresionistickém  pfistupu k fotografickému médiu. Tticetiletd
korespondence mezi nim a Beksiriskym se ukdzala jako kli¢ova i pro jeho vlastni autoportrétni
praxi.'**

Sdm Lewczyniski definoval autoportrét velmi osobité: ,Autoportrét je takovy
pamétovy portrét, vznikajici v mysli ¢lovéka, ktery sdim sebe pozoruje. [...] Tento autoportrét
je zdroven jakymsi psychologickym portrétem [...]. Autoportrét je takovy fotograficky otisk
prstu z minulosti.“ O svych autoportrétech mluvil Zertem jako o ,hloupostech® - pres
satirickou povahu plnily i autoterapeutickou funkci a byly emociondlnim zptisobem, jak se
odpoutat od vdinych témat paméti a pomijivosti, jez v jeho tvorbé prevlidala a jez umélec
rozvijel také v koncepci ,archeologie fotografie®: ¢innosti, kterd mi ,objevovat, zkoumat a
komentovat uddlosti, fakta a situace odehrdvajici se dfive v takzvané fotografické

minulosti“ 135136137

4Viz biografia Jerzego Lewczyriskiego, ireneuszkazmierczak.com [cit. 17.08.2026].
135viz . Lewczyniski, rozhovor, cit. podle: K. Mrozek (2009), s. 12; przedruk: K. Myszkowski, Autoportret w
tworczosci Jerzego Lewczynskiego, ,Rynek - Spoteczenstwo - Kultura” 2(28)/2018, s. 119.

Béyiz K. Myszkowski, Autoportret w twdrczosci Jerzego Lewczynskiego, ,Rynek - Spoteczenstwo - Kultura”
2(28)/2018,s.119-120.

137z J. Lewczyniski (2005), s. 7; przedruk: K. Myszkowski, Autoportret w twérczosci Jerzego Lewczyniskiego,
,RSK” 2(28)/2018, s. 119; a: Z. Tomaszczuk, Historia fotografii, VarSava: ASP Varsava, 2024, s. 281.
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Obr. 126. Jerzy Lewczynski, z cyklu ,Wawelské hlavy“, 1959 (dopliikovy zdbér).
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Obr. 127. Jerzy Lewczynski, autoportrét a ,Nezndmy", z cyklu , Wawelské hlavy*, 1959.

Za vaznym rimcem archeologie fotografie“ se vSak skryvd i proud Zertovného,

kostymné-rekvizitniho autoportrétu: umélec se fotografuje s hlavou zakrytou lopatou nebo s
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papirovou maskou pred tvéti. I zde ztstivd vérny své konceptudlni metodé — nejde o expresi,
nybrz o operaci na obrazu: zakryti, preskrtnuti, ziménu tvire za predmét.

Vedle tohoto proudu stoji dva snimky, které sim oznacoval za jediné ,skute¢né®
autoportréty — vile¢nd ,,Fotografie snt“ a snimek z roku 1998, na némz se jeho tvar vynofuje
zpoza rozbité tabule zticeného domu v Przesiece.

Lewczynski vndsi do této price dvoji rejstitk — tyZ generacni kontext ,archeologie
fotografie® jako Beksiniski, avsak rozepsany do dvou péla: Zertovnou maskaridu s rekvizitou a

od ni védomé odlisené ,,skute¢né®, mezni autoportréty spjaté s traumatem valky a pomijivosti

mista.

6. Introspekce

Zatimco predchozi kapitola rozebirala autoportrét jako maskarddu — hru s kostymenm,
prestrojenim a identitou obrdcenou navenek, k divikovi — Sestd kapitola tento smér pohledu
obraci dovnitf. Zde probirani tvirci nebuduji postavy ani nezkouseji masky: uZivaji
autoportrét jako ndstroj vhledu do vlastntho téla, psychiky, duchovnosti a biografie. Od
télesné-duchovniho hleddn{ ptes fotografii plnici terapeutickou funkci az po autoportrét jako
osobni Zivotopisné vyprivéni — spojuje je presvédéent, ze ptistroj namifeny na sebe mize byt

ndstrojem pozndni, nikoli pouze kreace.

6.1. Télo, duch, prostor - introspektivni hledani

Zak, Kuzyszyn a Rézycki otevirajf kapitolu vénovanou introspekci a kazdy z jiné strany
zkoumaji vztah mezi télem, duchovnosti a prostorem, v némz autoportrét vznikd. Nejde zde o
vngj$i hru identit jako v predchozi kapitole, nybrz o vhled dovnitt — télesnd zkuSenost,

duchovni neklid a fyzicky prostor ateliéru ¢i pokoje se stivaji spole¢nym polygonem tohoto

hleddnf.

6.1.1. Pawel Zak
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Pawel Zak (nar. 1965 ve Var$avé) je fotograf a pedagog, absolvent Fakulty
multimedidlnf komunikace Akademie vytvarnych uméni v Poznani."*®

Cyklus ,,Blizky zndmy“ (2002-2004) tvoii 21 praci. Podobné jako u dal$ich umélct
rozebiranych v této prici je vychodiskem zrcadlo — snimky vznikly analogové, bez zdsahu v
temné komote ¢i pocitadi. Piistroj byl ptipraven tak, aby potidil dva snimky na jednom policku
rozdéleném napul, diky ¢emuz umélctiv odraz neni takovy, jak sim sebe vidi. Zakovy cernobilé
autoportréty jsou vysledkem hleddni Druhého v sobé¢ a ukazuji vnitini dvojhlas, rozd¢lené ,,ja“:
umelec, ktery na pocitku price na projektu védel pouze to, Ze se chce podivat na otdzku

identity, se musel v tvré¢im procesu konfrontovat se sebou a se svou podobiznou.

Obr. 128. Pawet Zak, zndsobeny autoportrét.

Zndsobeni vlastni postavy v zibéru — jeden z nejstarsich fotografickych postupt, v
odborné literatufe oznaovany terminem duplex ¢ polypose — vyvoldvd efekt blizky
freudovskému pojmu Das Unheimliche: ,,Ptfitomnost dvojnika vyvoldva prvotni neklid [...].
Znésoben{ jedné osoby na snimku, zvld$t¢ postavy samotného autora, je jednim z nejstarsich

fotografickych triki“ — v ,,Blizkém zndmém“ tento mechanismus neslouZ{ efektu hrizy, nybrz
g Y Y,y

13%Viz oficjalna dokumentacja twérczosci artysty: Pawet Zak, pawelzak.com [cit. 17.08.2026].
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introspektivni konfrontaci s vlastnim rozdvojenym obrazem. Uvaha o fotografickém
autoportrétu se nevyhnuteln¢ dotykd Barthesem popsané zkusSenosti ,divadla smrti“ a
rozvrstveni subjektu, v némz se umélec stdvd zdroven tviircem, modelem i prvnim divikem
vlastni podobizny. V tomto pojeti se mechanismus sebekreace méni z prostého zdznamu v
ontologické svédectvi existence, v némz tvir (nebo jeji absence) funguje jako vyjedndvini mezi

maskou a nevyhnutelnym plynutim ¢asu.'*”

Obr. 129. Pawet Zak, z cyklu ,Blizky zndmy".

Prvni asociaci, kterou vyvoldvd dalsi Zaktv cyklus ,Smouha“, jsou snimky, jez po cely
zivot potizoval Andrzej Lachowicz (viz kap. 4.1.5) — vyplati se tedy rovnou podivat na to, co

oba projekty odlisuje, tim spise, Ze totéZ formdlni gesto zde slouzi jinym cilim: u Lachowicze

13z A. Graczyk, Fotograficka manipulace v polské umélecké fotografii po roce 2000, bakalatska prace,
Institut tviirci fotografie, Slezska univerzita v Opavé, Opava 2023, s. 90-91.

“9Viz R. Barthes, Ciemna komnata. Uwagi o fotografii, ptel. ]. Trznadel, Wydawnictwo Aletheia, Var$ava
2008.
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je stin ndstrojem strukturalnfho experimentu, u Zaka se stivd polem introspektivniho dialogu
se sebou samym. Oba umélce spojuje tyz jadrovy rys metody - stin jako jediné, ryst zbavené
svédectvi ptitomnosti téla, naprosté vylouceni tvife z pole autoportrétu. Lisi je vSak vztah ke
kontextu: Lachowicz po cely Zivot opakoval v podstaté totéz gesto — stin vrZeny na trivu, zem,
chodnik — a z této dusledné opakovatelnosti budoval filozofickou meditaci o kontinuité trvini
subjektu v case. Zak naproti tomu hledd pokazdé jiné, nové setkdni stinu s okolim — kazd4
fotografie ze ,,Smouhy“ je samostatnym, jedine¢nym ,vizudlnim piibéhem®, zdvislym na
konkrétnim misté, svétle a ndhodné scénografii, nikoli opakovinim téhoz rituilniho gesta.
Tam, kde Lachowicz smétuje k formuli, smétuje Zak k rozmanitosti — oba viak dochézeji k

témuz zdvéru: Ze stin je pravé pro svou neosobnost stejné pravdivym autoportrétem jako tvéf.

Obr. 130. Pawet Zak, z cyklu ,Smouha”“.

»Prvni fotografie, které se ocitly v cyklu «Smouha», vznikly pred nékolika lety jako
témér automatickd, momentkovi reakce na estetické kvality setkdni mého stinu s okolim,* rikd

o svém cyklu Pawet Zak.
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Obr. 131. Pawet Zak, z cyklu ,Smouha”,

P#inosem Zaka je postaveni dvou protikladnych rezima autoportrétu bez tvire

vedle sebe v jediné tvorbé — analytického rozdvojeni v zrcadle (,Blizky zndmy“) a
7 7 7 ’ V7. . 7. S <« v . v V7 7’V

rozptylené, nihodné pritomnosti stinu (,Smouha®) - coz ukazuje, ze neptitomnost tvire

v zdbéru muze slouZit jak vnitini konfrontaci se sebou, tak ¢istému, neosobnimu zdznamu

svéta.

6.1.2. Konrad Kuzyszyn

Tvorba Konrada Kuzyszyna (nar. 1961 v Beélostoku) md hluboce osobni povahu.
Umeélec od konce osmdesdtych let vyuziv fotografii, video a fotograficky objekt ke zkoumani
vlastnf télesnosti, pomijivosti a vztahu mezi hmotnym télem a védomim. Autoportrét mu vak
neslouz{ k zaznamendni vzhledu. Je spife ndstrojem introspekce, jimz se pokousi prekrocit
hranice vlastni fyzi¢nosti. Jak piSe sdim umeélec: ,,Vzdy jsem pracoval jediné na vlastnim téle (...).
Jsem sebou dvojndsob.“**!

K podobnym zévéram dochdzi na ptidé obecné Gvahy o povaze média kritik Piotr

Komorowski, kdyZ popisuje fotografickou autoinscenaci: ,subjekt vnimajici prechdzi

" K. Kuzyszyn, Autoportret zwielokrotniony, https://uap.edu.pl/uczelnia/kadra/kuzyszyn-konrad/, cit.
[17.08.2026].
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soubéiné na pozici vnimaného pfedmétu. Je pozorovatelem i pozorovanym.“ Tato figura,
blizkd Kuzyszynovu byti ,,sebou dvojndsob®, ziskdvd u néj doslovné, télesné rozvinuti. Umélec
se soucasn¢ nachdzi pred objektivem a kontroluje zptisob vlastniho zobrazeni. Rozdvojen je v
aktu zdznamu nejen pohled, ale i télo.'*

V ranych fotografiich vyuzival Kuzyszyn dlouhy expozi¢ni ¢as, pohyb objektivu,
experimentdln{ osvétleni a zndsobeni obrazu. Nahé télo se objevovalo v nékolika polohich
zéroven, prekryvalo se, zanikalo nebo se proménovalo v abstraken{ tvar. Multiplikace neméla
ukdzat dal$f role umélce jako v pripadé maskarddniho autoportrétu. Zobrazovala spise rozpad
zdanlivé jednolitého subjektu. Kuzyszyn se ukazoval jako bytost nejistd vlastnimi hranicemi,

usilujici dostat se ven z biologické formy a zdroven na ni zcela zdvisla.

Obr. 132. Rané fotografie s vicendsobnou expozict.

V cyklu ,Lidsky adel® potizoval Kuzyszyn trojité autoportréty pomoci optického

ndstavce a ziskdval nékolik prekryvajicich se podobizen vlastniho téla. Postava podléhala

142 P. Komorowski, Samowyzwolenie, czyli kilka uwag o naturze autoportretn, ,Format” nr 57, s. 10.
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deformaci, zkrouceni a splynuti v novou, t¢zko pojmenovatelnou formu. Télo ztstivalo
rozpoznatelné, ztricelo vSak anatomickou samoztejmost. Ptipominalo embryo, kokon, hmyz

nebo organismus podrobeny nezndmé mutaci.

Obr. 133. Konrad Kuzyszyn, z cyklu ,Lidsky udél”.

Tézko pojmenovatelnd, zmutovand forma z cyklu ,Lidsky udeél odkazuje divéika k
prvotnim uzkostem spjatym s fyzickou integritou. Z perspektivy psychoanalyzy Jacquesa
Lacana Ize Kuzyszynovy zndsobené, zkroucené akty ¢ist jako vizualizaci rozkouskovaného téla
(corps morcelé) — vytésnéné tizkosti z rozpadu a dezintegrace organismu. Multiplikace zde tedy
neni kreaci nové identity, nybrz ndvratem do stavu pred zrcadlovou iluzi soudrinosti; jde o

psychologicky regres k formé témét embryondlni, v niZz mizi ostré hranice anatomického

16 143
»Jac.

' ]. Lacan, Faza lustra jako czynnik ksztattujgcy funkcje . Ja”, in: tegoz, Ecrits. Pisma, ptel. B. Baran, nakl.
PWN, Vargava 2001, s. 95-102.
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Casem zacaly fotografie fungovat i jako prostorové objekty. Umélec je umistoval do
plexiskla, silikonu, parafinu a pryskyfice, spojoval je se svétlem a prvky instalace. Fotograficky
autoportrét tak ziskdval vlastni materialitu. Nebyl uz pouze plochym zobrazenim téla, nybrz se
sim stdval ¢imsi podobnym fragmentu tkdné, prepardtu ¢i relikvii. Lze jej chdpat jako
fotografickou ,svlecku® — obraz zanechany po pokusu dostat se ven z télesného ,,skafandru®.

Proména ploché zvétdeniny v prostorovy objekt (preparit, relikvii) obnazuje takika
nekrofilnf rozmér samotného média. Tyto price jsou doslovnym rozvinutim intuice Rolanda
Barthesa, pro néjz byt fotografovin vidy znamenalo mikrozdkrok smrti — pfeménu zivého
subjektu v prizrak a pfedmét. Jak psal francouzsky sémiolog: ,Fotografie je ptichod mne
samého jako nékoho jiného: mazand disociace védomi a identity.“ Kuzyszyn tim, Ze preparuje
podobizny vlastniho téla v silikonu a parafinu, nuti tuto smrtonosnou povahu fotografie
pracovat za vlastnich podminek a se snimkem zachdzi jako se svle¢enou slupkou — dokladem

preziti aktu zmrazeni v ¢ase.'**

144 R, Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografi, prel. ]. Trznadel, Wydawnictwo KR, Varsava 1996, s. 22.
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Obr. 134. Konrad Kuzyszyn, fotoobjekty — zobrazeni téla preparované v silikonu a parafinu.

Vystava ,,Vidmovitost stinu“ se konala v Galerii Sleridzifiskych v Bélostoku v roce
2025. Jeji nézev byl prevzat z Witkacyho jazyka. Kuzyszyn spojil manipulované fotografie s
videoaudidlni instalaci a moZznostmi soucasnych digitilnich technologii. Vritil se pfitom k
vlastnim archivnim zobrazenim i k motiviim ptitomnym v jeho tvorbé od konce osmdesitych

rv 7

let. Jak napsal: ,,Ackoli nevonim jako narcis, odrdzim se v kazdém svém obraze.“ Autoportrét
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./

pfestal znamenat pouze viditelnost tvife nebo téla. Stal se zdsadou organizujici celou tvorbu -

zpsobem zpracovévini vlastni biografie, paméti a izkosti z pomijivosti.'*

-t i

Obr. 135. Konrad Kuzyszyn, autoportrét.

1% Cyrtat za: tiskové a autorské materidly doprovazejici vystavu Wistos¢ cienia, Galeria Fotografii Galerii im.
Sleridziniskich, Biatystok 2025.
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Vv s

Ptinosem Kuzyszyna je jeden z nejdtslednéjsich pokust v polské fotografii vyuzit
autoportrét jako ndstroj existencidlntho pozndni. Od ranych experimentt s vicendsobnou
expozici pres setkdni se smrti v Collegium Anatomicum, hmotné objekty z cyklu ,,Lidsky adel*
a ndvrat do rodinného archivu aZz po soucasné digitilni pfemény vede umélec souvislé
vypravéni o vlastni existenci. Jejim stfedem je télo — pozorované, zndsobované, deformované,

starnouci a neustdle se pokousejici prekrocit vlastn{ hranici.

6.1.3. Andrzej Rozycki

Andrzej Rézycki (1942-2021), spoluzakladatel skupiny Zero-61 a Dilny filmové
formy, spojoval ve své tvorbé dva zddnlivé vzdilené tidy: konceptudlni analyzu média a
antropologickou reflexi soustfedénou na pamét, lidovou religiozitu a zkusenost sacra.
Autoportrét se stal jednou z oblasti, kde se tyto sméry mohly setkat — vlastni télo a tvdf umélce
fungovaly jak jako materidl experimentu, tak jako nositel existencidlnich vyznama.'

Jednou z nejvyznamnéjsich realizaci tohoto druhu je Ikaros. Snimkovy projekt oZiveni
obrazu, vyskytujici se rovnéz pod ndzvem Projekt uvedent fotografického obrazu ,Ikaros“ do
pohybu. Price ukazuje Rézyckého siluetu v po sobé jdoucich fizich pohybu, sestavenych do
sekvence, kterd statickym zdbérim dodivd dojem plynulosti. Nejde tedy o klasickou
vicendsobnou expozici, nybrz o téméf filmovou montdz nehybnych obrazii. Odkaz k mytu o
Ikarovi rozsifuje medidlni experiment o symbolicky rozmér: umélcovo télo se stiva figurou
vzletu, rizika a mozného pidu. Sdm Rézycki po letech oznacoval Ikara za jednu z praci

vychdzejicich ze soustfedéni na vlastni osobu.'"

K. Jozwiak, Vzpominka na Andrzeje Rozyckébo (1942-2021), ,OBIEG”, 25.01.2022, https://obieg.pl/255-
wspomnienie-o-andrzeju-rozyckim-1942-2021 (cit. 17.08.2026).

' M. Radkiewicz, Mierzyd sig z rzeczywistoscig. Fotografia jako ,kultura oporn”w Polsce i w Ukrainie
Radzieckiej w latach 70. i 80., ,Fototapeta”, 2021, https://fototapeta.art.pl/2021/kpu.php; K. Jurecki, Moc
sakralizacji. Z Andrzejem Rozyckim rogmawia Krzysztof Jurecki, ,Magazyn O.pl”, 28.12.2016,

https://ownetic.com/magazyn/2016/andrzej-rozycki-krzysztof-jurecki-moc-sakralizacji (cit. 17.08.2026).
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Obr. 136. Andrzej RézZycki, , Projekt uvedeni fotografického obrazu lkaros do pohybu®, 1975.

Odlisnou podobu sebeprezentace piindsi cyklus Zddumcivé ptirody z roku 1991.
Pomoci fotomontiZe, mimo jiné negativové montdZe, spojuje Rézycki vlastni tvaf s
podobiznami Trpictho Krista pfevzatymi z jim shromazdované sbirky lidového a
neprofesiondlniho uméni. Toto gesto neslouzi pouze formalnimu spojeni dvou obrazi. Je
pokusem ztotoznit jednotlivou zkuSenost umélce s figurou utrpeni, zidumcivosti a
duchovniho soustfedéni. Rézyckého tvit je vsazena do rimce tradi¢ni ndbozenské ikonografie,
diky ¢emuz autoportrét prestdva byt ziznamem vzhledu a stdvd se ndstrojem hledéni sacra ve
vlastni zkusenosti.'4
Vztah mezi osobnim a archetypilnim odpovidd $irsimu postoji umélce. Rézycki po

mnoho let sbiral sochy, obrazy a devociondlie spjaté s religiozitou polského venkova. Zvldstni

misto v této sbirce zaujimala zobrazen{ Trpiciho Krista, kterd ndsledné zaclenioval do vlastnich

148

»Bycie z sacrum” — Andrzej Rozycki w Galerii Sztuki Wozownia, Culture.pl, 29.07.2011,
https://culture.pl/pl/wydarzenie/bycie-z-sacrum-andrzej-rozycki-w-galerii-sztuki-wozownia (cit. 17.08.2026).
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fotografickych cykla. V Zidumcivych ptirodich tedy lidovd podobizna neni vnéjsi citaci,

nybrz prvkem soukromého svéta umélce, jim dffve nalezenym, zachrinénym a osvojenym.'*’

Obr. 137. Andrzej Rézycki, z cyklu ,Zddumcivé prirody”, 1991.

' Kolekcja sztuki ludowej i nicprofesjonalnej a tzw. sztuki prowincji Andrzeja Rozyckiego, Muzeum
Etnograficzne im. Marii Znamierowskiej-Priifterowej w Toruniu, https://etnomuzeum.pl/o-
muzeum/zbiory/kolekcja-sztuki-ludowej-i-nieprofesjonalnej-a-tzw-sztuki-prowincji-andrzeja-rozyckiego/ (cit.

17.08.2026).
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Vztah mezi sbératelskou a uméleckou ¢innosti byl zvldsté zdtraznén na vystavé
Prevzeti. Mezi sbératelstvim a fotozofii, prezentované béhem Fotofestivalu v roce 2021. Price
z cyklu Zadumcivé ptirody byly predstaveny v sousedstvi figur Trpictho Krista pochizejicich
ze soukromych sbirek Rézyckého. Expozice odhalovala, Ze sbirdni pro n¢j nebylo ¢innosti
oddélenou od uméni, nybrz souédsti tvuréitho procesu: prevzeti predmétu ohrozeného
zapomnénim vedlo k prevzeti jeho vyznamu a k jejich opétovnému uvedeni do chodu ve

fotografickém obraze."”

Obr. 138. Andrzej Rézycki, expozice ,Prevzeti. Mezi sbératelstvim a fotozofii“, Art_Inkubator, Lodz, 2021.

BOK. Jézwiak, Andrzej Rozycki. Przejecia. Migdzy zbieractwem a forozofig, katalog vystavy, Fotofestiwal Lodz,
Lodz 2021, s. 4-5;
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Obr. 139. Andrzej Rozycki, z cyklu ,Zddumdivé prirody’, 1991

Rézycki tedy spojuje analytické zkuSenosti Dilny filmové formy s pozd¢jsim hledinim
sacra, nikoli pomoci jediné, neménné techniky, nybrz dislednym vyuzitim vlastni podobizny.
V Ikarovi slouzi télo zkoumdni zptsobti zobrazeni pohybu a ¢asu; v Zddumcivych ptirodich
je umélcova tvdf vepsina do ndbozenského archetypu utrpeni a kontemplace. V' obou
ptipadech se autoportrét stivd polem experimentu — nejprve s povahou fotografického obrazu,

pozdéji se vztahem mezi jednotlivou zkusenosti a paméti kultury.
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6.2. Autoportrét jako terapie

Ropiecki a Pisuk ukazuji krajni pdl introspekce — autoportrét nikoli jako uméleckou
metodu, nybrz jako ndstroj preziti. U obou provizi fotografie bezprostiedné proces vychdzeni
z osobni krize a funguje bliZe terapeutickému deniku nez védomé komponovanému dilu - coz

neumensuje jeji uméleckou hodnotu, nybrz méni zptisob, jakym je tfeba ji éist."™!

6.2.1. Wactaw Ropiecki

Wactaw Ropiecki vyuzival od pocitku 70. let autoportrét jako formu zdznamu
vlastnich zkusenosti. Své akce oznacoval za ,autoterapeutické seance®. Dulezité pro néj bylo
jak samotné potizeni fotografie, tak pozdéjsi prohliZzeni sebe sama na snimku. Autoportrét se
tak stdval zptisobem ndvratu k situacim, jejichz smysl nebyl pro autora ve chvili prozivini vzdy
¢itelny. >

Ropiecki se fotografuje na mistech bezprostfedné spjatych s vlastni biografii — v
Paczkowe, kde stravil détstvi, v prostorich spjatych s vojenskou sluzbou i na mistech
poznamenanych smrti a zkdzou. Nejsou pouhym pozadim. Privé ndvrat do konkrétniho

prostoru uvddi v chod pamét a umoziiuje umélci znovu se vyrovnat s vlastni zkusenosti.

51Viz A. Sielska, M. Szandata (ed.), Widzenie siebie. Selfie. Autoportret. Terapia, Akademie vytvarnych uméni
v Katovicich, Katovice 2019.

12 A. Markowska, ,PERMAFO 1970-1981: Zbigniew Dtubak, Antoni Dzieduszycki, Natalia LL, Andrzej
Lachowicz”, in: Permafo 1970-1981, red*,. A. Markowska, Muze Muum Wsp6tczesne Vratislavroc,
Vratislavroc 2012, s. 80—83.
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self-portrait near crematory
autoportret obok krematorium

'

10.05.72 WrocZXaw

Obr. 140. Wactaw Ropiecki, autoportrét vedle krematoria, 1972.
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few hundred meters behind of me
my friends are bombing positions of enemy

kilkaset metrow poza mna E
moi koledzy bombardujg pozycje nieprzyjaciela

WacXaw Ropiecki

11.04.76

Obr. 141. Wactaw Ropiecki, ,Nékolik set metrii za mnou moji kolegové bombarduji nepridtelské pozice”, 11. 4. 1976.
Na fotografii pézuje Ropiecki v uniformé, snimek vznikd pfistrojem namifenym na
sebe v natazenych rukou. Napéti vznikd rovnéz mezi klidnou povahou autoportrétu a

dramatickou informaci obsaZzenou v ndzvu — mimo zdbér probihd bombardovéni, zatimco

umelec soustredi pristroj na sebe.
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raz jeszeze sztuka uratowaXa mnie przed obXegdem 31.08.80

WacXaw Ropiecki real 06.09,.80

22/6 j,,)

Obr. 142. Wactaw Ropiecki, z cyklu ,Autoterapeutické seance z Paczkowa": , Jesté jednou mé uméni zachrdnilo pred
Silenstvim*, 06. 9. 1980.

Ropiecki je prvnim umélcem rozebiranym v této prici, ktery své akce vyslovné nazyva

autoterapeutickymi. Fotograficky se vraci na mista vlastni biografie, nejistoty a traumatu a
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potizeni autoportrétu chipe jako zptisob zpracovini zkusenosti. Otevird tim interpretaéni linii,

k niz se pozdéji vriti Igor Pisuk, Krzysztof Ortowski a Tomasz Tyndyk."

6.2.2. Igor Pisuk

Autor cyklu — absolvent Filmové $koly v Lodzi (magistersky diplom z fotografie,
2014), byvaly asistent $védského fotografa Anderse Petersena a clen kolektivu Atonal
zaméfeného na osobni dokumentirni fotografii — odmitd estetiku konven¢né ,krisné¢ho®
snimku ve prospéch obrazii syrovych a neprikraslenych. Jak sim uvedl v rozhovorech,
fotografie mu v jistém smyslu ,,zachranila Zivot®, protoze mu umoznila naudit se existovat bez
umélé, chemické stimulace — fotografickd seance nahradila ritudl sahdn{ po alkoholu."*

Vychodiskem pro ptisobivy cyklus ,,Deceitful Reverence® se stala jedind zlomové noc:
kritce po vysazeni alkoholu, po témét osmi letech kompulzivniho piti zapocatého jeste ve
Skolnich letech, spatfil Igor Pisuk v koupelnovém zrcadle své nahé télo a nepoznal sim sebe.
T¢lo bylo vyhublé, zbidacelé a cizi. Chopil se tehdy kompakeniho pristroje a potidil prvni
snimky nikoli proto, aby bezcitné zdokumentoval sviij fyzicky vzhled, nybrz aby zachytil
samotny ochromujici pocit ontologického nerozpoznini vlastni postavy. Prvni fotografie z
tohoto souboru vznikla v Lodzi bezprosttedné po ndvratu z dvoumésiéniho uzavieného
protialkoholntho 1ééebného zatfizeni — tento okamzik, pozdéji stokrit opakovany v
kazdodenni, téméf ritudlni praxi fotografovini vlastni télesnosti, se stal zikladem zralé
fotografické knihy vydané nakladatelstvim Blow Up Press (2018), obsahujici 102 ¢ernobilych

a barevnych zdbéra."

133 W. Ropiecki, A. Sobota, Wactaw Ropiecki. Archipelag Podrdzujgcei Galerii - Wigeef swiatta!, Muzeum
soucasnosti Vratislav, Vratislav 2014;

5% viz Site: A. Mazur, Glebia ostrosci. Eseje o polskief fotografii wspdtczesnej, Wydawnictwo Bec Zmiana, VarSava
2014, s. 145-152.

15 Book Review: Igor Pisuk — Deceitful Reverence, LFI Blog [online], Ifi-online.de [dostgp: 17.08.2026]; How
Photography Saved Igor Pisuk from His Alcobol Addiction, FotoRoom [online], fotoroom.co [dostep:
17.08.2026].
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Obr. 143. Igor Pisuk, z cyklu , Deceitful Reverence”.

Obr. 144. Igor Pisuk, z cyklu ,Deceitful Reverence”.
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Takto realizovand praxe zapadd do toho, co badatelé soucasné vizudlni kultury oznacuji
za terapeutické ptusobeni obrazu. Tento jev presné diagnostikuje Malgorzata Szandata v tvodu
ke konferenéni monografii Vidéni sebe. Selfie. Autoportrét. Terapie, kdyZ zduraznuje:
»Literatura (slovo) md moc zpracovdvat traumata. Také fotografovini muizZe slouzit terapii.
Nejednou mdme pocit, ze obraz pusobi: cosi s nimi déld, kdyz se na n¢j divime. Muze ndim
naptiklad zprosttedkovat zkusenost tim, Ze nds stavi do role svédka, ale mize také dosvédcovat
traumaticky zaZitek, jehoz se Gicastnil sim fotografujici.“ V Pisukové ptipadé se toto ,vidéni
sebe® stivd klicovou fotografickou intervenci — akt neustilého zaznamendvini vlastni
podobizny v situaci krize prestdvad byt narcistickym gestem a stdvd se formou vizudlni protézy
identity, umozniujici proménit pasivni prozivini traumatu zdvislosti v aktivni svédectvi o

navratu do Zivota.'*

Obr. 145. Igor Pisuk, z cyklu , Deceitful Reverence”.

1%¢Viz M. Szandata, Stowo wstgpne, in: Widzenie siebie. Selfie. Autoportret. Terapia, ed. A. Sielska, M. Szandata,
Akademie vytvarnych uméni v Katovicich, Katovice 2019, s. 11. Autorka tam rovnéz uvddyi, Ze za specifickych
podminek je kone¢nym cilem takového jedndni ,,price s traumatem prostiednictvim fotografické intervence
(tamtéZ, s. 13). W przypadku Igora Pisuka piebird ptistroj pfesné tuto funkci a stévé se nikoli ani tak ndstrojem
estetizace, jako spiSe zdichrannym mechanismem znovuziskdni kontroly nad télem.
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Ptinosem Pisuka je nejdoslovnéjsi pojeti autoportrétu jako néstroje terapie zdvislosti v
této prici — fotografovini vlastniho téla nikoli primarné jako umélecké gesto, nybrz jako
ndhradn{ ritudl, ktery fyzicky vyplnil misto zdvislosti; tim se otevird linie, v niz ddle pokracuji

Wactaw Ropiecki a Krzysztof Ortowski.

7

6.3. Autoportrét jako osobni vypravéni

Rusznica a Hermanowicz uzaviraji kapitolu o introspekci piiklady autoportrétu jako
rozvinutého zivotopisného vyprivéni — série snimkd sklddajici se do narace o konkrétni,
jednotlivé zkusenosti, nikoli do jediného symbolického gesta. Jde o nejliterdrnéjsi variantu

introspekce v této prici: obraz se zde blizi form¢ deniku.

6.3.1. tukasz Rusznica

Fotografickd kniha Fukasze Rusznicy ,, To nejduleZitéjsi vim stejné nefeknu® (2013) je
odviznym a nekompromisnim autobiografickym zdznamem, v némz autoportrét funguje jako
ndstroj zkoumdni identity, sexuality a rodinné paméti. Obdlka zobrazujici samotného umélce
ustavuje jeho fyzickou ptitomnost jako referenéni bod celé narace a ndzev — prohlésent, Ze to
ynejduleziteisi se divdk stejné nedozvi — vndsi napéti mezi odhalovinim a skryvdnim,
upiimnosti a hrou.

Vnitiek knihy obsahuje fotografie dokumentujici umélctiv homosexudlni Zivot, véetné
scén skupinového sexu a zdbért s vyraznym erotickym ndbojem, jako jsou autoportréty se
semenem na tvafi. Toto doslovné, provokativni gesto lze v tradici body artu a queer fotografie
¢ist jako akt prevzeti kontroly nad reprezentaci vlastni sexuality a védomé prekro¢eni mravnich
hranic. Zaclenéni explicitnich scén do narace se stivd formou sebedefinice a zdroven
rozhodnym odmitnutim spoleé¢enského tabu tykajiciho se muzské sexuality. Pawet Leszkowicz
obsirné analyzuje strategie subverzivniho vyuziti muzského téla a poukazuje na to, Ze zaclenéni

obrazii se silnym homoerotickym ndbojem do vizudlni narace je néstrojem dekonstrukce
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patriarchdlntho tabu, coZ v ptipadé Rusznicy slouzi osvobozeni identity zvnéjsku vnucenych

mravnich rimc.">”

Obr. 146. tukasz Rusznica, dvoustrana z fotografické knihy.

Podstatnym prvkem stavby knihy je prokldddni téchto obrazii rodinnymi fotografiemi.
Konfrontace intimnich, ¢asto konfrontaénich erotickych scén s vizudlnim zdznamem
rodinného Zivota vytviti mnohovrstevnaté vyprdvéni, v némz jsou soukromé ptibchy a
sexudlni identita nerozlu¢né spjaty — intimni sféra a biografie zde nejsou oddélenymi ridy,

nybrz prostupujicimi se rozméry ,,jd“.

7 Viz P. Leszkowicz, Nahy muz. Muzsky akt v polském uméni po roce 1945, nakl. UAM, Poznail 2012, s. 280~
288.
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Obr. 147. tukasz Rusznica, dvoustrana z fotografické knihy.

Adam Mazur pfi analyze Rusznicovy fotoknihy na pozadi polské soucasné fotografie
zasazuje tuto intimni, denfkovou a neztidka mezni zkusenost do $irstho svétového proudu,
blizkého estetice osobniho dokumentu v duchu tvorby Nan Goldinové ¢i Juergena Tellera.™

Ptinosem Rusznicy je nejradikdlnéjsi forma upiimnosti ve zkoumaném prostoru —
autor nejenze predstupuje pred objektiv, ale odhaluje se v plném spektru roli: syna, milence,
ucastnika erotického Zivota i ¢lena queer spolecenstvi. Titulni piislib mléeni zdroven

Ve 7 7 v . . v vevy . 7 7 7 7 v 7 «
pfipomind, Ze ani nejbezprostiednéjsi obrazy nejsou tplnym vyzninim a skute¢nd ,podstata

subjektu zstdvd navzdy skryta mimo zdbér.

6.3.2. Mariusz Hermanowicz

Mariusz Hermanowicz (1950-2008) — absolvent kamerové fakulty PWSFTviT v
Lodzi (1974) — vytvofil jeden z nejosobitéjSich a nejduslednéjsich jevli polské povile¢né
fotografie, kdyz vice nez tficet let rozvijel autorskou formuli vizudlniho deniku. Jeho tvorba,
chronologicky rozepjatd mezi zlomovym cyklem ,Pohled z mého okna® (1969-1977,

ocenénym Grand Prix ,Zlaty jantar® v roce 1977) a pozdéj$imi emigrantskymi sériemi

8Viz A. Mazur, Galernicy wragliwosci. O najnowszej fotografii polskiey, ,Kwartalnik Fotografia” [online], 25
marca 2022 [cit. 18.08.2026].
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vytvarenymi ve Francii (jako ,Nezndmy, star$i pin s btiskem ¢i ,,Nebydli na uvedené adrese®),
stoji na hluboké existencidlni introspekei.'*

Pozndvacim znamenim a strukturnim zdkladem Hermanowiczovy praxe se stalo
nand$eni vlastnoruéné psanych, kaligrafickych komentitti na spodni okraje zvétdenin. Tyto
lakonické nédpisy, poznamenané sebeironif, humorem ¢i melancholii, vstupuji do dialektické
hry se zaznamenanym zdbérem - ztidka jej vysvétluji, mnohem ¢astéji jej zpochybnuji, ironicky
si od néj drzi odstup nebo odhaluji oku neviditelné trhliny v predvddéné skute¢nosti. Takovd
strategie stavi Hermanowicze do tésného sousedstvi konceptudlnich jazykovych her
(rozebiranych drive u Kazimierze Bendkowského ¢i Adama Rzepeckého), text zde vsak
neslouz chladné tautologii, nybrz budovini intimniho, literirniho vyprivéni o vlastnim

jednotlivém osudu.

Moo mtnlen sie o domie, o ledorm
s ) 4

wiakzam y) 1‘ L,u' ¢ M \ -ll, VJ:

e wsdy iz bedey aial L1 WL o M3 s

Obr. 148. Mariusz Hermanowicz, autoportrét s vlastnoru¢nim komentdrem.

13 Viz archivni fondy umélce: Nadace Archeologie fotografie, faf.org.pl [cit. 18.08.2026]; a takze opracowania
monograficzne: Mariusz Hermanowicz, ,Fototapeta” [online], fototapeta.art.pl [cit. 18.08.2026].
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Fotograficky autoportrét provizel umélce ve vsech etapich jeho drihy - od
mladistvého hleddni az po zralé patizské realizace po emigraci v roce 1982. Klasicky autoportrét
potizeny v roce 1985 dokumentuje totéz neménné gesto: vlastnoruéni poznimka pod

podobiznou se stdvd bezprosttednim prodlouzenim autorovy identity.

L\}\‘,‘,wéixzy\ ma_ balleon

Obr. 149. Mariusz Hermanowicz, fotografie s vlastnorucnim komentdrem ,Vysel jsem na balkon”.
Ptinosem Hermanowicze pro zkoumany prostor je ustaveni nejliterdrnéjsi a
nejdenikovéjsi varianty muzského autoportrétu. Duslednym, do ¢tyt desetileti rozvrzenym
pojetim fotografie kazdodennosti jako zdznamu pomijivosti, fyzického stirnuti a neustilého
pfedefinovivini pozice umélce pfedbéhl Hermanowicz o celou generaci soucasné denikové
strategie. Jeho realizace jsou piimou, pritkopnickou anticipaci dnesnich autobiografickych
proudd, véetné soucasnych propracovanych fotokniznich projekti zalozenych na syntéze

obrazu a osobnftho textu.
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7. Opavsky okruh. Autoportrét mezi studenty a
absolventy Institutu tvirci fotografie

Samostatné misto v d¢jinich polského muizského fotografického autoportrétu
poslednich dvou desetileti zaujim4 jev, ktery lze jen tézko ptitadit k jediné umélecké strategii a
ktery spojuje spole¢ny instituciondlni ptvod: ndpadné pocetnd skupina polskych tvirca
dtisledné pracujicich s autoportrétem jsou studenti a absolventi Institutu tvaréi fotografie v
Opavé. Toto nahromadéni Ize jen stézi poklddat za ndhodu. Opavskd Skola uz léta programové
zdtiraziiuje subjektivni dokument — fotografii, v niz se autor neskryvd za objektivem, nybrz je
zjevnym  Gcastnfkem a spoluhrdinou vlastntho vyprivéni. Napoméhd tomu vyuka
autoportrétu vedend na institutu fotogratkou Ditou Pepe, kterd sama désledné pracuje s
inscenovanym autoportrétem, i ve Skole Zivd tradice stfedoevropské intimni a osobni
fotografie. Autoportrét tak v Opavé nefunguje jako okraj ¢i dilenské cviceni, nybrz jako
plnohodnotni, témét samoziejmd tvurdi cesta.

Tento jev je pro predklidanou prici dvojndsob dulezity. Zaprvé proto, Ze tvorba
opavského okruhu v malém reprodukuje témét celou typologii autoportrétnich strategif
popsanou v predchozich kapitolich: najdeme zde totdlni ptipad, v némz se autoportrét stivd
vylu¢nou osou tvorby (Michal Konrad), maskarddu a hru s kostymem (Bartek Lurka),
autoportrét jako néstroj terapie a zpracovini osobni krize (Krzysztof Ortowski, Tomasz
Tyndyk), radikdln{ télesnou introspekci (Wojtek Klimala) i autoportrét rozptyleny v osobnim
dokumentu (Jakub Stanek, Maciek Zych). Nejmladsi generace tedy tento Zinr nevymysli
znovu — piejimd, casto nevédomé, tytéZ strategie, které polskd fotografie vypracovala od
Witkacyho po konceptudlni avantgardu, ¢imZz potvrzuje jejich Zivotnost a univerzilnost.
Zadruhé - a tuto okolnost je namist¢ deklarovat ptimo — autor této price sim k popisovanému
okruhu nélezi. Moje vlastn{ autoportrétni praxe, rozebrand na konci této kapitoly, je zdroven
daivodem, pro¢ se toto téma stalo pfedmétem zkoumdni: pisi o jevu, jehoZ jsem tcastnikem, z
pozice spojujici perspektivu badatele a praktika. Tato dvoji role nese zjevné riziko nedostatku
odstupu, ddvd vsak také ptistup k poznini zvendi nedostupnému - k rozhovorim a spole¢né

zkusenosti $koly, kterd u¢i divat se na sebe sama jako na téma.
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7.1. Michal Konrad

Michal Konrad (vlastnim jménem Michat Smuda, nar. 1983 ve Wodzistawi S'la‘ské),
tvofici pod prijatym jménem od roku 2016, vede mnohaletou autoportrétni praxi spojujici
inscenovanou fotografii, introspekci a formalni experiment — fotografuje sim sebe zdroven
jako model, rezisér i vypravéd, nejcastéji v opusténych, otevienych prostorech: na polich, v
lesich, u teky. Vracejicim se motivem je citovd vazba k mistu ptivodu (Horn{ Slezsko) a k jeho
nestabilnim d¢jindm, vedle rejstiik obecnéjsich: pandemické izolace, primyslové degradace
krajiny, kf'estanské eschatologie ¢i ¢isté formalniho experimentu s vnimanim obrazu. Tvéf byvi
v jeho autoportrétech védomé potlac¢ena — presvétlend, rozostfend, mizejici — ve prospéch

Vv /

siluety jako znaku obecnéjstho stavu ztracenosti a bezbrannosti.'®

Konrad zacal fotografovat sim sebe jako formu terapie — zptsob, jak travit ¢as se sebou
samym, v némz vepisovan{ vlastni siluety do zdbéru fungovalo jako zrcadlo poskytujici mu
zpétnou informaci o ném samém. Podobu jeho obrazii siln¢ ovlivnil skandindvsky film se svym
syrovym, kontrastnim, zpomalenym rytmem zdbéru; odtud také zvldstni vyznam zimy jako
ro¢niho obdobi - pravé ji umélec puvodné zaéinal kazdy z projekt, nez praxi rozsitil na ostatni
ro¢ni doby. Vechny jeho cykly ptitom spojuje misto — Horni Slezsko, kde Zije — coz umoziiuje
¢ist jednotlivé projekty nikoli jako samostatné realizace, nybrz jako pokracovini jediného, v
¢ase rozprostieného procesu: jejich uzavirini do podoby samostatnych cyklt ddvd umélci
moznost sledovat vlastni pokroky, a ptedevsim vlastni vyvoj na nékolika rovinich soucasné.

Slezskou linii otevienou v ,Zaslibené zemi podnikd Konrad v rdmci studia na ITF
¢tytikrdt, ve ztetelné odlisnych stadiich femeslné zralosti. LReka“ je deset autoportrétti od Odry
v okoli Wodzistawi S’l%ské a Ratibote, pofizenych mezi lednem a dubnem 2022 - jak piSe sim
umélec, feka ,predstavuje Zivot mnoha generaci, ¢asto rozdélenych mezi riizné nirody®, a
lidskd existence je vidi ni jen malym zlomkem, byt kazdy ¢lovék po sobé zanechd stopu

ptipominajici misto, jehoz je do¢asnym tvircem.

16%yiz Michat Konrad, Kwartalnik Fotografia, kwartalnikfotografia.pl.
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Obr. 150. Michat Konrad, ,Reka*, 2022.

Obr. 151. Michat Konrad, ,Reka*, 2022.

»A zatala zima..“ je nejusporn¢jsi, krajinafskou verzi téze linie — silueta umelce
konfrontovani se zimnimi poli jizni ¢4sti Slezského vojvodstvi, v takzvané Hornoodderské

kotliné.
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Obr. 152. Michat Konrad, ,,A zacala zima...“, 2023.
Rok 2024 ptinds$i ,Mrtvé stromy zamrzlého lesa“ — autoportréty z lesa zatopeného
dalnimi vodami na upati hornoslezské haldy, v nichz je télo konfrontovino s krajinou

degradovanou téZebnim pramyslem.

Obr. 153. Michat Konrad, ,Mrtvé stromy zamrzlého lesa” (Dead trees of the frozen forest), 2024.

Bakaldtska price ,,Posledni / Last® pfendsi osobnf linii do eschatologického rejstiiku:
cyklus inspirovany proroctvim svatého Malachi4se o Petru Rimanovi, poslednim papezi, jehoz
pontifikit — podle legendy — skon¢i zni¢enim Rima a pidem cirkve. Jak pise sim umélec,

»Posledni® je hluboce symbolickym a existencidlnim projektem, v némz uvazuje o ,,Konci® -
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nejen civilizace, ale i hodnot a duchovni identity: ,,vizudlni meditaci nad stavem ¢lovéka zijictho
na sklonku jisté epochy“. Autoportrét zde nezobrazuje konkrétni osobu, nybrz figuru
soucasn¢ho ¢lovéka ztraceného, zbaveného odpovédi, potykajiciho se s rozpadem znimych
struktur skute¢nosti — tvdt byvad presvétlend, rozostfend nebo zcela mizi, obraz zustivd
¢ernobily, tlumeny, fragmentirni a ponechdvi divikovi prostor pro vlastni vyklad. Cyklus byl

dokoncen v tinoru 2025, po sedmi mésicich price.

Obr. 154. Michat Konrad, ,,Posledni / Last”, 2025.

Obr. 155. Michat Konrad, ,,Posledni / Last”, 2025.
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»BoZi ruka“ — cernobilé autoportréty porizené v konkrétnich obcich regionu: ve
Wodzistawi S’la‘ské, Radlinu, Lubomii, Syryni, Krzyzanowicich, Tworkow¢ a Owsiszczich.
Projekt zkoumd téma individudlni identity v regionu se slozitymi, mnohovrstevnatymi
déjinami - regionu, ktery opakované ménil stdtni ptislusnost: od dynastie Piastovct pres Ceské
kralovstvi, habsburskou monarchii, Prusko a Tteti {i8i az po povéle¢né Polsko; v roce 1922, po
slezskych povstdnich, region rozdélila nova hranice oddélujici mésta a vesnice a po druhé
svétové vilce se hranice zménila znovu, coZ vedlo k migracim a vysidlenim. Titulni ,Boz{ ruka®
odkazuje k historickym a politickym procestim, které po staleti utvérely Zivot obyvatel regionu
nezdvisle na jejich vili — projekt vznikl v kontextu soucasného geopolitického napéti, véetné

vilky na Ukrajing, jez ptipomind nestabilitu hranic stfedni a vychodni Evropy.

Obr. 156. Michat Konrad, ,,BoZi ruka“, 2026.
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Obr. 157. Michat Konrad, ,,BoZi ruka“, 2026.

Mezi pracemi nedatovanymi nebo stojicimi stranou slezské linie jsou mimo jiné
»Epicenter” — nejdoslovnéji konceptudlni z cyklt, v némz do zébéru vnesené body tidi divakav
pohled; , Transfer — diptychy zaloZené na presvédcéent, Ze zivd i nezivd hmota jsou formou
energie a komunikace; ,Ptici a lidé“ (Birds and People) — konfrontace ¢lovéka a ptéka jako
dvou zrcadel téhoz udélu, uzaviend osobnim vyzninim o ¢erném havranovi; a ,, T¢lo -
nejkratsi z cykla, kladouci otdzku, jak vypadd vystoupeni z vlastniho téla.

Ptinosem Michata Konrada pro tuto prici je v ni nejdéle v ¢ase rozprostieny a
nejuplnéji zdokumentovany piiklad autoportrétu jako néstroje zakofeniovdni identity v
konkrétnim, historicky nestabilnim misté — od intuitivniho gesta ,,Zaslibené zemé* (2016) pres
SReku® jako figuru genera¢ni paméti a nejuspornéjsi, krajindtskou ,,A zacala zima...“ aZ po plné
védomy, badatelsko-umélecky diplomovy projekt ,Bozi ruka®, ¢teny dnes také v kontextu
vélky na Ukrajiné a nestability hranic stfedni a vychodni Evropy. Srovndni téchto étyf realizaci
dobte ukazuje vyvoj umélce: od intuitivniho gesta k plné zdokumentovanému badatelskému
projektu — coz potvrzuje terapeuticky, sebepozndvaci rozmér celé jeho praxe, zapocaté jako

zpusob, jak si osvojit samotu a shromazdovat poznatky o sobé samém, a ¢asem proménéné ve

védomy ndstroj zkoumdni vlastniho vyvoje.
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7.2. Bartek Lurka

V rdmci cyklu ,Masks“ buduje Lurka sérii autoportrétti témét védeckou metodou: tdz
pdza, totéz neutrdlni pozadi a komponovini mnohokrit opakované — a jedinou proménnou
zistdvd Uces a stylizace vlast. V jednotlivych d¢jstvich se umélec proménuje v oficidlntho
ufednika (uhlazené vlasy, kosile a kravata), v postavu z ulice (kapuce mikiny, ostrazity pohled),
v punkového bufice (dohnéda odbarveny ¢iro) a nakonec v postavu zbavenou veskerych
atributt — dohola oholenou hlavu, nejblizsi ,,nulovému® bodu identity. Tato metoda ukazuje

s téméf chirurgickou presnosti, jak mdlo — doslova nékolik centimetrii vlasti — déli od sebe

odlisné, spolecensky kodifikované muzské identity.

Obr. 158. Bartek Lurka, z cyklu ,,Masks"
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Lurkova typologickd strategie je dokonalou vizualizaci Goffmanovy sociologické
teorie, podle niz identita jednotlivce neni vrozenou esenci, nybrz sérif hranych roli (fasid), kde
nejnepatrnéj$i atribut (napiiklad uprava vlasi) bleskové urcuje spolecenské zarazeni
subjektu.'¢!

Ptinosem Lurky je redukce maskarddni strategie, kterou v této prici oteviel Witkacy a
rozvijel Machciniski, na jedinou proménnou: tam, kde oni budovali postavu celym kostymem
a rekvizitou, ukazuje Lurka, Ze ke zmén¢ spolecensky ¢tené identity postaci samotny tces —
dtikaz, Ze i v nejmladsi generaci absolventd ITF zlstivd maskardda Zivou autoportrétni

strategii, jen pfevedenou do své nejdspornéjsi podoby.
gil, jen p pornejsip y

7.3. Krzysztof Ortowski

Fotograficky projekt Krzysztofa Ortowského ,,180“ je intimni a upfimné vypravéni o
osobni proméng, jehoZ osou je iplnd zména zivotniho stylu po letech zévislosti na alkoholu -
vymanéni se ze zdvislosti, nalezeni harmonie, péce o sebe a hleddn{ smyslu i rovnovéhy. Nézev
symbolicky odkazuje k obratu o 180 stupnia, ke zlomovému bodu, v ném?z se autor rozhodne
zménit svij zivot. Projekt nabyl podoby zinu — Orlowski zacal vlastni proménu fotograficky
dokumentovat a tento materidl realizoval a zpracoval béhem vyuky na Institutu tvaréi

fotografie v Opavé vedené ¢eskou fotogratkou Ditou Pepe.'¢*

V centru projektu stoji autoportréty plnici dokumentaéni i reflexivni funkeci — nikoli
snimky vytvirené s ohledem na sebeprezentaci, nybrz svédectvi o cesté, kterou autor prosel od
vnitini prizdnoty, deprese a zdvislosti k novému Zivotu zaloZenému na v§imavosti, zdravi a
osobnim rozvoji. Textova narace doprovizejici snimky md autobiografickou povahu: ,I've
never felt better today, pise autor a zdtraziuje, ze diky sebeuvédomeéni a novym ndvykam

dosdhl stavu, ktery se diive zd4l nedosazitelny.

1! Viz E. Goffman, Czlowieck w teatrze Zycia codziennego, ptel. H. Datner—Spiewak, P. Spiewak, nakl. PWN,
Varsava 2000.

1Gzlnformacja na podstawie materiatow wiasnych autora pracy, dotyczacych realizacji zina podczas zaje¢ w
Instytucie Tworczej Fotografii w Opawie.
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‘Wrinbles appear regularly

Obr. 159. Krzysztof Ortowski, soubor z projektu , 180",
Teoreticky a historicky kontext takto pojaté praxe predstavuje koncepce fototerapie,
kterou do uméleckého diskurzu uvedla mimo jiné britskd umélkyné Jo Spence. Fotografie se v
tomto pojetf stivd nistrojem vizudlni emancipace z vnuceného, destruktivniho scéndfe (zde:

zévislosti) a aktivniho pfepisovini nové, zdravé identity.'*

13 Viz . Spence, R. Martin, Phototherapy: New Portraits for Old 1984 Onwards, in: J. Spence, Cultural Sniping:
The Art of Transgression, Routledge, Londyn 1995.
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Obr. 160. Krzysztof Ortowski, soubor z projektu , 180",

Ptinosem Ortowského je, podobné jako u Igora Pisuka a Wactawa Ropieckého, pojeti

Y

autoportrétu jako néstroje autoterapie — v jeho ptipadé¢ obzvldst ztetelné formdtovaného jako

proces zdokumentovany den po dni, blizsi deniku neZ jednotlivému dilu, v némz se tvirei

proces stdvd aktem sebeafirmace.

7.4. Tomasz Tyndyk

Tomasz Tyndyk, polsky herec a fotograf, védomé vyuzivd autoportrét jako néstroj
sebepozndni a autoterapie. Fotografie je pro néj protipélem herectvi — divd mu plnou kontrolu
nad tvaréim procesem, umoznuje zpomalit ¢as a vstoupit do prostoru reflexe. Jeho price,
publikované v ¢asopisech a predstavované na vystavich, maji povahu osobnich vizudlnich
denikd, v nichz estetika zdbéru koexistuje s hlubokym emociondlnim nibojem.

»Osobni véci 1. Otec” (2023)

Fotografickd kniha, v niz se Tyndyk vyrovnivd se zkusenosti truchleni po otcové smrti

a s paméti na sloZity, nedopovézeny vztah. Namisto prostého zdznamu faktt vytvari vizudlni
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esej slozeny z ,emociondlnich iderd® — obrazii anonymnich prostord, fragmentt predmétt a
sugestivnich detaild, v nichz jsou zakédoviny emoce ztrity. Mnoho téchto snimki vzniklo na
cest¢ mezi Varsavou, kde umélec Zije, a Vratislavi, kde Zil jeho otec. Autoportrét, chipany zde
jako ndstroj autoterapie, na sebe bere rizné podoby: od ,antiportrét“ fragmentt téla pres
zébéry fotografované skrze cervenou f6lii aZ po scény nahé koupele v bazénu, jez nesou velmi
silny nédboj nejistoty a pocitu provizejictho pobyt pod vodou — touhy nadechnout se — a stdvaji
se symbolickym aktem oéisty.

Procesudlni hleddni otcovych stop u Tyndyka siln¢ rezonuje s Barthesovou koncepci
fotografie jako média nevyhnutelné spjatého se zkusenosti smrti. Fotograficky obraz se zde

stdv4 vizudlnim protéjskem price truchleni, pokusem vzkiisit minuly afekt v pfitomnosti.'**

Obr. 161. Tomasz Tyndyk, dvoustrana z knihy ,Osobni véci 1. Otec”, 2023.

164 iz R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwa 91 0 forografiz, piel. J. Trznadel, Wydawnictwo Aletheia, Varava 2008.
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Obr. 162. Tomasz Tyndyk, autoportrét v bazénu, z knihy ,,Osobni véci 1. Otec”, 2023.

Motiv ¢ervené se vraci celou publikaci jako leitmotiv — ve f6lii, prvcich interiéra ¢i v
igelitce s ndpisem ,,Osobn{ véci. Umrti“ - a plni funkci vystrazného znament, ale i impulsu k
proméné. Tyndyk se vyhyb4 doslovnosti a namisto toho vytvari estetické, ¢asto inscenované
obrazy, v nichz byvd autorova ptitomnost jemnd, n¢kdy skrytd, jindy bolestné ptima. Obrazy s
autorem jsou pokazdé ¢imsi zdeformované, nikdy nejsou zdznamem bezprosttedniho vzhledu
umeélce, at uz jde o $pinavé zrcadlo, nebo poskribanou félii. Takto chdpany autoportrét neni

zéznamem vzhledu, nybrz zdznamem psychického stavu - intimnim vyprdvénim, v némz se

fotograf stava zdroven subjektem i pozorovatelem. Publikace, kterou navrhla Ania Nalecka-
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Milach ve spoluprici s Lukaszem Rusznicou, otevird plinovanou trilogii o vztazich s

nejblizsimi a pokracuje v linii fotografie jako introspekce a metody price na sobé.

Obr. 163. Tomasz Tyndyk, z knihy ,,Osobni véci 1. Otec”, 2023 (dopliikovy zdbér, motiv cervené).
Tyndyk pokracuje v linii autoportrétu jako autoterapie oteviené Ropieckym a prendsi
ji na téma truchleni po otci a rodinné paméti — v tomto srovnini nejblize soucasnému

kniznimu fotografickému formdrtu.
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7.5. Wojtek Klimala

Cyklus ,,Autoportréty (ID)“ Wojtka Klimaly je radikdlné osobni fotograficky projekt
sahajici k samému jidru lidské psychiky — do oblasti neuvédomovanych tuzeb, instinktt a
impulst, zndmé ve freudovské psychoanalyze jako id. Klimala tyto snimky nevytvari se
zdmérem analyzy ¢i symbolické reprezentace — naopak, poddévd se procesu fotografovini jako
vnitfnimu impulsu, bez zdsahu raciondlni Gvahy ¢i formélni kontroly vyznamu. Jeho télo se
stvd zdroven subjektem i objektem tvorby a samotny akt fotografovani aktem cisté exprese a
intuitivniho vybiti.¢51¢¢

Cernobilé velkoformitové snimky (8x10 palct) zimérné vyuzivaji zrno, mlhu a
presvétleni jako jazyk snu a télesného transu. Umélec se ukazuje nahy — nékdy ptimo, jindy se
skrytou ¢i zndsobenou tvdti, v duchu halucinaénitho rozstépeni identity. Pomaly

velkoformdtovy proces vyzadujici plnou kontrolu se zde stfetdvd s tim, co pted objektivem

zustdvd nekontrolované — s gestem id.

Obr. 164. Wojtek Klimala, z cyklu ,Autoportréty (ID)“

165yig Wojciech Klimala, Svaz polskych uméleckych fotografi, zpaf.pl; wojciechklimala.pl.

166yiz 7. Freud, Jaiid, prel. R. Reszke, in: Poza zasadg przyjemnosci, nakl. PWN, Varsava 2020.
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Obr. 165. Wojtek Klimala, z cyklu ,Autoportréty (ID)".

Muzské télo se zde neobjevuje jako objekt touhy, nybrz jako pole zkusenosti nesouct
stopy bolesti a ndsilf — izolace, modfin, rozostfeni tvife — jako zdznam krize a promény.

Jde o konceptudlné-existencidlni fotografii, lhostejnou k naraci, soustfedénou na
energetické, neraciondlni gesto byti. Blizkd radikdlni upfimnosti Antoina d’Agaty ¢i Pisuka
zUstdv4 pritom ve své nekompromisnosti zcela svébytnd.

Uziti nahého téla jako nositele fyzického traumatu a nekontrolovaného transu se u

Klimaly ocitd mimotddné blizko psychoanalytickému pojmu abjektu (toho, co je odporné a
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odvrzené) — mezniho stavu, v némz se hrouti soudrznost subjektu nardzejictho na svou

kiehkou, ¢isté biologickou hmotnost.'*”

Obr. 166. Wojtek Klimala, z cyklu ,Autoportréty (ID)".

Klimala vnd$i do autoportrétu nejptisnéjsi technické omezeni v této prici -

velkoformdtovy, ¢ernobily zdznam 8x 10 palcti — a ¢inf ze samotného média ndstroj napéti mezi

17 Viz J. Kristeva, Potgga obrzydzenia. Esef o wstrgcie, piel. M. Falski, Wydawnictwo UJ, Krakov 2007.
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subjektivitou a objektivitou, nikoli pouze jeho téma. Vicendsobné expozice, v nichZ se
umelcova tvit v témze zdbéru prekryvd sama se sebou, se stdvaji formdlnim protéjskem

roz§tépent nitra: disciplina média odhaluje to, co disciplina psychiky nedokdze udrzet veelku.

7.6. Jakub Stanek

Jakub Stanek (nar. 1988 ve Varsavé) je vizudlni umélec pracujici na styku fotografie,
performativniho gesta a sochafského objektu. Jeho praxe se soustfedi na soucasné narace
otcovstvi, redefinici maskulinity a vztah mezi jednotlivcem a $ir$imi spolec¢enskymi, pravnimi
a kulturnimi strukturami - osobni zkuSenost pretviti v univerzdlni piibéhy o pédi,
bezbrannosti, odpovédnosti a poutu.

Hlavni, mnohalety projekt umélce ,,To Do List — To Father a Son, To Build a House,
To Plant a Tree“ (2017-) vyristd z osobni zkusenosti — dlouhého soudniho fizeni o pééi o
syna, zahdjeného rodi¢ovskym tnosem, v jehoz pribéhu musel Stanek opakované dokazovat
svou roli a kompetence otce namisto toho, aby se sousttedil na blaho ditéte. Krizi maskulinity
chdpe jako prostor promény — ptilezitost vykrocit ze strnulych roli ve prospéch empati¢t¢jsiho,
emociondln¢ ptitomného modelu otcovstvi. Cyklus, spojujici fotografii, socharské objekty,
instalace a price spoluvytvifené s vlastnim synem, buduje mezigenera¢ni naraci zpochybniujici
zdédéné genderové role — kazdodenni gesta a domdci predméty se stdvaji metaforami ochrany,
opravy a budovini pouta, patrnymi uz v ndzvech jednotlivych praci (,Guardian®, ,,Pressure®,
»Masculinity®, ,Family portrait“). Projekt byl predstaven mimo jiné v Muzeu Var$avy (2025)

a na Paris Photo (2024).'¢®

168y J. Stanek, To Do List - To Father a Son, To Build a House, To Plant a Tree, stanekjakub.com/todolist-
tofatherason.
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Obr. 167. Jakub Stanek, z cyklu , To Do List - To Father a Son, To Build a House, To Plant a Tree" (2017-)
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Obr. 168. Jakub Stanek, z cyklu , To Do List — To Father a Son, To Build a House, To Plant a Tree” (2017-)
Nejnov¢jsi, dosud otevieny projekt ,What If We Tried to Tame the Light* (2026)
prendsi tutéz rodi¢ovsko-autobiografickou metodu na téma ekologické krize: vychodiskem se
stalo rino, kdy smog znemoznil vyjit z domu a prerusil ptirozeny rytmus dne i vztah k
vefejnému prostoru. Umélé svétlo funguje v projektu jako metafora procest ¢loveékem
technologicky ,ochocenych® bez ptedvidani jejich nevratnych, jednu generaci presahujicich

dusledkt. Fotografie, kresba, performativni akce a objekty spoluvytvifené s umélcovym
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ditétem buduji mezigenera¢ni naraci o odpovédnosti, pé¢i a omezené sebeurcujici sile

jednotlivce vir¢i globdlnim procestim. '’

"

Obr. 169. Jakub Stanek, z cyklu , What If We Tried to Tame the Light" (2026)

Stankovy projekty lze ¢&ist jako vizudlni polemiku se sociologickym pojmem
»hegemonni maskulinity“. Umélec na jeji misto nabizi praxi péée (angl. ethics of care),
radikilné predefinovivajici roli otce jako aktivniho udastnika domdcich pecovatelskych

procest.'””

16%Viz J. Stanek, What If We Tried to Tame the Light, stanekjakub.com/whatifwetriedtotamethelight.
7Viz R. W. Connell, Mgskoscz, ptel. A. Czarnecka, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, VarSava 2022.
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Ptinosem Stanka je posunuti muzského autoportrétu z rejstitku individudlni
introspekce ke vztahovému, mezigenera¢nimu zdznamu otcovstvi — télo a identita umélce
zlstdvaji v jeho pracich nerozluéné spjaty s télem a ptitomnosti ditéte a krize maskulinity je

¢tena nikoli jako ztrdta, nybrz jako vychodisko k budovini nového, empatického modelu péce.

7.7. Maciek Zych

Zajimavou soucasnou ozvénou Zdebiakovy strategie je tvorba Macka Zycha,
absolventa Institutu tviréi fotografie v Opavé — v jeho autoportrétech inscenovanych v
interiérech byt a kanceldfe se objevuje podobnd estetika uzavieni a psychodramatického
napéti, jakou Zdebiak rozvijel o ¢tyticet let drive v cyklu ,,Pokoj s LSD¥. Zych ji vSak spojuje s
jednoznaén¢ vyslovenou ideou trestu vymérovaného sobé samému. Vychodiskem dvou
sptiznénych, tematicky totoznych cyklii umélce je psychologicky pojem trestu jako podnétu
vyvoldvajiciho bolest ¢i nepohodli, ktery ma potrestaného primét podridit se pozadavkim —
Zych tento mechanismus pfendsi dovnitf a stdv se zdroven soudcem i odsouzenym. Jak pise
sdim umeélec, prisnost vaci vlastni osobé vychdzi z uzavteného, niro¢ného otce: z vnitfntho
hlasu ptikazujictho byt nejlepsi v tom, co ¢lovek déld, protoze jinak ,neni nikym®. V pojeti
analytické psychologie predstavuje silny vnitini otec prekdzku na cesté k plné zralosti — odtud
volba zobrazovanych trestt zalozend na nejrozpoznatelnéj$im ritudlu détského kdrdni: stdni v
kouté.”*

Zychuv performance v prizdném pokoji je radikdlnim vizudlnim ptikladem
internalizovaného panoptismu popsané¢ho Foucaultem - psychologické situace, v niz si
subjekt natolik siln¢ osvojil vn¢jsi mechanismus ttlaku (zde figuru ndro¢ného otce), Ze se sim

sob¢ stdvd netprosnym dozorcem i katem."”

Cas striveny v této poloze je zdroven dobou trvini trestu a konfrontaci s prostorem, v

némz k nému dochdzi — s vlastnim bytem, predchozimi byty, kanceldti, kde umélec denné

71yiz Maciek Zych, cykl , Trest” (Kara), materialy poskytnuté umélcem, 2026.

'72Viz M. Foucault, Nadzorowa( i karaé. Narodziny wigzienia, ptel. T. Komendant, Wydawnictwo Aletheia,
Vardava 2009.
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pracuje, a nakonec s rodnym domem. Nahota téla zdtraznuje jak akt konfrontace s prostorem,
tak podiizeni se instanci vyméfujici trest. Fotografie vznikly vlastnoruéné zhotovenym
dirkovym ptistrojem na svitkovy film ve formditu ptiblizné 6x8 cm — dlouhy expozi¢ni ¢as, od
tficeti minut po nékolik hodin, umoziuje pfistroji zaznamenat samo plynuti ¢asu, které se
stdvd hlavnim rozmérem trestu: rozostfend, mnohokrdt pres sebe navrstvend silueta umélce je

zdznamem nikoli okamziku, nybrz trvini.

Obr. 170. Maciek Zych, z cyklu , Trest",
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Obr. 171. Maciek Zych, z cyklu , Trest",
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Obr. 172. Maciek Zych, z cyklu , Trest",

Obr. 173. Maciek Zych, z cyklu , Trest",

Ptinosem Zycha je preneseni estetiky psychodramatického uzavieni — v polském
autoportrétu znimé uz od Zdebiaka — na padu ptimo vyslovené, autoanalytické narace o
vnitinim otci a mechanismu sebetrestani: tam, kde u star$i generace ziistivalo napéti z velké

¢asti nedopovézeno, je u Zycha pojmenovino pfimo a usazeno v konkrétnim biografickém

prostoru — v byt¢, kanceldti, rodném domé.

184



7.8. Bogustaw Kaczmarczyk

Kaczmarczyk vytvofil v poslednich letech dvé samostatné, byt komplementdrni
autoportrétni cesty: cyklus ,,Vitalarium®, budovany kolem télesnosti a doméciho prostoru, a
nov¢jsi, diplomovou ,Portrétni firmu B. J. Kaczmarczyk® — bakaldfskou prici oteviené
odkazujici k Witkacyho metodé a typologii.

Cyklus ,,Vitalarium® je série ¢ernobilych autoportrétti potizenych ve vlastni koupelné,
ve velmi stisnéném prostoru, v pézich védomeé citujicich klasické fecké sochatstvi. Jak pise sim
umelec v popisu cyklu, télesnost se v ném jevi jako ,,zdroj a hranice existence® — prostor, v némz
»se setkdvaji pamét a proména®, a kazdodenni kontakt s vodou se stivi ,prazdsadou” nesouci

v sob¢ ,,pamét generaci“.'”

Obr. 174. Bogustaw Kaczmarczyk cyklus ,Vitalarium®, 2026.

173yiz B. Kaczmarczyk, autorsky popis cyklu , Vitalarium”, materialy poskytnuté umélcem, 2026.
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Kaczmarczykovo télo vystavuje svalové napéti a fyzické asili provizejici udrzeni dané

podzy — sugestivné vystihuje nimahu skrytou za zddnlivou stati¢nosti sochatského vzoru.

Obr. 175. Bogustaw Kaczmarczyk cyklus , Vitalarium®, 2026.

Dlazdice, spira a podklad se zde stivaji prvkem kompozice rovnocennym télu —
télesnost je doslova vtavena do architektury nejptizemnéjsiho z domdcich interiéra.

Cist fotografif z cyklu umélec zptistuptiuje ve dvou verzich: ptvodni, usazené v
konkrétnim interiéru koupelny, a vytiznuté z pozadi a umisténé na neutrdlni svétlé pozadi se
zvy$enym kontrastem, jenz doddvd pokozce témét kovovy, bronzovy lesk. Jde o védomy

autorsky postup — odstranéni bandlniho, funkéniho doméciho kontextu prendsi télo z témét
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dokumentirniho rejstitku do rejstitku cist¢é sochafského, blizstho studiové fotografii a

klasickému vzoru, k némuz se tvary téla vyslovné odvoldvaji.

Obr. 176. Bogustaw Kaczmarczyk cyklus ,Vitalarium®, 2026.

V dalsich zdbérech z cyklu dovddi umélec vytiznuti z pozadi do krajnosti: jedind
thlopii¢nd linie Iytka a stehna, zavé$end na neutrdlnim pozadi bez jakéhokoli vztazného bodu,
prestivd odkazovat ke konkrétni lidské figure a za¢ind fungovat jako ¢isté abstraktni sochatsky
obrys.

Tato radikilni redukce a vtaveni tkdné do ptfizemni architektury interiéru prendsi
téZisté z vizudlni reprezentace na dist¢ somatickou, smyslovou zkuSenost byti ve svéte.
Kaczmarczykova praxe v cyklu Vitalarium dokonale rezonuje s fenomenologickou koncepci
téla jako ,téla-subjektu® (corps-sujet). Zaznamendvinim fyzického napét, usili a
bezprosttedniho doteku s hmotou doméciho prostoru rusi umélec dualismus mezi duchem a

sochatskou biologi¢nosti a ¢inf z autoportrétu prvotni ndstroj prozivini vlastn{ existence.'”

74 Viz M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepefi, piel. M. Kowalska, J. Migasiiski, Wydawnictwo Instytutu
Filozofii i Socjologii PAN, Var$ava 2001.
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Obr. 177. Bogustaw Kaczmarczyk cyklus ,Vitalarium®, 2026.
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Portrétni firma B. J. Kaczmarczyk

Vychodiskem Kaczmarczykovy bakaldrské price je Portrétni firma ,,S. I. Witkiewicz“
— nikoli napodobeni Witkacyho portréti, nybrz prevzeti jeji typologie, vztahu k modelu a
ironického tidu. Na rozdil od Witkacyho komeréni firmy md projekt uméleckou povahu:
prvni etapou byly portréty blizkych, potizované v pfenosném studiu a fazené do diptychu a
triptycht podle vlastnich typologickych kategorii.

Postupem ¢asu zacaly stdle vétsi roli hrit autoportrét a experiment s dirkovou komorou
— nejprve na velkoformdtovém papife, poté preneseny na digitdlni pristroj, ddvajici mekky,

ndhodny obraz. Price s vlastni tvdii uvedla v chod vzpominky zapisované rukou ptimo na

fotografie — nikoli jako vysvétlenf obrazu, nybrz jako asociaci, kterou vyvolal.
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Obr. 178. Bogustaw Kaczmarczyk cyklus ,Portrétni firma B. J. Kaczmarczyk®, 2026.

KaZdy portrét doprovizeji vlastnoruéni technickd oznadeni (typ, ¢islo, svétlo, expozice
yp % Y p
- ptimy odkaz na systém A-E z rddu Witkiewiczovy firmy, uplatnény zde na vlastni tvir.

Celek, usporddany jako deset praci ve dvou fadich, vede od kolektivni identitni formule
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(Betztiv katechismus) pres svédectvi o chudobé a ndtlaku az po redukci identity na ¢islo a
nakonec na holé ,,ji“.

Tento sériovy, ptisny dirkovy zdznam se stdvd pokusem dostat se ke skrytému jidru
osobnosti a opakuje Witkacyho gesto provokovini psychologické krize. Kaczmarczykovo
pfepracovini fddu Portrétni firmy se dotykd nejhlubsiho, psychologického jidra Witkacyho
teorie — snahy vyvolat ,Metafyzicky pocit® dekonstrukei kazdodenni, racionalizované
spolecenské masky. Rozostreni rysu tvife ditkovou komorou, spojené s vlastnoru¢nimi zédpisky
traumatickych vzpominek, osvétluje dynamicky konflikt mezi védomym egem a nevédomym,
rozbitym vnitinim svétem subjektu, coz ptimo koresponduje s Witkiewiczovou intuici

schizofrenniho rozpolceni moderntho ¢lovéka.'”

5 Viz S. I. Witkiewicz, Nienasycenie. Pozegnanie jesient. Teatr, in: tegoz, Pisma krytyczne i teoretyczne,
Paristwowy Instytut Wydawniczy, Var$ava 1974.
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Obr. 179. Bogustaw Kaczmar;zj/k cyklus ,Portrétni firma B. J. Kaczmarczyk”, 2026.
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Obr. 180. Bogustaw Kaczmarczyk cyklus ,Portrétni firma B. J. Kaczmarczyk®, 2026.

Ptinosem Kaczmarczyka je dvoji autoportrétni strategie: ve ,,Vitalariu® konfrontace
klasického kdnonu muzského téla s pfizemnim domdcim prostorem a jeho zndsobeni do
hybridni formy; v ,Portrétni firmeé“ pretvoreni Witkacyho komeréni metody v osobni,
terapeuticky zdznam paméti, kde se vlastnoru¢ni text stdvd vyznamovou vrstvou rovnocennou

obrazu. Oba projekty spojuje tdz otdzka: nakolik Ize identitu prevést na kategorii a ¢islo — a co

zbude, kdyZ je odmitneme.
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7.9. Adrian Lach

Pocditky mych autoportrétnich aktivit, byt formdlné institucionalizované teprve
béhem studia na Institutu tvardi fotografie, sahaji mnohem hloubéji — k détské fascinaci
prevlékinim. Tato linie tvoii osu vznikajici fotografické knihy ,,Adrian® (dummy realizované
béhem vyuky s Rafalem Milachem na ITF), kterd stavi vedle sebe souc¢asné autoportréty a
archivni snimky potizené mou matkou. Kniha se v chronologii ,,vraci zpét“ — jejim poslednim,
nejranéj$im snimkem je fotografie, na niz mi jsou pouhé dva roky a jsem matkou prevlecen do
kroje na krakoviak; kvuli nedostatku muzského kroje v ném vystupuji v ddmské verzi, v
$atickdch a paruce. Tim, Ze z téchto fotografii vytvitim intimni, zrcadlové dvojice, chipu
prevlek jako néstroj zkoumdni roli, masek a identitnich vrstev. Tento zddnlivé nevinny détsky

crossdressing se z dnesni perspektivy stivd védomou otdzkou po tom, jak se v ranych letech

konstruuje gender a podobizna.

Obr. 181. Adrian Lach, dvoustrana z fotografické knihy ,Adrian”.
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Obr. 182. Adrian Lach, dvoustrana z fotografické knihy ,Adrian”.

Autoportrétni tvorba mé viak neprovizela od za¢itku mého zabyvini se fotografii —
jsem zde dobrym piikladem teze, Ze pravé prosttedi ITF ovliviiuje zdjem tviirct o prici s vlastni
podobiznou. Prvnim pln¢ védomym uméleckym autoportrétem, realizovanym ve druhém
ro¢niku bakaldfského studia pro festival Unigeo, byla price ,The show must go on“ (2012).
Pézuji v ni na pozadi leopardiho vzoru, s vyraznym ¢ernym knirem a éervenou éelenkou —
zjevnou citaci Freddieho Mercuryho — a na nahém trupu jsem si vyholil hrudnik tak, aby se
chlupy uspotidaly do tvaru péticipé hvézdy. Tento zébér, pracujici s estetikou campu a
prehdnéni, zapadd do maskarddni linie, kterou v této prici vyty¢ili Maurycy Gomulicki a
Maciej Osika (viz kap. 5.2.1a5.1.2) — odmitd vdznost ve prospéch performativni hry s ikonami

maskulinity a popkultury.
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Obr. 183. Adrian Lach, , The show must go on“, 2012.
Zcela jiny, ptimo politicky a intervenéni rozmér nabyl autoportrét v projektu

»Independence Day* (2018). U piilezitosti stého vyro¢i znovuziskdni nezdvislosti Polska jsem
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z jednoho kusu ldtky usil objekt-kuklu (40x60 cm), na niz jsem umistil realisticky snimek
vlastni tvife. V této autoportrétni kamufldZi jsem se zucastnil pravicového Pochodu
nezdvislosti ve Var$ave, coz rychle vyvolalo neptitelské reakce davu a vyktiky ,Mystifikace!“.
Uit vlastni, obnazené tvéte jako fyzické masky v prostfedi anonymnich, identitu skryvajicich
nacionalistd je krajné subverzivni gesto spojujici autoportrét s kritickym uménim a pfimou

spolecenskou akei.

Obr. 184. Adrian Lach, ,Independence Day*“, objekt sesity z jednoho kusu ldatky, 40x60 cm, 2018.
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Obr. 185. Adrian Lach, z cyklu ,Questioning .

Stéle realizovany cyklus ,,Questioning® (od 2022) je bezprosttednim zobrazenim mého
hleddni Boha a vyssiho cile. V' ,Buddhovi® (2022) se vtéluji do postavy meditujici figury na
pozadi zlatych cihel a féliového zlatého povrchu - ikonografie duchovnosti konfrontovand s

estetikou doslovného bohatstvi a konzumu.
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Obr. 186. Adrian Lach, ,Buddha”, ze série ,Questioning”, 2022.

»Multiverzum® (2022) je naproti tomu instalace ze zrcadel, v niz ptimo navazuji na
Witkacyho mnohondsobny autoportrét (1915-1917, viz kap. 2.1) - na tutéz metodu
mnohondsobného odrazu v soustavé zrcadel, pfenesenou z fotografického ateliéru do prostoru
instalace. Tam, kde Witkacy ndsobil ¢tyfi profily téze tvife v dustojnické uniformé,

konfrontuji se ji, vyfotografovany zezadu, v zrcadlech se samostatnymi, ,typovanymi®
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postavami. Védom4 citace Witkacyho je zde posunuta od formilniho experimentu s médiem
zrcadla k vife v existenci mnoha paralelnich svétd, v nichz je v kazdém nespocet moznosti, kym

byt.

X

s
Obr. 187. Adrian Lach, ,Multiverzum®, ze série ,Questioning“, 2022

Prostorovd instalace konfrontujici zndsobené, rozbihavé varianty spoleéenskych roli je
ndzornou ilustraci Baumanovy teze o ,tekutém® adélu postmoderniho subjektu, pro néjz
identita uz nenf stdlym urcenim, nybrz otevienym projektem - tkolem k neustilému

pfedefinovévini, zkousen{ a vyjedndvdni.'”

Projekt ,Lachiconic® se sklddd ze stylizovanych autoportréti napodobujicich
prehnanou mimiku emotikont. Ve svét¢ dneska jsem si vSiml, Ze emotikony se staly
vSudyptitomnou soucdsti nasi digitdlni komunikace. Jednim z nejzajimavéjsich aspekti je pro
m¢é rozestup mezi emotikony, které pouzivime, a skute¢nym vyrazem tvire, jenz jejich odesldni
provézi. Kdyz posilim emotikon smichu ¢i pldce, moje fyzickd tvdf ¢asto zistdvd nezménénd —

neutrdlni, soustfedénd, oddélend od sdéleni.

176 Viz Z. Bauman, Plynna nowoczesnosé, piel. T. Kunz, Wydawnictwo Literackie, Krakov 2006.
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Tento rozestup zdiraziuje $ir$i komentdr k povaze digitilni komunikace: emoce, které
ukazujeme online, ne vidy odraZeji to, co skutecné citime. Pro mé je to vic nez umélecky projekt
— je to vizudlni komentdf k proménujici se krajiné lidského vyrazu. Nuti to zamyslet se nad tim,
jak digitdlni komunikace utvafi nage voimani emoci i nds samych."”

Konfrontaci s umélosti emotikont se snazim Iépe porozumét slozitosti nasich vlastnich

emociondlnich zkusenosti i vlivu technologie na nase spolecenské vztahy.

Obr. 188. Adrian Lach, ,Lachiconic”

Mij diplomovy projekt ,,Post-anatomie®

, pojaty jako poetickd vizudlni esej pracujici s autoportrétem, analyzuje aktivni Gsili o
zachovini biologické formy tvifi v tvif stirnuti, uskute¢fiované pomoci soucasnych
technologii, které oteviraji perspektivu hybridizace lidského organismu s umélou inteligenci a
androidnimi systémy. Jde o vizudln{ studii prechodu, ukazujici proménu ptirozeného téla v

trvalou, syntetickou masku, vznikajici v honbé za zhmotnélou iluzi vé¢nosti.

o vz

Y77riz Opis projektu dyplomowego ,Lachiconic”, Institut tviire{ fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé, itf-
new.slu.cz/sprava-studentu/workdetail /2904.
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Obr. 189. Adrian Lach, z cyklu ,,Post-Anatomy” - télo pripojené k mérici aparature.
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Obr. 190. Adrian Lach, z cyklu ,Post-Anatomy” - oko vykukujici zpod masky.

\

Obr. 191. Adrian Lach, z cyklu ,Post-Anatomy* - tvdr s pristroji udrZujicimi Zivot.
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»Post-anatomie “ pokracuje v motivech pfitomnych uz v cyklu ,Questioning® — a
zéroven je dovddi do krajnosti: maska zde uz neni kostymem ani roli k sehrdni, nybrz protézou,

kterd m4 nahradit t¢lo v jeho pfirozeném rozkladu.

Ptinosem mé praxe pro tuto prici je pojeti masky nikoli jako uniku pred identitou,
nybrz jako jejtho hlavniho nositele. Spojenim campové hry s podobiznou (, The show must go
on"), intimniho archivu konfrontujictho détsky crossdressing se soucasnosti (,Adrian"),
radikdlni spoledenské intervence (,Independence Day”) a otevieného hledédni Boha a vysstho
cile v sérii piimo citujici Witkacyho (,,Questioning") ukazuji, Ze muzsky autoportrét miize byt
v jediném, soudrzném tvaréim projekeu jak ndstrojem hluboké introspekce, tak doslovnou,
tyzickou konfrontaci se spole¢nosti. Diplomovy projekt ,,Post-anatomie " tuto linii uzavird a
zéroven ji posouvd o krok ddl: maska v ném prestivd byt kostymem i roli a stdvd se protézou —
télo je oznafeno k fezu, pfipojeno k méfici aparatufe a nakonec vytiSténo znovu jako
trojrozmérny fotoobjekt, jehoz fotografickd kiize praskd pod vlastni tthou. Tam, kde Witkacy
sahal po masce, aby vyzkousel dalsi z moznych tvari, sahdm po ni proto, Ze tvif sama se stala
materidlem, ktery lze nahradit. Retéz strategif otevieny v této prici Witkacym se tak neuzavird
ndvratem k podobizné, nybrz otizkou, co z autoportrétu zbude ve chvili, kdy technologie

nabidne trvalejii télo, nez je to, které jsme dostali.
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Epilog

Zivotnost tématu potvrzuje vystava ,Autoportréty (Ndrodni muzeum ve Varsave, 21.
3. = 20. 7. 2025, kur. K. Szydlowska-Schiller, T Jeziorowski) — dvacet realizaci objednanych
specidlné pro tuto ptilezitost, védomé navizini po sto letech na sbirku Korwin-Milewského,
tentokrdt bez jakychkoli predem uloZenych formdlnich omezeni. Mezi dvaapadesiti
predstavenymi objekty uzavird trojice fotografickych praci motivy rozvijené v téro praci. Artur

Zrnijewski ukazuje sim sebe v ateliéru, jak barvou oznacuje hrdiny vlastniho filmu -

autoportrét jako jednotlivé faze komponovani zdbéru, nikoli hotovad podobizna.'”®

Obr. 192. Artur Zmijewski, autoportrét, pohled do expozice na vystavé ,Autoportréty”, Ndrodni muzeum ve Varsave,
2025, foto Bartosz Bajerski.

Zbigniew Libera se v ,Mamince (Autoportrét)“ (2021) od vlastni tvife odvraci témér
tplné: fotografuje odhalené zdzemi studia, Zenu s nemluvnétem a upiiimi tesiky na vysoké

stoli¢ce a sebe sama pouze jako prst ukazujici na scénu, kterou zreziroval.

Obr. 193. Zbigniew Libera u prdce ,Maminka (Autoportrét)”, 2021, vystava ,Autoportréty”, Narodni muzeum ve Varsave,
2025, foto Wojciech Szot.

'8 Viz Autoportrety, Ndrodni muzeum ve Varavé, 21.03-20.07.2025, kuratorzy: K. Szydtowska-Schiller, T.
Jeziorowski, mnw.art.pl; Z. Jabtonowska-Ratajska, Ja — 0 znaczy wszyscy? , Autoportrety” w Muzeum
Narodowym w Varsavé, ,Wiez" [online], 15.04.2025.
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Nejdile v tomto sméru jde Rafal Milach, ktery v cyklu ,,PL 2015-2022“ (2022)
redukuje autoportrét na jediny poskozeny orgin — $est zibért vlastniho oka v po sobé jdoucich
tazich zranéni, od nedotéeného stavu po rozsihly, namodraly krevni vyron. Hledici subjekt se
zde sdm stdvd stopou ndsili a data v ndzvu, odkazujici k letim zesilen¢ho politického konfliktu
v Polsku, ptfesouvaji soukromé zranéni do rejstitku kolektivniho svédectvi — Milach je

spoluzakladatelem Archivu vefejnych protesti.

Obr. 194. Rafat Milach, ze série ,,PL 2015-2022", 2022, pohled do expozice na vystavé ,Autoportréty”, Narodni muzeum
ve Varsavé, 2025, foto Bartosz Bajerski.

Kurétor Tomasz Jeziorowski fadi price Libery a Milacha do kategorie ,rozsifeného
autoportrétu®, v némz se objevuji ,obsahy, symboly ¢i znaky vztahujici se k vefejnému
kontextu®. Tato diagndza se shoduje s tezi predklidané price: o hodnoté soucasného
autoportrétu nerozhoduje samotné gesto obriceni objektivu k sob¢, nybrz schopnost divat se
skrze sebe také na druhé. Jeziorowski tuto zménu spojuje ptimo s krizi reprezentace — nasyceni
obrazy provdzi potfeba tniku pred jednoznac¢nosti, kterou zndsobeni a maska, rozebirané v

predchozich kapitoldch, uskute¢niovaly uz o desetileti diive."”

'72°T. Jeziorowski, , Autoportrety” w Muzenm Narodowym w Varsavé, ,Szum" 2025, nr 16, magazynszum.pl.
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Zaver

Préce ukazuje, Ze muzsky autoportrét v polské fotografii prochdzi cestou od gesta
legitimizujictho pozici umélce (Witkacy) pres totdlni formy a disledné dokumentovini
existence (Machcinski, Opatka) a konceptudlni experiment redukujici pfitomnost na znak
(Wasko, Kwiek a dal3f tviirci Dilny filmové formy) az po performativni hry s genderem a
kostymem a soucasné terapeutické a introspektivni strategie. Kompozi¢ni rimec — od
Witkacyho jako vychodiska po Zertovnou, opozdénou ozvénu této strategie u Beksiriského —
ukazuje, Ze autoportrét nebyl v této tradici nikdy pouhym zaznamendnim podobizny, nybrz
neustdle obnovovanym néstrojem konstruovini, zpochybriovini a prekra¢ovdni identity.

Specifi¢nost muzského autoportrétu se v analyzovaném materidlu neprojevuje
souborem zvldstnich formdlnich prostfedki, ale napétim mezi tradiéni pozici muze jako
pozorujictho subjektu a soucasnou pottfebou obritit pohled k sobé¢ a odhalit vlastni
zranitelnost, télesnost, zkusenost péce a krizi identity.

Tam, kde se autoportrét uzavird do smycky ¢istého sebepotvrzeni — byti-vidén jako cile
o sobé¢ — riskuje, ze zopakuje tutéz logiku nevsimavosti k druhym, pred niz varuji Bauman a
Donskis: intenzita pohledu obréceného dovnitf se nemusi promitnout do citlivosti obrdcené
navenek. Naprostd vét$ina zde popsanych praxi v§ak mif{ opa¢nym smérem: autoportrét se
stdvd ndstrojem, jimz umélec hledi na cosi mimo sebe a uziva vlastntho t¢la a tvire jako ¢ocky
— Michat Konrad ji zkoumd nestabiln{ d¢jiny Horniho Slezska, Rafat Milach ji komentuje stav
soucasné skute¢nosti cyklem snimkd podlitého oka, Jakub Stanek ji zpracovévid krizi otcovstvi
a marginalizaci otcti v prdvnim systému a autor této price — v kapitole 7.9 — ji spojuje s pfimou
spolecenskou intervenci ve véci bezdomovectvi. V téchto ptipadech autoportrét Thostejnost
neprohlubuje, nybrz pusobi jako jeji 1ék: nuti hlediciho — i hledictho na sebe — zastavit se, k
v$imavosti, o niz nds adiaforizace usiluje ptipravit. Lze tedy vyslovit tezi, Ze o hodnoté
soucasného polského muzského autoportrétu dnes nerozhoduje samotnd skute¢nost obriceni
objektivu k sobé — nebot toto gesto, vytrzené z kontextu, je dnes rozsifenéjsi a podezrelejsi nez

kdykoli predtim — nybrz to, zda umélec skrze sebe uci divat se také na druhé.
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Syntéza kapitol

Provedeny vyklad umoznuje shrnout kazdou z kapitol do jediné véty. Prvni kapitola
ukdzala, Ze fotograficky autoportrét dédi po malbé nejen ikonografii, ale i legitimiza¢ni funkci
— potvrzeni statusu umélce jako osoby hodné zobrazeni. Druhd kapitola dolozila, Ze Witkacy
ustavil v Polsku vzorec autoportrétu jako hry, masky a multiplikace a predbéhl o n¢kolik
desetileti konceptualismus i kulturu selfie. Tteti kapitola prokdzala, Ze v totdlnich formdch — u
Opatky, Machcifiského, Dudka-Diirera, Zdebiaka a Gardulského — prestivd byt autoportrét
jednotlivym obrazem a stivi se do desetileti rozprostfenym protokolem existence. Ctvrtd
kapitola ukdzala, Ze konceptualismus a Dilna filmové formy zredukovaly ptitomnost umélce
na znak, stin ¢i stopu méfeni a ucinily z téla ndstroj analyzy samotného média. P4td kapitola
odhalila, ze maskardda - od Kisielovych queer archivii po hédonistickd vt¢leni Gomulického -
neslouzi skryti identity, nybrz jejimu opakovanému zkouseni. Sestd kapitola prokdzala, ze
soucasnd introspekce posouvd autoportrét k terapii, truchlenf a osobnimu vyprévéni, kde
ptistroj plni funkci protézy identity. Sedmd kapitola pak dolozila, Ze prosttedi Institutu tviirei
fotografie v Opavé predstavuje dnes redlné, zivé zdzemi polského muzského autoportrétu, v

Vv /s

némyz se viechny drivéjsi strategie vraceji ve zhusténé a osobni podobg.

Prinos prace

v/ v

K dosavadnimu bdddn{ o autoportrétu v Polsku vndsi predklddand price tti prvky.
Zaprvé — navrhuje typologii zaloZenou nikoli na chronologii ani na technice, nybrz na
umélecké strategii (totdlni postoj, koncept, maskarida, introspekce), coz umoznuje postavit
vedle sebe tvtirce obvykle probirané v oddélenych historickych fidech, jako Witkacyho a
Beksifiského ¢ Opatku a Machcifiského. Zadruhé - dasledné zuzuje pole na muzsky
autoportrét, ktery v polském pisemnictvi zistdval dosud kategorii spiSe implicitni nez
analyzovanou; prevlddajici price o kritickém a feministickém uméni problematizovaly
predevsim reprezentaci zenského téla, zatimco muiské ,,ji“ fungovalo jako norma nevyzadujici

komentir. Zatfeti — poprvé popisuje jako soudrzny jev autoportrétni dilo polskych studentii a
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absolventd Institutu tvaréi fotografie v Opavé, véetné tvircd, jejichz price dosud nebyly
predmétem odborného zpracovdni a material k nim byl ziskin ptimo od umelca.

7 z

Smeéry dalsiho badani

Zde vytycené pole si zdd4 pokrac¢ovini nejméné ve tfech smérech. Prvnim je srovndvaci
zkoumdni muzského a Zenského autoportrétu v polské fotografii posledntho ptlstoleti — price
tuto linii zimérné pomiji, avsak srovnini obou tdda by umoznilo ovéfit, nakolik jsou zde
popsané strategie genderové podminéné a nakolik spole¢né. Druhym je prohloubend analyza
autoportrétu v kontextu umélé inteligence a generovaného obrazu — technologii, které v dobé
psani této price teprve zacinaji pretvifet samotny pojem podobnosti a které se v autorském
projektu ,,Post-Anatomy® objevuji pouze jako predzvést. Tretim je systematické zpracovdni
archivis opavského prostredi, véetné kvalifikaénich praci z nékolika desetileti, jez zustdvaji
rozptylené a z velké ¢4sti mimo $kolu nedostupné. Samotny autoportrét se pak — jak ukazuje
probrany materiil - jako forma nevycerpal; naopak, ¢im béznéjsim se stivd fotografovini sebe
sama, tim zfetelnéji je vidét rozdil mezi obrazem, ktery existenci pouze potvrzuje, a takovym,

ktery nuti spatfit néco vic.
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