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.Pretoze zrkadla su Vini zvlaStna vec. Zrkadla vam davaju pocit, Ze apastas
dvojnik. Skotsky prizrak. Kezazriete seba samého, padkotskeho prislovia
zomriete. Dvojnikovo pravé ja prichadza, aby svhalo. “

Jorge Luis Borges



1. Uvod

Tato bakalarska praca predstavuje Uvod do osobm@hektu zameraného na
Studovanie moznosti aplikovania média fotograffgsychologii, ako terapeutického -
expresivneho nastroja, ale zarviez op&ne - ex post factopsychologickej
retrospektivnej interpretacie fotografie ako diagfieikého - reflexivneho nastroja.

V Gvode prace si v skratke ¢grtneme niektoré psychologické principy, ktoré siavis
s umeleckou tvorbou a ofgee — arteterapia a art brut. TaktieZ si uvediere&tarych
autorov, ktory vyuZzivali fotografiu ako nastrojliospekciegi seba-expresie, kedy
siahli po fotoaparate ako pom&cke zvladnutia rolargeotnych kriz.

Zarovei tato praca sa zameriava na konkrétnu obsahovyzanadorby
vyraznych mladych postav fotografie, Jana Pavlikaascesci Woodman - skima
expresivitu ich fotografickej tvorby v kontextechizivotnym pribehom:

Extrémne vyrazna, ale zaravkratka trajektéria tvorby oboch autorov, ich
posadnutassamym sebou a napokon ich vlastné rozhodnutietidgaato svet
prectasne tvoria vychodzie body zamerania tejto prag&e& sme si stale vedomi, ze
sa jedna o geneafae a geograficky rozdielnych autorov, ktori dokotwaaili
i v rozdielnych politicko-ekonomickych podmienkaette vzitadom k tomu, Ze
vyznam umenia je deny niekdkymi kontextami - Tomas Pospiszyl uvadza dve,
vSeobecné: kontext v ktorom dielo vzniklo a potaontext, v ktorom je dielo vnimané
— budeme vninmadielo oboch autorov v kontexte ich Zivotného philneTo, Ze sa
jednalo o autorov, ktorych tvorba nebola ustaleaénysle tradicie ich tvorby a to, Ze
ich tvorba je silne subjektivizovana a Zna originalna, méZeme si dovokiasti
ignorova’ historicky kontext vzniku, ale zarovéo nebudeme popigta

Praca vychadza z réznych eseji pojednavajugiiol konkrétne k tvorbe
jednotlivych autorov, alebo vSeobecnejSie k histbinterpretacii diela. Taktiez su tu
aplikovaneé i psychologické teorie, kde je najviastépena psychoanalyza, potom
i Z nej vychadzajuca a upravena Lacanova teoiizgaistika. Ci¢om je podd
plurdlny polfad na toto téma, zaravsu tu doplnené i moje vlastné tvahy

a interpretacie diel.



2. Problematika vz t'ahu duSevnych procesov a
umeleckého prejavu

Na to, aby sme ziskali zakladnylall do tejto problematiky, navrhujem siatinu
hned’ v ivode do psychoanalyzy. Freud vy$eetl kreativitu a umelecku tvorbu (ako
aj ostatné spravanigoveka) skrze svoju teodriu zalozenu na libidozmegrgii —
pohlavnom pude, sexualit&éim vlastne’udské konanie a vyvin determinoval na
biologicku urova. | ked’ intelektuélna praca a tvorivibsa prvy poliad nemusia ma
ni¢ spolané so sexualitou, st v&ak Zivené univerzalnou émelipida, Erosom*

Kreativita poda neho sp&iva v schopnosti sublimovateda premikat’ pudovu
energiu na tvorivl. Rfom tato energiu, ktora pochadza z pregenitalndtiddije
presne ten isty druh energie, ktora je linavana priamo pri perverznej sexualnej
aktivite: ,Perverzie nie su v emocionalnom slova zmysle agtiéine, ani
degenerované, Vyvijaju sa zo zarodku, ktoré swypr@mky obsahom
nediferencovanych sexualnych dispozicifaiie Pokid su potlaené alebo odklonené
k vy$Sim, asexualnym ktoen <o sa deje prostrednictvom sublimacie -stane salz ni
zdroj energie pre V&é mnoZstvo kultGrnych ¢inov.“?

Toto vysvetlenie kreativity je obmedzené len smefenie motivacie
energetického aspektu tvorivosti. Samotny mechamézpnocesu tvorivosti nie je
v tomto citate obsiahnuty, ale V#tom k poznatkom o Freudovej teérie bude
umelecka tvorba podlieiiarejme podobnym pravidlam principu redligtebo
podobne ako funguje snova praca: Energiu a motivar@ nase sny dodavaju ied
Freuda predovSetkym potkena sexualne prianiibidézna energia. Funkciou sna je
splnit’ prianie. Vziiadom na to, Ze prianie, tUZby prameniace z nevealsmv&sinou
v nesulade s naSim vedomym, principom realitypjegné obsah sna zamaskbva
Freud rozliSuje dve roviny sna, viditel -manifestovangktoru si paméatame po

prebudeni, a ta druht zamaskovalafientna Kr'déovou ulohou sna je cenzulra, snova

! Neskor, ku sklonku Zivota a nastupom nacizmu Frastuloval existenciu destrémého pudu smrti —
Thanatos, ktory je opoziciou pudu Zivota, Erosa.

27 Freudovho fragmentu analyzy pripadu hystéri@fHASSEGUETOVA-SMIRGELOVA, J.

Kreativita a perverzePraha: Portal, 2001 str 114

% Freud koncipoval Struktiru osobnosti troma rovinguperego — osobnéa moralka jedinca, ktora vznika
identifikaciou a superegom radv — zakazy a prikazy. Ego — centralna riadiactaim@a psychiky, riadi

sa principom reality. Id — pudo¥as’ osobnosti, riadi sa principom slasti. Principtsiasv konflikte s
principom reality, ptiom tieto sily sa stretavaju v egu.



praca, ktora prostrednictvom symbolického nahrad@aktieZ principom kontrastu
a zhustenia) snovych obrazov maskuje jeho lateniisgh a vytvara tak zamaskovany
sen, ktory potom méze uspokojavaevedomé tuzby a zaraveecha nase vedomie
d’alej neru$ene spapretoze mu nepredklada akékek rusivé obraz$.
Samozrejme, aplikovaento princip na celu tedriu a vyvoj umenia bydoad’'mi
zjednoduSujuce a zavadzajuce, nakoniec pre niekfivarne smery i nemozné. Ale
vzhadom k téme tejto prace a okruhu autorov, ktoryartusbudeme zaobetanie je
tato teoria az tak scestna.

Dalsim déleZitym pojmom vo ¥ahu duSevnych procesov a ich prejavom
v ramci tvorby je wloveka, ako jediného tvora, schoptigeba-externalizacie
(autoprojekcie, ako sa pouziva v psychoanalyze$chopnog reprodukova vnutorné
duSevné procesy. To, devek dokaze preZsvoje vlastné impulzy vo vonkajSom
objekte, znamena, Ze do neho premieta vlastné vagmgity. Tieto projekcie su
nevedomé. Projekcia sa netyka len pocitov a predsia tyka sa i hibSich emacii
a psychologickych procesov, ktoré je mozné vyjaymbolicky, pretoZze kazda emocia
a kazda subjektivne prezivana myslienka nachaadyga gizualnu reprezentaciu
v symbole.®
Aplikovanie sublimacie a seba-externalizacie (ardpgkcie) v ramci kreativneho
prejavucloveka si nartneme v nasledujicich prikladoch, ktoré sa vzaeogiaju

a prekryvajuarteterapia a art brut.

4 Freud, Sigmund. Vyklad étNova tiskarna Petimov, 2005
® Zenata, Kamila. Obrazy z nglomi. 1.vyd. Praha: Portal, 2005 str. 8



2.1. Arteterapie
Arteterapia spada do kategorie tzv. expresivngjipsterapie (mimo iné

rozliSujeme psychoanalyticki, dynamicku a interpeénu, behavioralnu, kognitivnu,
rogeriansku, existencialnu, humanisticku, geseaigiu ad’.), ale vyuziva i principy
psychoanalyzy, pripadnelglSich pristupov. Vo vSeobecnosti definujeme andgia
ako liecbu umenim. Tym, Ze arteterapia sa radi medzi exprepsychoterapie,
predpoklada aktivny pristup paciendzalej uz budeme radsSej pouzivaznaenie
klient, ktoré je menej stigmatizujice, ako dogmiju humanisticky orientovani
terapeuti), ktory produkuje (umenie), ale takigialiSujeme i receptivny druh
arteterapie, kedy terapia je zaloZzena na vnimaeiaskeho diela. Tymto druhom sa
vSak teraz zaobetaebudeme, | ki m6Ze by obsiahnuty v ramci produktivneho
pristupu. V SirSom paati arteterapia zata did’¢ie expresivne pristupy terapie,
vychadzajuc tak i z kategorizacie umeleckych Zanrenapia vytvarnym umenim
(najznamejSia prave pod obecnejSim nazvom arteégramuzikoterapia, tadea a
pohybova (performativna) terapia, dramaterapigaVia’ba Specifického druhu
arteterapie zavisi jednak od terapeutickyclimiemoznosti a schopnosti klienta

a samozrejme i samotného terapeuta. Kazda z tgeteterapeutickych technik
poskytuje Specificky druh zazitku v ramci sebapoamda, sebavyjadrenid ventilacie
emaocii.

Ako bolo spomenuté, prototypom arteterapie je agte umenie - nika, ktora
svojimi  moZznosami expresivity a dostupntsu poskytuje Siroku paletu pre
sebavyjadrenie.

Ale i fotografia predstavuje investovania vhodmjgmcial do skamania jej
moznosti uplatnenia v oblasti psychoterapie. VyaZutografie ako arteterapeutickej
metody ma svoje opodstatnenie a Specifika, ktasd(ohaju fotografii ako médiu.
Mechanicka deskripcia reality j#dicovou a jedinénou vlastnotou, ktoru fotografia
ponuka pre toto vyuZzitie. Niektory terapeuti sigezivaju fotografiu ako katalyzator
v ramci dlhodobejSej terapie -najma ak pracujlienkini, ktori prisli o svojich
blizkych alebo su inak traumatizovani, tiez satitple v rdmci terapie
neurotraumatologickych a neurodegenerativnychgoniozgu -v pripadoch poriuch

pamati, zraneniach mozgti,alzheimerovej choroby dit V tychto pripadoch, kedy sa



vyuZzivaju rodinné albumy fotografii sa fotografianiva skér ako receptivna forma
terapie.

Fotografia vSak v tomto smere ponuka tdiabeko viacej -jednak svojim retro-
introspektivnym potencialom aplikovéitgym v ramci diagnostiky a taktieZ i jej
expresivnym potencialom, ktory by mohol’bgyuzity podobne ako je u ritay
a perform@ného umenia teda v ramci arteterapie a dramatetafikato ,fototerapia®
zaloZzena na médiu fotografie (mézeme uvagdakto aj o vyuziti videa) by ponukala
trochu odlisné kvality ako sme zvyknuty u klasickeg’bou koncipovanej arteterapie;
teda okrem obrazovej expresivity by bolo mozné nagdatnt’ i expresivitu pohybovo-
vyjadrovaciu (napr. selfperformance) ako dramaieras ktorej je vlastne obsiahnuty
katarticky &inok znasobeny i jeho fotografickym zaznamenaniakt@ zaznamenana
expresia by mohla byanalogiou psychoanalytického principu terapieta znovu
prezitim situécie, tzv. retraumatizacia situaciekisto akt fotografovania,

v psychoanalytickom diskurze, méZe nadobudmindobnu funkciu ako ma sen alebo
neurotickeé fantazie, a to totiz splnenie priantayé&o charakter vyplyva z vlastnosti
fotografie ako média -t. |. splnenie priania jefila@dvané a znovu prezivané
prostrednictvom fotografie ako indexom skimtosti, ktora ma hbdi doasné trvanie,
alebo je umelo vytvorendi dokonca zavadzajlca, faloSna. Fotografia sludi ak
hmatatény dokaz: ,,Ano, toto som zazil.* Ako priklady uvedn ,turistov* ktori sa
nechavaju vyfotografovapred luxusnym autom, ktoré im nepatiagto krat

s nalezitymi p6zami, predstierajuc, Ze su mijiievozidla), takisto sa nechavaju
fotografova so slavnymi alebo inak atraktivnymi osobtemsi v pdzach

nazn&ujucich, Ze sa jedna o ich dévernych znamyali, Balej spomeniem i fenomén,
ktory je cim d’alej viac popularny a vyzivovany internetom: a ézzam a zdi@nie
fotografii a videi seba v intimnych situacia¢hdokonca i trestngjinnosti a inej
patolégie. Médium takto vlastne uninge znovu prezivanie i sprostredkované -znovu

prezivanie situacii, ktoré s nami zkh@ cudziludia. Tym, Ze tieto zaznamy maju

®V rovine ponimania delenia fotografického pristupysom katarticky &inok prirovnal vysledku
inscenovanej fotografie a retro—introspektivny ¢fekde uéite mat vo fotografii podobu subjektivhe—
dokumentaristicku.

" Mozno by bolo vhodné pouvaZzavianad iny vhodnej$im nazvom, pretoZe ammde ,fototerapia“ sa
uziva v ramci metody fyzikalnej terapie elektrometickym Ziarenim, ktord ma baktericidnginbk a
vyuziva sa i pri liébe ochorenia z nedostatku vitaminu D, takisto gaéeyuziva v severskych
krajinach, ako profylakticka ligba proti porucham nalady evokovanej nedostatkowisého Ziarenia.



charakter amatérsky (po formalnej stranke) nameateevokuje pocit autenticity -
zazivame fantézie s ,normalnymitidmi, presne takymi ako sme aj mi. Nie
nasteenymi hercami a modelmi.

Marshall McLuharthape média ako rozSirenie nervového systému; rafiag
tak mozno metaforizo¥aako extenziu pamate ale takisto ako i platformhmatnenu
extenziu vedomia, kde je mozné manifestoladentné obrazy (tuzby a Zelania)
nevedomia s tym, Ze tu plati rovnako princip cepsliper ega, preto mézutby
niektoré tuzby zaSifrované (nevedome) na fotogrhflan pomocou naznakov, resp.
symbolov,éo mozno podmikguje i umelecku fotografiu od primitivneho zaznamu
obraz{ (napr. pornografie, drsnej, priattiarej Zurnalistiky).

To, Ze fotografia funguje ako zrkadlo a dokaze mémaz seba zmrazi
v podobe autoportrétu umidje fotografiu vyuzivév ramci terapeutického procesu
budovaniagi prebudovavania sebaponimania, ktoré je si¢mvsirokym pojmom, ale
nam vystdi zamerd sa len na jeden z jeho aspektov -a to na subjektmimanie tela
alebo body image.

Body image v sebe zata okrem telesného ponimania -vnimania vlastnej
telesnej schémy - taktiez i postoje, ktoré si wad k viastnému fyzickému viddu.

Médium fotografie ako nastroj pre pracu s vlastriyedy image objavilo
mnoZzstvo umelcov uz davnejSie, niektorych si spoarariv kapitole Fotografia ako
zrkadlo; musime vSak konStatdyae problematikou body image a suvisiacimi
otazkami identity v ramci umeleckej tvorby malo a tandenciu zaobetaa skor
Zensk&ag’ autorov, teda autoriek. Dévodom je fakt, Ze u Jéetelesny aspekt identity
vnimany cez jeho atraktivitu -miera ktorej sa @mige na zodpovedntdsnajite’ky tela
-a ktora uzko suvisi so socialnym uznanim. U mwsamsialne uznanie aakavania
nie st tak vyrazne spaté s fyzickou atraktivitoeny psychickyazsie znasaju
degradativne zmeny svojho tela, ktoré su spbsobek@m, trazomgi nasledkami
chordb (taktieZ si neskér spomenieme i autorkyréksa skrze fotografiu vyrovnavali

S0 stigmou po odstraneni onkologického prsnika).

8 Tu by sa dalo argumenta&e umelecky prejav moze posplbrmalnou a obsahovou strankou
ako prvoplanovy a primitivny a neumelecky (naprrpgrafia, ggova socha), a napriek tomu je
uznavany ako umenie, ako to vyuziva postmodernizmaio by sa dalo zas argumentdyae

v takomto pripade je skutny obsah (latentny) posunuty nad manifestovanytobgary nakoniec slizi
len ako formalna stranka diela.



K tejto problematike eSte uvediafas’ z rozhovoru so Zd&om Lhotakom,
ktory sa zaobera fotografovanim svojho tela v réwmiby: "Zensky pokad na viastné
telo je viac osobnou vypayeu. Muzsky palad je naopak obrateny k obecnejSim
rovinam vnimania tela. (...) Myslim Ze autoportrégobecne je mozné povaztxa
podvedomu formu rieSeniarhu k sebe a k vlastnému telufalSie mozné
interpretacie motivov k mojej praci ponecham pswgciadytikom, nemusim o sebe
vietko vedie"®

Praktické vyuzitie fotografie vramci arteterapiy teda smerovalo skor
k problematike  sebaponimania, snim suvisiaceho ovarmda sebavedomia
a sebaakceptaci€o sa tyka konkrétnych diagn6z psychickych porteugtokrem
spomenutych negativne vnimanych telesnych zmiem)jcimi kandidatmi na takto
koncipovanu terapiu su poruchy telesného ponimanientalna anorexia a bulimia.
Prave prostrednictvom fotografie by bolo mozné gvac s takto naruSenou percepciou
vnimania: tela. Takato metdda prace s klientmi jaielosid dostaténe (alebo skér
vobec) prebadand atak prave rozmahajucou sa dastiop digitalnej fotografie
moézeme dufg Ze fotografia sa stane riadnyshenom arteterapeutickych technik,
vzh'adom k tomu, Ze empiricky uz bola tdto metdéda mkodtootestovana prave

vd’aka umelcom, resp. umelkyniam.

® Savrdova, Lenka: Rozhovor se Zilem Lhotakem, in: Autoakt eské fotografii. Diplomové préce,
ITF FPF SU, Opava 2004



2.2.Art Brut
"... Tymto pojmom rozumieme diela, ktoré vytvargaby nezasiahnuté

umeleckou kultarou, a (v) ktorych sa uplge len maly alebo Ziadny podiel mimikry
(na rozdiel od tvorby intelektuélov). Tito umelerpaju vSetko - namety, Al
materiélu, spésob podania, rytmus, rukopig.atPriamo zo svojho vnuatra a nie z
klasickych alebo médnych pojati umenia. Sme tulkswei absolutne rydzeho
umeleckéhainu, drsného, surového, ktory je v kazdej svoja fgsledkom vyhradne

vlastnych umelcovych pohnatdR."

V tomto Uryvku citatu su obsiahnuté zakladné pgpye vymedzenia suroveho
umenia, ktoré vytil Jean Dubuffet: umelec, objavit¢pre SirSiu verejna3 zberaté
a propagator art brutu. V tejto kapitole sa nehwdt@aoberé artbrutom so SirSieho
hradiska, jeho historickym vyvojondi delenim. Uvediem len jeho zakladné znaky,
ktorymi sa odliSuje od klasickéhd,lepSie povedané tratfie chapaného umenia, ktoré
budeme m@na pozadi pamati, pri Studovani tvorby autorogjtotpraci, i ke’
ortodoxny tvorcovia artbrut ignorovali tradicie umeea uz vobec nemali akademické
vzdelanie, ale zaujimaju nas skérladliska procesu a ich postoja k formalnej stranke
tvorby.

Vyznainym rysom povodného umenie je maximalna autentitkasty druh
egocentrizmu tym, Ze autor sa sustredi len nangjastet predstav a vlastni osohthos
Narcizmus (?). Tvorcovia surového umetéasto sami seba chapu ako médium,
ktoremu je dané sprostredkavarcité posolstvo. Su tak v pravom slova zmysle
inSpirovani: poéuvaju imperativne hlasy vlastného vnutra, ktoré papyaza hlasy
zvonka. Ich tvorba nie je dotknutd moralnymi konsiami, ani racionalitou. Z
absolutnej autenticity autorov pévodného umenidywgooriginalita ich vyrazu a
podanie Casto krat vynaliezaji nové, prekvapujice technikyrévsak rozhodne nie
su produktom formalnej hry alebo umeleckého expemnitmvania, ale iba prirodzenym

désledkom snahy & najvhodnejSie vyjadrenie predstav. Prézvégje tieZ pouZzivanie

19 bubuffet , Jean. Ragl art brut nez kulturni ugmi, 1949, in: Nadvornikova, Alena. L art brut, &mh
v pavodnim (syrovém) stavu, Praha: Galerie hlavnilistan Prahy, 1998, str. 17.



tych najobyajnejSich nastrojov (pera, pastelky, fixykakanym spésobom a na druhej
strane suverénne vyuZivanie klasickych technilooieiby a akvareld!

Dal3im rysom surového umenia je vyrazna povodragkmer absolltna
originalita, Zziadna spéatés vytvarnymi tradiciami umeleckych vplyvov, nearsl
historie umenia. V& estetickym a kultdrnym normam prejavuju tvorcoalasolutnu
nevedomoalahostajnos

Dalsim délezitym rysom artbrut je, Ze jeho tvorcoséani seba w@&inou
nepovazuju za umelcov, tvoria v skrytosti a izaladbez aSpiracie presédia v ramci
historie umenia. Popud k vytvarnémwjpu sac¢asto objavuje vo chvili, kedy sa
odohralo alebo prave prebieha nejaké osobné ditoaegj traumai tragicka zivotna
udalos. Prostrednictvom tvorby abreaguju, kanalizuju emédakisto im tato tvorba
poskytuje zmysel existenci& sa modZe prejavovaz obsesivnou pravidelrtos
a pedantna®u v tvorbe pri ktorej striktne dodrZiavaju sebgunedzené pravidla
a podmienky tvoreni&

A na zaver tejto kapitoly by som eSte uviedol ckimastické znaky akymi sa
prejavuju jednotlive, zakladné typy duSevnych poragisychdzy a afektivne poruchy
nalady. Uvedené charakteristiky zozbierala slovarssicharka a arteterapeutka
Jaroslava Sickova-Fabritd.

Medzi typické znaky kreativneho prejavu schizaken uvadza chudobu
nametov a stereotypy. Frekventované su namety saduabyrutrpenia, hrobti
zarmutku - symboly smrti. Obrazy maju nedostatolysdaplnosti. Vyskytuja sa v nich
strnulé figury alebo postavy poskladané z fragmentalej objavuju sa bizarné alebo
strnulé tvare, ktoré pdsobia skor ako maskasto krat vyobrazuju skrategésti tela,
ktoré pripominaji geometrické vzoiyalej¢asto krat sa vyskytuju vpisované texty,
ktoré m6zu absentovamysel i spatos s vyobrazenim. Kompozicia byva
nevyvazena, dezintegrovand, obvyklé su aj defompécinsparentnésle na druhej
strane vypracované detailyi,casti obrazu - barokovo zdobené tvary a groteskné

vyobrazenia. Napadna je regresia vytvarného vyméawrat do infantilizmu.

11 N&dvornikova, Alena. K surrealismu. Praha: T,dr808.

12 Nadvornikova, Alena. Art brutdeskych zemich, Mediumici, solti¢psychotici,
Muzeum undni Olomouc: Arbor vitae. 2007.

13 Sickova-Fabrici, Jaroslava. Zaklady arterapieytiani, Praha: Portal, 2002



Typické prejavy bipolarnej afektivnej poruchy vawgrnom prejave su u manického
typu sexualne symboly (!) a euforické témy. Pagipatizivaju divoké farby, ale
kompozicia je chudobna, nedbala, linie byvaju ndja@né. Papier byva Uplne
zaplneny. Styl je viny, plny pohybu. Naproti tomu depresivne pacieatizivajl
tmavé tony a celkovo malo farieb. Viditey je nedostatok detailu, nahota, zvySena
kontrola a sebaovladanie, evidentné je minimumenef energie.

“Vytvory dusevne chorych vo vSeobecndasito osciluju medzi dvoma polmi.
Jeden tvoria vyrazovo bohaté tvorba, mnozstvo fagacich artefaktov s prebujnenymi
tvarmi ornamentalneho alebo geometrického charaki€asto sa prejavuje fenomén
tzv. horror vacuo (strach z prdzdna). Na druhomegatom stoji chudobnéa az prazdna
vytvarné reflexia. V prazdnote a chudobe vyrazadsaza pocit samoty, odcudzenia,

prazdnoty.”**
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3. Fotografia ako zrkadlo
»,Rozhodla som sa pre psychoanalyzu seba samefatezaom sa fotografovaLinda

Benedict—Jones

Jednym z prvych inscenovanych portrétov, ktorggkoncatasovo i obsahovo
(ako autorska reaktivna vypakepriamo spojeny s vynalezom fotografie, je
autoportrét Franctiza Hippolyte Bayarda nazvany ,patoét ako utopenéht*
Autor sa na fotografii Stylizuje do p6zy samovral@peného a tymtéinom
manifestuje svoju frustraciu a sklamanie z tohanzenebol uznany titul vynalezcu
fotografiel® Je otdzne, nakko vaZne, a s akou mierou recesie vytvoril auttar thelo
a nakdko su jeho reflexie autentické; Dnes nam moézeftdtmrafia pripadé skér ako
kuriézny spdsob vysporiadania sa s vlastnou jegitng¢im vlastne musime zarove
ale uzné, Ze je prvym z autorov, ktory pouzil fotografiu aledlexiu svojho
subjektivneho pocitu -ventilovanie vlastnych emaécii

Dalsi zasadny autor, psky avantgardny maliar, spisovatelramatik
a fotograf, Stanislaw Ignacy Witkiewicz aka Witkacyyuzival fotografiu ako metédu
skumania duSe. Fotografie, zobrazujuce detailytvigdvare a tiez tvari svojich
blizkych, zachytavajud, ¢asto krat rozmazanésraby okna, skrz ktoré je mozné
zachyti’ dusevné turbulencig”” Neskér, v 30—tych rokoch minulého stéiasa
Witkiewicz zaoberal drogovymi experimentrdg bolo badaténé aj v jeho vizualnej

tvorbe z konca dvadsiatych a tridsiatych rokbv.

15 Self Portrait as a Drowned Man , 1840

'8 Snimok je na zadnej strane vybaveny textom, sasiednych manifestom, v ktorom sa uvadza:

" Toto telo patri H. Bayardovi, vynalezcovi procektory prave vidite. Poklaviem, tento netnavny
experimentator bol tri roky zamestnany svojim veaém. Vlada, ktora o toho uznala panu
Daguerrovi, povedala, Ze nemdzé aiobi’ pre pana Bayarda, a tento fe&stnik sa preto utopil ... Ach
ta réznorodosl'udského zZivota! Bol v marnici niekko dni, nikto ho nepoznal, ani si na neho
neuplatioval narok. Damy a pani, mali by ste radSej poagstaby nebol raneny vé&sich, pretoze ako
mozete vidig, tvar i ruky dZzentimena uz &aaju zahnivat. "

- Hippolyte Bayard, 18. oktobra 1840.

" Ewing, William. The Body,Photographs of the Hunfarm, San Francisco Chronicle Books, 1994
str. 294

18 Po sovietskej invazii do Pska dia 17. septembra 1939, Witkacy spachal samovradr ki
naplanoval spokne so svojou milenkou, ktorej vSak nakoniec do f@dpenamiesal jed, ale len
uspavaci prasok a sam si podrezal zili. Jeho naldmkpo prebudeni naslatweho.



polovici 70—tych rokov a v priebehu 80—tyébraz viac fotografov obracia
fotoaparat proti sebe. Ponimanie autoportrétulsagana deli’ do dvoch linii; jedni
vyuZivaju autoportrét vo svojej tvorbe programoviotatvorba sa sustredi na otazky
identity, gender alebo rieSia politickétid kulturneho paradigmatu. Spomeniem tu
autorky Cindy Shermann, Caroleene Schneeman, Stashat, Marina
Abramovic...Spolonou charakteristikou ich prace je, Ze autoporti@jereflexiou ich
individualneho, intimneho prezivania, ale telo gwajl ako vSeobecny symbol
diskurzu v ktorom sa pohybuju. Tvorba tychto awtoraamci média nie je striktne
vymedzena &asto laviruju medzi videoartom, inStalaciou a bottya.

Druha linia autorov/iek ku ktorym smeruje aj tataca, ponima autoportrét ako
vylu¢ne subjektivny, reflektujdaci individualne prezivam zarovee je sebaexploraciou,
introspekciou duSevnych stavov. Autori vyuzivajduene fotografiu, ich tvorba
neprechadza do inych médii¢asto krat to bol aj dévod, pie zaali fotografova
(mnohi autori predtym neboli fotografmi) a tiez iclimne cykly mézu predstavowva
len ukitl uzavretu peridédu v ich tvorbe, vzdy suvisiadatsvlastnou krizou, ku ktorej
sa uz v neskorSej tvorkikalej nevracaju.

Spomeniem tu cyklus z konca 70—tych rokov od d&ythindy Benedict—
Jones.Jej subor autoportréto\D, sebg, predstavuje zarowel autoterapiu osobnej
a partnerskej krizyVVSetky tie fotografie su autoportréty. Samozrejr@rsom slova
zmysle, pretoze na vSetkych nie som zachytenalpmesPovodne nevznikali vedome.
Zacala som to rohi, ke’ som preZivala svoju doteraz nafgiu osobnu krizu. Bolo to
potom,co sme sa rozhodli s manZelomkazdy sam..*

Z ¢eskych autoriek na vod rad uvediem Ditu Pepe, pnettornsteinerova,
ktora autoterapiou prechadza vo vSetkych etapaajejavorby, od inscenovanych
portrétov znamych az po autoportréty, ktoré su azinutejSie i v rovine
sociologickej. Autorka dokonca vytvorila i teoréticbakalarsku pracu v ramci studia

na ITF, v ktorej sa zaobera fotografiou ako spésoterapie,,Svou diplomovou praci

9 Mrazkova D.,Pribeh fotografie, Praha: Mlada Frof@85 str. 224



chci dolozit dkaz o tom, Ze fotografiedde ueitym spisobem i l€it. Chci byt
konkrétni, chci proto psat jen o vecech, které lestpedne tykaji pouze mne.?*

Dalej, Jtinu Hankeov(, ktora svoje zloZité obdobie depreaimamenéavala
kompaktom a vytvorila tak subgFrapny pokus o autoterapii’ktory je akousi
exkurziou do autorkinho triznivého obdobia preZigan

“Fotoaparat priloZzeny ke spanku byl mym prvnim, neplanovanymksmim
tohoto cyklu, ktery jsem pidila ve stavu hluboké deprese. Misto xgfst vSak cvakla
jen spoug zawrky. Uleva trvajici zlomek sekundy pominula. Pafledovaly dalsi
autoportréty. Byly vyvolany momentalnim stavem dusislednou okamzitou reakci.
Pri fotografovani jsem se dostavala do kratkého stgirzeni, oprogni od beznade,
byt na onen pouhy zlomek sekundy. Psychofarmaka gemase pokousSela nahradit
zviditelrenim stavu duse.®

Tento popis duSevného stavuips fotografovania — ktory svojim charakterom
utimovania psychickej bolesti snahy zvidite@ a zaznamenaduSevny stav by sa dal
povazovd za ritualny — podobne ako hrané osobnosti sa snazia potvrdzigaoju
existenciu tym, Ze si spésobuju fyzicku bategrpim - teda som*, tak i u depresie
moZe md ritual fotografovania charakter snahy potvrsii svoju existenciu,
pritomnos seba samého.

Druhou rovinou, ktora vSak kauzalne koreluje syprvdepresie tykajacim sa,
planom fotografického cyklu, je skimanie vlastnétla a snaha vysporiatiaa
S nezvratnymi zmenami fy¢na (ukite tiez psychina) nasledkom starnutia. Fotografie
laviruji medzi dokumentom naoko vSednej realityarah po self-performance
alegorizujuceho prezivanie straty fyzickej atraityivT (to rovinu suboru mézeme
interpretovd ako snahu spoznavania a vytvarania si novétiahtzk vlastnému telu
a to terapiou Sokom — prehnanou negaciou Zensledgtizity — az anti-idealu akoby sa
chcela autorka dostalo krajnosti, pozrtavlastny protipdl atraktivity, odkiazaine
budova’ svoj novy postoj k fyzinu.

2 Hornsteinerova D. Fotografie jako forma sebaterapiplomové prace, ITF FPF SU, Opava 1998 str.
7
2 http://www.volny.cz/jirina.hankeova/kapitola-12/kPmentare.htnf15.7. 2009)




Jifina Hankeova, Trapny pokus o autoterapii, 2006

Podobne ako prebubescentné da skimaju svoje moznosti tela a fyzickej
atraktivity prehnanim napodobenia Zenského idedimci hry, experimentovania s
telom (hranie sa na dospeld, prehnany make-ugrnélpozy az sexualneho charakteru
a iné zvyra#ovanie Zenskych atribatov). Fotograficky zaznaroposlizi ako dékaz
a materiél prel'alSie podrobnejSie skimanie, ktoré zaroreze by finalnou fazou
procesu nadobudnutia nového body image a teddognmtenia postoja k vlastnému
telu.

Podobny pristup je mozné zaznamenaautoriek vyrovnavajlcich sa so
situdciou po odstraneni onkologického prsnikaelsia fotografka Tal Boaz, alebo Jo
Spence vyuzivali fotografiu na prehodnotenie svdjbdyimage stigmatizovaného
odstranenim hlavného znaku Zenskej atraktivity. penSe sa vSak uz predtym
zaoberala skimanim samej seba a to v kontextgapmeho sa feminizmu 70-tych
rokov, identifikovala sa s jeho aktivitami pozdvjificimi povedomie Zien.

Po diagnostikovani rakoviny prsnika sazisko jej prace premiestnilo na
skumanie vyuZzitia fotografie ako debnej metddy, na ktorom spolupracovala s Rosy
Martin a spoléne tito metdédu nazvali "Photo terapy", ktora naglaky ohlas a
prijatie hlavne u Zenskych hnuti orientovanych deaxie. Toto bol aj jednym
z predpokladov, pt® sa rozhodla svoj boj s osobnou, intimnou tragédieerejni’:

“Pre Jo Spence bola diagndza rakoviny Sok a fakipride o prsnik bola preu Uplne
novou situéciou, s ktorou sa vo svojich predchauzeah teoretickych pracach o
sebaobraze a politike tela dopobigezaoberala. Déasne dezorientovana, prepadla
depresiam, aléoskoro pochopila ,Ze toto je pripad, ktory mugaZaokumentova

Spence si uvedomila, Ze tato choroba predstavegeilpuplne novy subor vyziev, a to



nielen vo véahu k samotnému ozdravnému programu ktory mustiguids konveidne
alebo alternativne - ale taktiez ako zaggiave fotografiu do svojho rusného planu
preZitia rakoviny.??

Po jej viazstve nad rakovinou sa vratila na scénu, v roldl Ifla pozvana na
turné so svojou pracou naprigdSA, Kanadou a Austréliou, ktoré bolo pine
vycerpavajuce. Po jej navrate jej diagnostikovali Emku. Pokus o boj s tymto novym
problémom vSak uz nebol tak ispesny ako jej po&gutadchadzajuca praca, pretoze
jej vyziabnuté telo uz sotva mohlo na fotografiéeprezentovéabojovnicku. Svoju
tvorbu z&ala potom orientowasmerom k smrti, Z@la viacej pracovas
fotomontazou. Vytvorila cyklus "Photo Fantasy" -eéak nepriame alegorické odkazy
ktoré chcela prezentovao vystavnom projekte "The Final Project”, jej\sta vSak
nahle zhorsil a bola prijata do hospicu, kde zoenveloku 1992 v Londyne. Praca Jo
Spence ostava na poli uzitia fotografie v ramapéa a autoterapie priekopnickou, a to
aj z toho dévodu, Ze jej fotografia primarne ponaatiskd sebavedomie a silu

bojovnicky, ¢o urkite katalyzovalo prekonanie jej prvého stretu skezdou chorobou.

I

Jo Spence, Picture of Health, 1982 — 1986

2 Dennett Terry. Jo Spence. Autobiographical Phatplay: Self, Class and Family, Jo Spence Memorail
Archive, London / Shinsuisha Publishers, Tokyo,2Sr 18



4. Kazuistika Francesca Woodman
V polovici 80-tych rokov sa Francesca Woodman 8L.9980) stala post morte

reSpektovanou a vplyvnou umetigu v ramci stiasnej fotografie a jej presahov do
ostatného umenia (najma bodyartu). #’kmiblikované fotografie nepresahujicpd
120, z celkového mnozstva titecez 800 kusov fotografii, priptiavajuc k tomu aj
nieka’ko video-artnych sekvencii; musime si uveddbpomerne extrémnu kratkids
doby, kedy stihla vytvotidolezity corpus diela, ktorého dopad uz autorkstink
vobec za#i, ako upozafuje Chris Townsend)al$im délezitym faktom je, Ze jej
tvorba prechadzala obdobiami, kedy tvorila ako &4a@l, Studentka a nakoniec mlada
Zena. Z liadiska vyvinovej psycholdgie sa jedna prave o lénei obdobia, kde sa
prestriedaju kratke ale zatolwvei intenzivne fazy vyvoja — obdobie dospievania
(predpuberta a puberta) a rannej adolescenci@re kprevadzaju jednak fyzické
(morfologické a hormonalne) a s nimi savisiacesgjghické zmeny a nastolenie
sexuality ako stasti identity. VSetky tieto zmeny anticipujucité vykyvy v prezivani
a zvladnutie jednotlivych faz je podmienkou, aleyohodzim stavom préalSie fazy
vyvoja??

Rovnako je potrebné podotk)Ze i autorsky vyvin Francesci Woodman bol
stéle v procese vyvoja a pravdepodobne sa nestihak&ali’; na véku ¢ag’ tvorby
musime nahliadas vedomim, Ze sa mohlo jedraautorské vysporiadanie sa zo
Skolskymi cvteniami — zadaniami a celkovo na pracu, ktora nelpaldobne ani ako
osobnos vykrysStalizovana. Napriek tymto argumentom nantestgtava napadna a
nemenna prichiy pritomna u vSetkych fotografiéi(sa na ne divamecasového
hradiska alebolladiska delového, zadanie -Voa tvorba, experiment).

Priatd’ F. W., David Levi Strauss konStatoval,“Zeodpociatku sa Franceska
umiestiovala do podivného sveta, anti-obrazu. Jej telorsgra do obskurnosti

momentu zahaleného UzKos....“**

% Zmeny v procese vyvoja — kristalizacie osobnastzaznamenateé i na zmenéach rukopisu listu

z roku 1974 a potom z listu 1976 adresovanychéoodiF. W. a napokon zmena je badliatei na

rukopise z listu adresovanému Yellen Associateska 1980. Samozrejme, Styl rukopisu zavisi aj od
adresata, ale viadom k radikalnym grafologickym posunom autorkyrtdzeme tito nestaldpripisa’

k vyvinovym zmenam.

%4 David Levi Strauss, After You, Dearest Photograggflections on the Work of Francesca
Woodman, kataldg k vystave, autory textov: Janligaketh, Sloan Rankin, Philippe Solliers and David



Early Works 1972 -1975
Cela umelecka tvorba Francesci Woodman by sa Hategorizové ako

autoportrét; Hné na pc@iatku umeleckej tvorby vymedzila samu seba za dnju
subjekt svojich fotografii; Portrét ako trinés¢nej predstavuje manifest jej tvorby —
jedna sa o autoportrét v protisvetle, ktoré davh tevlaStnu auru aspolu s
viktorianskym interiérom (ku ktorému sa eSte vr&@jmrytvara atmosféru magického
realizmu alebo odkazuje na gotiku, ako si vSimekmnori kritici. Tvar je odvratena,
prekryta vlasmi, ale puctum fotografie je gesténevisiacej pravej ruky, ktora pésobi
nezivo a akoby bolo nejako zvyraznena, nielen ewgtlale ivékos'ou. Ruky na

fotografiach Francesci Woodman byvajasto napadnym znakom (takisto potom

i rukavice). ’ava ruka stléa predzent spl& ,ZvéacSa fotografia odraza vah medzi
“25

fotografujucim a fotografovanym, u Woodman tentalvkolabuije.

Self-Portrait at Thirteen, Boulder, Colorado, 1972

Levi Strauss. Francesca Woodman (Paris: Fondat@wotie€ pour I'art contemporain; Zurich: Scalo,
1998) str. 36
% bid



Na otazku, ktoru jej polozildalSia jej priatéka a neskor aj kritka jej diela,
Sloan Rankin, pk fotografuje samu seba, Francesca Woodman odplaveda to
vec pohodlnosti, som si vZdy k dispozitiiTato pohotovo vtipna odpoetieZ
charakterizuje jej introvertnu, az narcistick@ataovu orientaciu. Prevazdas’
Francescinej tvorby je az obsesivne autobiografigha do takej miery, Ze i e
fotografovala niekoho iného, realneho modela, diala u nej pritomna snaha
zakomponovéasebati uz priamo — vo forme dvojportrétov spolupdzovanaebo
v pripade, Ze na fotografii sa vizualne nenach&daacesca, hflju citime stojacu
ved’a alebo dokonca vtelenu do totloveka, teda kazdy portrét vnimame ako jej
autoportrét. Francesca Woodman ak aj ma ,po ruk&ié modela, nikdy neprizniva
jeho individualitu. Francescine fotografované tela tin viastnog Ze vie splynti
s okolim, stenami, predmetmi, rozptydia v Sere. Vlastne su dve Woodmanove:
Francesca model, ikona, ktora sa nikdy nemeni acesza fotograf, ktord nikdy
nespozname.

Aby sme sa vratili k pppatkom tvorby Francesci Woodman, bolo by vhodné
nartnt si vychodziu situéciu, z ktorej saczhodvija jej umelecky pribeh. Francesca
pochadzala z umeleckej rodiny, jej otec Georg baliana sochar, matka Betty bola
keramtka. Odmalkka bola Francesca vystavovana umeniu a diskusikajdtgich sa
umenia, ich rodinu navstevovali umelci, niektorkdnca i v ramci historie znamejsi
(David Hockney, Hilton Kramer, Richard Serra, Na@naves,...). Taktiez je dolezity
fakt, Ze rodtia ako umelci realizovali svoje projekty v ramcagtov a tvorili i mimo
Spojené Staty. Vlastnili sidlo v Taliansku, kdeamci umeleckej subkultary naSla svoje
miesto a kontakty neskér i Francesca. Cela rodioadkhanovcov hovorila plynule
taliansky. Rozhodne mala vytvorené idealne podnyigmi svoj umelecky rozvoj.

V Gvode svojej tvorby vytvara fotografie, autopéty - alebo lepSie povedané —
autoakty v exteriéry v duchu americkej gotiky arealizmu. UZ tieto fotografie su
predzvesou jejd’alSej tvorby, kde miesi prvky morbidity a erotizm hanathos
a Eros. Prave povodna americka gotika jel’pddoretikov Woodmanovej diela

zakladnym vychodiskom jej tvorby a tento Zanerzwilvu prehodnoteny objavenim sa

% Rankin Sloan, Peach Muble — Ideas cooking, kataidgstave, autory textov: Janus, Elizabeth, Sloan
Rankin, Philippe Solliers and David Levi Strausarfeesca Woodman (Paris: Fondation Cartier pour
l'art contemporain; Zurich: Scalo, 1998 str. 12



feminizmu v 60. — 70. rokov, ale tento krat sa afafenoménom masovej kultary

(Stephen King, hollywoodske filmy typu Texasky mesamotorovou pilou,

Halloween, etc...).

Untitled Boulder, Colorado, 1976 Untitled BoatdColorado, 1972-76

e treba brav Gvahu, Ze w&ina teoretiiek sa v stiasnosti pozera na tvorbu
Woodmanovej cez prizmu feminizmu a tak jej pracimaju ako fenomeén, ktory
kritizuje historicku a lingvistickt konStrukciu femzmu a snazi sa produkava
feministick( estetikuDalSou tendenciou je nazeranie na autorku a jep dikbd na
obe’, ktora sa snazi ubransa vai hostilnemu prostrediu, je akousi tragickou
hrdinkou. Pravdou je, Ze samotna Woodman sa Stilaacdo polohy viktorianskej
hrdinky, ktora sa narodila v nespravnéase (ako je vidiei na fotografiach z jej
civilného Zivota, fotografiach z vystav, alebo s@mymi, kde si vSimneme napadny
viktoriansky Styl obliekania a udajne jejlatbenou knihou bola Jane Eyrova). Rovnako
i jej tvorba pbdsobi na tu dobu dostaromddne, po formalnej stranke, v porovnani
s dielami, ktoré uz vtedy produkovali Schermanoviah&d Prince, Andy Warhol
adalsi. Woodman sa snaZila vyhytraasovej kulttre. Zila si vo svojej vySinute;
viktorianskej dobe. Jéazké povedadnakd’ko mala Woodman vo svojom Krai
mladom veku feministické povedomie a nBikom ho programovo rieSila vo svojej
tvorbe. Ak sa vSak celkovo pozrieme na dielo Fracicé/oodman, ktoré je plné (jej
vlastnej) nahoty a nabité erotizmom, ktoré su vtkaste s jej viktorianskym image —
tmavé, dihé sukne, vysok&mi a hrubé svetre zakryvajuce akBkek atributy Zenskej

sexuality, m6zeme jej fotografie vnithako sexualne fantazie, ktoré boli prizmé pre



neurotické (hysterické) pacientky Sigmunda Freudasoch viktorianskych. Prave
pritomnos erotizmu v jej fotografiach je kladen& do Uzagiadielo satasto

interpretuje len v obmedzenej rovine, rovine seagmko - lingvistickej. Pri nazerani
na fotografie F.W. netreba zabiigdae su dielom V@i mladej Zeny, ktorej telo
dospievalo a sprievodnym javom tohto procesu mbifcaj nalezité (mozno az
prehnané) sebapozorovanie, vytvaranie alebo remefime nového telesného schéma,
ako sw@asti identity. Na druhej strane, Woodman tym, zgjigv vzdelanim

a umeleckym zdzemim si bola odt@mtku vedoma moznosti a problematiky fotografie
ako média vbbec, a z jeho limitmi sa snaZzila i vedgracové, preto je i dacnym
objektom eseji teoretikov a kritikov fotografie.

Pri hodnoteni jej diela sa budem teda sheziadom k problematike

a adekvatnosti jej diela predostrieam viacero pofadov, pristupov naraz.

Untitled, Rome, 1977-78 Untitled, New York, , 1809 Untitled, Providence,Rhode
Island, 1975-76



Providence 1975 — 78
Fotografie z tohto obdobia vznikali pravesps Stadia na Rhode Island School

of Design (’alej len RISD). Niektoré fotografie nesu popisyplk boli zadaniami,
Skolskymi cvieniami, ako vo svojej eseji upo#oje Rosalind Kraussovélibka
ostrosti, Uhol pofadu, Tri druhy melonu v Styroch druhoch osvetleBiakonca

i abstraktno-imaginarnejSie nazvy fotografii bykugénosti mohli by Skolskymi
zadaniami cvieniByr anjelomako portrét nigoho, o neexistuje aleb8pacé ako
praca s priestorom, ktora potom i neskor vo Frazinegtvorbe prejavuje svojim
klaustrofobickym pristupom; Nahé telo vtesnanéldersenych vitrin nikdy neostava
staticky uvdznené ako exponat -Je vzdy v pohotovagptylit’ sa a zmizntialebo je
uz zachytené tesne po opusteni telesnej schratieg, W tom momente ochabla

a vypadla z vitriny. \@’alSej miestnosti, ktora je uz prazdna stoji postaby v Kci
tranzu s chvejlcou sa hlavou, tesne pred premdicktprej dochadza ndialSej
fotografii, kde je uz postava zachytena ako sagsjice rozplyvaju do priestoru alebo
prechadza neviditeou branou do iného svéfaChris Townshend uvadza, e
Woodmanovej fotografie zobrazuju subjekt, ktorygeprestrety medzi pritomngsu
a absenciou — kedy telo je na pomedzi viditesti a identity.

Space’ Providence,Rhode Island, 1976

27 Na kontaktoch negativov dokonca Francesca ddiarpsrom geometrické brany, miesta, prechodom
ktorych tele z&ne miznd.



DalSou, délezitowrtou formélneho aspektu Woodmanovej tvorby, okrem
geometrického rieSenia kompozicie, je pouZivaniersovéhd® formatu fotografiego
pod’a C. G. Junga predstavugaliza’nu rovinu bytostného JaStvorcovy formét
ustanovuje svojou dokonalou vyvazebosizky a Sirky zvlastny, do stredu sa
zbiehajuci priestor, vhodny na vyjadrenie uskaeného bytostného Ja v hraniciach
.pozemskej Stvorice”. Pre radu obrazov sa Stvoscérmat voli vdSinou vtedy,
chceme po slede narativnych obrazov vytioralifikované autozobrazenie, viac
koncentrované na seba samého, alebo ako celostagyammbolicky obraz

Subor fotografiModel Charlietiez mohol vzniknél ako realizacia Skolského
zadania v ramci psychologického portréloveka. Francesca realizovala foto
happening s Charliem ktory je modelom na RISD uz 19 rokov, myslim, beédo
pozna, ake je to bysploSteny do formatu papiera‘ako je uvedené na uvodnej
fotografii.

Autorka tu znovu pracuje s geometriou, so zdvajremenim priestoru do
ktoreho je vsadené (nahé) telo Charlieho, ktoryregi pdzovaa zda sa, Ze tuto
seansu si uziva. Na tretom zabere je popjSkge papier a tu je osoba“Charlie drzi
vacSi kus papiera ktory sa ak zavoj rozplyva v svetbiestore. V Siestom a siedmom
zabere k nemu pristupuje efemérne nahé telo Frendésasledujucom zébere stoji uz
obletend, je pritomna a inStruuje Charlieho, ako ma péizdlej telo sa mierne straca
v dihej expozicii. Posledny, deviaty zaber, kde slastal osamely, posobi najviac
uzkostlivo, akoby odkazujuci na stnrCharlie lezi v tmavom kute s talmu skla
pritlacenou k tvary a telu. Obrazok ma popiskiliekedy sa nam veci javia prilis
tmavo. Charlie mal infarkt. Dufam, Ze bude skoporiadku.”

28 Mozno i nazov suboru Space?2 vychadza zo Stvéramformatu kamery
29 Riedel Ingrid, Obrazy v terapii, @mi a ndbozZenstvi -- Interpretace olirazpohledu hlubinné
psychologie, Praha: Portal, 2002 str 78



Charlie the Model, Providence,Rhode Island, 1976-7

V tomto subore, ak ho budeme vnihako portrétloveka opé Francesca
potl&a individualitu portréetovaného. Alebo individualjpobmedzena len na v ramci
Gcelu, aky mu Francesca prisudzuje. . Charlie jetéjomny model” s ktorym
Woodmanova vo svojom ,kabinete* experimentuje ans&liak moznosti fotografie, jej
obmedzenasna dvoj-rozmerna$ ktort na niektorych fotografiach nasobi simulécio
zdvoj-rozmernenia subjektu v realite — Charlie dwrgisbu svojho tela, Charlie nak#
svoj dvojrozmerny odraz v zrkadle do kamery, Cleash snaZi splosthmotu svojho

tela pritla&tenim na sklo. To, Ze tato séria fotografii nepbsdioi bezna etudai



zaznam performance, autorka dosahuje svojimi jeinanégckymi komentarmi
tykajucimi sa Charlieho osudu. Viddom k explicitnej nahote oboch aktérov
a neplnoletosti Francesci (18 rokov - v USA je ddeg’ aZ od veku 21 rokov) a tiez
berdc v tvahu puritdnskbamerickej kultiry musel tento happening pésobi
dostat@ne provokativne.

Podobny princip rieSenia dvoj-rozmernosti Franaegiatiovala i nad’alSich
fotografiach, auto-aktoch, kde sa akoby telo saazlostit a predpriprawitak pre

dvojrozmernu fotografiu.

Untitled, Providence,Rhode Island, 1976 Uedii Providence,Rhode Island, 1976

Dal3ie fotografie, pomenovanertikalnos’ a Horizontalnog su riedenia
(pravdepodobné zadanie bolo vertikalne a horizaetékeSenie linii), ktoré znovu
demonstruju subjektivizaciu objektivity jazyka pohotovym ingmm zaznamema
formalnog prostrednictvom tela®. Autorka tu teda nepracuje s telom ako formou, ale
telo tu predstavuje znak, ktory méze nadolidane vyznamy. Skrz telo transformuje
a uchopuje pojmy. Telo sa zmeni na pojem vertik&latebo horizontalna's

30 Krauss R., Francesca Woodman: Problem Setdpgdtarystave Francesca Woodman,
Retrospective, Espacio AV, Murcia Cultural, 2089, 86



Verticale, Providence,Rhode Island, 1976 Horizontale, Providence,Rhode Island, 1976

JetaZzké teraz posudzo¥aakdko bola Francesca Woodmanova inSpirovana
pracou Hansa Bellmera, ktorého dielo je presiakaosomiou a fetiSizmom.
Chasseguet-Smirgelova vnima dielo Hansa Bellmesaalprejav perverznej
osobnosti, ktora sa snazi zaujalu stvoritéa a vytvort’ z chaosu novy vesmir, kde je
moznécokalvek3 Bellmer k svojej tvorbe predniesol vetilielo sa da prirovna
k vete, ktora sa ponuka k rozlozeniu na svoje ppaviy, ktoré je mozné kombinava
v sérii nekonenych anagramov®

Chasseguet-Smirgelova vyskige perverziu tieZz na zaklade analno-sadistickej
regresie, resp. fixacie na tejto arovni a davagisdvisu s narcistickou orientaciou
osobnosti. Analne-sadisticka regresia je zafiqu@pretim transmutéciou reality, ktora

,je vysledkom ponorenia do nediferencovanej anaadistickej dimenzie®

31 Chasseguet-Smirgelova Kreativita a perverzePraha: Portal, 2001
32 Dvojzmysli, s. 109 in Chasseguet-SmirgelovaSréativita a perverzePraha: Portal, 2001 s. 35
3 Chasseguet-Smirgelova Kreativita a perverzePraha: Portal, 2001



Hans BellmerUnica, 1958 Veronika BromovaZemzoo, 1998

DalSim dielom, ktoré pracuje s telom podobnym epém je cyklus Zemzoo od
Veroniky Bromovej; a dokonca tiez by sme mohlitpelsn®’ niektoré podobnérty v
celkovej tvorbe - prezivani u oboch autoriek, hiaém sa tyka perforntaého
charakteru vyjadrovania. Samozrejme, tvorba Frand#sodman je o dve dekady
starSia, ako tvorba Veroniky Bromovej, ktora samiti konkrétnemu dielu vyjadrila:

.---nNa praci Francesci Woodman¢guipozornila kamaradka histaia
umeni Tereza Bruthansovagkdy po té co jsem vystavila praci Zemzoo 1998skde
obdobr¥ obmotavam lepenkou jako Woodman, ta prace vzmniklaw Yorku s dalSimi
obdobr¥ pojatymi ¥cmi, které jsem zala ozna@ovat Self-performance, auto-
performance(s lepenkou), samgpny jsem, ale v té detuz znala prace Hanse
Bellmera, Adolfa (Vaclava) Zikmunda (ma autoporké¢ ma provazkem obvazany
oblicej...asi to znéate)...snad se tak jmenoval,. 8o o jaké zkoumani pomysiné
hranice vnitni a vrejSi svobody, a odjaké jednoduché zmeni, deformaci, lidského
tela smerem ke zvieti,...s kterym jsem se v té datitila vnitre velmi blizko, Slo o
ledniho med&da v N.Y. Zoo, jeho dzreni a jeho pozorovani nawsniky Zoo. (...) jeji
prace (Woodman) je mi také velmi blizka, myslinvSighni ti (Woodman, Pavlik,
Bromova, pozn. auora) jsme travili hadfasu sami se sebou, je to
autobiograficke,....je to zkoumadwdia jako hmoty, je to snaha o odpoutani sedbal &

hmotného sita“>*

347 emailového rozhovoru s Veronikou Bromovou, Aug2@09



Milena Slavicka v rozhovore s Veronikou Bromovase charakterizuje jej
dielo v kontexte vnimania Zenského tela:

»Zakladnym vychodiskom divakovho porozumenia uckejevypovede
Veroniky Bromovej je opZenské telo, teraz v3ak znetvorené a zf@hé@Cas’
fotografii su zaznamy (nasledne digitalne spracéyaerformance, pri ktorej
umelkyia deformovala svoje telo. V Zemzoo sleduje divalyippZenského tela, akoby
sa pozeral na nejaké divné vodné zviera, na nefakéhadného zZivicha, na
neznameho a zmrzeného tvora. Zazrak Zenského tela je v Zemzoo kagovany.®®

VSetci traja spomenuty autori vytvorili podobnélebo mézeme tvrdj Ze
rovnakeé - diela v rdznych historicko-kultdrnych kextoch s rozostupom takmer 20
rokov. Uvedenég, citované interpretacie su vSakmpatoplyvnené kontextom ich
vnimania jednotlivymi teoretikmi. Zafido Hans Bellmer, ako jediny muzsky
predstavité je stavany do role perverzného fetiSistu — sadtiétio anatbma, dielo
Francesci a Veroniky ma tendenciu’posudzované zl'adiska feministického. Mozno
aj z toho dbévodu, Ze obe autorky pracuju so svejastnym telom. Tu vSak je
potrebné upozortiina fakt, ktory zrejme unikol Rossalinde Kraussl’ k&erpretuje
Woodmanovej fotografiu Horizontélngs’e sa nejednd o jej vlastny autoakt, ale
podobne ako Bellmer, pracuje s cudzim telom, ki@nésformuje a teda tu odpada
aspekt priameho prezivania premeny vlastného teljektivizacie vlastnym telom.
Tato nova situacia vSak vobec nemusi néradimanie Woodmanovej snahy
subjektivizova. Tato tendencia s@ha celym jej dielom — ako sme spomenuli cyklus
Charlie a model, kde sa snaZila subjektivizbgr@ojrozmernosg a ako i v zavere tejto
prace a teda aj jej Zzivota uvedieme jej knBame Disordered Interior Geometries
(1980-81) kde autorka pracuje &bnicou euklidovskej geometrie v interpretovanou v
opozicii so svojou ,vlastnou” rozhodenou geometriou

CyklusDom ktory taktiez predpokladame, Ze predstavuje §epité
vysporiadanie sa so Skolskym &mnim zameranym na vytvorenie dokumentu
o intimnom priestore; Zlladiska projektivnej psychodiagnostiky dom symbgézu
osobnos, miesto, kde sidli psycf& U Francesci je to schatraly priestor, s opadanou

omietkou a franforcami tapiet, ktoré visia dolu euinach krbového oblozenia sa chuli

% Slavicka Milenagasopis Fotograf: Nova Inscenace, #7, Mediagateos, Brno, 2008, str. 67
% podobne, ako symbol osobnosti sa pouziva i sttkmBaumtestliagnostika kresby stromu



nejasna postava v Zenskych Satack’alsej, opé schéatralej miestnosti vidime aptil
postavu, ktort vieme identifikovden na zaklade sandal, Ze za jedna o Francescu.
Abigail Solomon, feministicky orientovana teott, vnima tvorbu Francesci
Woodman s odkazom na americku gotifnajpravdepodobnejSie je to cyklus
dom....kde goticky aspekt Woodmanovej je najmankgit Na tychto fotografiach je
Zenské telo pohlcované domom. Podobne, ako jeribehu ZIta tapeta od Charlotte
Perkins Gilman, kde osamela&eny a odldéenie od sveta je nielen/skujlce

a uvazujuce, ale takisto pozierajuce. Spolknuta kozulmerastena tapetami,

zahladend, okultn4. Woodman sa stavia do role abeigho domu.?’

House, Providence,Rhode Island, 1976 House, Providence,Rhode Island, 1976

V skutanosti ale Woodman vyladavala takéto interiéry, ktoré boli oSarpané
a rozbité. Bol to jej prirodzeny domov a podmienkge tvorila. Poth slov jej
priate’ky Betsy Berne dokonca mala i Specialniiubd v Spine a pligsch, preto hore
uvedenu interpretaciu hostilneho prostredia by samhoval skér brtaako
symbolickd, a to, ako som uz spomenul, tento hpstibm predstavuje v skutoosti
jej psychicku tryze a Gzkos, ktord zhmatiuje prave cez tento interiér. Je to podobne,
ako kel’ sen pouzije &elovo podnety, ktoré symbolizuja isty, skryty vyamaak
i Woodman vyuziva tento interiér, aby vizualizovalen svoj vnutorny Gzkostny

priestor.

37 Abigail Solomon in: Townsend Chris, Francesca Whoad, Phaidon Press, 2006, str. 20



Taliansko 1977 — 1978
.Raz som si vymyslel taku fantaziu, ktora sluZderirnym @elom. Ide o to, Ze sa

v kazdom okamihu menime na niekoho iného a nisisimieo vedomi. Stane sa
napriklad, Ze vy sa premenite vgara ja sa zmenim vo vas. Od tejto chvile je premena
uplnda, nt si nepamatate, neviete, Ze ste niekto iny*.

Jorge Luis Borges, Zrkadla su zvlastna vec.

Prizn&nou i v neskorsej tvorbe ostava snaha Woodmanternalizova’
problém - objektivitu jeho subjektivizaciou a stvéiho ¢o najosobnejSie ako sa len
da“ *, uvadza vo svojej eseji Rosalind Krauss, Francesbjektivizuje priestor
rozpustenim sa do neho. Citime ju dokonca i nayfaffd, kde nie je uz ani zachytena.

Podobny mechanizmus uplaje i pri portrétovani sa s druhymi:

Untitled, Roma, Italia, 1977-78

Na neskorSej fotografii, z obdobia,ké&rancesca tvorila v Rime, vidime
zobrazenu sediacu Zenu, za ktorou visi nad dvgramevajuce telo nahej Francesci,

ktora sa deasne premiestnila do sediaceho cudzieho tela.

38 Rosalind Krauss, Francesca Woodman: Problem Igetddg k vystave Francesca Woodman,
Retrospective, Espacio AV, Murcia Cultural, 2088, 78



Mieke Bal vo svojej eseMarcel & Ja: Woodman skrz Prouspoukazuje na
zaujimavy fakt, okrem toho, Ze Francesca milovataugta: Sim sa na fotografiach
Francesci Woodman nestretneme je samotné Ja auidekgielo je o subjektivite
a jej nepolapiténej povahe, o neschopnosti vysigdia“; O neviazanom pouZiti prvej
osoby ako je to u Prousta, na jeho vySe 40 000spogtch stranach a u Woodman
v drvivej v@Sine jej obrazov, bez toho aby Ja bolo vyslovepléer sémantickom
vyzname.®®

Mieke Bal sa vo svojej eseji odvolava na Freuddnyj som skoér navrhol
paradigma francuzskeho psychoanalytika Jacquesanhaktoré je pre pouZzitie
v psycholingvistike a tedrii umenia a dokonca omto konkrétnom pripade
vhodnejSie.

Kym Freud predpoklada, Ze tazba je biologicka pddnecovana sexualnou
energou a Ze tendenciou zdravého jedinca je dagiatu$evnu jednotu, Lacan chape
tuzbu ako pudenie k nedosiahrtiej jednote existencie (tj psychiky, jazyka a
okolitého sveta), ktorej brania vyznamové nedenosti jazyka (pohyb ,premenlivych
ozn&ujucich®) a rozpoltenasindividualneho subjektu, Tato rozpolterigs jednak
danda dualitou ja a tzv. zrkadlového obrazu, jedrdipovskou ,taZbou po matke /
matkinou tiZbou“- objavujuce sa uz v tzv" zrkadlovt(predetovom) Stadiu vyvoja
detskej psychiky , ktora je zaraveSeobecnym paradigmatom, Strukturujicindalzja
k sebe, k inému i ku svetDalsi je rozdiel, ktory francizsky psychoanalytikpfsuje
jazyku. Zatid ¢o u Freuda su Stadia Oidipovho komplexu spojeriéledickym a
socialnym vyvojom jedinca (s rastom a pédiaim tuzby vychadzajucej z libida), u
Lacana su tieto ontogenetické fazy v priamomat ku trom zakladnym rovinam
alebo fazam vyvojaredlnemu — rovina do ktorej sa dia narodi, neuvedomuje si este
svoje bytie, ani bytie ako také. Je to jednotaktoej sal'udské bytosti tuzia stale
vraca’, ale nasledkond’alSich faz, kde déjde k subjektivizacii — poznaiiie,
predstavuje oddeleny psychicky objekt a prijatiabglov — kultlry to nie je mozné;
Imaginarnemu — jeho najpodstatnejSou fazou tejto roviny je diae Stadium, pri
ktorom dochadza k prvotnému vzniku identity. f2iev zrkadle (ktoré funguje aj ako

metafora pre obraz seba sama v druhych) spozdagéy obraz. Toio umo#uje

39 Mieke Ball, Marcel & Me: Woodman through Prousafd6g k vystave Francesca Woodman,
Retrospective, Espacio AV, Murcia Cultural, 2069, 116



zrkadlenie, je opakovana nepritomtidsuhého (matky)Symbolickému— rovina,

ktora je nadosobnostnou doménou: obladtlry a jazyka. Tieto roviny nie su dané len
rozvojom a potléenim libidéznej tazby, ale predovsetkym vzajomnymtiahmi
subjektu, nevedomia a jazyka (chapaného ako vSaglzakovy systém). Ingé, s
ktorym sa poth Lacana identifikuje subjekt v ,zrkadlovom Stadnié je len

vysledkom in&tinktivnej tuzby, ale désledkom semolatho procesu, oztiavania.

Vznik a fungovanie znakov nemozno tedaljzodacana odkit' od tuzby a

nevedomid?

Z Francscinej tvorby sa dochovalo niéko videi, ktoré pésobia ako zdznam
self-perfotmance a vznikali zarays niektorymi znamymi a menej znamymi
fotografiami. Na jednom z videi je vidisiluetu tela za plochou papiera. Ruka
pomaliky, s ugitymi tazkosami za&ina piséd (zrkadlovo-negativneobratene
smerom k postave) meno ,Francesca“. Po dopisanameka zane trha plochu
papiera, zéne sa nam odliava’ postava, ktora vidime len atrzkovite ale zostane
nad’alej nejasnaostava na druhej strane.

»~Je to pokus sémanticky vypfrosobné zameno Ja -to ale nie je to mozné.
Negativita tohto pokusu je zmyslom a pomaly aleresiny pohyb ruky piSucej toto
meno zteleslje, oZivuje tuto negativitu . ,Francesca“ tak rjee,Ja“. Je to meno,
ktoré sa stalo ikonou, ktora sa lingvisticky oanja ako pevny menovdtéigid
denominator), je to signifié podstaty: diela umekkyFrancesci Woodman?

Fotografia je aj metaforicky jeden zo sp6sobow z&fixova obraz zrkadlenia,
ako vytvort’ odtlatok pritomnosti. Fotografia pre Woodmanovu je tedsspiedok ako
udrza stopu seba. Je to prejav narcizmu, ktory je skopsiahnuty vo wahu
performera k zrkadlu fotografii). Narcizmus, vychagic z Lacana, predstavuje fazu,
pri ktorej sa osobn@dszastavi medzi autoerotizmom a objektovou laskstadiu
zrkadlenia. Je to zaseknutie vyvoja v imaginatoegyod’a Lacana je riSou fantazie,
ktora je v kontraste so symbolickym svetom konvercjazyka.

0 Smailagic Selma, Nezardmovany obraz: Jackson ¢kollgpsychoanalytické teorii Julie Kristevy,
Sociologicky¢asopis, 2004, Vol. 40, No. 1-2;: 179 -193

*1 Mieke Ball, Marcel & Me: Woodman through Prousafd6g k vystave Francesca Woodman,
Retrospective, Espacio AV, (Murcia Cultural, 2009)116



Robert Morris, | Box, 1962

Rosalind Krauss sa zanigSnad posuvnym znakom tzhifterom jazykovym
znakom, ktory vykazuje charakteristiky symbolu, zéeove sa im vymyka. Ako
priklad uvadza zamena, ktoré su do symbolickéhgk@azho kddu, zdenené
arbitrarne a teda ich vyznam zavisi na aktualinégppmosti rozpravea (referentom
slova ,ja“ som len vtedy, k& prave hovorim, ak je rada na tebe, patri ti tigd"“)

a tiez zamena zaimju v sebe eSte aj iny typ znakindex Indexy na rozdiel od

symbolov nadobudaju vyznam v zavislosti od hmotnéttahu k svojim referentom —
su to stopy ptiny/referenta a k pt¢indm poukazuju. Indexom mézeme ogtidamotné
odtlatky — stopy, vrhnuty tig a fotografia ako odttak skut@nosti, ktora je z Fadiska

vzt'ahu k svojmu referentu tiez indexom.



> . o

Untitled, Providence,Rhode Island, 1976

Vlastne aj vSetky videa Woodman by sa dali intetiqra’ ako snahu vytvofi
odtlatok — index a to hr# dablovany. Autorka vytvara fyzicky odéiek tela ako
referenta a tento tzv. index zaznamenéira,vznika index indexu. Craig Owens vo
svojej eseji Fotografie en Abyme sa zaobera fenemérdvojovania, reduplikacie
a svoju Uvahu demonstruje na Brassaiovych fotagghftagiarni, na ktorych sa
objavuje motiv zrkadlg,Tento snimok a jemu podobné oZagme za replikyi
reduplikaty, pretoZe reduplikdcia znamena ,reprociukodrazom* a popisuje onen typ
mechanickej reprodukcie, ktory analogicky prisudmeg zrkadlu i fotografii*?

Dalej tento fenomén vysweije i na lingvistickej reduplikacii, uvadza, Ze jjad
Jakobsona, zdvojovanie v detskajitie prejavom prechodu subjektu na rovinu
symbolického vyjadrovaniagK reduplikacii dochadza pri prechode od Zvatlania
k jazykovému prejavu, kedy dieschddza do pgia symboliky — a k tomu dochadza
strasne so zrkadlovou fazou. Aj vyvlastnenie subk@adlom je teda jednym zo
zakonov jazyka a jazykovu reduplikacu mézeme poeaaza priznak, Ze subjekt bol

polapeny obrazom??

“20Owens C., Fotografie en abyme in Gikaed./, Co je to Fotografie, Praha Herman & Syhao04 str.
241
% |bid str. 243



Untitled, Providence,Rhode Island, 1976

Tvorba Woodman pohrava s reduplikaciou réznymsspii nie len na osy
poctu zmnoZeni, ale zarokerytvara i klam zmnoZenia referentu za pomoci pléraa
faloSného indexu

Fotografia troch nahych Zenskych tiel, ktoré dra@icné fotografie — indexy,
ale vzdy tvare Francesci Woodman, je hrou na sctiexsaubjektu priradenim indexu
faloSnym referentom — vytvorenia faloSnych dvojwvikpodobne ako je to v pribehoch,
kedy je hrdina vystaveny boju s nepriata, ktorého obraz je zmnozeny a znemge
mu tak orientaciu a ciglizasah — identifikowapravého supera. Kde je Francesca?
Schovéava svoju identitu, alebo lepSie povedanézaadexom svojej identity;
,schovava sa za svoj autoportréfAutorka nam dava tugiZe sa skryva postave,
jednak tym, Ze sa separuje od prvych dvoch tietagrafii nalepenej na stene (ffad
Sloan Rankin, priat&a F.W., ktora tieZ stala na tejto fotografii akodmel, tuto Stvrtu
fotografiu mala drzé&amodelka, ktora nakoniec na fotenie nedorazilao hidhoda vSak
spbsobila, Ze finalna fotografia pdsobi eSte zabjgtr). TaktieZ ndpadné je, Ze
autorka si ponechala na sebe podkolienky so sanddfrancescin fetis, znak, na
zaklade ktorého umdanje divakovi ju identifikovd, uhadnd ju, ¢im tento znak — ktory

je samozrejme premenlivy a nestaly — povysi nacbsayrindex, portrét tvar&,

* Townsend Chris, Francesca Woodman, Phaidon P2&&S, str. 34
*5 Sandéle a podkolienkyi punioch sa mihna este nielm krét na fotografiach Woodmanovej. Tak
isto tento motiv je pouzity aj v Spekulativnom, esimentalnom filme The Fancy, od rezisérky Elishbet



V tomto tele, ktoré ma na sebe biele podkolienkgprdale je ukryta Francesca,
,je sama sebe modelom bez toho, aby na fotografd bama sebou®®

Alternativou k tejto fotografii, je taktiez i videkde figuruje autorka sama, na
tvari ma nalepenu fotografiu svojej tvare. Totd-pelrformance by sa dalo
interpretovd ako replika, faloSny index ktory je zmrazenyase (taktiez sa tu da
rozvieg’ Uvaha o charaktere repliky fotografie zahrnuteyidiea. Ako analégiu na
tento zvlastny jav uvadzam vyjéloveka, ktory nema tie(tien je tieZz indexom
referenta), ktory sa vyskytuje v pribehu o muz&toyy predal svoj tig a tym sa
nadobro vyradil Zudskej spoldnosti.

V tomto smere je mozné chdpaorbu Francesci ako experiment s vlastnou
subjektivitou a jej vymedzovanim, podobne ako o die’a vo faze zrkadlenia. Mieke
Bal zhmuje fotografickd a video tvorbu Woodman akodaig,co je v ramci kultary
extrémne problematické: vizualna epistemolédialta d'alsom mieste uvadza, ze
obsahom jej tvorby je primarne explorécia (jejai@ tieZ otazkami 0 moznosti
,necistéhd videnia Ak sa vratime Lacanovho paradigmatu mézZzeme tlabisn
interpretové ako tuzbu dostasa spéiza Urové symbolickej roviny, do arovne
imaginarna a mozno este nizSie.

.-.j& takmer vzdy fyzicky pritomna na svojictofptafiach, ale malokedy je
vidite/na"*°
Zvlastnosou tvorby Francesci je aj to, Ze nikdy nevytvoptatrét seba, kde by bola
poznat&a, n&o upozoiiuje i Mieke Bal v svojej esejiAj ked’ jej tvorba sa stala SirSie
povedomou, nikto presne nevie, ako tato mlada vkaséne vyzerala. Fotografia na
konci knihy (Phaidon, jedna sa o portrét, ktorytovd jej otec, Georg Woodman)/
vyznieva prekvapivo, dokonca irelevantne. Ak parowntuto fotografiu s jej udajnymi
autoportrétmi, nevidime Ziadnu podobries subjektom. Ziadne Sokujiice odhaletiie,
dokonca zvlastn@ss osobnofHu autora tam nenajdeme. Tato pritonmos
nepritomnosti ,ja“ na fotografidch - subjekt akodca sa stava subjektom ako témou-

Subrin zaoberajdcim sa F.Woodman. Je to mozné peeiza fetiS, ktory pomaha identifikova
Francescu (?).
“® Mieke Ball, Marcel & Me: Woodman through Prousif&6g k vystave Francesca Woodman,
Retrospective, Espacio AV, Murcia Cultural, 2089131
" Mieke Ball, Marcel & Me: Woodman through Prousifd6g k vystave Francesca Woodman,
4Rgetrospective, Espacio AV, Murcia Cultural, 200921

Ibid



je to,co spédja pracu Woodman s pracou Proustovského ueaiwe jeharazko
polapitghej milenke, osamotenefase a priestore a napokon i 0 neschopnosti seba-
identifikacie. A preto, podotykam, je stelesnemtnatena, pudena a predstierana vo

videach, ktorymi skiima toto médium ako také a sérskiima seba, ako médiurfr.“

New York 1979 — 1980 & McDowell Colony 1980
,Veci sa zdaju bysmieSne, pretoZze moje fotografie zavisia od emehiv

stavu...Viem, Ze je to pravda a priSla som na tdaunhejSie. Nejakym spésobom mi to
robi ve'mi, vé'mi dobre.”

Francesca Woodman

Tato posledna etapa Francescinej tvorby je pddtninejSim dojmom. Miznu
oSarpané interiéry - Jej telo sa objavuje v svhtij@zdnych miestnostiach, mizne
i naliehavos vyrazov tela. Dokonca sa zda akoby Francesca sehdla ukazasvoju
tvar kamere bez toho, aby ju vy-mazala pohybd&imrekryla. Pésobi tu dospelo.

Takisto | formalna stranka fotografii akoby sayuda, do premyslenejSich
kompozicii, i fotografie pdsobigstejSie. Je tu zjavnejSia snaha o formalny posun,
autorka dokonca experimentuje i s farbou, ale kearejme len na ¥eni malo
zaberoch (ako sme si predtym uviedli, Woodman sdiknstylizova do pozy
staromoédnej umelkyne, preto pouzitie farebného ndtemézme chapao jej pokus o

nieco modernejsie, iné).

4 bid



Untitled, New York, , 1979-80

Po obsahovej strane su jej fotografie naplnengusditou az erotizmom a tiez,
v porovnani s predoSlou tvorbou, akoby autorkaitamaZzskimanie estetickej
atraktivity tela — jej sexualita je tu otvorenejStakisto jej symbolickd je jasnejSia
a akoby odkazovala na jej tizenie. Zaujimava jedgwsledna fotografia kontaktu
negativov, kde lezi vo vani a gestom ruky akohlyileéhuf malych ryhiiek, ale
zarove svoje genitalie ma prekryté rukavicou, akoby citeameposSkvrnenas
PouZitie rukavice sa neobjavuje prvy krat, toto bglitké gesto pouzila uz i v pripade
fotografieHorizontale kde Zenské genitalie su prekryté rukavicou. Ridealola
ob'dbenym symbolom surrealistov, jej vyznam moze dishrana, ale taktiez

i zdhadnos, odcudzenie, intaktnéséi anonymita.



Untitled, New , 1979-80



.Francesca Woodman sa snazi vytvatajomstvo, ktoré je netplné
a nezrozumiténé, fetis, ktory sa rozplyvasti subjektu. Telo sa tak nestdva miestom,
kde nevedomie sa popiera, a nie je miestom, kaitdesubjektu je naviazana na
cerstvo formované cogito. Je to hra, alebo inak pave, performativnadotografa,
ktora sa zhoduje s jeho neistotou. Je si vedomigldée najsilnejSim signalom
poznania, miestom, kde existencia je ditiée Fotografie su Utechou za nemozhos
uchopenia, poznania sveta, navyse legitimujdddyy sa dalo ozn#’ ako homeopatia
proti Uzkosti. Woodmanovej vizie su paradoxne peegyjak Uzkasu, tak
i zmyselnou zarove.“ *°

V tomto obdobi vytvara aj konceptualnejSie ladeyilus MacDowell Collony
(1980), kedy opi® svoj ateliérovy kabinet a fotografuje, performujgrirode. Cely
cyklus pbsobi meditativnym dojmom, Francesca tuaeepe s nahym telom vdbec. Na
rozdiel od fotografii, ktoré fotografovala v in#@mch svojho ,domu“ a kde sa snazila
asimilova’ jeho priestor, tu sa snazi splymiprirodou, s brezami. NalSich
snimkach je akoby zaznam performancedy(?). Je to celkom ddhteny a hravy

cyklus, v ktorom uz nie je cftilizkos'.

[t :
Untitled, MacDowell Colony, New Hempshire, 1980

0 Flérez, Fernando Castro, Mirror floating down rivieatalég k vystave Francesca Woodman,
Retrospective, Espacio AV, Murcia Cultural, 2089156



Po navrate do New Yorku stihne eSte wydaoju autorsku publikaciu s nazvom
Some Disordered Interior Geometries (1980-81) ktdnsahuje fotografie s predosSlych
rokov — ako aj nazov hovori, st tam predovsSetkyrodiafie ktoré nafotila vo svojom

ateliéry. Fotografie su v Style Woodmanovej ponimaaubjektivizovanej

priestorovosti, si nalepené na stakeghnici geometrie, ktort naSladas svojho
pobytu v Rime. Fotografie dbfaja striktnt euklidovski geometriu, autorka vytvara

vztahy a dofiia svojimi vysvetlivkami.

Celkovo knizka posobi ako jej zivotny manifestieba skér ako jej zavet.
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Some Disordered I nterior Geometries, Artist's book (1980-81)
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19. januéara 1981 Francesca Woodman vyskakuje z ®kajho interiéru.



5. Kazuistika Jano Pavlik

~Janko moj, vozil hnoj priletela kavka, odnieslamdanka, 0jojoj, Boze mgj. /Slov.
lud. Piese/...
...Slov. KAVKA (Fero) Zes., nem., angl., Span...KAFKA (Frandgno Pavlik 1985

Tento text odprevadzajuci fotograficku kolaz Jeaalika je zaujimavou
metaforou nielen tvorby a Zivotného pribehu ale kapa predtuchou osudu Jana
Pavlika. Chlapec z malého mesta Snina na vychtme®ka (asi hodinu autom od
Mikovej, odkid’ pochadza i rodina Warholova) a kde sa eSte dodeshnoj. Jano sa
vydal teda doli svet, kde sa ale bude €itdcudzeny. Nakoniec prilatierny vtak
Kavka (Franz Kafka, symbol existencionalnej Uzkdstinnoty a absurdnosti bytia),
ktory nam vazme Janka pre

19%4
Kok

L TANKO MO T, vOZIL HNod -
PRILETE LA KA VIS [i,: NN (ELA A i
JANEA, 030309 ; ‘l—-\l‘r

(elov. CUp-PIES Hj

Bez nazvu, 1986-87

*1Pre tvorbu Jana Pavlika st prigné rukou pisané texty, ktoré &sto objavuji pod fotografiarii
kolazami a asamblazami — vyroky maasto infantilno-hravy, aZz alogicky alebo tautoldgicharakter,
pbsobia ako automaticky text, mézeme cligdeo prud vinych asociécii, ktoré byvajua metaforami jeho
prezivaniagi vztahu k okoliu.



Zaciatok: Rychlik na trase: Snina—KoSice—Praha a Slove  nska
nova vina

Jano bol talentovany uz od detstva, kedy vynilgind v kresleni a nffavani, ,
pod’a slov jeho sestry Moniky Pavlikovej-Byrne, jehdg® viseli na nastenke miestnej
zakladnej Skoly donedavna.

Uz v priebehu zakladnej Skoly objavuje Jano sket ®toaparat znky
Smena, nekor je prijaty na strednu Skolu umeleakenpyslovd. Tu sa stretava
i s Kamilom Vargom, s ktorym v roku 1982 je prijatgt FAMU, kde sa stretava i
sdalSimi ,spoluziakmi zo Slovenska“ (Tono Stano, Rirtekop, Peter Zupnik, Miro
Svolik, Vasil Stanko, Kamil Varga a Pavel Pech&toyych neskor ozréaji ako
slovenskéa nova vina alebo ako slovenské imaginatietografia>® Antonin Dufek
popisuje slovenskl novu vinu, ktora.nadvazuje mimo iného i na tradicie tzv. zZivych
obrazov, dada, surrealizmu a novych foriem umefiadkov.®*

VSetci autory pracuju v ramci inscenovanej fotéigras individualizovanou
primesou inych zanrov (akt, portrét, krajina, zati&i dokonca su baddiee i
subjektivne dokumentaristické prvky) a prave stopskorsieho rukopisu jednotlivych,
uz vykrystalizovanych, ale navzajom rozdielnych aaclovenskej novej viny je
mozné n4jsv diele Jana Pavlika, ktory pésobi eklekticky gravojou r6znorodadsu.
Jeho tvorba predstavuje zakonzervovanu atmosfédajgej doby a zmes jej twich
vychodisk. N4jdeme u neho fotografie, ktoré nandlsajzenskym telom, tak ako je to
prizna&né pre Tona Stana, najdeme i zaber, ktory svojaudur kompoziciou vie
klama’ tak ako niektoré fotografie Mira Svolika, taktieidgrafie ala objet trouvé,
ktoré rozpravaju svoje surealistické pribehy akodeafie Petra Zupnika, tieZz najdeme
i nazn&enu meditativnu polohu fotografii, s ktorou pradgeho suputnik Kamil
Varga, symboliku Ruda Prekopateatralnos Vasila Stanka.

2 Macek Vaclav, Slovenskéa imaginativna fotografi&1:4997, FOTOFO, Bratislava, 1998
%3 lllek Zbyrek, katalog k vystay Rudo Prekop, Zati$i 1989-2006.



[

Tono Stano, Anjel, 1983 Jano Pavlik, PolaspiAlica a iné veci 1984-87

Velkomesto a atmosféra osemdesiatych rokov charaéten#
,Gorbatovskym*“ politickym uvdnovanim (zo Statneho radia znie Ja chci Zit nonstop,
Sme svoji, Stuzkova, Pry se torfika laska a mozno i Final Countdown. V kine sa da
vidiet’ Diskopribeh, Slunce seno, vym#&U sa videokazety s Emanuelle, komixy Kaji
Saudka su nadsové, na zapade si Billy Idol si necha vytetava rameno Sadeckého
Octobrianu. V podzemi hraja The plastic people nivdrse.), politickou apatiou
a bliziacim sa zaatkom konca miesili v sebe dity umelecky potencial, ktory tito
,chlapci* pochadzajlci z mensich slovenskych mfesansformovali do spotmej
reci, ktora smerovala od existencionalnych a lyrickpobmentov k hravosti, ironii
a absurdite. Slovenska nova vina je povazovanagamagucu vinu postmoderny.
Prinos slovenskej novej viny, ktora sa ale zroddgpodeCiech neskér charakterizuje
Beata Jablonska, kuratorka SNG:

“Tym, Ze sa nebranili pop kultdre ani ,pévabu‘¢gyvniesli do slovenskej
fotografie ovplyvnenej racionalnym konceptualizmgmadheru hravych nezmyslov a
absurdit“. NavySe, svoj zaujem obratili na teaeli a modernou zabudnuté umelecké

Zanre ako je portrét, zatiSie a akt. Prave inscamé¥otografia 80. rokov vratiludské

e

> Aj ked’ vSetci predstavitelia novej viny Studovali stredkély v jednom z dvoch najisich miest
Slovenska, s atmosférou Prahy sa to pordwealalo, kde moznosti stretu so zapadnou kultodiu b
omnoho zretelnejSie a jednoduhSie ako na Slovendkac. Treba spometitapr. stretnutie Tona Stana
s Helmutom Nextonom v Prahe, kde ho doprevadzakarnta Newtonovi stal i ako model na jednej z
fotografii, aktu s tématikou Franza Kafku...



telo do centra aktualneho vytvarného diania, v jeéskryvanej telesnosti a zmysel-
nosti, tak ako ho slovenské fotografia dovtedy zepta.””

Ernest a Alica
Obdobie tvorby Jana Pavlika by sa dalo vym@pho pé6sobenim v Prahe, na FAMU,

1982 — 1987, teda kmokov. Jeho tvorba mbze pdstlako neriadena strela plna
vykyvov, valiaca sa Mi#ou rychlosou a silou, ale zotrvavajuca viac-menej v rovnakej
vySke bez cika. Podobne ako je to u Woodman, ani u Jana Pavigka badatiény
vyrazny posun po formalnej stranke jeho tvorby;j&wyjavy zmrazuje&asto krat
bleskom, autenticita a naliehavdstografii je dosahovana ukmenou, nahodilo
podsobiacou kompozicioGiernobiele fotografie pott&@ji surovos reality smerom

k snovostr® Jeho hlavnym, Zivotnym konceptom je pribeh Ernastdice, ktory

vznika p@as celého kratkeho obdobia autorského Zivbta.

% Jablonské Beata, Postmoderna v slovenskom vyteacumoeni 1985 —1992, Slovenské narodna
galéria, Fotonoviny 7/2009 str. 12

% Rovnako, ako z pozostalosti Woodmanovej, je uiRadnama len jedna fotografia, ktora je farebna.
(u Woodmanovej su to 2 fotografie) Kone¢ep sice zapada do diela ale po formalnej stranke sa
vycéleniuje mimo ramec, pésobi skor, akoby bolo Umyslontoedj resp. autora monografie pouké&za
okrajovo na to, Ze autory experimentovali s farkada,ako vidiet, viac im své&dciernobiela.

> | ked’ Jano Pavlik ukafil svoj Zivot o dva roky neskér (ako 24ry) ako Francesca Woodman (ako
22 raénd), zoznam jeho publikovanych prac (i post mortgngmnoho kratSi, gdtajdci priblizne 36
fotografii (i ked’ toho zrejme vytvoritfaleko viacej), ako zoznam Woodmanovej, ktorgif120
publikovanych fotografii (z celkového mnozstva 8€® dochovanych fotografii). Tento fakt stvisi
jednak s tym, Ze Woodmanovej tvorba sé&iza p@itat’ od jej trinastich rokov (kedy vytvorila svoj prvy
autoportrét), taktiez Woodmanova bola vo svojejthegprogramovejSia a stabilnejSia. Pavlikova tvorba
bola silne ovplyvnena jeho maniodepresivnymi stazmravdepodobne i zazemim a podmienkami
(internat, uzSie moznosti v umeleckom prejave vaidgtudia), zotrvanim na jednom mieste (ak
nepcaitame jeho kratkodobé pobyty doma, v Snine, takiR#&xoril len v Prahe, v porovnani s
Woodmanovou, ktora v priebehu zivota-tvorby vysti@dStyri rozléné miesta (USA-Eurdpa) a taktiez
mala i celkovo lepSie podmienky pre vlastnu tvofilastny ateliér, system vyuky)



Ernest s 1 cigaretou, 1983-86

Fotografie tohto cyklu vznikali jednak zamerte,dokladuju i Pavlikove
n&rtky, ¢i podrobnejSie skice, a tieZ su tam obsiahnutéogi@fie, ktoré vznikli
z uplne inych zamerov a potom boli ,dopasovanétraizaiky pribehu — niektoré
fotografie vznikli pravdepodobne v ramci zakdzokn@st s 1 cigaretou a Ernest
niekedy koncertuje aj v Azii vznikli pravdepodobneamci spolupréace
s vydavatéstvom Panton, s ktorym mal spolu i s Mirom Svolikonavrett zmluvu),
niektoré fotografie pd6sobia ako momentky z bujaryehierkov—happeningowi su
akymisi trofejami jeho milostného Zivota, alebo do&a Skolskymi cwieniami
(podobne ako je to i u Woodman). Vznik fotograkimra je i na obalke jeho posmrtnej
monografie charakterizuje Veronika Bromova, ktorastala (leZala) modelom,
slovami:,Bylo to akéni, bez pipravy, ...aZ o hodhpoza@ji jsem pochopila, kolik jsem

se od Jana Pavlika, néila, ale samoizjn¢ i od jinych,...vice pst,.."



Ernest nad Alicou a ndéafm SaSom, 1982-86

»--Jana jsem poznala kdyzZerbylo cca 15-16,...v té deluz mama bléaznila,...Jana
jsem ihned identifikovala takeé jakocitou abnormalni osobnost,...asem¥l rad, ale
bala jsem se ho troSku, nebo spiS/ti, Ze jsem i dik zkuSenostem s psychicky
nemocnou matkou na to nélense s nim vice kamaradit, byl velmi ukecany gicnj
otec, pozvala jsem ho k nam, myslela jsem, Zedsi §tatou rozueh a ja nebudu mit
hlavu jako meloun ze vSech jeho genialnich ndphgl manicky, byl krasny, ale ja
mela pritele, atd., znala jsem dalSi jeho kamarady fotbgee slovenska, Petra
Zupnika, Jaro Svitka a dal3i znama jména,...Zupaitusim parkrat ogkzaval z tramu,
a zachranil, stejaito dopadlo jak to dopadlo. Kdyz jsemdiadtu knizku a dalSi asi 2
fotky na kterych tam jsem, vzpdanjsem si na & a tu dobu. PiSlo mi tehdy take, Ze je
i troSicku drzy s jakou samegimosti pouzilfeba ¥c moji mamy, kterou éta na stole
pripravenou k praci na jeji kolazi. Ale Janoathle ¥cech vibec neuvazoval byl
totalne posedly. Jsempkvapend s odstupem a tim, Ze jsem zaz tolik {ehe ¥ dob
neznala, a pak odmn dlouho nebylo slySet, jak jsme &cim uvnit podobni, jak moc

jsou si naSe vytvory dbs podobné atd.,



Jinak ten atelier v chodskéeul tim obyval i Slitr a v kou¢ kde né Jano fotil stal
klavir..pry58,..Myslim, Ze jsem celkem dobry maedal fotka se mu vaZmpovedla.
Skoda, Ze si naipe tady ve fyzickémedy uzivat své saiasné usgchy, Ale taky
myslim, Ze toho ve své kratké intenzivni wgglio'ekl hod, Skoda, Ze mu nesl@jak
pomoct.”

Veronika Bromova aka Alica, 2009

Tvorba Jana Pavlika osciluje medzi dvoma polohamanickou (kedy vznikla
pravdepodobne ¥&ina fotografii) a polohou depresivnou, v ktoregameriava
vylu¢ne na seba — fotografuje autoportréty, ktoré sademi zriedka objavovali
v predoslych rokoch tvorby (pred rokom 1986, kethvpdepodobne sa jeho depresia
z&ina prehlbové) alebo recykluje starSie zabery, vytvara z niclake a asamblaze,
ktoré retrospektivne dbim textami, na pdiad vtipno-tragického charakteru. Prave tato
¢ad’ jeho tvorby pripomina najviac tvorbu art brut @kmyslime jeho akademické
vzdelanie) a predstavuje najsilnejSiu a najautkejfiucas’ jeho vypovede. Zarove
toto delenie metaforicky odzrkBaje i zlom v jeho socialnom Zivote, fahoch; Akoby
v druhej etape zostal autor po divokontieeku sdm zo sebou a s divokymi
spomienkami predoSlej noci, ktorej obrazy nanovymousdUva a reinterpretuje
a prehodnocuje svoj vah k nim.

Podobne ako je to i u Woodman, i Jano Pavlikastéo vyhyba identifikovaniu
seba zamenom ,ja“. Vytvara si #ilsvoje alterega — od vSeobecnejSieho Ernesta, ktory
je asi jeho najuniverzalnejSou maskou jeho idemtitgez intimnejSie pseudonymi:
Giano (ako ho oslovovali takmer vSetci znanti)Janko Oknay, alebo dokonca
oznauje sa i pravim menom, JANO PAVLIK SNINA&i(M stale odkazoval na svoj
povod, rodisko, ktoré je gag’ou jeho identity, zniky), ktoré je vSak odosobnené, je to
akoby tretia osoba, akasi ikona. Pdkiadoprovodnych textoch pouZziva prvi osobu
a zameno ja, pésobi to, akoby sa vyrokyalovali na niekoho iného, akoby citoval

nizSie podpisaného J.P.: ,Toto je Jano Pavlik".

%8 \Veronika Bromova zrejme chela mé na mysli osudspaijitos’ pribehu Jana Pavlika &ifib Slitra,
ktory bol znamym milovnikom mladych glen, s ktorymi s&oskoro rozchadzal. Posledné z nich
zomrela spolu so Slitrom 26. decembra 1969 otrawietiplynom. Dodnes nie je jasn&;3lo o
nefastnd nahodu, alebo o vrazdu a samovrazdu. /Wildpésl 9. 2009)/



Cyklus Ernesta a Alice je pribehom in medias kesy nema koniec a
to napriek i autorovmu odchodu. Akoby Ernest a &ltale Zili svojim vlastnym
pribehom. Pavlik si vytvoril tieto dve imaginarnoierzalne postavy, niektory Kritici
Pavlikovej tvorby ich prirovnavaju k archetypalnyiihlickym postavam zasadenych
do s&asnosti, ktoré nas sprevadzaju mentalnym pribehdaraa reflejtuju jeho
prezivanie a vah k realite. To, Ze tymto postavam su priradenétubsti archetypu,
umoziuje ich variabilné stelésvanie - podobne, ako je to u Woodman, ktora okrem
seba na fotografiach taktiez pouzivala inych, ngdirmodelov, tito modeli
(a samozrejme, spolu i samotna Francesca Woodrt@a, 3 stoji modelom) vSak
vzdy reprezentuju na fotografidch akusi ikonu, Eemtu Woodman; Ak by sme sa
v tomto bode pokusili, mozno trochu o streStenélaw hypoteticku fikciu, a to totiz,
ak by sme zl&ili autorskeé pribehy Pavlika a Woodman dohromadyhlm by sa nam
miestami i zdé, Ze Francesca je vlastne Alica, ktora skryte byZi(sexuélnym)
objektom:,Woodman domahanie sa pozornosti, podobne ako Gaygiové
zvadzajuce subjekty, moze bgktiez chapané ako zmyselriesxualita. Svojodastou
nahotou a stotoiovanie genitalii galiami, prsnikov s ovocim a @ mdézeme vnima
ako parodickd hru na pornografické umenie, sa akatavia do polohy subjektu
divakovej tazby.*

Opanua mystifikaciu by sme mohli vytvariv pripade Francesci, kedy ju pride
navstiv’ Ernest v podobe Charlieho, modela, ktory vystupygg cykle z roku 1976.
Svojou tragi-komicko®ou by tato sekvencia fotografiflkdne zapadla do pribehu
Ernesta a Alice, i ki v tomto pripade wah Alice (Francesci) k Ernestovi (Charliemu)
nema zretény eroticky podton, ale hravbsa neda odopite

*¥ Townsend Chris, Francesca Woodman, Chris Townggedrge Woodman, Phaidon Press, 2006 str.
58



Jano Pavlik, Alica pod oknom, 1983-87 Franegdtoodman, Being on Angel no. 1, 1977

V zdsade vSak mdzeme povedee Pavlik sa identifikuje s Ernestom, ktory
hrada, stretava svoju Alicu, snazi sa unikmreality: "Ernest by sa mal radSej dobre
ukryt’ (a by ticho)", "Ernest pridalSej unikovej akcii a zbytoej", "Ernest tazi by

inym Ernestom", "Ernest utekajuci od Alice (ale mmZe neuteka od Alice)", "Alica
bezhlavo a zbytme beZi (asi za Ernestom)”, "Ernest chce mszahrady (mama ho
nechce pustido kina)", "Alici sa rozsypali Spagety”, "Ernest domacom elektrickom
kresle (za trest, Ze toho chcela@idie)"...

Vjera Borozan, kuratorka retrospektivnej vystaagal Pavlika vyjadruje vah
Ernesta a Alice charakteristikousgbor ako celok je rytmizovany odliSnynigitdm
hrdinov a hrdinky. Alica je na v&ine fotografii skor objektom tuzby. V ndzvoch sa
objavuje ako spiaca, snivéakajuce, tuziace, mlada a neskusend, na fotogiajiéc
casto tajomna@, zakryvéasti svojho tela a tvar. Pokiade o Ernesta, autor je ole
konkrétnejSie pozna ho az prili§ dobre, je to pgroja jeho samotného. Cligmi
hyperaktivny optimista, chi@mi naopak bezradny a/&kieny, zosobnenie vnutorného
pnutia a nezkrotného temperamentd.

Vyraznym motivom pribehu Ernesta a Alice, ako alblspomenuté, je
eskapizmus, ktorym ,trpi“ Ernest. Ak sa vratime klnremu pribehu tvorcu autora,

ktory mal svoje ambicie a zaravbol excentrickym snilkom, navySe vo faze Zivota -

9 Borozan Vijera, text k vystave J P S - Jano Pailna, Alteliér Josefa Sudka, Praha, 2005



rannej adolescencie, kedy mlatlgvek zaziva konfrontaciu reality a vlastnych idedl
— mao6Zno prave toto bola stena, na ktoru nardZatakuErnest a ktort sa pokusal
zdola. Tento stav umelca dobre vystihuje Ondrej Chrabakkazom na psychiatra
MUDr. Jana Cimického. vo svojom Uvodnom texte ktaye Jiiho Thyna, All the
Best, ale pre tvorbu Jana Pavlika mi pride eStendanieru Sity ako bol jeho pévodny
acel: ,,...podrazdenasaz agresivita strieda frustracia a apatia, prexdjadi nezriedka
az k letargiu. V tomto obdobi sa tiez viac ako ek ochladzuju a rozpadavaju
dlhorainé citoveé vazby, priafstvo a kamaratstvo, skor chapané na cely Zivotiliab
jedinci mézu prepadniaz klinickym formam eskapismu. Muzi sa’me ¢asto

uchyfuju k samomluve a alkoholizmu. Pochopite intenzita prezivania krizy zavisi
od individualnych dispozicii. VSeobecne plati, éeztivny jedinci, ku ktorym mozno
bez rozpakov zagitat’ vaSinu umelcov, zvladaju tato "tigavu" horsie, ako
pragmatici. Vrodené alebo vypestované sklony k mtrokému ponimaniu okolitého
sveta potom patri k najnebezpejSim faktorom. U mladych umelcov pristupujua k uz
uvedenym vlastnostiadialSie. Zvlag bolestne poc€uju stratu viery vo svoje doterajSie
bohémstvo, ktoré strieda deziltzia zo Zivotnéhtugtpd heslom "ubavisa k smrti".

Prepadaj&iernym mysSlienkam o samotnom zmysle umenia”

Ernest che (jszo zahrady
(mama ho nechce pusto kina), 1982-85



Nie som povinny Zi ¢ priemernt d fzku Zivota

Prehlbovanie Pavlikovej depresie suviselo jedngks osamotenim v Prahe -
vaSina jeho starSich spoluziakov z FAMU odchadzaajaw taktiez vémi tazko
znasal odl@enie jeho sestry Moniky, s ktorou mal silny citoxafah a ktora kvoli
pracovnym povinnostiam opt’e Prahu:

»--.vZdy macakal v Slavii s ohostrojom napadov, ktoré chcel realizoven
bol gorila (bodyguard) a ja jeho opica. Vodil ma dmeleckej spotimosti a medzi
osobnosti z filmovej branze ako damu (opicu), fokibntaktovaludi a ja som zbierala
vizitky (...) A ja ¥aka nemu som spoznala buducich filmarov z FAMU ykiaa
zasvatili do filmovej praca (...) 1. januéara (presdo roka a do&h) som podpisala
Svoju prva zmluvu na koprodiry celovéerny film pre Studio Barrandov. Asi tyzde
potom som chcela Gianovi zatelefontga Zlina svoju obrovsku radbodNa druhej
strane som telefonu som vSak aléuta plac. Giano sa mi Uprimne zdoveril, Ze to
v Prahe sam nezvladne, Ze ma kvdli tejto noveji gpét roka vo vzdialenych
exteriéroch) strati (...)*

Spomenuty zlom v jeho tvorbe nastava prave v tasbtiobi, okolo roku 1986.
Zacina sa viacej sUstratha autoportrét, akoby nastroj introspekcie a ¢aktecykluje
fotografie z predoSlych divokych rokov — prave wtednikali jeho kolaZze a asamblaze,
takisto i 45 minutova nahravka RORORO, ktora odadeala poslednu vystavu ktoru
ako zazil. Jeho tvorba &aa by’ viac introspektivna.

Sebadestruié tendencie sa &aaju prejavovanajma u autoportrétoch, kedy
si vlastnu tvar prenfavava fixkou. Ako vykrik utrpenia je autoportréndaPavlika,
ktory visi, alebo Splh& sa cez droteny plot, zabrdanar ma prem@vanucervenym
fixom, ¢o je u depresivnych pacientov vysoko alarmujlceramae v ramci
diagnostiky akatnosti ich stavu. Okrem tohogéevena symbolizuje krv a agresivitu,
znamena aj, Ze doslo k uineniu v&ékého mnozstva energie (negativnej), ktora je
najastejSie obratena proti selirlej sa tieto prenthy prejavuju premiEvanim @i ¢i
konc¢ekov prstov n&erveno, pripadné inyckiervenych znameni - vykKmikov na

fotografiach.

®1 Korecky D., Pavlikova M. B., Jano Pavlik, PrahatéfFra, 2005, str. 10



Bez nazvu, 1986-87

Silna impulzivita alebo pudovo®sobnosti tvori dobré zazemie pre vznik
Uzkostnych poruch, v pripade, Ze je tato sila @mé@proti sebe, prerasta do
depresivnych stavov so sebadestnykni tendenciami. U pacientov s depresiou je
beZna pritomnashostility, ktora sa tiez m6ze manifestévadznymi formami priamej
¢i nepriamej agresie (extrémna agresia sa prejavogazdou, ale tiez agresivnymi
prejavmi va@i ostatnym sa nevytiuje, ako to byva v tragickych pripadoch strelcov na
Skolach). V pripade Jana Pavlika bolo zrejme, Zénygulzivnou az maniakalnou
osobnosou, ale predtym jeho energia bola orientované smetan neagresivnéd sa
prejavovalo jeho extrovertnou nesputaimsg vystredna®u a hyperaktivitou), potom
neskor, zrejme siom réznych faktorov a dispozicii sa jeho enerdligmoia smerom
dovnutra, prejavuje sa Uzkostne a sebatryz Jeho koldZze a asamblaze su

manifestaciou tohto zvratu.



Bez nazvu, 1986-87

Velmi silnym, az art-brutovym dojmom pdsobi jeho kolddskyt a Meduza.
Jedna sa o fotografiu nahého Zenského tela ledateigelite (fotografia vobec
neasSpiruje na estetiku aktu erotizujuceho telarkje nasledne dortavana
kompulzivnymitahmi od genitalii smerom mimo telo, vytvarajuc cidaci konare.
Tu by som uviedol ukazku Freudovej interpretacmlsglu meduzy, ktord pochadza
z rukopisu z roku 1922:

,O interpretaciu jednotlivych mytologickych postéme sa nepokusaiasto.

U odrezanej, hr6zu vzbudzujucej hlavy meduzy gtaakterpretacia samozrejmdsi.
Odreza hlavu = vykastrova Hréza vyvolavana meduzou je teda kastéalzkos
ktor& je viazana na jeden ptdd. Tento podnet je nam znamy z viacerych analyz,
prejavuje sa vtedy, Kechlapec, ktory doteraz v tuto hr6zu nechcelf/eazrie Zzenské
genitalie. Pravdepodobne uz plne vyvinuté, obklépeahlpenim, v podstate matkine.
Pokia’ umenie tak‘asto zobrazuje vlasy na hlave meduzy ako hadynptito hadi
opé& pochadzaju z kasttaého komplexu a je pozoruhodné, Ze dj fr@sobia
akokdvek strasne, sltzia predsa len k zmenSeniu hroetgze nahradzuju penis,
ktorého nepritomna4ge jej pricinou. Technické pravidlo, péa ktorého

zmnohonasobenie symbolu penisu znamené kastraeitgieto pripade potvrdené?

®2Freud S., Spisy z pozstalosti 1892-1938, Prajadcourek, 1996 str. 53



Medusa, 1986-87

Da sa poitat’, Ze va@i tejto interpretacii a mozno vocelej Freudovej teorii
budu vznesené namietkyl@une jej Spekulativnosti a adekvatnosti, mierurkgze
akou akceptujete tuto interpretaciu, ponecham nedéate’ovi. Koniec koncov
i samotny Freud seriézndtejto interpretacie nehaji dogmaticky, ale samattafuje
tento izolovany symbol hrézy skuhav inych mytolégiach.

Ukézkovos tohto prikladu ma povzbudila, aby som tuto citanterpretacie
uviedol, pretoze prave tato kolaz sa javi ako a&jgymptomaticka viadom
k psychickym prejavom tryznivého, uzkostného obdalzina Pavlika. Abnormalnos
duSevneho stavu autora sa v tomto pripade neddigahet’.

Jano Pavlik ukafil svoj Zivot 10. januéra, 1988.



6. Zaver

Ako bolo spomenuté v Uvode, tato praca i v zaestava otvorenou, jej diem,
bolo poukazé na moznogfunkéného vrahu v ramci psychologie a fotografie — ako zo
SirSieho Hiadiska jej aplikacie fotografie ako mozného (atéoapeutického nastrojé,
konkrétnejSie, pri vyuziti psychologického vykladidgrafieci celkového diela.

Podobne, ako ¥8ina vytvarného umenia, i fotografie méze’ bypimana
v kontexte Zivota autora, jeho stavov, ktor&gatd’né priamo vo fotografii -taby
technického - mechanického obrazu.

Obsahova analyza diela Francesci Woodman a Jatfiadsice neprinasa
Ziadne konkrétne vysledkyi validnu diagnostiku ich osobnosti, je to skor
rozpoznavanie fragmentov ich osobnosti, fragmerktorg boli ochotni (alebo
potrebovali) postavipred objektiv.

Prave i tato praca mi pomohla lepSie poctitydrbu oboch autorov, dovolim si
i prizna’, Ze v ugitom zmysle vyvratila i moju vnatorna hypotézuoa e Francesca
Woodman a Jano Pavlik si boli podobni. Ich dielons@no v niektorych znakoch
zhoduje, ale v obecnej rovine sa jednalo o rozdiekoby: jak v rovine psychickej, tak
i tvorivej. Kym Francesca Woodman bola viac stadjéia, jej nalada mozno mala
povahu osobnostného rysu — melancholickébaa prejavilo viac aj v jejibavejsej
tvorbe, kde zamerne pracovala, experimentovaldastnosiiami fotografie ako média.

Jano Pavlik bol zase osobou impulzivnejSou, jelidorné naladenie nemalo
trvalejSi charakter, bolo kolisavé &ite mdéZeme povedaze Jano Pavlik bol viac
extrovertny. Jeho fotografie pésobia viac alarmajidko David korecky v zavere
svojho textu k monografii Jana Pavlika piSe: deedjJano Pavlik pouziva motiv smrti
a samovrazdy vo svojich fotografiach, je to z davtaho, Ze s nim bojoval, branil sa
mu. U Francesci Woodman sa zda, Ze svojou pracoloyaie&ala smrti v Ustrety a jej

skok, ako by bol jej poslednou realizaciou dielzptgnutia sa.
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