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Kdyz jsem si vybiral téma ke své bakalarské
praci, védél jsem, ze bych v ni chtél priblizit
nékterého z velkych svétovych autort, kte-
i se zabyvaji ve své tvorbé inscenovanou
fotografii. Autory, ktefi se vymezuji proti
prostému otisku skute¢nosti, nechtéji v mo-
mentu zmacknuti spousté spoléhat na nd-
hodu a pokousi se dostat do svéta, ktery by
se dal nazvat fantazii. Pfemyglel jsem o Cin-
dy Sherman, Jeffu Wallovi, nebo o Cregory
Crewdsonovi. Cindy Sherman je sice velmi

zajimavou autorkou, pojednava o ni vsak jiz

nespocet diplomovych praci a to i v nasich
konc¢inach. Jeff Wall své dilo uz spise také
uzavira, kdezto Crewdson ve svych Ctyficeti
Sesti letech stoji na vrcholu a je schopny své

dilo, stale propracovavat dal.

Pfi prvnim setkanim s fotografiemi Grego-
ryho Crewdsona jsem byl predevsim ohro-
men tim dokonalym otiskem reality, ktera
se zdala skute¢néjsi, nez je. Teprve po chvil-
ce jsem zaregistroval svét, ktery ma zcela

nové zakonitosti a je svétem, jenz se skryva




nékde hluboko v nas, v hlubinach naseho
nevédomi. Prislo mi to velice odvazné a
zaroven pritazlivé, tuto jinou realitu pro-
zkoumat. Crewdson vytvari svét, ve kterém
zavira dvirka rozumu, a pritom se nam jeho
fotografie dovedou hluboce zaryt do pame-
ti, (ackoliv jsme denné bombardovani stov-

kami jinych zobrazeni) a my nevime proc.

Zajimavé také je, jak se Crewdsonovy fo-
tografie dotykaji filmu, ze kterého i hodné
¢erpa. Z nevyhody fotografie, ktera na roz-
dil od filmu ¢i literatury muze ukazat jen
jediny okamzik v souslednosti udalosti,
udélal jeji prednost a sdéleni se mu poda-
filo vtésnat do jediného momentu. V tomto
zmrazeném case Crewdson dovede sdélit
cely pribéh. Presto Crewdson tvrdi, Ze nevi,
co se délo pred tim ¢i co se odehraje potom,
a ani ho to nezajima. VSechno dulezité to-
tiz je na fotografiich sdéleno a je uz na nas,
abychom si ve svych predstavach doplnili

minulost i budoucnost.




ZIVOT A ISPIRACE

Gregory Crewdson

Cregory Crewdson patfi mezi nejvy-
znamngéj$i autory newyorské scény; ve
mésté na Hudsonu se také 26. zari 1962
narodil. V soucasnosti ptisobi jako jeden
z nejvyznamnéj$ich pedagogii na ne-
daleké Yale School of Art v New Haven
v Connectitutu. Uz jako teenager se zaji-
mal o hudbu, byl ¢lenem punkové skupi-
ny The Speedies, ktera byla velice oblibena
v udegroundovych klubech v NY. Spee-
dies méli uspéch, natocili nékolik singla

a klipa, vystupovali po celych Spojenych

statech. Jejich prvni pisnicka se jmenova-
la You Need Pop a ta, ktera je nejvice pro-
slavila, dostala nazev Let Me Take Photo
(Nech mné udélat fotku). Po 25 letech ji
firma Hewlett-Packard pouzila v reklamé
na novou digitdlni  kameru. Skupina se
rozpadla v roce 1981 a jeji ¢lenové se za-
cali prosazovat v uplné jinych oborech,
napft. Eric Hoffert studoval pocitace a stal
se Spickovym expertem na multimédia

u Applu. Gregory Crewdson se zacal vé-

novat fotografii.




V mnoha rozhovorech Gregory Crewd-
son pfiznava, Ze na jeho dilo ma nemaly
vliv jeho otec dr.Frank Crewdson, ktery je
znamym newyorskym psychoanalytikem
s praxi na Manhattanu. Maly Gregory byl
svédkem mnoha psychoanalytickych se-
zeni, kterda poslouchal pres podlahu svého
pokojiku v prvnim patfe. Mohl tak vy-
slechnou fadu zpovédi, jez lidé nesvéruji
ani svym nejbliz§im. Gregory mél z prvni
ruky pribéhy o nevérach, rozpadajicich se
rodinach, zlych §éfech..., pribéhy na nez
byl mlady, ale jejichz sila mu musela utkvét
v podvédomi a v dospélosti snad vyplouvat

na povrch.

Mizeme si myslet, Ze tato vzpominka ma
jisté primou souvislost s fotografii chlapce
ze série Twilight (Soumrak), ktery prav-
dépodobné ve snaze vycistit odpad ucpa-
né sprchy, saha rukou pod povrch, kde se
nachazi tajemny svét rozvodi a kanaliza-
cl. Temna skute¢nost pod povrchem jas-
né kontrastuje s dokonale uklizenou kou-
pelnou v rtzovomodrém ladéni. Chlapec
saha rukou hloubéji a hloubéji a paze se
ponofuje do neznama, bledne a jakoby se
oddéluje od téla, zac¢ina zit novym Zivotem

Vv jiné realite.

Otec ho bral ¢asto i na vystavy do galerii,
a tak se mohl Gregory Crewdson v roce
1972 seznamit s praci Diane Arbusové,
ktera ve svych fotografiich ukdzala temné
a odcizené stranky amerického Zivota, jako
nikdo pfed ni. Neni nahodou, Ze jeji dilo

Crewdson mimoradné ocenuje.

Jesté vyraznéjsi souvislosti ovsem vazi Cre-
wdsonovu tvorbu k dilu americké foto-
grafky o osm let stasi, Cindy Sherman, a to
hlavné k jeji rané praci Untitled Film Stills
(nepojmenovana filmova zatisi) navazujici
co do stylu na estetiku populdrnich americ-
kych filmia padesatych let.V centru téchto
filmovych scén, navazujicich na bézné klisé
»~mydlovych oper a milostnych pribéhd, je
vzdy Cindy Sherman sama a divak ma do-

jem, Ze tyto scény uz nékde vidél.

Ucité spojitosti mizeme nalézt i u praci ka-
nadského fotografa Jeffta Walla (1946), ktery
se stejné, jako Crewdson, ve svych pracich
zabyva tvorbou svétla a k tomu také pouziva
sofistikované sviceni scén a velkoformato-
vou kameru, ale tematicky se lisi. Jeft Wall se
zabyva spise tématem uméleckohistorickym
a ve svych pracich se zaméfuje na konfliktni

situaci uvnitf americké spole¢nosti, kdezto




Crewdson cerpa své téma z hollywoodskych
filma a mytd, je vice subjektivné psycholo-
gicky a vypravi pribéh o spole¢nosti, ktera je

odcizena a s obavou hledi do sebe sama.

Kontexttl, odkud Crewdson pozdé¢ji cerpa,
bychom nasli celou $kalu. Je to také hodné
americky realisticky malif Edvard Hopper
(1882-1967), ktery ve své tvorbé efektivné
a dramaticky pouzival svétlo a stiny, z po-
moci nichz ukazoval obycejné rysy americ-
kého zivota (benzinové pumpy, restaurace,
divadla a pouli¢ni vyjevy). Pro Hoppera
jsou charakteristické ,statické déje, kdy
protagonisté nehybné stoji, vzajemné neko-
munikuji a s podivhym nepfitomnym vyra-
zem hledi do dali. Byl fascinovan americkou
méstskou architekturou ve smyslu jeji oskli-
vosti a spletitosti, do které zaclenoval clove-
ka, jako osamoceného, sebelitostného a re-
zignujiciho tvora. Dovedl to velmi citlive,
psychologicky vypozorovat, o cemz svédci
jeho hluboké zaujeti Sigmundem Freudem
a silou podvédomé mysli. Pro jeho pouzi-
vani a kombinace svétla, byl pfirovnavan

v kinematografii k filmu ,,Noir®

Jen pro zajimavost, je$t¢ mohu zminit

vlamského malife Rembrandtha Van Rijna

(1601-1669), jenz vnesl do své tvorby tem-
nosvit (Serosvit), ktery je nékdy podobny

nasviceni Crewdsonovych scén.

Hodné se také Crewdsonovy fotografie
pripodobnuji k filmu. Jeho aranzované fo-
tografie zachycujici nejcastéji typické inte-
riéry, ¢i zahrddky americkych domacnosti
na malomésté, jako je to pravé tieba u fil-
mu Davida Lynche a zvlasté pak u snimku
Blue Velvet ( Modry samet 1987). Pro oba
umélce se za uhlazenymi travniky idylic-
kych maloméstskych domkd, skryva néco
désivého a hrtizného.V Lynchové filmu si
kamera razi cestu mezi stébly travy a vedle
hemzicich se broukt a ¢ervii tam nachazi
uriznuté lidské ucho. Stejné jako u Cre-
wdsona jde u Lynche o fascinaci a uzas,
nad znepokojivym svétem, ktery se skryva
vhlubinach nevédomi. To odpovida vyroku
Davide Lynche: ,,Rad se potapim do snové-
ho svéta, ktery jsem sam stvofil, ktery jsem
si zvolil a nad nimz mam naprostou kont-
rolu. David Lynch také ovlivnil Gregoryho
Crewdsona, jak sam pfiznava, co se tyka
pouzivani sytych barev a temnoty, a napéti
mezi témito dvéma jevy. To je z hlediska at-
mosféry pro fotografie Gregoryho Crewd-

sona asi nejvice typické a dtlezité pro jeho




Edward Hoper, Nighthawks, 1942

pribéh. Kontrast, ktery vznika mezi svét-
lem, tmou a barvou. Tento kontrast u jeho
fotografii vytvari rozdil mezi tim, co je na
fotografii znamé a pochopitelné a tim, co

zUstava tajemné a nedostupné.

Dal$im silnou inspiraci z kinematografie
byl film Stevena Spielberga Blizka setka-
ni tfettho druhu z roku 1977. Tentokrat
jde o sci-fi, ale sdéleni je velmi podob-
né. Hlavni hrdina filmu je pronasledovan
nevysvétlitelnou vizi, doprovazenou péti
charakteristickymi tony, které ho nakonec
dovedou k Sokujicimu odhaleni a obrati
jeho usporadany zivot naruby. Po setkani
s né¢im neznamym, jez zcela pohlti pozo-
rovatelovo nitro, nasleduje nutkava potfe-

ba ke konani zdanlivé nesmyslnych ¢ind.

Mnozi protagonisté Crewdsonovych foto-
grafii jsou v podobném vytrzeni a, jakoby
v transu vykondvaji podivné ukony zcela

nelogicky, aniz by sami védéli proc.

Da se fici, Ze jeho fotografie jsou hodné
ovlivnény, jak sadm zminuje v rozhovoru
pro némecky magazin Kultureflash, i rezi-
sérem Hitchockem a jeho filmy Shadow of
Doubt a Vertigo, ale tieba i Orsonem Wal-
sem. Z téch soucastnych Davidem Cro-
nenbergem, kterého Crewdson obdivuje
pravé proto, jak umi pracovat s hororem.
Crewdson tedy hodné ¢erpa z popularnich
hollywoodskych filmu a vytvari z nich su-
gesivni obrazy americké spolec¢nosti, ktera
se mu zda jako naruSena, odcizend sama

sobé.




Jeff Wall, Milk, 1984

Kdybych mél jmenovat literaty, které Cre-
wdson zna a je s nimi dusevné spriznén, tak
by to byl americky spisoval hororti Stephen
King, nebo predstavitel amerického natura-
lismu Ray Bradbury, ktery ve svych knihach
tihl k temnym strankdm lidské existence:
jeho novela Tudy pfijde néco zlého (1962
aunas vydalo vroce 2007 nakladatelstvi Ba-
ronet) predstavuje stejnou, podivuhodnou,
tézko zaraditelnou smésici science fiction,
fantasy, hororu a pohadky, jaky predstavuji
obrazové svéty Gregoryho Crewdsona. Pfi-
béh se odehrava ve fiktivnim, ale realisticky
zpodobnéném méstecku v Green Town v I1-

linois, které dokonale odpovida prostredi

Crewdsonovych fotografii. Karneval, ktery
v Bradburyho podani jednoho podzim-
niho vecera dorazi do méstecka a vtahne
jeho obyvatele hypnotickou silou do sebe,
je zpodobnéni ,,temného” a ,,jiného", které
najdeme i u Crewdsona a je tedy jasné, ze
jsou oba dva jsou okouzleni tim, co se déje

mezi snem a skute¢nosti.
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RANA PRACE

Crewdson chape od pocatku fotografii spe-
cifickym zpisobem, jako proces zahusté-
ni filmového obrazu do jednoho jediného
zabéru. To je patrné, jiz v jeho ranych di-
lech z let 1986-1988. Jedna se o fotografie
malého formatu, které Crewdson poridil
bez zvlastni pfipravy jako diplomovou pra-
ci do $koly. Pokusil se pfemluvit obyvatele
malého méstecka Lee v Massachussets, kde
jako maly kluk travil prazdniny v rodinné
chatce, aby je mohl vyfotografovat v jejich

domacim prostredi. Obchazel jednotlivé

domky ve mésté, lidem ukazoval své port-
folio a vysvétloval, jaky ma zameér. Vétsina
zdéSené odmitla, ale bylo par téch, kteri
s fotografovanim souhlasili a tak si mohl
prinést svétla a zacit v klidu a potichoucku

budovat sviij psychologicky ptibéh.

Na prvni pohled, kdyz se na fotografie diva-
me, se nam muize zdat, Ze Crewdson zvolil
obvyklou dokumentdarni strategii. Ale vy-
sledek se od primého dokumentu vyraz-

né lisi. Podivné scenérie maji staromddni
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interiéry a exteriéry, ze kterych chvilemi
prebéhne mraz po zadech. Lidé vypadaji
sice obycejné, ale podivné a jsou ponore-
ni do sebe a zda se, ze nabyvaji zvladtniho
vyznamu. Obézni Zena v Cervenooranzové
halence lezi na podlaze obyvaciho pokoje,
je odevzdand a uzaviena pred svétem, po-
dobné jako postava na barevné fotografii
z cyklu Film Stills Cindy Sherman z pocat-
ku osmdesatych let. Stejné jako ona, i Cre-
wdson pracoval s obycejnymi lidmi, ktefi
nejsou ani herci ani umélci a uplatnoval ve
své praci postupy inscenované fotografie.
Fotografie samoziejmé nejsou po technic-
ké strance tak brilantni a dotazené, jak jsme
u Crewdsona v jeho pozdéjsich pracich
zvykli, ale je zde jiz znacné patrny jeho ru-
kopis a ma téma, které chce v budoucnosti

dal rozvijet.
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NATURAL WONDER

Z cyklu Natural Wonder, 1987

Dalsi fotograficky cyklus nazvany Natural
Wonder (1992-1997), obsahuje Ctyticet ba-
revnych fotografii a je uz foceny v ateliéru
se vSemi potfebnymi rekvizitami, ale jesté
bez pocetného $tabu, na jaky jsme u Cre-
wdsona pozdéji zvykli. Vystacil si ,,jen”s par
svétly, asistenty osvétlovaci a hlavné vytvar-
niky, ktefi mu pomahali vytvorit rekvizity,
modely velké nékdy az Sest metri a ma-
lovana pozadi, jaké se pouzivaji napriklad
pfi vyrobé loutkovych animovanych filmi
pro déti. Pri vyrobé téchto rekvizit bylo pro
Crewdsona dtlezité, aby se findlni podoba
blizila co nejvice skutecnému svétu, aby ne-
musel do fotografie ptili§ zasahovat digital-
ni tpravou ve Photoshopu a dotvaret realitu
uméle. Presto se urcité digitalni manipulaci
s obrazem nevyhnul, ale tyka se to spise de-
taild. To ndm dokldda naptiklad fotografie
okna pred domem, do kterého nalétavaji

mury pritahované svétlem obyvaciho po-
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Kulisy v ateliéru, Natural Wonder, 1987

koje, které divaka upoutaji svoji nadzivotni
velikosti. Tu pouzil, aby vice zdramatizova-
ly situaci a vice zaptisobily na nase dojmy.
Dotvorenti reality v pocitaci je délano velice
peclivé a profesionalné. Crewdson nechava
tyto upravy délat u Johna Nugeta, ktery je
vyhledavanym odbornikem v této profesi v
Hollywoodu; spolupodilel se tieba na trilo-

gii filmu Pan prstenu .

Cely soubor je koncipovan jako jednotliva
zatisi, na nichz je vidét fascinace Crewdso-

na ptirodou a jeji magii. Oblibenym nameé-

Z cyklu Natural Wonder, 1987
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Z cyklu Natural Wonder, 1987

tem jsou zde motyli, mary, ptaci a na nékte-
rych snimcich zajde az do morbidnich scén
s tlejicima lidskyma nohama, propletenyma
a propichanyma ostny rizového kere (noha
patfi Crewdsonovi, jde o precizni odlitek).
Na snimcich je jiz patrna Crewdsonova po-
sedlost technickou dokonalosti a pfesnym
planovanim, toho co foti tak, ze se zde neda

najit jediny nahodny detail.

Na jedné fotografii mizeme vidét shluk
nadhernych pestrobarevnych motyld, ktefi
se zna¢nym zaujetim pravdépodobné kon-
zumuji néjaké mrtvé zvire. O co presné jde,
mizeme jen tusit, jelikoz objekt je zcela

pokryt hladovymi motyly. Pfitomnost lidi

si mizeme jen domyslet a to diky domtim
a zahradam v rozostfeném pozadi. Na této
fotografii je opét krasné demonstrovan,
ostatné jako skoro u viech Crewdsonovych
fotografii, princip tajemstvi, ktery zamérné
pracuje s divakovou fantazii a zalezi jen na

ném jak si pribéh, nebo sdéleni fotografie

7

vylozi.
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HOVER

Z cyklu Hover, 1997

V letech 1996-1997 Crewdson pracuje na
souboru fotografii, ktery nazval Hover
(Vzna-seni) a je, jako jediny, foceny na cer-
nobily materidl. Crewdson si pronajal dva-
cetimetrovy jerab, takze zabéry jsou snima-
ny z vyvy$ené perspektivy smérem do ulic
malého, ospalého, amerického méstecka,
s jeho zahradkami, dokonale upravenymi
travniky, typicky americky unifikovanymi
baracky, nékde na pomezi civilizace a pri-

rody.

Dalo by se fici, ze se v tomto souboru au-
tor nasel. Poprvé je zde patrny Crewdsontv
zéjem, ktery na pristé zaujme v autorové
tvorbé zasadni misto, o psychologicky prii-
zkum predméstské, maloméstské Ameriky.
Toto téma pak Crewdson ve svych pozdéj-
$ich souborech déle rozviji.

Zabéry v cyklu Hover, jsou focené ve vel-

kych celcich a lidé v porovnani s okolim

16



Béhem fotografovadni, 1997

vypadaji male. Tim ndm zfejmé Crewdson
ukazuje, ze vSe zapada do néjakého vétsiho
kontextu a ze drama, které z toho nakonec
vyjde, je vysledek vztahti mezi tou osobou
a pozadim, nebo krajinou. Divak je tak nu-
cen fotografii pozorné sledovat a pomalu
ji od okraje k okraji odkryvat, aby mohl
vytudit podstatu pribéhu. Vyznam téchto
kompozic bude ziejmé i psychologicky, ne-
bot lidé v tomto Sirokém celku ztraceji na
dalezitosti a vypadaji vice izolované, jakoby
zili zivot v osaméni a v anonymité. Do tva-
i osob nevidime a stari mdzeme jen hrubé
odhadnout podle postoje a obleceni, takze

jedinou informaci zde dostavame z jejich

Z cyklu Hover, 1997
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Z cyklu Hover, 1998

podivného, tézko vysvétlitelného chovani.
Nejdilezitéjsi situace je na fotografii vzdy
umisténa ke stfedu a to nuti divaka zacit
Cist fotografii pravé odtud. Jak se obraz po-
stupné rozviji do stran, tak ztraci dynamiku
a pozvolna se vytraceji i osoby a véci. Autor
si dava dobry pozor, aby fotografie byla i po
formalni strance vyvazena a aby svou sklad-
bou ptisobila poklidnym dojmem. Tento
drazdivy kontrast mezi klidnym a idylic-
kym postaveny proti obsahové zneklidnuji-

cimu déji, je pro Crewdsona typicky.

Ma oblibena fotografie v tomto souboru

je ta, kde muz zakona stoji s pistoli v ruce

uprostfed ulice proti medvédovi, ktery si
zde pochutnaval na odpadcich z popelnice.
Oba na sebe hledi a navzajem se zkoumayji,
jakoby se nemohli rozhodnout, co udélat.
D¢j je zastaven pravé v momenté, kdy ma
dojit k zasadnimu rozuzleni ptibéhu, toho

se uz ale nedockame.
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TWILIGHT

Z cyklu Twilight, 2001

Programovy cyklus Twilight (Soumrak), na
kterém Crewdson pracoval v letech 1998-
2002, mu uz prinesl zna¢né mezinarodni
uznani. Miizeme ho povazovat za charakte-

risticky vyraz jeho tvorby.

Upustil v ném od cernobilé fotografie, ale
v zapadlém malém americkém méstecku
zustal a jesté hloubéji se snazil propracovat
téma z predchoziho cyklu Hover. V pribé-
zich se na fotografiich opét objevuji pro
Crewdsona typické znaky néceho ciziho,
nevysvétlitelného a hrozivého nebo zde ci-
time napéti mezi banalitou néc¢eho bézného
a abnormalniho. Tyto podstatné aspekty
zde navic Crewdson umocnuje perfektnim
pouzitim svétla, které zde hraje zasadni
roli a pomoci néhoz tu vytvari déj, mo-
deluje a dodava pribéhiim emoce. Jak uz
samotny nazev napovida, déj se odehrava

na pomezi konce dne a za¢atku noci. Noci
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se podle psychologti pudové bojime, pro-
toze se tam mohou dit véci, které nevidime
a nezname. Crewdson zasazuje aktéry do
déje prave v té chvili, kdy jesté ziji v jisto-
té znamého, ale zaroven uz hledi do nejis-
toty z neznama. Na fotografiich je magie
stmivani dobfe citit, na chvili vSe utichne,
¢as se zastavi, vzduch je plny tichého na-
péti a strach z nezndma je spise prijemné
opojny. Je to také hodina, kdy ustupuje sila
rozumu, predstavivost zacina splétat své
pribéhy a divak se tak muze lépe ponofrit

do svéta imaginace.

Crewdson zde také nakousl mytus o do-
konalé americké spolecnosti a naznacuje
problematickou situaci, ktera je pozorné-
mu divakovi ihned jasna. Ukazuje nam tu
na fotografiich jedince, ktery je zabezpecen
a zije si v klimatizovaném komfortu a svo-
bodé, ale presto neni v Zivoté spokojen a sta-
va se z ného osamely, rezignujici tvor, ktery
pozvolna upada do jakéhosi hypnotického
spanku. Jedinec, ktery je suzovan uzkostmi,
jez vychazeji z touhy po dokonalém Zivoté
zamerické televize a zaroven Zije s védomim,

ze je nemozné toho dosahnout. Uvédoméni

Z cyklu Twilight, 2001
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Z cyklu Twilight, 2001

si vlastni situace miize vést k disledkiim ne-
pochopitelného chovani, jako jsme toho na-
priklad svédky na fotografii zeny v no¢ni ko-
$ili, ktera kle¢i v obyvacim pokoji na podlaze
pokryté drny a kvitim. Udélala si zahradku
v byté? Jakoby tato ¢innost pro ni méla te-
rapeuticky ucel, a nebo to ma podobny ucel
pro samotného Crewdsona? Miizeme se to-
tiz domnivat, zda zde autor neportrétuje své
vlastni enormné nakladné a ¢asové narocné
pfipravné prace, nezbytné pro realizaci ob-
razl, které vznikaji v jeho hlavé. Nevime.

Muizeme se jen domnivat a tusit.

Hodné zde také Crewdson poukazuje na
silu a nespoutanou energii ptirody, kterou
nechava vstupovat do lidskych domovi.
Dobte je to patrné na fotografii stromu vy-
rvaného z kofend, ktery lezi napti¢ obyva-
cim pokojem, ve stropé je dira, ale je pfi-
li$ mala na to, aby se tudy mohutny kmen
dostal dovnitf. Jinde v domé vrstvi muz
v hore¢natém usili drny travniku jeden na
druhy, az vznika obrovsky kopec. Je po-
dobny umeélci, ktery s posedlosti pokracuje
v nutkavé ¢innosti a nezabrani mu v tom

ani zniceni obytnych prostort. Co je to za
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puzeni? A nebo je to jen Cisté blaznovstvi?
Ci preludy z psychézy? Nevime. Mtizeme se

jen domnivat a tusit.

Crewdson se snazi o to, aby fotografie pt-
sobily dojmem filmového a aby v divakovi
probudily jakési déja-vu, pocit néceho dri-
ve vidéného. Jakoby to byly obrazky z filmu,
ktery jsme uz nékdy vidéli, nebo spise méli
pocit, Ze jsme ho vidéli a nemtizeme si pres-

né vzpomenout, kdy a kde to bylo.

Crewdson v tomto souboru také hodné cer-
pa inspiraci ze zfilmovanych knih Stephena
Kinga, stejné jako Stevena Spielberga, ze-
jména z E.T.-Mimozemstana (1982) a pre-
dev$im z uz dfive zminovanych Blizkych

setkani tfetiho druhu.

Pocinaje cyklem Twilight pracuje Crewdson
v podstaté jako rezisér s pocetnym $tabem
a témér filmovou vypravou. Na fotografi-
ich, které vznikaji z ¢asti venku a z ¢asti ve
studiu, se véemi potfebnymi kulisami vy-
stavénych do posledniho detailu, jako je to
u filmu, pracuje Crewdson a jeho $tab i né-
kolik tydnu. Pfiprava, ktera samotnému fo-
tografovani predchazi, je velice zdlouhava,

protoze je nezbytné nutné vsechny kroky

dobfe naplanovat, aby pak vée dobfe fungo-
valo a nedochazelo ke zbyte¢ném zmatkim
a prodlevam, které by zatézovali uz tak vy-

soky rozpocet.
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DREAM HOUSE

Z cyklu Dream House, 2002

Obrazovy soubor Dream House byl poprvé
zvefejnén v fijnu 2002 v casopise The New
York Times Magazine. Vznikl béhem mé-
sice a pul v pronajatém opusténém domé
v Rolandu ve Vermontu a Crewdson ho po-
uzil pro fotografovani bez vyraznych zasa-

ht véetné veskerého, pivodniho, vybaveni.

Po predchozi praci Twilight, ktera mu pfri-
nesla znacné uznani, je Crewdson dobfe
znam, tak si mize dovolit do svych novych
fotografii zaangazovat hollywoodské herec-
ké hvézdy, jako je Juliane Moore, William
H. Macy, Gwyneth Paltrow atd., pro které
je Cest, ze mohou byt protagonisty jeho pri-
béhi, prestoze zaujimaji spise tlohu ma-
nekynt, nez zivych bytosti. Tyto ikonické
filmové tvare vSak maji na divaka zaptiso-
bit tim zptsobem, Ze jsou uloZeny v jeho
podvédomi a pii konfrontaci s fotografii

pak vyvolat spojeni toho minulého, podvé-
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Z cyklu Dream House, 2003

domého, s novymi souvislostmi na obraze.
Tento postup vsak neni v déjinach umeéni
nic nového. Nabizi se i otdzka, zda Crewd-
son nepouzil tyto znamé ikony hollywood-
skych trhaka proto, aby se dostal do $irsiho
povédomi lidi, pohybujicich se na mile da-
leko od umeéleckého svéta, a tim tak zvysil

svoji cenu na trhu s uménim.

Co je patrné, a dalo by se také vytknout
tomuto souboru, je stejnd idea, se kterou
Crewdson pristupuje k fotografovani. Na
fotografiich se totiz opakuje stile stejna at-
mosféra nejistoty a neklidu, stejna presnost
a umisténi zabéru, stejné osvétleni a i aktéri

na nich, jsou zpodobnéni se stejnym vyra-

zem ,mimozity“. Sablonovity dojem také
vyvolava fakt, Ze Crewdson pracuje podle
jednoho konceptu a jen navrsuje variace.
Soubor neustalym opakovanim ztraci na
dynamice, fotografie splyvaji a na divaka
muzou zacit pasobit formalné a vypocita-

v

ve.

Béhem fotografovani, 2003
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BENEATH THE ROSES

Z cyklu Beneath the Roses, 2004

V cyklu Beneth the Roses, na kterém Cre-
wdson pracoval v letech 2003-2005, dosel
po umeélecké, ale i technické strance asi
nejdale. Jeho fotografie se zde dotykaji
skutecného zivota s takovou naléhavosti,
jakou jeho rané snimky asi nedosahova-
ly. Crewdson zde opét pracuje se socialni
realitou zapadlého méstecka, které pripo-
mina zapadakov z televizniho seridlu Twin
Peaks (1992, David Lynch), kde je citit ma-
loméstska deprese, ktera na nas vykuku-
je ze zabéru prazdnych ulic s vykladnimi
skfinémi, nebo zaparkovanych aut, ktera
sotva dojedou kazdy den do prace a zpét.
Na fotografiich ndm Crewdson ukazuje
americkou délnickou tfidu, a to zcela bez
slitovani a sentimentu. Vidime muze, ktery
stoji pred svym autem v lijaku uprostred
ulice, s naprazenymi pazemi a odevzda-
nym vyrazem hledi na zem. No¢ni vyjev

v lese také ukazuje jen beznadé¢j a vécné
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Z cyklu Beneath the Roses, 2004

opakovani téhoz: muz vyhrabava z hlubo-
ké diry v zemi spousty kufrti a beden, ce-
lou scénu osvétluji reflektory automobilu.
Vypada to, Ze jedinec je tu na stopé svych
vlastnich obayv, ale nedostane se tak daleko,
aby se s nimi opravdu konfrontoval. Kufry
a bedny ziistavaji zaviené a vlastné ani neni
jasné, jestli je muz vyhrabava, nebo zako-

pava.

Cim se tento soubor jesté lisi od prede-
$lych? V Beneath the Roses, Crewdson na-
ptiklad klade vedle sebe interiérové zabéry
porizené ve studiu a exteriéry s nizkym ho-
rizontem a drobnymi postavami, pofizené

ve mésté nebo v krajiné, a opousti od tak

teatralnich a libivych obrazd, jako je tomu

u cyklu Dream House.

Tento soubor patiipo finan¢ni strance k tém
nejdraz§im. Pro porizeni fotografii, bylo za-
potrebi uzavrit celé ulice ve mésté a strh-
nout neobydlené domy a to samoziejmé
s povolenim prislusnych uradd. Na tomto
projektu se podilelo az 150 osob, mezi nimi
specialisté na leteckou fotografii a special-
ni efekty, herecké a komparsové agentury,
jefabnici, kadefnici a maskéri, dokonce
i pocitacovi grafici. Fotografie jsou napros-
to brilantné nasvicené, coz velmi napomaha
atmosfére, ktera se tim stava sice neptiroze-

na, je ale velmi okouzlujici. Pfi pohledu na
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Z cyklu Beneath the Roses, 2005

fotografie, nas ihned zarazi to, jak jsou do-
konale ostré. Crewdson totiz v tomto cyklu
pouzil v §ir$im méritku digitalni technolo-
gii skladani celkového obrazu (viz.kapitola
o pripravé), aby tim docilil své charakte-
ristické hyperrealistické jasnosti a ostrych

detailu.
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FOTOGRAFOVANI

V této casti prace bych se chtél vénovat
tomu, jak Crewdsonovy fotografie vznikaji,
co predchazi tomu, nez se za¢ne fotografo-

vat a jak probihd samotné fotografovani.

V soucasné dobé nenajdeme na svété foto-
grafa, ktery by fotografoval tak finan¢né na-
ro¢nym zptsobem jako Gregory Crewdson.
Stéb lidi, kteti se na fotografovani podileji se
nékdy pohybuje az kolem stopadesati a na-
klady na pofizeni fotografie, se pohybuji

hlavné u poslednich snimka v zavratnych

vyskach, lehce srovnatelnych s vyrobou
hollywoodskych filmt, (pfesné cifry nejsou
znamy, protoze sam Crewdson se témto
otazkam vyhyba a lidé jako je produkéni,
nebo galeristé, kteti Crewdsonovi poma-
haji s financovanim, nechtéji presnd cisla
v tiskovych zpravach uvadét). Je ale jasné,
ze se vlozené penize i do takto nakladndych
projektii vyplati. Cena Crewdsonovy foto-
grafie se totiz na trhu s uménim pohybuje
kolem ¢astky 80-100 tisic dolart a vétsinou

se prodavaji v limitované edici deseti kusti.
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Jednoduchym vypoctem se tak dostavame
na neuvéftitelny jeden milion dolart, za po-
fizeni jednoho zabéru. Vzhledem k tomu,
ze Crewdson patfi mezi soucasné hvézdy
fotografie, a je medialné dobfe znam, v jeho
pracich se objevuji i zndmi hollywoodsti
herci a ti mu zvyS$uji prestiz i v kruzich, kte-
ré se jinak se svétem umeéni zcela mijeji, tak

je zajem o Crewdsonovy fotografie veliky.

Jak sam Crewdson poznamenava v rozho-
vorech, vétS§ina napadt pro pribéhy jeho
fotografii vznika pfi plavani, kdyz je daleko
vzdalen od chaosu svéta a miize si dovolit
v klidu snit. Od napadu, azZ po samotnou re-
alizaci nékdy ubéhne az ptl roku a to, co ji

predchazi, neni pro Crewdsona jednoduché.

Kdyz uz ma dobry napad a obraz mu zii-
stane v hlavé, tak na ném za¢ne pracovat
spolu se svym asistentem. Vytvori tzv. pra-
covni scénaf, napisi detailni popis napadu
a ten pak predaji kreativnimu fediteli, kte-
ry zacne kreslit skici. Spolu se pak schazeji
i nékolik mésicti, nez je vysledny predobraz
hotov a vyberou ze vSech variant tu nejlep-
$i. Je to v podstaté barevna kresbicka velmi
podobna nahledu fotografie. Dalsi v potadi

koho priberou do tymu je vrchni osvétlovac

Richard Sands, se kterym Crewdson spolu-
pracoval na svych poslednich dvou projek-
tech a ktery patfi mezi vyznamné osvét-
lovace hollywoodského filmu. Délal napt.
hlavniho osvétlovace na hollywoodskym
trhaku Den nezavislosti.

Nasleduji dalsi a dalsi nakresy scén a hlavné
schiizka s investory z galerii, ktef1 se na fi-
nancovani obrich nakladd podileji. Kdyz je
vybrana i lokace, kde se bude fotit, za¢ne se
produkce zvétSovat a zvétsovat a v tuto chvi-
li je pro Crewdsona uz velmi tézké z ndpa-
du couvnout. Misto, kde se bude fotografo-
vat jede Crewdson s produkci a svym $éfem
fotografie navstivit, aby si udélali predstavu
o tom, kolik budou pottebovat jerabti na
svétla (obvykle 3-4), kolik generatorti na vy-
robu elektriky (mobilni vozidlo s vykonem
140 kW) atd. Taky je nezbytné nutné ziskat
jednotliva svoleni a licence od lidi pro to,

aby mohli fotografovat v ulici, kde bydli.

Nastava konecné den, kdy se mize zacit.
V této etapé je do prace zapojeno Ctyficet,
az padesatlidi, ktefi jsou vzdy ubytovani ne-
daleko mista, kde se bude fotografovat a to
po dobu ¢tyf, az péti tydnt. Scéna uz je pri-
pravena, a tak je potieba rozestavit spravné

svétla, nalic¢it a upravit aktéry a vychytat po-
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sledni detaily. Samotné fotografovani, kdyz
se neobjevi necekané komplikace, zabere
vétsinou Crewdsonovi a jeho $tabu dva, az
tfi dny. Seznam profesi je nekone¢ny: od
rekvizitai(, dekoratérti, maskérd, osvétlo-
vacu, skriptu, cateringu az po silné hochy
na stavbu kulis a ledeni. Pro nékteré foto-
grafie je potfeba vyrobit mlhu, nebo snih,
takze se pribiraji dalsi a dalsi, az jejich pocet
muze presahnout sto padesat osob. Béhem
této doby vznikne nékolik variant snim-
ku s rtiznou délkou expozic a uhly zdbéru.
Méni se samoziejmé a zkousi rtizné typy
osvétleni, a nastava také chvilka pro nece-
kané a neplanované udalosti, které vstupuji
nezvané na scénu a z nemalé ¢dsti mohou
ovlivnit vyslednou fotografii. Jsou to rtizné
technické zavady, pozary, a nebo také nahla
vnuknuti, kterd jsou inspirovany samotnym

pohybem pri fotografovani.

Stejné jako u filmu je pro Crewdsona dile-
zité vyslednou fotografii dotvorit na pocita-
¢i a v8e perfektné pripravit pro tisk. Co se
neda zrealizovat pfi fotografovani, mize se
dohnat a udélat ve photoshopu. Tyto upravy
Crewdson svéfil do povolanych rukou Joh-
na Nugeta a Geraldina Lucida v Laumont

studiu na Manhattanu, ktefi dotvori realitu

na pocitaci a pripravi vSe pro samotny tisk.
Neékdy je potreba kvtli obtiznému sviceni
montovat vice snimki dohromady, takze
se pak museji dodélavat rtizné stiny, a nebo
naopak je potreba nékteré stiny nechat zmi-
zet. Velmi casto je také nutné utlumit prilis
vyraznou barvu, nebo prodlouzit napriklad
zaclonu z diivodu kompozice, potlacit prilis
nasviceny detail, ktery neni pro fotografii
zas az tak dulezity. S fotografii je tady znac-
né manipulovano, ale velmi citlivé a profe-
sionalné, aby oko divdkovo nic nepoznalo.
Vysledna fotografie je pak realistictéjsi, nez
fotografovana skutecnost, jak jsme zvykli na-

ptiklad u reklamni, nebo médni fotografie.
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TECHNIKA

Jako mnozi z predstavitel ,,Nové fotogra-
fie* (napt.Joel Stenfeld, nebo Luis Baltz),
pouziva Gregory Crewdson velkoformatovy
pfistroj SINAR F1 (mimochodem Sinar sla-
vil pred rokem své padesaté vyroci ) 8 na 10
palcti (20 na 25 cm), ktery vypada v dne$ni
dobé¢ digitalni fotografie a trendu miniatu-
rizace, jako dost nepraktické a neforemni
zafizeni, jako z minulého stoleti. Jen tento
fotoaparat velikosti pta¢i budky, dovede
Crewdsona v jeho ndrocich na dokonalost

ostrosti a podani vSech odstinti barev, vy-

rovnanim svislic, ale i typickym zkreslenim
perspektivy uspokojit. Pro Crewdsona je
velmi dilezité, aby vse na fotografii bylo od
popredi do pozadi dokonale ostré, protoze
kazda véc i detail, maji v jeho fotografiich
néjakou symboliku, nebo smysl. Velkofor-
matové fotoaparaty vsak maji pomérné ma-
lou hloubku ostrosti, a tak musi exponovat
na dlouhé ¢asy v rozmezi 1-15 vtefin a to na
vysoké clonové ¢islo. Dalsi pomiticku, kterou
s oblibou pouziv, je nékolik riznych expo-

zic popredi, pak stfedni vzdalenost a nako-
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nec pozadi; spolu s asistentem vyberou ty
nejostiejsi zabéry a ty pak po nasledné di-
gitalizaci na bubnovych skenerech navrstvi
ve Photoshopu na sebe. Tim dosdhne jedné
hyperostré fotografie, kterou pak muize ne-

zvétSovat do gigantickych rozmeért.

Aby mohl Crewdson dosdahnout vysokého
clonového ¢isla napt. f-stp 32,5, a diky tomu
mohl maximalné ostfe exponovat, je dile-
zité, aby scéna byla dostatecné nasvicena.
Richard Sands, ktery ma osvétlovani ne-
starosti, pouziva v hojné mife silné svétel-
né zdroje (zatim nejvice 136 svétel, nasadil
v sérii Beneath the Roses, kde potreboval
nasvitit pozadi vzdalené 1,5km od fotoa-
paratu) a to vétsinou, pokud se fotografuje
v exteriérech, zarovky HMI, které dosahuji
nejvice lument (jednotka svételného toku)
na jeden watt, s teplotou chromati¢nosti vl-
nové délky denniho svétla 5600K. Nejsilnéj-
8i svétlomet 18 000W systém ARRI pouziva
Sands na nasviceni velkych tsekt scén na
ulicich, nebo k dosviceni horizontt v poza-
di. Malymi svétli 2000W, 1000W a 500W, za
pomoci velkych odraznych desek, pak po-
predi. Pouzitim odraznych desek a zrcadel
dovede Sands zdvojnasobit, az ztrojnasobit

mnozstvi svétla v malém prostoru.

Dalsi pomuckou je pouziti zaktivenych zr-
cadel, které se pouzivaji, kdyz je zapotiebi
zvyraznit stin a umocnit tak dramati¢nost
scény. Naopak k potlaceni stinu a stejno-
mérnému nasviceni prostoru v potfebném
sméru, pouzivd osvétlovaci balony Airstar
naplnéné heliem. Je jasné, ze zpiisob po-
uziti svétel je pro vznik Crewdsonovych
fotografii nesmirné dulezity, ale stejné tak
je to velice slozity a komplikovany proces
po technické strance, o cemz svédci pocet
osvétlovacu a firem, které se na vytvoreni

svételné atmosféry podileji.
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ROZBOR FOTOGRAFIE NEDELNI
OBED Z CYKLU BENEATH THE ROSES

Tato fotografie vznikla na prknech Massa-
chusettského muzea, které svoji obrovskou
rozlohou odpovida narokiim vyroby Cre-
wdsonovych fotografii. Spolupracoval na ni
s Richardem Sandsem, ktery mu pomdhal

s nasvicenim celé scény.

Na fotografii je dobfe patrné, nakolik je dii-
lezité pouziti svétel na celkové vyznéni fo-
tografie. Kdyz se podivame pozorné na fo-
tografii, jakoby to bylo pravé svétlo, co nas

vtahuje dovnitf do pfibéhu. U stolu sedi

matka a syn. Na prvni pohled je patrné na-
péti mezi nimi, coZ umocnuje i pouziti svét-
la. Matka sedici en face, za ni je nasvicena
kuchyné a dokonce vidime skrz okno i fa-
sadu domu z protéjsi ulice, kterd ma barvu
ve studeném odstinu. Chlapec je naopak na-
svicen tak, aby stény v pokoji skoro zanikly
ve tmé. Hloubka pohledu skrze matku az do
ulice a chlapce, ktery se ztraci ve tmé poko-
je, skvéle oddéluje rozdilné charaktery a vy-
tvafi mezi nimi napéti. Obtiznost i pocet

pouzitych svétel, je vidét na planku dole.
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Pldnek s rozmisténymi svétly

Zabér byl fotografovan na material Kodak
400 NC, za pouziti velkoformatové kame-
rou Sinar 8 na 10 palcti, s 280mm objekti-

vem.
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U fotografie divky stojici na Maple sreet,
ktera patfi do cyklu Beneath the Roses, po-
uzil Crewdson na nasviceni scény ctyficet
sedm svételnych zdroji. Aby vytvorili po-
tfebnou atmosféru snimku, bylo zapottebi
nasvitit scénu za autem z péti metrove vys-
ky. Svétla nasadily na dva pojizdné jeraby,
které rozmistily v levé casti ulice. Paprsky
tvrdého svétla za autem, jsou zvyraznény
koufovym oparem a vytvareji dramaticky
kontrast s poklidné stojici divkou vpredu

na ulici.
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CO SE DEJE PRI FOTOGRAFOVANI

Z cyklu Twilight, 2001

Pievzato z The New York Times Magazine

2001.

U fotografiich jako je tato, velmi zalezi na de-
tailech. Veskerou latkovou vyzdobu na zavésy
jsme dostali od firmy Country Curtains (i zde
funguje sponzoring, jména participujicich fi-
rem se objevuji na konci seznamu vsech lidi,
ktefi se na fotografovani podileli). Fotografie,
které jsou zavéSeny na zdech pokoje, jsme
dostali od mistniho svatebniho fotografa

ajsou to predevsim portréty ze sedmdesatych

let. To co ma modelka na sob¢, jsme zakou-
pili v bézném obchodé. Nabytek a knihy nam
byly dodany firmou Goodwill (americky se-
cond hand). Mimochodem kniha na stole se
jmenuje ,,Deep Harbor“. Herecka pochazi
z New Yorku a byla vybrana specialné pro tuto
fotografii. Cht¢l jsem, aby herecka na snimku
vypadala tak, jako Ze se vznasi na vodg, a pro-
to jsme museli vyrobit desku, ktera je vyreza-
na podle realnych proporci jejiho téla. Tutu
desku a podlahu jsme pokryli tmavou latkou,

aby hladina byla temné cerna.
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Béhem fotografovani, 2001

Pti fotografovani tohoto snimku doslo
k nékolika potizim a komplikacim, které
jsme museli fesit. Jeden z téch problémi byl
ten, Ze nase modelka musela byt ve vodé na
zemi, kudy obvykle vedou kabely ke svét-
lim, a kde jsou i jiné elektrické zdroje. Bylo
nutné vse dobre prodiskutovat s osvétlovaci,
aby vs$e bylo maximalné bezpecné. Vsechny
kabely vedouci od svétel musely byt zavése-
ny nahoru a zavedeny pfimo do zdi tak, aby
zadny kabel nebyl ve vodé a ani v jeji bez-
prostiedni blizkosti. Také se vyskytl pro-
blém s vahou vody v bazénku. Mij prvotni
koncept byl ten, aby na zemi v pokoji byly
tfi stopy vody. Zjistilo se vSak jednoduchym

vypoctem, Ze po naplnéni bazénku vodou,

pfi takovém to objemu, by mohlo dojit
k zficeni celého patra. Problém jsme vy-
resili tak, ze jsme vse co bylo v pokoji sni-
zily o osmnact centimetrti, coz vytvarelo
dojem hluboké vody. Také jsme museli
davat pozor na prosakovani vody a udr-
zovat v ni teplotu, aby modelce nebyla
zima. Proto bylo zapotfebi do ni nainsta-
lovat velké ohfivace, ale v noci tésné pred
tim, néz jsme méli zacit fotografovat, né-
kdo ucitil kouf. Zapomnéli jsme je minuly
den vypnout, takze se prehrdly a od nich
pak chytly dfevéné desky stojici opodal.
V 11.30h v noci, kdyz modelka ptijizdéla
na plac, tak byla uvitana ¢tyfmi hasi¢skymi

vozy stojicich pfed budovou muzea.
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Dalsi den po odklizeni $kod z pozaru, byly
porizeny dva snimky. Na prvnim jsme mo-
delku usadili tak, aby vypadala, Ze se zrovna
chysta ponofrit do vody. To vypadalo fajn,
ale rekl jsem pojdme udélat jesté jeden za-
bér, ale bylo uz prilis pozdé a voda v bazén-
ku prilis ledova. Chtél jsem uz foceni zrusit
a nechat to na dalsi den, ale modelka byla
velice odhodlana udélat to ted. Kdy?z si lehla
do vody a divala se na nas, tak mi bylo jasné,
ze tohle je presné ta fotografie, kterou chci.
Skute¢nost, Ze na ,,place” byla nervozita, uz
nam dochazel ¢as, navic tam byl den pred
tim pozar a voda byla ledova, to vse se uka-

zalo a promitlo ve fotografii. Je perfektni.

Béhem fotografovdni, 2001

39



ROZHOVOR

S GREGORY CREWDSONEM

Z mnoha rozhovorti, které jsou dostupné na
internetu a v casopisech, jsem vybral a prelo-
Zil tento.

Photo District News, cerven 2007,

Reich Susan.

Mohl byste nam fici, co nejvice ovlivnilo
Vasi kreativitu ?

Kdyz mi bylo asi 10 let, tak mé otec vzal na
retrospektivni vystavu fotogratky Diane Ar-
bus do MoMA (Muzeum moderniho uméni

v New Yorku). Myslim, Ze jsem si potom, co

jsem vystavu zhlédl, poprvé uvédomil silu
fotografie. Na jejich fotografiich bylo néco
désivého a zdroven fascinujiciho. Byl to pro
mé ohromny zazitek.

Jako mlady fotograf jsem byl ovlivnén Wal-
kerem Evansem a Williamem Egglestonem
a také Lee Friedlanderem. Odezvu, ve mé
vzbuzuje zejména jejich zajem o domorodou
Ameriku — americkou krajinu. Jesté bych do
tohoto mixu zahrnul Joela Sternfelda . Také
jsem se v té dobé hodné zajimal o film, vy-

tvarnou tvorbu a literaturu.
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Existuji také néktefi umélci predevsim
z oblasti vizualniho uméni, ktefi ovlivnili
tvoji praci se svétlem ?

Obrazy Edwarda Hoppera pro mé byly skvé-
1¢é uc¢ebni pomticky co se tyce toho, jak svétlo
mize proménit bézny zivot. Kdyz se podi-
vate na jeho obrazy pozorné, tak zjistite, ze
svétlo neni v zadném pripadé naturalistické,
jsou to neuvéritelné svételné geometrie. Mi-
luji také svétlo v mnoha Hitchcocovych fil-
mech, specielné ve snimku Vertigo, které ma
zvlastni atmosféru, je jako okouzlujici sen.
Orson Welles mé zase ovlivnil pouzivanim
svétel v hloubce prostoru. David Lynch ma

na mé zase obrovsky vliv v pouzivani barev.

Pamatujete si na prvni svoji fotografii,
kterou jste si opravdu zamiloval ?

Prvni fotografie, ktera méla pro mé velky vy-
znam, byla pofizena v Massachusetts, kdyz
jsem byl studentem na vysoké skole. Byl to
snimek ¢erveného auta zaparkovaného pred
latkovym plotem u predméstského domu.
Ihned mé ta fotografie zaujala, protoze ptiso-
bila velice povédomé a dokonce symbolicky,
ale zaroven vypadala velice hyperrealné ve
smyslu barev a sytosti téchto barev. Vzdyc-
ky jsem miloval tuto kombinaci familiérna,

toho co znam a podivnosti, ktera je ve své

podstaté zahadnd, coz je to, o co se snazim

v riznych variacich délat do dneska.

Vnimate se jako umélec, ktery pouziva fo-
tografii pouze jako prostredek k dosazeni
svého cile, a nebo jako fotograf ?

Myslim si, Ze jsem umeélec, ktery vyuziva fo-
tografii, ale zaroven si myslim, Ze vychazim
z tradice fotografie a je jasné, ze ma prace
je ovlivnéna i filmem, malovanim (obrazy)
a socharstvim. Vzdycky jsem se povazoval
vyhradné za fotografa, protoze uvazuji pou-
ze v ramci samostatného obrazu, o tom mo-

menté zmrazeném v case.

Proc¢ pouzivate pro praci film a ne digital-
ni sténu?

Protoze mam rad, jak film vypada a interak-
ci mezi filmem a svétlem. Navic si nemyslim,
ze je v soucasné dobé na trhu v digitdlech
néco, co by dovedlo pojmout tolik informa-

ci, jako je film 8 na 10 palci negativ.

Muzete nam popsat, jak se vyvijela vase
prace se svétlem?

Ja jsem vzdy o svétle a barvé uvazoval, jako
o zékladnich stavebnich komponentech
v mych fotografiich, ale je to samoziejmé

néco, co se vyvijelo béhem nékolika let od
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néceho s ¢im jsem pracoval docela skromné,
aZ po néco co je dnes docela komplikova-
né a zahrnuje spousty problémt. Kdyz jsem
zpocatku zacinal se svicenim, nasel jsem si
vhodné misto a zacal jsem premyslet, jak ho
nasvitit. Kdyz jsme potfebovali elektriku, tak
jsme se napichli na elektriku ulidi v domech.
Muj tym se sklddal ze tiilidi a také jednoho
péstitele strom, kterého jsem si najal, abych
mohl do jeho jerabu umistit svétla, coz bylo
asi tak véechno. Momentalné je nase sviceni
obrovska, komplikovand zalezitost. Posled-
ni dobou se svétlo zac¢alo ménit z hlediska
tonu a citlivosti. KdyzZ jsem pracoval na sérii
Twilight 1998-2002, tak jsem se vlastné ucil,
jak pouzivat toto velké filmové sviceni, ale
mél jsem v té dobé daleko méné prostredka
a moje predstava nebyla tak dokonala z hle-
diska sviceni a aranzovani. Byl jsem akorat
hrozné nadSeny z toho, co svétlo dokaze
a jak muze byt pouzito rtizné v radikalné
odlisnych zptisobech. No, a kdyz se podi-
vam na spousty mych soucasnych fotogra-
fii, tak se zdaji byt daleko tissi a daleko vice
o naladé a atmosfére, jsou také méné teatral-
ni, literarni, nez ty co jsem fotil dfive. V sou-
boru Twilight je napriklad Zena vznasejici
se v obyvacim pokoji, nebo muz placici ve

svém domeé, jsou to fotografie, které pro mé

hodné znamenaji, ale uz bych je nikdy znova
takhle nedélal. V sérii Beneath the Rosess,
se svétlo stalo jesté daleko jemnéjsi a pracu-
ji velice tvrdé na tom, aby osvétlovani byla

pouze jedna z ¢asti, kterd fotografii vytvari.

Casto mluvite o vyuziti svétla za ticelem
vytvoreni pocitu hloubky. Jak vyuzivas
svétlo, abys toho dosahl?

Tak naptiklad, kdyz mate rtzné zdroje svét-
la v kazdé mistnosti, tak to svétlo vas vede
od jedné mistnosti do druhé a kazda ta mis-
tost ma svoji vlastni atmosféru. Svétlo po-
uzivam, abych vécem vtiskl néjaky nadech
a atmosféru, kdyz napriklad nasvétlujeme
ulici, nékterd ¢ast scény zlistava ve tmé a né-
kterou zas nasvitime. Takze svétlo je pro mé

zasadni zptsob, jak definovat prostor.

Na fotografii Zeny a taxiku, ktera je otis-
téna u tohoto rozhovoru, je pouzita mlha.
Je to néco, co pouzivate casto ve svych fo-
tografiich?

Urcité, vzdycky mame s sebou nakladni
automobil s madinou, kterd vytvari mlhu.
Auto vyrabéjici mlhu, pak nechame jezdit
ulici nahoru a dolu, kdyz je mlha dostate¢né
husta tak chvili pockdme, nez se za¢ne mlha

usazovat a za¢neme exponovat v rtznych
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fazich podle toho, jak se mlha za¢ne odpa-

rovat.

Kdyz jste dosahl svého titulu M.EA. na
université¢ v Yale v roce 1988, tak jste se
vratil do NY, to byly asi doby, kdy jste ne-
mél moc prostredki - délal jste na polovic-
ni uvazek ¢is$nika, zatim co jste vyucoval.
Premyslel jste nékdy o tom vzit nékdy né-
jaky komer¢ni projekt, za ucelem vydélani
si penéz?

Ne, nikdy mé to neldkalo. Mdm zdsadu ne-
délat komerci, protoze jedinou véc, kterou
umélec ma, je jeho vlastni vize a vSechno
zatne byt slozité, kdyz se zaprodas jinym

ucelam.

Vase produkce pfi foceni stoji posledni
dobou stovky tisic dolara? Jak to financu-
jete?

Na financovani se podilim spole¢né se tfemi
galeriemi v NY v Londyné a Beverly Hills,
které mé zastupuji, ale byl to samozrejmé
velice zdlouhavy a pomaly proces ziskat tyto

galerie.

Tyto velké produkce, znamenaji hodné
planovani a praci pro spousty lidi, od de-

signéra kulis, osvétlovaci a produkci.

Stava se vam nékdy, Ze se tito lidé pletou
a trochu vam vadi ve vasem kreativnim
procesu? Neni tam nékdy moc lidi?

Jeden ze zasadnich omylt, ktery se traduje
ohledné mé prace je ten, ze tyto produk-
ce jsou absolutné kontrolované. Ne, véci se
déji béhem casu a samozfejmé, Ze se méni
i ta fotografie na které pracuji. Napriklad,
co se stalo, kdyz jsme fotili fotku na Maple
street bylo velice spontdnni. Nasli jsme taxi
az v den pred tim nez jsme fotili a holku,
kterd vypada velice pfirozené taky v ten den.
A staly se dalsi neocekavané, zvlastni véci,
které ovlivnily vyslednou fotografii. Lo-
kace, na které probihalo foceni, patfi mezi
nebezpecné a policie nas tenkrat varovala,
abychom tam nefotili. Nasledné se stalo, Ze
tam doslo k blackoutu, celkovému vypadku
proudu a to kompletné na celém vychodnim
pobrezi a vsichni z produkce mi volali z N,
ze neni svétlo a co tedy budeme délat. To
vsechno dodalo foceni velice zvlastni atmo-
sféru a to napéti je ve fotografii znacné citit.
Béhem fotografovani se stavaji riizné neoce-
kavané véci, vzdy se stane néco, co jde proti
poradku produkce. Miluji toto napéti mezi
touhou toho co chci délat, vytvarenim mého
efektivniho svéta a tou obtiznosti a nemoz-

nosti toho dokazat.
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VYSTAVA V PRAZSKE
GALERII RUDOLFINUM

Galerie Rudolfinum patii mezi nase nejlepsi
vystavni siné, predstavujici ceskému publiku
nejvyznamnéjsi osobnosti soudobé a svétové
fotografie. O tom svédci mimo jiné i fakt, Ze
vyhrdla anketu casopisu Reflex (¢islo vyslo
obdobi let 1989 - 2009, ve které se vyjadro-
vali nasi predni fotografové a teoretici foto-
grafie. Reditel galerie Rudolfinum Petr Nedo-
ma, ktery nadadle stoji v cele této instituce, je
presvédcen o tom, Ze fotografie jako médium

mad nezastupitelné misto v soucasném sveté

umeéni. To dokladd tada fotografickych vy-
stav, které jsme mohli v galerii Rudolfinum
shlédnout, jak z ceskych fad (Ivan Pinkava,
Pavel Barika, Viclav Jirdsek), tak spicky své-
tové fotografie (Nan Goldin, Cindy Sherman,
Rineke Dijkstra, nebo Gregory Crewdson).
Vystava Gregoryho Crewdsona zde probéhla
ve dnech 20.3. - 25.5. 2008.

Obsahlou vystavu newyorského fotografa
Gregory Crewdsona (narozeného 26. zari

1962) ¢eskému publiku zprostredkovala ga-
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lerie Rudolfinum. Tento prostor byl velice
vhodny diky tomu, Ze poskytoval intimni
prostor pro jednotlivé Crewdsonovy cykly.
Specifikou Rudolfina jsou monumentalni
vystavni siné poskytujici velkoformatovym

fotografiim dostate¢ny odstup.

Vystava zahrnuje pét cykla:
Natural Wonder, Hover, Twilight, Dream
House a Beneath the Roses.
Divak se seznami s tvorbou autora z let

1992 az 2005.

Cernobilé fotografie z let 1992-1997 umis-
téné v prizemi jsou mensiho rozméru nez
ostatni. Zachycuji pohled na americké
predmésti témér z ptaci perspektivy. Autor
zde pracuje s divakovou trpélivosti — kdo by
neznal jeho dilo a fotografie by pouze letmo
prosel, ptisly by mu jako nepovedené za-
znamy z prumyslovych kamer, kterym nent
tfeba vénovat hlubsi pozornost. Vyzaruje
z nich nudna poklidnost malomésta. Kdyz
vSak divak prekond prvotni ,,odpor a zadi-
va se pozornéji — objevi néco zvlastniho -
néco co do ospalosti mista nepatti. Nékteri
divaci reaguji se smichem nad absurditou
vyjevl a prvoplanové by se Crewdsoniv

zamér dal vykladat jako specifickd forma

humoru a absurdity. Divak neznaly Cre-
wdsonova dila tak miize dlouho zstat na
pochybach, zda-li jsou fotografie naaran-
zované, nebo snad autor jezdil po malych
americkych méstech a hledal lidské zvlast-
nosti, tajnosti ¢i uchylky. Na kontroverz-
nost jednani vyraznych osobnosti, jakymi
jsou napriklad umeélci si jiz clovék zvykl
Crewdson vs$ak miluje pfechody - nic jas-
ného - proto divaka zamérné necha tapat
v poloseru - zdali je snimek naaranzovan,
nebo opravdu mezi nimi je i néjaky redlny
snimek. Vzniklo v$e jako spontanni napad
nebo se nechal inspirovat malymi absurd-
nostmi, které lidi provadji? Crewdson nas
déle neseznamuje s avantgardnim jednanim
excentrikd, ale naopak s absurdnim jednani
lidi, od kterych bychom pfedem nic neoce-
kavali - kdybychom je potkali, prohodili
bychom s nimi par slov fekli si: ,ten ¢loveék
je takovy a takovy, nic zvlastniho™ Pravé ta-

kové postavy stavi Crewdson do svych dél.

V druhé sérii fotografii s nazvem Natural
Wonder z let 1992-1997 si divak mtiZze od-
dechnout a vzdat se tisnivého pocitu nejis-
toty jak to s témi lidmi je. V tomto cyklu
pracuje autor s faunou umisténou v prvnim

planu a lidskym dotykem v krajiné, ktera
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tvori naznak nebo pozadi. Typickym prikla-
dem je fotografie zachycujici zem pokrytou
piskem do tvaru kruhu, po jejimz obvodu
jsou vyskladana ptaci vejce v trave, kolem
kruhu stoji ptaci a divakovi se tak mtize zdat,
ze soustfedéné pozoruji tento utvar. V po-
zadi scenérie je utulny, udrzovany domek.
Divak si tak klidem mftize fici: ,,ano, toto je
opravdu naaranzovany snimek®. Tento sni-
mek v8ak podle mého nazoru dobre odka-
zuje k mnohokrat zminované Crewdsonové
inspiraci filmem - Davida Lynche Modry
samet ve kterém hlavni hrdina najde v tra-
vé ufiznuté ucho. Stejné tak jako ustfedni
osoba, i my pfi setkani s Crwedsonovymi
fotografiemi mtizeme zacit pochybovat. Po-
klidnou atmosféru realného svéta narusu-
je bizarni seskupeni ptakt — evokuje vyjev
podobny pohadce ¢i poztstatku détské hry
za domem. Pripadné je sroceni ptaki pou-
ze dukazem, Ze prirodé stile nerozumime
a v soucasné dobé¢, kdy Zijeme v rozporupl-
nych nazorech, v nichz jeden tvrdi, ze pti-
rodu ,ovladame® a druhy Ze pfirodé ,nero-
zumime"“ a pouze ji ni¢cime v tomto pripadé
prevladl ten druhy. Domecek na fotografii
je sice obklopen malebnou, upravenou za-
hradou kterd ma svij fad dany c¢lovékem,

netusime vsak co se déje za sné¢hobilym

plotem. Divak si vzdy muze zvolit rtizné
alternativy pristupu k fotografii - tfeba se
zasmat a povazovat ji za sdéleni absurdity
nebo potlacit zvédavost a nechat svoji mysl
pracovat systematicky realisticky a promys-
let co vSe se muselo stat, aby se tato scéna
udala - nebo prosté popustit uzdu fantazii
a stat se hrdinou Crewdsonovych fotografii
vstoupit do nich. Zaposlouchat se do feci
ptaku, ktefi si, stejné jako lidé kdysi stave-
li menhiry do kruhovych ttvart, tak i oni
si stavi své vajicka do pravidelnych tvart.
Kazdopadné vsechny fotografie z tohoto
cyklu poukazuji na nespoutanost a zahad-
nost prirody. Flora i fauna v nich oziva do
stradidelnych forem - stejné jako husty les
s archetypalnim podtextem v détskych po-
hadkach. Jasné véci viditelné za dne v po-
loeru ,,0zivaji“ svym vlastnim tajemnym

zivotem.

Vrcholem vystavy jsou cykly Beneath the
Roses, Dream House a Twilight. Velko-
formatové barevné fotografie (cca 121 x
152cm), jsou spie portréty. Pres sérii Na-
tural Wonder, kdy jsme byli ,,za domem® se
divak dostava pfimo do centa méstecka na
ulice, nebo do loznic aktért. Tyto fotogra-

fie sleduji lidskou psychiku zblizka, divak
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se pred nimi jiz rozhodné nemize zasmat.
Tim se zcela ru$i domnénka, Ze vSechno
to nakladné fotografovani je pouze jakym-
si povrchnim zertem. Vétsina fotografii na
nds pusobi tisnivym dojmem. Kontrast
malomeéstatské uhlazenosti a absurdnosti
déje zobrazenych postav na fotografii nebo
atributy, které je obklopuji je dovedena do
krajni meze. Zabéry z loznic maji ,,hlavni
hrdinku® s nepfitomnym, nebo zasnéné
melancholickym pohledem evokujici pocit,
ze konecné pochopila co se v jejich zivoté
déje. Prikladem je Zena sedici v kombiné
na posteli - jeji fyzickd obnazenost sym-
bolizuje zaroven i psychickou obnazenost.
Jsme pfimo svédky jejiho rozjiméni, sedi
na posteli bez masky konformity, kterou si
spolu s li¢idly a oble¢enim pravdépodob-
né nasazuje pred svym manzelem ¢i pred
sousedy. Jeji prozfeni kontrastuje s muzem
lezicim na posteli. Je k nam obracen zady -
coz v symbolické roviné vyjadfovat to, ze
nevidi to co my. Pravdépodobné vsak spi,
spanek zde mize byt symbolem nevédomi
— které Crewdsona na lidech tolik fascinu-
je. Jeho prvnim inspira¢nim zdrojem byl
otec, ktery v suterénu jejich rodiného dom-
ku provozoval psychoanalytickou ordinaci.

Crewdson se tak jiz ve svém mladi musel

setkat s lidmi, ktefi, pfi vstupu do ordinace
vypadali naprosto normalné, aviak jejich
mysl spoutavaly nejriiznéjsi utkvélé a zvlast-
ni predstavy. Otec byl ovlivnén psychoana-
lyzou Freudovou i Jungovou, predevsim je-
jich terminem nevédomi, (tedy néceho, co
je absolutni soucasti nasi osobnosti, avsak
je casto potlacovano, ¢i dokonce tabuizova-
no). Crewdson jako by zachycoval moment,
kdy do uklizenych a upravenych domt ze
sklepti ¢i ze zdi nahle prosakuje pravé ono
nevédomi. Ma rtizné podoby napiiklad for-
mu menstruacni krve na podlaze pod stoji-
ci Zzenou nebo prebujelé vegetace v obyva-
cim pokoji ¢i v kuchyni. Vegetace s kofeny
a hlinou, tedy nécim, co je vespod a na co
se nechceme divat, mozna o tom ani netu-
$ime. Autor ve svych snimcich ¢asto vyu-
ziva kontrastu bdélé a spici osoby stavi do
kontrastu ¢lovéka pasivniho a aktivniho.
Jeho ,,hrdina® jako by pravé prozfel, neni to
vSak $tastné prozreni, je to spiSe procitnuti,
¢i uvédoméni se. Crewdson miluje jemné
prechody a nejasnosti, naladu a atmosféru
uvnitf postav svych hrdint. Jejichz stav by
se dal prirovnat k popisu prechodovych ri-
tualim pfirodnich narodd od Victora Tur-
nera, ktery se zabyval mezicasim - napfi-

klad prechodem z détstvim do dospélosti,

47



kdy chlapec jesté neni muzem, ale jiz neni
chlapcem. Do detailu promyslené interiéry
zdobi zrcadla, ktera, podobné jako tomu
bylo napfiklad u manyristickych malifa,
poskytuji divakovy plasticky pohled. Cre-
wdson nas tak jesté vice ponoukd k myslen-
ce, ze neexistuje pouze jeden thel pohledu.
Staci, kdyZ zapadne slunce nebo svitd a my
uvidime, Ze jsme si nikdy nevsimli, Ze to tu

nezname.

Crewdsonovy fotografie jsou kromé poetic-
ko- psychologického naboje jedine¢né jeho
technikou tvorby. Autor byva mnohdy pii-
rovnavan k rezisérovi, jeho snimky nevzni-
kaji nahodné, predchazi jim prvotni mys-
lenka, nasledny koncept a lokace prostredi
a také casting na aktéry fotografii (casto
jsou jimi slavni herci). Fotografovani probi-
ha po nékolik dnti. Za pritomnosti mnoha
osvétlovaci, specialni techniky, maskérd,
tviirct interiéru. Pocet jeho asistentii dosa-
hl az stopadesati osob. Stejné jako filmovi
tviirci, také on jejich jména uvadi. Zdanlivé
»vedlejsim“ produktem jeho fotografii jsou
snimky dokumentujici cely pribéh foto-
grafovani. I z téchto zabért jsou mnohé
velmi zajimavé. Doklada to i skutecnost, ze

nékolik z nich bylo také vystaveno v Rudol-

finu, kde jim byl vénovan jeden komorni
vystavni prostor. Crewdsonovi byva casto
kladena otazka, pro¢ pfimo nenataci film,
kdy?z se jeho fotografovani tolik podoba na-
taceni a diky tomu i vySe nakladd na jednu
fotografii jsou vysoké. Z mnohych rozho-
voru jsem vybral nasledujici: ,Fotografie
mne priitahuje z jakési iraciondlni potieby
vytvorit obraz dokonalého svéta. Usiluji
o dokonalost peclivym provedenim detai-
l4. Zvlastnim realismem. Kdy?z se objevi ta-
jemstvi fotografie, moje iracionalni potreba
vytvorit dokonaly svét se setkava s jakymsi
nezdarem usili. Tato kolize mezi nezdarem
a puzenim udélat néco dokonalého vytva-
i tzkost, ktera mé zajima.“(G.Crewdson
v rozhovoru pro tydenik Reflex 17-08, s.44).
Tento vystavni projekt povazuji za vybor-

nou kuratorskou volbu.
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UPLNE ZAVEREM

Fotofraficky stab Gregory Crewdsona obsa-
huje mnoho riiznych profesi. Pro zajimavost
zde uvddim jména a zaméteni lidi, ktefi se

na vyrobé fotografie zasadné podileji.

Melanie Willhide - Production manager

Je to produkeni, ktera pracuje pro Crewd-
sona (Hover production) na plny tvazek.
Ma na starosti obchodni stranku, zatizuje
rtizna nezbytna povoleni k fotografovani

a organizuje cely tym.

Richard Sands - Director of photography

Richard Sands je Crewdsonovo alter ego.
Ma na starosti sviceni, takze zasadné ovliv-
nuje atmosféru fotografie. Je to profesional,
ktery ma za sebou vice nez tficet celovecer-
nich hollywoodskych filma, televiznich se-

ridla a reklam.

Daniel Karp - Camera operator
Je to Crewdsontiv asistent, ktery napriklad
fe$i umisténi fotoaparatu na leSeni, jeho

polohu, ostfeni a vyménu kazet.

49



Anne Ross - Production designer

Je hlavni vytvarnici, kterd déla vSechny ski-
ci a potfebné nakresy Crewdsonovych scén.
Podle jejich navrhti se hledd vhodna lokali-
ta na fotografovani a je prvni, kterd vytvari
psychologickou atmosféru snimku. Spolu-
pracovala napiiklad na filmu “Ztraceno

v prekladu®

Whitney Delgado - Production Designer

Je hlavnim dekoratérem pocetného tymu.
Vymysli vzhled scény a vybira vhodné rekvi-
zity, jako je starozitny nabytek, zaclony, tape-

ty, atd.

Carl Sprague - Art director

Ma na starosti stavbu kulis. Postavi scénu,
kterd by se méla podobat nakresim Anne
Ross, tak aby se vse dalo zrealizovat i po

technické strance.

Paul Richards - Prop manager
Vyrabi vSechny atypické rekvizity, které

neni mozné zakoupit.

Burz Gray - Cinescape /greens coordina-
tor/
Je zahradnikem, ktery se také specializuje

na vodni plochy.

Emily Rebholz - Costume designer

Vymysli a realizuje veskeré kostymy

Actors and Actresses

U filmu maji herci za tikol své emoci nechat
prubéh, ale u fotografie je potfeba ji zadrzet
v jednom momenté. Na cyklu Beneath the

Roses jich pracovalo padesat pét.
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SAMOSTATNE VYSTAVY
GREGORY CREWDSONA

2008
Luhring Augustine, New York

2007

“Drawing on Hopper: Gregory Crewdson/Edward Hopper,”
Williams College Museum of Art, Williams, MA

“Gregory Crewdson: 1985—-2005,” DA2. Domus Artium
2002, Salamanca; Hasselblad Center,

Goteborg, Sweden; 2007/2008: Palazzo delle esposizioni,
Rome; Galerie Rudolfinum, Prague

2006

“Gregory Crewdson: Fotografien 1985-2005,”
Fotomuseum Winterthur, Winterthur, Switzerland;
Museen Haus Lange/ Haus Esters Krefeld, Krefeld,
Germany; Fotomuseum Den Haag,

Holland.
“Fireflies,” Skarstedt Fine Art, New York, NY. (exhibition
catalogue)

2005

“Gregory Crewdson: 1985-2005,” Kunstverein Hannover,
Hannover, Germany

“Beneath the Roses,” Gagosian Gallery, Los Angeles, CA.
“Beneath the Roses,” Luhring Augustine, New York, NY.
“Beneath the Roses,”White Cube, London, UK.

“Beneath the Roses,” Eleni Koroneou Gallery, Athens, GR.
“Twilight”First Center, Nashville, TN

2003
“Gregory Crewdson. Dream House,” John Berggruen
Gallery, San Francisco, CA
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2002

New Work 6: Gregory Crewdson, Twilight, Aspen Art
Museum, Aspen, (0.

Gagosian Gallery, Beverly Hills, CA.

Luhring Augustine Gallery, New York, NY.

“Gregory Crewdson, Twilight," White Cube, London, UK.
“Gregory Crewdson,” Galleria D'Arte Contemporanea,
Modena, Italy

2001
“Gregory Crewdson: Photographs,” SITE Santa Fe, NM.

2000

“Twilight,” Luhring Augustine, New York, NY.

“Early Work 1987-88," Partobject Gallery, Carrboro, NC.
“Gregory Crewdson: Disturbed Nature,” Charles H. Scott
Gallery, Emily Carr Institute of Art

Design, Vancouver, Canada.

1999

“Twilight,”Emily Tsingou Gallery, London, UK.
Ginza Art Space, Shiseido Co., Tokyo, Japan.
“Surreal Suburbia,” John Michael Kohler Art Center,
Sheboygan, WI.

1998

Anderson Gallery, Virginia Commonwealth University,
Richmond, VA.

“Mise-en-Scene: A Selected Survey of Photographs,”
The Rosenwald-Wolf Gallery at The University of the
Arts, Philadelphia, PA.

H&R Projects, Brussels, Belgium

Gallerie Charlotte Lund, Stockholm, Sweden.
“Twilight,” Marc Foxx Gallery, Los Angeles, CA.

Espacio Uno, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,

Madrid, Spain (travels to Salamanca in 1999)

1997
Luhring Augustine, New York, NY.
(leveland Center for Contemporary Art, Cleveland, OH.

1996
Ginza Artspace, Shiseido Co., Tokyo, Japan.

1995

Luhring Augustine, New York, NY.

Ruth Bloom Gallery, Los Angeles, CA.

Jay Jopling / White Cube, London, UK.

Galerie Samia Saouma, Paris, France.

Gallerie Charlotte Lund, Stockholm, Sweden.

“Les Images du Plastir,” Frac des Pays de la Loire, Galerie
des Carmes, La Fleche, France.

1994
Palm Beach Community College Museum of Art, Palm
Beach, FL.

1993
Feigen Gallery, Chicago, IL.

1992
Houston Center for Photography, Houston

1991

Portland School of Art, Portland, ME.
BlumHelman Warehouse, New York, NY.
Ruth Bloom Gallery, Los Angeles, CA.

1988
Yale University, New Haven, CT.
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ZASTOUPENI VE SBIRKACH

The Herbert F. Johnson Museum of Art, Ithaca, New York
The Broad Family Foundation, Santa Monica, CA

The Malba-Collection, Buenos Aires, Argentina

The American Contemporary Art from Misumi
Collection, Museum of Contemporary Art, Tokyo, Japan
The Art Institute of Chicago

The Rose Art Museum, Brandeis University, Waltham, MA
Brooklyn Museum of Art, Brooklyn, NY

Los Angeles County Museum of Art, Los Angeles

John D. and Catherine T. Macarthur Foundation, Chicago
Metropolitan Museum of Art, New York

Museum of Fine Arts, Boston

Museum of Modern Art, New York

Princeton University Art Museum, Princeton, NJ
Saint Louis Art Museum, Saint Louis, MO

San Francisco Museum of Modern Art, San Francisco
Whitney Museum of American Art, New York

National Gallery of Victoria, Melbourne, Australia
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PEDAGOGICKE PUSOBENI
GREGORY CREWDSONA

1993-Present
Yale University, New Haven, (T

1993
Vassar College, Poughkeepsie, NY

1993-90
Cooper Union, New York

1993-1988
SUNY Purchase, Purchase, NY

1990
Sarah Lawrence College, Bronxville, NY
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ZDROJE Z WEBOVYCH STRANEK

Oficialni stranky Gregoryho Crewdsona najdete na:
http.//www.crewdsonstudio.com/production.html

Stranky galerii, které zastupuji Gregoryho Crewdsona, jsou dostupné na:
http://www.luhringaugustine.com/index.php?mode=artists&object_id=66
http://www.whitecube.com/

http://www.gagosian.com/

(lanek, Gregory Crewdson: 1 Million Photo Shot”, je dostupny na:
http.//jpgmag.com/stories/1194

Zajimavy rozhovor s Gregorym Crewdsonem najdete na:
http://www.youtube.com/watch?v=RywAfP4KFcY

Clanek a zajimavy rozhovor také naleznete na:
http://www.aperture.org/crewdson/
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REJSTRIK NAZVU A JMEN

Airstars

Appl

Arbus Diane

Baltz Luis

Beneath the Roses
Blizska setkani tretiho druhu
Blue velvet
Bradury Ray
Country curtains
Crewdson Frank
Cronenberg
Delgado Whitney
Den nezavislosti
Dream house
Eggleston William
Freud Sigmund

32

6
7,40
31
25,33, 35,45
9

46

10

37

7

9

51

29
23,45
40
8,47

Friedlander Lee
Hitchock Alfred
Hoffer Eric
Hopper Edvard
Hover

Karp Daniel
King Stephen
Kultureflash
Laumont

Lucid Geraldin
Lynch David
Macy H. William
Maple street
Modry samet
MoMA

Moore Juliane

40
9,4
31
8,4
16,45
50
10,22

30
30
8,25,41
23
35

40
23
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Natural wonder 13, 45

Nedoma Petr 44
New Haven 6
Nuget John 30
Patrol Gwyneth 24
Photo Distric News 40
Rané prace 1
Rebholz Emily 51
Rembrandt van Rijn 8
Ross Anne 51
Sands Richard 29,32,33,50
Sherman Cindy 4,7,12
Sinar 31
Spielberg Steven 22
Stenfeld Joel 31,40
The New York Times Magazine 23,37
Tudy pfijde néco zlého 10
Twilight 7,19,37,42,45
Twin Peaks 25
Untitled film stills 12
Vertigo 9,41
Wales Orson 9,41
Walker Evans 40
Wall Jeff 4,7
Willhide Melanie 50
Yale University School of Art 6,43
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