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rose Is a rose is a rose is a rose

Tato jedna véta od Getrudy Stein dokonale definuje téma, kterému se na téchto
strankach vénuiji.

Véci jsou to co jsou. To, co vidime, je fakt, vécna skutecnost.

Neni potreba dalSich otazek. Vypovéd je jasna.

Nebo to potrebujeme vidét znovu a znovu, abychom pochopili, ze je tomu

opravdu tak?

OPAKOVANI

S formou opakovani se setkavame casto. Opakovanim se u¢ime, ujistujeme se
v pravé poznaném, potvrzujeme si zkusenost.

Prfrodni cykly se opakuji. V hudbé opakovani tvorf rytmus. To stejné mizeme
tvrdit i o vizualnim uméni. Opakovanim se dostavame k jadru véci.

Neznamé pustiny nemély zadny presny ptdorys jako mél Babylon.

Tyto oblasti jsou pripodobnovany chaosu. Aby byla takovéa oblast pfijata, jinymi
slovy, aby se stala skutec¢nou, konaly se zde obrady, které symbolicky opakovaly
akt Stvoreni. Opakovanim se ménf chaos v kosmos.

Clovek opakuje archetyp a podle né&j i tvofi. A obracené - opakovanim se dostava
k archetypu. Casové je to vlastné zacyklené. Opakovanim se tvoif vlastnf &as.
Nebo zlstava svét nehybnym?

RADA

Vizualné mize byt opakovani pojato radou. Jednotlivé ¢asti rady maji mezi
sebou jisty systém vztahd, a to vizualnich i myslenkovych. Vztahy v fadé

mohou byt harmonické i neharmonické, jde vSak vzdy o to, aby prvky rady byly
vzajemne propojeny.

/ vice rfad vznikaji komplexni plochy - struktury. To, co je tedy platné pro radu, je
platné i pro srukturu.

Formu rad/razeni mGzeme zpozorovat nejprve v architekture, a to napriklad

v revolu¢ni architekture 18. a 19. stoleti. V této dobé byl rozmach mechanizace

a industrializace ve vyrob¢, prechazelo se od rucni prace k praci strojové.
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Opakovanim stejnych architektonickych prvk( v radach se poukazuje na
technicko-ekonomické moznosti té doby a soucasné se tim i tato revoluce
oslavuje. Strojovou vyrobou dochéazi i k preméné ve spole¢nosti, je citit snaha
0 socialni rovnost. Z této doby stoji za zminéni Kris'talovy palac 'v Londyné,
ktery patri mezi nejoriginaln€jsi stavby svéta. Jednalo se o vystavni palac
postaveny architektem Josephem Paxtonem. Stavba je jednoduchd, s

OPAKOVANI >>> RADY »>> TYPOLOGIE >>> BECHEROV!

Konkrétnim a urcujicim prikladem tohoto typu ve fotografii je prace manzelt
Becherovych. Jejich prace je unikatem. Témeér padesat let se vénovali svému
tématu. Jejich fotografické studie mizejicich funk&nich budov se staly jakymisi

vybrousenymi diamanty. Prace pochézejici od tvirci dvojice ma ambice byt
objektivngjsi. Spolec¢nymi debatami a pokusy se procistuje od subjektivnich

opakujicimi se architektonickymi plant. Podle mé u jejich tvorby hraje velkou roli také to, Ze byli manzelé, tzn.
prvky. Sam architekt udava, ze se kontinuita zivotni i tvardi se stietavé a dostava se nam tak pohledu na dokonale
inspiroval organickou strukturou spolupracujici jednotku. Symbidza a vyvazenost jejich vztahu se prendsii do
amazonské lilie. V roce 1851 se zde jejich tvarcich aktivit.

konala velka celosvétova vystava,
na které byly predvedeny soucasné
vydobytky prdmyslové revoluce.
Rada m@Ze na prvni pohled
pasobit jako rozbiti totality/celku.
Razenim jednoho prvku za druhym
se jejich hierarchicky princip rusi.
Kazdy ¢lanek rady je stejné dllezity.

1 Kristalovy pzvaléc byl p&yodné post.avifav Hyfje Parku a, p?té byl Hierarchie r!ady je tak rozpuéténa.
v roce 1854 presunut na jedno z nejvyssich mist v Londyné, v J o
Sydenham Hill. Palac je 563 m dlouhy, 124 m Siroky a rozkladé se na Rada neni metaforou necehg
ploge priblizné 7,7 ha, co je zhruba velikost dvou katedrél sv. Pavla. jiného, rfada je sama sebou. Rada

160.900 Kyehlowieh meite dFeva & 300 oo abui ki V sopagus  NNledd @ nepoukazuje na smys|
roku 1936 byl Kfistalovy palac béhem par hodin zni¢en pozarem. v necem jiném, ona sama je tim
smyslem.

Nejvétsi boom vyuZzivani fad v umeéni prisel v 6otych letech a to ve formélnich
pristupech moderny, jakymi byly kolaz, readymade, informel, minimalismus
a koncept. U vSech zminénych pojm0 byla rada zakladnim principem jakousi

kostrou.

TYPOLOGIE

“Typologie ve smyslu rozliSovani nazornych ¢i abstraktné zjistitelnych zakladnich
forem vytvarf zéklad veskerych véd, ktery spociva v usporadani rozmanitosti
materialu.” definice typologie z Brockhausova naucného slovniku

Vedle repetice a sekvence je tu dalsi pojem; typologie, ktera z t€ch predeslych
dvou vychazi, a zde upresnuje linku tématu.

Opakovani ve védeé vede ke zkoumani a porovnavani vybranych témat.
Casto se stava, Ze se tak déje z d@vodu snahy o potvrzenf vlastnich zajmg,
tzn. o potvrzeni predem danych teorii. Takovy vyzkum muze vést k
pseudovedeckému omylu.

Ve veédée se ze zkoumaného opakovaného stava vlastni zajem o potvrzeni
predem danych teorii. Véda vyzkumem hleda odpovédi na otazky.

Uméni si neklade za cil néco vysvétlovat, vlastné jen ukazuje, vypovida.
Uz tim, ze si vS§ima konkrétnich témat, a zpracovava je, jim dava smysl.
Smysl, ktery skute¢né maji. Da se fict, Ze v uménf se opakovanim dosahne
objektivn€jsi reality.
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Pocatky vyuzivani fotografie k védeckym Uceldim

Typologie, eugenika

Slovo “Eugenika” pochézi z feckého slova “eu” (dobry nebo dobre) a pripony

- genés (narozeny).

Pojem Eugenika byl poprvé pouzit v roce 1883 britskym matematikem a védcem,

sirem Francisem Galtonem.

Jde o socialné-filosoficky smér zaméreny na studium metod, které povedou

k dosazeni co nejlepsiho genetického fondu ¢loveéka.

Francis Galton byl bratrancem Charlese Darwina a patfil mezi prvni a
nejhorlivejsi propagatory socialniho Darwinismu. V roce 1904 zalozil Narodnf

COPOSITE
CROWP OF IRISH HICH S STUOENTS

eugenickou laborator a nasledné i
Spolec¢nost pro eugenickou osvétu.
Jejim cilem bylo dosazeni sterilizace
duSevné nemocnych a neduzivych.
S podporou téchto instituc,

jejichz ¢leny ¢i priznivei byli vysoce
postaveni a bohati lidé, podnikal
svoje vyzkumy. Jeho hlavnim
zajmem bylo studium lidské
inteligence v dtsledku evolu¢ni
teorie. Galton zkoumal genetické
souvislosti na 1000 pripadech
Syjimecnych” muzd a zjistil, ze
pochazeli pouze z 300 rodin.

/ tohoto vysledku usuzoval na

fakt, ze tendence k intelektovému
nadani jsou dédicné. V té dobé se
genetika opirala Cisté

o fyziologickou podobu clovéka.

Galton si tedy jako pomtcku pro svoje badani zvolil fotografii. Shromazdil velké
mnozstvi fotografii tvari, podle kterych urcoval spole¢ny charakter danych
skupin. Snimky, podle jeho teorii néjakym zplsobem spriznénych lidi, (stejna
narodnost, rodinna prislusnost, genialita, atd.) prekryval pres sebe a vysledkem
byl dominantni charakterovy rys dané skupiny. Objevil techniku nazvanou
kompozitni fotografie. Domnival se, Ze tato technika pomUCze k Iékarské
diagnoze i v oblasti kriminalistiky k identifikaci typickych rysd zloc¢incd.

Tkompozitni studie Francise Galtona

2 jedna z fotografif prezentovana Harry H. Laughlinem na Druhé
mezinarodni vystaveé eugeniky, 1921, New York

3 shirka portrétd uré¢ené k nacistickym vyzkum@m

Zakladem jeho fotografickych
experimentd byly striktnf
ateliérové fotografie, na kterych
ma model neutralni vyraz, aby

tak co nejobjektivnéji vynikly jeho rysy. Fotografoval tvare zepredu a z profilu.
Fotografie si vyvolaval na prihledné papiry, které na sebe vrstvil. Ta ¢ast obliceje,
ktera byla na kompozitu nejtmavsi (tzn. nejvice reprodukovana) definovala
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spolecny rys zkoumané skupiny lidi. K urc¢ovani podobnosti z profilu mu stacila
kontura tvare, a tak fotografoval osoby jen pri nasviceném bilém pozadi, kdy se
na fotografii objevil ¢isty tmavy obrys profilu. Dé se rici, ze se uz jednalo o jakési
otisky tvare. A odtud se dostavame k jeho dalSimu pokroku v technice urcovani
totoznosti - daktyloskopie.

Velky ohlas méla eugenika ve Spojenych statech
americkych, kde byla na zacatku 20.stoleti
zalozena Dokumentacni kancelar pro eugeniku
financovana z vysoce vazenych nadacf -
Rockefellerovy a Carnegieho. Prvnim statem,
ktery prijal zakon umoznujici statem narizenou
sterilizaci, byla v roce 1907 Indiana a koncem
20. let jiz byly podobné zakony aplikovany

v mnoha dalSich americkych statech. Pomoci
eugenickych principC se nasledné v USA
provadéla rasové selekce pristéhovalcd.
Fotografie zde opét hrala dilezitou Ulohu.
Imigracni Urady méli k dispozici série fotografif
dominantnich typovych rys( jednotlivych
narodnosti a ty srovnavali s tvaremi lidi zadajici
0 americké obcanstvi.

Hlavnim podpdrnym centrem myslenek eugeniky byla nadace Eugenicky archiv
(Eugenics Record Office), zalozena na newyorském Long Islandu v roce 1910.
Reditel Harry H. Laughlin publikoval v roce 1914 modelovy zakon upravujict
eugenickou sterilizaci, slouzici jako schéma pro legislativu prijatou v dalSich
statech. Tak jako v Anglii Galton, i Laughlin k podlozenf svych teorii pouzival
fotografii. Na Druhé mezinarodni vystaveé eugeniky v roce 1923 predstavil
rozsahlou sérii fotografii. Na rozdil od Galtona fotografoval nahé postavy, které
nasledn€ pomeroval a vytvarel tak jakési geometrické typologické tabulky.

mi

Fugenika zazila velky rozmach v nacistickém Némecku. UZ v roce 1869 prohlasil
tehdejsi profesor zoologie Ernst Haeckel, ze germanské narody jsou nadrazeny
- vsem ostatnim, a stejné jako Galton obhajoval
systematickou likvidaci slabych a nemocnych.
Jesté radikalnéjSi nazory mél pozdéji Fritz Lenz

z univerzity v Mnichové, které zformuloval v
ucebnici o rasovych otazkach Nastin genetiky
¢loveéka a rasové hygieny, ktera vysla v roce 1936.
Jejim velkym priznivcem se stal také Adolf Hitler.
Jak uz bylo drive zminéno, v té dob¢ se genetika
opirala o fyziologickou podobu, tzn. Ze hlavnim
a da se rici jedinym archivacnim prostredkem
pro eugenicka studia byla fotografie. BEhem 2.svétové valky byli nacistictf
antropologové vyslani do réiznych ¢asti svéta, odkud privazeli fotografické
dokumenty k potvrzovani ideologie o Cistoté arijské rasy. Vsechny tyto expedice
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meély vesmeés patrat po souvislostech s Atlantidou

a snazit se najit potomky této staré civilizace a potvrdit tak mystickou ideu
fasismu, ze potomci atlantant (boZskych nadlidskych arijskych bytosti) jsou
kromé Némecka (kde jich Ize najit nejvice) roztrouseni po sveéte.

Dalsi rozsahlé fotografické dokumenty se provadéli v koncentracnich taborech,
kde $lo o urc¢ovani typovych rysd “nevhodnych skupin”. Diky pocetnym
fotografiim byly urc¢eny zakladni rysy Zidovského naroda, Rbma ¢i snaha

o typologizaci homosexualC.

Vibec nejobsahlejsi soubor fotografif lidi urcenych k védeckému vyzkumu
shromazdil psycholog a antropolog W. Sheldon. V letech 1939 az 1956 pracoval
na svém dile o typologii ¢lovéka. Vytvoril tzv. somatotypologicky systém. Objizd€l
Spojené staty a fotografoval muze réiznych socialnich skupin a narodnosti.
Shromaézdil série 3 fotografii priblizné 46 tisic muz{ americké populace. Tato
dlouholeta prace byla zavrSena dilem Atlas of man.

Somatotyp podle Sheldona nenf statickou zalezitosti, nybrz predstavuje pokus
o postizenf lidské individuality v jejim vyvoji a proménach. Svoji definici se blizi

k antickému pojetf lidské prirozenosti jako proménlivé fysis.

Somatotyp je z definice predpoklad budouci posloupnosti fenotypd, které Zijici
osoba bude predstavovat, jestlize vyZiva bude stély konstantnf faktor, nebo se
bude pohybovat v normalnich mezich.

Sheldonova typologie je koncipovana jako prvni pokus o obecnou lidskou
taxonomii, kterd prochazi skrze vSechny konvencni identifikace a hranice,
kterymi se lidé od sebe odlisuji. Opomiji tedy hledisko déleni podle rasy, barvy
pleti, réizné fyziologie, krevnich skupin, geografického mista narozeni.

Jejim Ukolem je nalezeni jendotného posuzovaciho kritéria, které by se dalo
uplatnit na vsechny pfrislusniky amerického naroda s odhlédnutim od vSech vyse
uvedenych odlisnosti. e to tedy pokus, ktery se otevren€ stavi proti vSem rasove
diskrimina¢nim snaham a poskytuje védecky zéklad pro dobové proklamovany
proces “amalgamizace” tzn. rozpusténi vsech kulturnich a genetickych specifik
pod vlajkou jednotného naroda.

Sam Sheldon o typologii uvadi: “V urcitém slova smyslu somatotypologicka
koncepce predstavuje prvni a ponékud hruby nastroj poskytujici tvar reflexi
zakladnich strukturdlnich zdkonitosti, které mdzeme vnimat v lidském zivoté.
Navzdory zmatku nyni hojné rozsireném v socidlnich vztazich existuje zakladni
matrice organického radu lezici pod socialnim chaosem, kterd vypovida o

krase a pravde. Narodili jsme se do svéta, ve kterém
ma krdsa pozici potacivé imaginace a Zebracké
reci. Fyzicka relita cloveka vsak nese raZzeni pravdy,

4 fotografické studie k vyzkumu somatotypt
W. Sheldona pouZzité v knize Atlas of Man

dokonce i tehdy, kdyZ je krdsa nezretelné vnimatelnd. Somatotypologickd
metoda je predevsim urcenim reflexe clovéka, jako radného pokracovatele
pfirody a jejiho radu. Jde tedy v urcitém slova smyslu o pokus identifikovat
hudbu k nasemu vlastnimu tanci Zivota.”

| v tomto sméru Slo tedy o novatorsky pristup. V Evropé v té dobé jesté doznivali
fasistické praktiky a pristupy k typologii. Nacistické Némecko ve gotych letech
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vyslalo do rlznych koutl svéta své antropology, aby vytvorili podobny soubor

fotografif, a to za Ucelem potvrzent jejich eugenickych teorif o Cisté arijské rase.

Opomineme-li Sheldontv védecky zamér, a podivame-li se na jeho fotograficky
soubor z pohledu fotografie jako takové, jde o historicky unikat.

Sheldon shroméazdil na 46 tisic portrétnich fotografil muz{ americké populace
bez ohledu na jejich socialni ¢i narodnostni zarazeni.

Pri fotografovani dodrzoval neménné technické parametry - stejné svételné
podminky, stejna clona, stejna vzdalenost od fotografovaného, stejna pozice
fotografovaného. MGzeme tedy mluvit o koceptuélnim pfistupu k fotografii.
Podobny fotograficky pristup lze pozorovat u drivéjsich praci Augusta Sandera.
Ten v roce 1929 publikoval knihu Tvar nasi doby (Antlitz der Zeit), ktera
obsahuje vybér 6oti portrétd z jeho série Lidé 20. stoleti.

Muybridee

Veédecky (typologicky) pristup k fotografii, konkrétné formu opakovanf a razeni,
mdzeme sledovat v dile Eadwearda Muybridge. Vedle védecké kvality majf jeho
fotografie i uméleckou hodnotu. Muybridge na rozdil od védcd totiz pracoval

I s kompozici a obecné s estetikou obrazu.

Fadweard Muybridge (* 9. dubna, 1830, Anglie - 8. kvétna, 1904) se narodil

v Kingstonu v Anglii, ale jeho pribéh je spojen prevazné se San Franciskem

a okolim, kam se presunul v roce 1855. Spocatku se zabyval fotografif krajiny.
Zalozil si fotografické studio s ndzvem Helios (The Flying Studio) a s podtitulem
fotografické ilustrace pobrezi Pacifiku. V dobé otevirani se americkému zapadu
se stal velice Uspésnym a vyhledavanym krajinarskym fotografem. Jeho pristup
byl viceménné vécny. Soustredil se na technickou dokonalost snimkd. Vyuzival
k tomu v té dob¢ nejlepSiho fotografického vybaveni, které postupem ¢asu sam

zdokonaloval.

V roce 1870 fotografoval Muybridge Yosemitské udoli v Sierra Nevadé. Uz tady
Jjsou viditelné naznaky jeho sekvencéniho pristupu k fotografii a to napfriklad

u snimkd indianského kmene Paiutes. Zabéry scenérie Gdoli se postupné
priblizuji k indidnskym standm, a prave z ¢etnosti a fazeni snimkd je mozno
citit pokoru, se kterou Muybridge k indiandm pristupoval. Teprve razenim
jednotlivych snimkd vnimame jejich vzajemny vztah a dochézi nam smysl rady,
jakasi nadstavba, v tomto pripadé zobrazena pokora. NenaruSoval sledovanou
skutec¢nost, zachycoval jeji podstatu.

Zlomem v jeho kariéfe se stala prace na experimentu, ktery mél dokazat, ze se
v urcitém stadiu koriského klusu ani jedna ze Ctyr nohou nedotyka zemé.

To tvrdil Leland Stanford, Zelezni¢ni magnéat a chovatel koni. Do té doby nikdo
skutecné neznal posloupnost dopadu koriskych kopyt na zem pri pohybu.
Muybridge se rozhodl dokazat, ze Stanford ma pravdu, a s jeho finan¢nf
podporou vytvoril sérii snimkd, které tento vyrok potvrdily.

V drevéné budoveé postavil 24 fotografickych pristrojd, na jeden okraj zavodisté
zavésil bily horizont a na druhy umistil v pravidelnych intervalech radu
fotoaparatl. Pres drahu polozil provazky, které bézici kin kopyty pretrhéaval

a uvolnoval tak pruzinové zaverky fotoaparatd. Prace na dlkazu mu trvala sSest
let (1873 - 1878), béhem této doby vytvoril fadu fotografickych pristrojd

a nafotografoval pries 20.000 snimkd. |iz tenkrat Muybridge pouzival expozi¢ni
doby az 1/6000 vteriny. Vétsinu snimk exponoval 1/1000 vteriny, na tu dobu
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1fotografie indianského kmene Paiutes,
Yosemitské tdoli v Sierra Nevadé¢, 1870

2 7ena schézejici ze schod( z dila The Human
Figure in Motion, Eadweard Muybridge.

Tato sekvence inspirovala Marcela Duchampa
k malbé dila Akt sestupuijici ze schodd.

A nasledné Jana Mancusku k videu s ndzvem
Pohyblivy obraz / Akt sestupujici ze schodd/.
Pres radikalnf deformaci obrazu a zvuku je stale
mozné vnimat figuru zeny v pohybu, a to i kdyz
je zcela porusené pravidlo navaznosti okének na
sebe, které vytvari optickou iluzi pohybu.

3 Edison si v roce 1889 nechal patentovat
kinetograf (filmovaci kamera) a tzv. kinetoskop
jako promitaci stroj.

4"Chtél bych ndm vsem podat zprévu

o presnych pohybech, které nase oci nemohou
sledovat, protoze jsou bud prilis rychlé nebo
pfilis pomalé nebo pfilis komplikované.”

Marey, 1893

5 Muybridge zjistil, Ze jeho Zena ma milence,
majora Harryho Larkynse. 17. ffjna roku 1874

ho navstivil a se slovy: “Dobry vecer, majore,
mé jméno je Muybridge a zde je ma odpoved
na vas dopis mé Zzené.” ho zastrelil. U soudu
byl zprostén viny s odGvodnénim justifiable
homicide - dvodné zabiti.

Philip Glass slozil na zakladé tohoto skandéalu

z Muybridgova Zivota hudebni drama nazvané
The Photographer. Hudba se opakovanim

a dal$im vrstvenim tonl stupriuje. Klid prechazi
v napéti a napéti opét v klid. Opakovéanim se tak
udrzuje neustaly iritujici pocit. Philip Glass patfi
k nejznaméjsim souc¢asnym minimalistickym
skladateldm. On sém vSak dava pred vyrazem
minimalismus prednost terminu hudba s
repetitivnimi strukturami.

6 Vstavajici ze zemé, detail desky &islo 268 ze
série University of Pennsylvania
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také velmi kratkym expozi¢nim casem.

Pozdé&ji Muybridge své usporadani zdokonalil

tim, ze uzavérky byly fizeny z jediného mista
elektromagneticky hodinovym strojem,

v regulovatelnych casovych intervalech. Vynalezl
kameru, ktera umoznovala zachytit celou sérii
expozic na jednu desku, ¢imz ziskal pohybovy
diagram. Zachytil tak tisice fotografif, rozkladajicich
pohyby rlznych druhd zvirat i lidi. Spolupracoval

s Iékari a fyziology, jeho experimenty méli tedy
skute¢ny védecky podklad. Pri fotografovani
vyuzival ale i svych uméleckych schopnosti

a snimky jsou po strance vizualni hodnoceny jako
umélecké dilo. Svymi studiemi Zenského

a muzského téla se radi mezi prakopniky fotografie
aktu. Jako vysledek své prace zverejnil 781
svétlotisk pod ndzvem Animal Locomotion a The

Human Figure in Motion. Vytvoril typologii pohybu.

Pozdéji zkonstruoval kameru, ktera pri kazdém
osvitu udélala samostatny snimek jedné pohybové
faze. Aby se daly jeho pohybové studie verejné
promitat, vynalezl pristroj nazvany zoopraxiskop.
Je to jakéasi promitacka, kde jsou na kotouci
nalepené fotografie. Pri tocenf klikou se kotouc¢
otacel a pres Cocky se na platno promital
pohybuijici se obraz. A tak 20 let pred vynalezem
kinetoskopu Thomase Alvy Edisona objizdél
Muybridge Spojené staty a Evropu a predvadeél

pohyblivé obazky. 3 Zaradil se tak mezi predchddce vynélezu kinematografie.
Jeho prace ohromné ovlivnila umélecky svét, a to hlavné prevracenim tradi¢niho
znazornovani télesného pohybu. Jeho prikopnicka prace v pouzivani sekvenénf
fotografie vedla i k vyvoji ve sfére veédy. Dilem Animal Locomotion inspiroval
napriklad E-|. Mareye. 4 Ten zlepsil astronomicky revolver Julese Janssena (1874)
a vynalezl svou chronofotografickou pusku (také znamou jako fotograficka
zbrar?), pomoci které mohly byt zachyceny pohybujici se objekty v prostoru.
Hudebni skladatel Philip Class inspirovan Zivotem Muybridge slozil operu

The Photographer. >

Pro inovatorské pociny jak v oblasti umélecké tak i védecké mdzeme

o Muybridgovi mluvit jako o skute¢ném umélci visionari.
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Blossfeldt, Sander, Renger-Patzch

Vyse zminéni fotografové jsou zarazovani do hnuti Nové vécnosti (Die Neue
Sachlichkeit). Tento termin poprvé pouZil feditel mainnheimského muzea
Gustav Hartlaub v roce 1923 ve svém c¢lanku Novd vécnost: Némecké umeni

po expresionismu. Hartlaub popsal skupinu umélcl jako nové umeélce, kterf se
snazf o opravdu objektivni zachyceni nové a pouze externi reality tehdejsi doby.
— Predstavitelé Nové vécnosti chtéli vytvorit uméni,

. které by slouzilo vSem lidem, ne jen vybranym
elitdm. Podle nich neméli umélci vytvaret umeéni
pouze podle vlastni inspirace nebo osobnich vizi
a podnétd. Mé&li zobrazovat uzite¢né véci

a predmcty, které odrazeji objektivni realitu tak,
aby mluvila sama za sebe a nebyla nijak
pozmeénéena vlastnim umélcovym vnimanim - aby
byla prisné objektivni.

Nova vécnost je z hlediska d€jin uméni spojovacim
¢lankem mezi expresionismem (ze kterého
vyrdstala a vici kterému se zaroven vymezovala),
dadaismem, konstruktivismem a surrealismem.
Umeélci Nové vécnosti méli mnohé spolec¢né

= Pl ?\.

* g“ G@ s témito sméry Vymarské republiky, casto také
% Spolecn,icéné o

e?, ?0" vystavovali spolecné, nicméne Nova vecnost

nikdy nemél vlastni zasadni umélecky program.

Ve srovnani se zminovanymi sméry ptsobil jaksi
nehotove a nikdy nebyl vniman jako zasadni, jedinecny a prelomovy, byl
povazovan spise za jakysi doplnék -ismU té doby. Neuplnost konceptu Nové
vecnosti byla jesté znasobena tim, ze umélci hlasici se k nému spise nez ve
skupiné radé€ji pracovali samostatné, coz ponékud roztristilo jejich vliv na uménf
té doby.

Novd vécnost oproti subjektivistickym smérfim od radikalniho expresionismu az
po kubismus vyzdvihla vyznam objektu. Vychazela ze zrakové zkuSenosti

a skutecnosti pozorované z odstupu, chladné a stridmé, nikoli vSak netdcastné.
Umeélci se zamérovali na civilizacni prostredi mést a tovaren, ale také na krajinu,
zanr a portrét.

Nova vécnost ve fotografii se fadi se do svétové mezivalecné avantgardy.
Tvlrcem programu v Evropé byl Albert Renger-Patzsch. Ve fotografii nové
veécnosti se prestaly pouzivat uSlechtilé tisky, doslo k funkénimu vyuzivani svétla,
tonality, ohniskové vzdélenosti a Uhlu zab&ru. Werner Gréff vydal r. 1929 knihu
Prichazi novy fotograf (Es kommt der neue Fotograf), kde publikoval typické
fotografie nové vécnosti.
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BLOSSFELDT
Jeho Zivotopis je na pomezf védy a uméni. Byl totiz dlouholetym profesorem na
berlinské umélecké Skole a jeho celozivotnim zajmem byly prirodni védy.
Vécnost, s jakou Karl Blossfeldt ukazuje zvétSené ¢asti rostlin, presné zapada do
pozadavku Ucelnosti nového umeént.
Svou knihou Urformen der Kunst (Pratvary umeéni) ' se nesmazateln¢ zapsal do
de¢jin fotografie. Ta mu vlastné byla jen pomdckou pro zaznamenéani tvard, jimiz
chtél, aby se mohli inspirovat ostatnf vytvarni umélci. Chtél ukazat, Ze uméni ma
vzdy predobraz v prirod€, z niz vyslo nejen
umeéni, ale i sam clovek.
Blossfeldt se pdvodné vyucil modelarem, az
v pozdé¢jsich letech se zacal vénovat malirstvi
a socharstvi. Od 1898-1932 vyucuje socharstvi
zalozené na prirodnich rostlinnych forméach
na Kralovské Skole Muzea dekorativnich
uménf (nyni Hochschule fur Bildende
Kinste) v Berling€. Byl fotografem samoukem,
po tricet pet let nefotografoval nic jiného nez ¢asti rostlin. VyuZiti botanickych
exemplard jako fotografického tématu se stalo popularnf jiz na zacatku
devatenactého stoleti, a to v Uplnych pocatcich fotografie, jak je to patrné v
kalotypii (talbotypii) Henryho Foxe Talbota ? - a také ve studiich Anny Atkins. 3
Blossfeldt pouZzival deskové kamery, které si pravdépodobné i sam vyrabél.
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Negativ mé&l format od 6x9, gx12, 13x18, zfidka také gx18. Na neutralnim
pozadi, v tobnech od bilé po ¢ernou, fotografoval ¢asti rostlin pri rozptyleném
mekkém dennim svétle, ¢imz se obraz jevil tmavsi a kontrastn€jsi. Také zvolena
perspektiva lehkého nadhledu ¢i primého postranniho pohledu vypovidala

0 jeho snaze o vécnou vypoved. Jeho fotografie jsou Cisté, informativni,
technicky dokonalé. On sém rekl: “rostlina se nem@ze nikdy stat pouhym
suchym funkcionalismem; jeji podoby a tvary vychazejici z logiky a Ucelnosti,

URFORMEN DER KUNST
PUOTOGRAPHISCIEE PRLARZEXRILDTR

NOON FROFESSOR KARL NEOSSFELT

®

BERLIN WH
VERLAG ERNST WASMUTH AG

1 Prvnf vydani knihy “Pratvary umeéni”
obsahovalo 120 jednostrannych hlubotiskovych
desek. Jejf druhé vydani obsahuje stejné
obréazky, ale zda se, Ze byly vytistény z jinych
desek neZ ty u prvniho vydani knihy. Po
prozkoumani kopif byly zjistény tyto rozdily:
Prvni desky jsou v neutralnim ténu, zatimco

ty druhé trochu do zelena. Prvni jsou vice
kontrastnf a jejich rozmeér je uzsi.

Par deskovych fotografif je v druhém vydanf
oto¢eno 0 180 stupnd.

2 Talbot roku 1835 vynalezl nejprve metodu
nazvanou ,Photogenic Drawing” (fotogenické
kresby). Na papir kladl kvétiny, ¢asti rostlin

z herbére a jiné ploché predméty. Negativni
obraz svych stinokreseb mohl prevést
okopirovanim na obraz pozitivni. Roku 1835 si
vyrobil vlastni fotoaparaty s velkymi ¢ockamii.
O ¢tyri roky pozdéji metodu fotogenické kresby
vylepsil. BéZny kreslici papir se natrel roztokem
dusi¢nanu stribrného, osusil se, namocil do
jodidu draselného a byl opét ususen. Tésné
pred upotiebenim se papirozmnozovani
snimk0 procesem negativ - pozitiv, obrazky byly
méné zranitelné, vyroba levnéjsi a je mozné ji
povazovat za nejvétsi prinos pro fotografii.

3 Anna Atkins byla anglicka botanicka a
fotografka. Vibec jako prvni publikovala knihu
ilustrovanou wyluéné fotografiemi. Uéastnila se
prvniho vefejného predstaven( a vyuky kalotypie
prfmo od Talbota.

pouzité fotografie z knihy Pratvary uménf

a k tomu jeji prastara pdvodni sila, to vse vede

k dosazeni nejvyssi umélecké hodnoty.”
Specializoval se na makrofotografii, aby tak dosahl
zvétseni svych snimkd.

Ty mohly byt zvétseny az tricetkrat ke své
skute¢né velikosti. Tim odhalil mimoradné udaje
prirozené strukture rostlin. Svych pozoruhodnych
fotografickych studif pouzival k vyuce na socharské
skole. Seznamoval tak své studenty s jednotlivymi
elementarnimi prvky v prirod€. V ramci tohoto
procesu vytvoril jedno z nejinovativnéjsich
fotografickych dél své doby.

Jeho kniha Urformen der Kunst / Pratvary

umeni, zverejnéna v roce 1928, obsahovala

120 makrofotografif kvétd, listd a jinych castf
rostlin. Stala okamzit¢ po vydani mezinarodnim
bestsellerem. Jeho soucasnici byli okouzleni
prfrodnimi abstraktnimi tvary a strukturami.
Rostliny jsou prezentovany v radach i skupinach
rad, aby byly jejich rytmické formy zdCGraznény.
Byl pevné presvédcen, ze pouze prostrednictvim
Uzkého studia vnitini krasy v prirodnich formach,
mUdze umeéni najit svdj skute¢ny smér.

Prekvapivé modernf a ve své podstaté krasné
Blossfeldtovy fotografie jsou lakavé i dnes, stejné
jako tomu bylo pri prvnim verejném predstaven(
jeho dvou knih Urformen der Kunst (Pratvary
umeni), 1928 a Wundergarten der Natur,
(Zdzracnd zahrada prirody), 1932. V roce 2001
byla kniha Urformen der Kunst zarazen do

“The Book of 101 Books” jako jedna z klicovych
fotografickych knih dvacatého stoleti.

V dobé prvniho vydani jeho knihy bylo Blossfeldtovi
Jiz tfiasedesat let, a teprve tehdy byl prijat
uméleckym svétem. Avantgardni umélci nadsené

hovorili o “velkolepé vizi sochare”. Dostalo se mu tedy uznani a podpory ze
strany uméleckych kritikC i samotnych umélcC. Velky ohlas méla jeho kniha
u parizskych surrealistl a samozrejmée u umeélct nové vécnosti, mezi které
vlastné svym pristupem k fotografii spada.

4

“Tisiceronasobny je Zivot, tisiceronasobné jsou promény lidf. Rozradostriujici, esteticky z&Zitek daleko presahujici, je
zjistént, ze skryté tvarci sily, do jejichz koliséanf jsme jako prirodni bytosti zasazeni, vSude plsobf se stejnou zakonitostf,

Karl Nierendorf v Gvodu o Karlu Blossfeldtovi
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SANDER

August Sander je obecné povaZovan za otce moderni portrétni fotografie.
B&hem prvni svétové valky a tésné po ni vyfotografoval tisice portrétd

a zdokumentoval tak podobu némeckého naroda. On sam uvéadi, Ze jeho prace
nenf az tak o tvari némecké jako spiSe o tvari evropské.

Ale s prihlédnutim k faktu, Ze on jako Némec fotografoval Némce, je obtizné
diskutovat o jeho préaci jako o né¢em jiném nez o pocté narodu na vyznamné
kFizovatce déjin.

V obecném smyslu jsou povalecna léta charakterizovana porazkou a ponizenim,

coz nakonec vrcholi jakymsi romantickym Gnikem k mytologii. To samolibé

.

vyuzival vznikajici totalitarismus predstavovany Ndrodnim socialistickym hnutim.

Novy rezim dosel k ndzoru, Ze Sanderova sociélni analyza zpochybriuje jejich
ideologické nastaveni a predstavuje tak hrozbu pro nacistické myslenky.

Po Hitlerové nastupu k moci bylo publikovani Sanderovych portrétl zakazano.
Jeho projekt byl oznacen za protispolecensky a pét let po vydani byly neprodané
vytisky knihy Antlitz der Zeit (Tvar nasi doby) zabaveny a tiskové predlohy
zniceny. Sanderovy portréty tedy v zasadé zachycuji spolec¢nost v krizi viastni
identity.

Je paradoxem, ze nacistiCti antropologové v té dobé délali viastné podobnou
praci jako Sander. Shromazdovali portréty lidi, ale na rozdil od Sandera

s konkrétnim zamérem - potvrdit ideologii 0 nadrazenosti arijské rasy

v souvislosti s dominujicimi rysy v lidské tvari. Usilovali o zobrazeni NémcUl jako
zdravych, silnych a rasové Cistych lidi.Nenf tedy divu, Ze Sanderdv objektivni
pristup byl trnem v oku nacistické propagandé.

Sander zastaval nazor, ze profese a socidini zarazeni se zretelné projevuji v celé
fyziognomii ¢lovéka. Porizoval proto snimky remeslnikd, student(, podnikateld,
cirkusakl i nezaméstnanych vzdy tam, kde pracovali nebo Zili, aby i p6za,
kterou pred kamerou zaujali, odpovidala jejich kazdodennimu konani. Sander
fotografoval lidi bez zvlastnich gest, co mozna nejpriméji stojici, klidné a vécné.
Ti se takto odliSuji svym postojem, vyrazem obliceje, oblecenim

a okolim. Sandersovy “archetypalni obrazy” (jak je sam nazyval) sice naznacuiji
jakousi pseudovédeckou neutralitu podobnou té, kterou pouzivali typologizujicf
veédy, ale SanderCv pohled nenf urcujici nenf soudici. Jeho fotografie majf
reprezentativni charakter. Samotny SanderCv pristup k model@im je témeér
odtazity, nezucastnény, dalo by se fici az nihilisticky. A diky vSem t€mto
aspektdm se da mluvit o formé objektivni fotografie. “Mym zdmérem nenf tyto
lidi ani kritizovat, ani charakterizovat,” prohlésil Sander.

16

Susan Sontagové ve své knize O fotografii ptisuzuje Sanderovi védecky pfistup. “Nékterf fotografové se povazuji za védce,

jinf za moralisty. V&dci pofizuji soupis svéta; moralisté se soustfeduji na tézké pripady. Prikladem fotografie jako védy je
projekt, ktery zapocal August Sander v roce 1911: fotograficky katalog némeckého naroda.”
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August Sander se narodil roku 1876 v malém némeckém mésté Herdorfu.

Jeho otec byl tesar pracujici v ddinfim préimyslu. Pravé v dolech se mlady
Sander dostal k fotografii. Byl asistentem fotografa, ktery pracoval pro té¢zebnf
spole¢nost. Své ziskané fotografické zkuSenosti poté uplatnil pri vojenské
sluzbé. V roce 1901 zacal pracovat pro foto studio v Linci, kde se nakonec stal
partnerem, posléze jejim jedinym majitelem. Z Lince odesel na konci roku

1909 a otevrel nové studio v Kolin€ nad Rynem. Po vélce byly zadany hlavné
portréty na identifikacnf karty. Portrétoval tedy lidi co moZna nejvice objektivnim
zpUsobem, vyuzival neutralniho svétla a pozadi. Tyto fotografie mély charakter

Cisté prakticky. V Koliné vstoupil Sander do ,Skupiny progresivnich umélcd
a zacal planovan¢ dokumentovat soucasnou spolecnost v portrétnich sériich.

Sanderova prvni kniha Antlitz der Zeit (Tvar nasi doby) byla vydana r. 1929.
Obsahuje vybér Sedesati portrétl z jeho série Menschen des 2o0. Jahrhunderts
(Lidé 20. stoleti).

Je snadné pochopit, Ze se tak vyznamna postava, jakou byl Sander, objevila
prave v této dobé némecké historie. Rodici se umélecka hnuti se snazila
dosahnout novych kreativnich a intelektualnich vysek a tim novych uméleckych
svobod. Jednim z takovych hnutf byla i Nova vécnost. Jeji prikopnici George
Grosz a Otto Dix apelovali pravé na Sandera, pro jeho kousavé zamitnuti
expresionismu a nahrazeni silnym socialnim realismem, jez pfimo reagoval na
socialni a politické podminky suzovaného Némecka béhem vymarskych let.
Navzdory skute¢nosti, ze byl v pribéhu své tvorby Sander donucen

dat prednost pred portrétovanim politicky méné angazované fotografii
architektonické, jeho odkaz portrétisty vytrval.

pouzité fotografie z knihy Tvar nasi doby
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RENGER-PATZSCH

Albert Renger-Patzsch pouZzival pristup zaloZzeny na specifickych vliastnostech
fotografického média - vérné a opticky ostré zachyceni reality. Byl technicky
brilantnim fotografem se Sirokou skélou zabéru - predméty z oblasti prdmyslu,
zatisi, krajiny, kvétiny. Jako jeden z nejvétsich realistl fotografického média
vlbec, se Regner-Patzsch proslavil svym ostrym analytickym vidénim. Regner-
Patzschova préace je charakteristickd nezaujatou témeér védeckou objektivitou
a preciznim smyslem pro detail.

Renger-Patzsch (22. ¢ervna, 1897 - 27. srpna, 1966) se narodil ve Wirzburgu.
Fotografii se vénoval jiZz od svych dvanécti let a profesionalné ji zacal brat po
studiich chemie na Drazdanské Technické Univerzité. Béhem dvacatych let
publikoval prvni knihy, a to o zvirecich

a prirodnich strukturach. Oddal se
formé dokumentarniho realismu, coz ho
rozhodné oddélilo od piktorialismu

¢ o S . . a experimentalni umélecké fotografie, které

b R e . udavaly tempo v mezivéalecné avantgarde.

© nin ik h h L )
T i <o Stal se tak zastupcem hnuti Nové vécnosti

i T oy a byl i tvGircem jejiho programu.

Veril, ze fotografie ma tu nejveétsf
schopnost zachytit presnou a jasnou
podobu a s ni i vSechny podrobnosti
organickych i umeéle vytvorenych
predmeétd. Vizualni rétorika ani ‘tvarci’




zkresleni neméli narusit skute¢nou podobu objektd.

Na pocatku dvacatych let pasobil jako fotozurnalista pro Chicago Tribune,
posléze se stal nezavislym fotografem. V roce 1925 vydava svoji prvnf knihu
The choir stalls of Cappenberg. BEhem tficatych let pracoval Regner-Patzsch

prevazné jako reklamni a pramyslovy fotograf. Vytvoril napriklad vynikajici

1 Hotel Hans-Sachs a okolf

2 Pohled do koncertniho salu

3 Hotel Hans-Sachs

4 Prales

5 Zehli¢ky na vyrobu obuvi

6 Walter Benjamin byl némecky kritik, filozof a prekladatel.
Kvali svému Zidovskému pGvodu publikoval v predvéle¢né

dobé vétsinu svych ¢lankd pod pseudonymem Ardor. Pravé

on poukazal na préaci Blossfeldta a zaradil ho mezi umélce
Nové vécnosti. Byl propagatorem tohoto uméleckého
sméru.

vytykal kritik Walter Benjamin ©

v

reklamnf fotografie pro jenské sklarny,

a dalsi dllezité technické a préimyslové
budovy. Z provizi pak financoval svoje
vlastni publika¢ni projekty. Druhé kniha Die
Welt ist schon (Svét je krdsny) néasledovala
o rok pozd¢ji. Jeho vibec nejzndme;si
kniha je kolekcf stovky fotografif, v nizZ jsou
rlizné prirodni formy, prdmyslové objekty
a vyrobky prezentovany

s ¢istotou a brilanci technické ilustrace.
Jednotlivé predméty jsou prevazné
vytrzené z kontextu a jsou zobrazovany
ve své jednoduchosti a tésném orezu.
Snimky fascinuji svou jednoduchostf

a prehlednosti. Snazil se o zachycenf
zékladnf podstaty a univerzalnosti objektC.
Razenim a tim jakymsi srovnavanim
prirodnich a umeélych objektd, chtél
upozornit na jejich formalnf strukturu.
Poukazoval na zakladni podobnosti tvard.
Nemél tedy jen esteticky zajem, ktery mu

ve své eseji Strucné déjiny fotografie. Benjamin se

ve své kritice odvolava na samotny nazev knihy Svét je krasny s tim, Ze jde

o povrchni odlidstény pohled na svét. Vytykal Rengerovi-Patschovi jeho ostrost

v zobrazovani a samolibé razeni premétl prirodnich a ¢lovékem vytvorenych.

V roce 1929 se Renger-Patzsch podilel na vystaveé Film und Foto ve Stuttgartu

a prijal misto profesora na Folkwang Schule v Essenu. B€hem druhé svétové
valky pGsobil jako véle¢ny fotograf. V roce 1944 byl jeho cely archiv znic¢en
béhem bombardovani. Po valce pokracoval s fotografovanim krajiny,
architektury a prdmyslovych staveb. V prabé&hu své kariéry vydal vice nez 35 knih.
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Pocatky konceptualniho umeéni

V poloviné Sedesatych let minulého stoleti se definoval novy umélecky smér -
konceptualni uméni.

Konceptudlni uménf vyuZiva obou v Gvodu zmin€nych termind - opakovani,
razeni - a rozviji jejich obsahové moznosti.

Zakladni charakteristikou konceptualniho uméni je opakovani reprezentace
jedné konkrétni myslenky. Umélec pracuje podle predem utvorené myslenkové
kostry a vizualni obrazy se tak stavaji jakymsi fyzickym télem konceptu.
Konceptualni uménti je vlastné vzdy setkanim tretiho druhu s tim, co sice
pripominé objekty a obrazy, a pritom nenf ani abstraktni, ani ryze ,pozemské”.
Hranice reprezentace, na kterych probihéa ,kontakt” a viastné celé toto umént,
nesleduji nové techniky malby nebo neobvyklé kombinace vizualnich styld, ani
nezkoumaji objekty. Jsou to spiSe hranice mezi tim, co je viditelné a myslitelné,
které stoji v samém zéakladu evropské tradice spojujici mysleni se svétlem

a vizualnimi metaforami. Konceptualni uméni narusuje toto intimnf spojenf
myslenf a vidéni a hleda nové formy nejen vizualni, ale také myslenkové
svobody.

Konceptudlni uméni navazuje na teze M. Duchampa (1887-1968) a jeho ,art as
idea” - poukazujici k jeho predstavé umeéni, které existuje primarné jako zamér
autora.

Jako vystiznou definici Ize zminit text Sol LeWitta z roku 1969.

prace. Pouziva-li umélec konceptudlni formu uméni, znamena to, Zze vSechny
plany a rozhodovanf se Cini predem a realizace je Cisté mechanickou zalezitosti.
Myslenka se stane strojem, ktery déla umeéni. Tento druh uméni neni teoreticky
a neni ani zadnou ilustraci teorif; je intuitivni, zahrnuje vsechny typy
myslenkovych procesl a je bezicelny. Je obvykle nezavisly na rukodélné
zru¢nosti umélce. Cilem umeélce, ktery se zabyva konceptualnim umeénim, je
udélat tvorbu pro pozorovatele zajimavou z myslenkového hlediska, a proto
obvykle chce, aby tato tvorba pdsobila z emocionéalniho hlediska vécné a suse.
Nenf nicmén¢ zadny dlvod k domnénce, Ze by konceptudlni umélec chtél
pozorovatele nudit. Jde jen o to, ze ocekavani emocionalniho uderu, na ktery
je pozorovatel u perceptualniho uméni zvykly, by jej mohlo svést pri chapani
tohoto umeéni na scesti.

Konceptuélni uménf by mélo hovorit spiSe k rozumu pozorovatele (a zaméstnat

ho) nez k jeho oku nebo citu.

Tato prace se zabyva médiem fotografie. Zminim se zde tedy o téch
konceptualnich umélcich, kterf pouzivali fotoaparat jako pohodIny nastroj
pro zachyceni a zdokumentovani, a u kterych Ize najit paralely s tvorbou
Becherovych.
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BALDESSARI

John Baldessari se ve svych pracich snazi ironicky poukazat na stav souc¢asného
uméni (teorie i praxe). Casto dochazf aZ k absurditdm. Ve svych ranych
pracich propojuje fotografii a iuderné slovni fraze. Nastavil si tak jedine¢nou
formu kreativniho a plsobivého vypravéni, které misi pop art se surrealismem,
dadaismus s minimalismem. Je vniman jako vizualni revolu¢ni myslitel

a vypravec. Zkouma, co vliastné je a nenf umeéni. Posouva tak hranice
prijatelnosti.

Ve svém fotografickém projektu California Map (Kalifornskd mapa) hledal tvary
na geografickych mapach, které pripominaly pismena v ndzvu “California”.

V sérii Binary Code (Bindrni kédy) pouziva Baldessari stridajicich se fotografif
jako zdrojd informacf k rozpoznani dvou paralelnich svétd, ¢asd. Série tak
vytvareji jakousi zacyklenou smycku.

Dalsi Baldessariho fotograficka série se da oznacit jako ready-made. Pri cesté
autem z Los Angeles do Santa Barbary fotografoval pres ¢elnf sklo zadnf ¢asti
kamiond. Ploché skriné kamiond tak ztraceji perspektivu a pasobf spise jako
grafickd znacka zarémovana silnici.

/nacna cast Baldessariho prace obsahuje jakysi vzkaz divakovi, aby se jen
nedival, ale aby vnimal i ddvod a provedeni vybéru a srovnéaval.

Aby reinterpretoval rozeznatelné a dosel diky principu rfazenf obrazd k oné
formalni myslence.

Concerning Diachronic/Synchronic Time:
Above, On, Under

Missing
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BROODTHAERS

Marcel Broodthaers zacal svoji uméleckou kariéru jako basnik. Prostfednictvim
své poezie se seznamil s belgickym surrealistickym malifem René Magrittem,
ktery velmi ovlivnil jeho pozdéjsf tvorbu. V roce 1958 Broodthaers vydal knihu
proz, kterou jiz doplnil svymi fotografiemi. Zacal vytvaret objektové umént.
Zabyval se zkoumanim aspektd kazdodenniho zivota a hledanim myslenky

za urcitou lidskou ¢innosti. Tento pristup je typicky pro hnuti konceptualniho
umeéni. Soustredil se na pokorné domacf aktivity a obvyklé objekty, pricemz
poeticka citovost jeho dila byla ovlivnéna bizardnimi tvary surrealismu, ve
kterém zacinal.

V letech 1968 az 1972 Broodthaers vytvoril instalace zvané Musée d’Art Moderne,
Départment des Aigles (Muzea moderniho umeéni), ktera se stavéla kriticky

k ¢innosti, funkci a fundovanosti rozhodovani verejnych muzef a galerii. Prvni ze
série téchto vystav usporadal ve svém dome a vystavil krabice s pohlednicemi
praci umélcd 19. stoleti, coz vlastné potazmo charakterizovalo ¢innost verejnych
muzei a zaroven naplnovalo princip konceptualniho umeéni.

Za zminku stoji jeho fotograficka prezentace sbirky skorapek vajec. V té dobé
se mohlo zdat, ze vystaveni takovéhoto obrazu jako uméleckého dila je jen vtip.
Broodthaers se ale snazil t¢mer prvoplanoveé ukazat, ze za jakkoliv povrchnim

obrazem mUze byt skryty vyznam.
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DIBBETS

Jan Dibbets vystudoval malirstvi. Posléze vnima malbu jako zastaralé médium

a zacina pouzivat fotografii. Je spojovan s land artem a konceptualnim umeénim
Sedesatych a sedmdesatych let. Jemnymi témér grafickymi zédsahy do reélnych
fotografil narusuje perspektivu a dodava tak zobrazenému prostoru napéti.

Pri kazdé dalsi prezentaci pouziva jinych geometrickych prvkd a ménf tak
celkovy charakter dila, ktery se stava prechodnym. Jedna série fotografii tak
mUze organicky prozkoumévat rozdily mezi fotografickou realitou a malifskou
iluzi. Z jeho fotografickych kolazi vyvéraji nové necekané vizualni struktury,

které rozsituji pojem prostoru. Je fascinovan architektonickymi prvky. Nékolik

let fotografoval okna, kterd ramoval vrstvami inkoustu. Tyto témér prahledné
povrchy pripominaji holandské malitské tradice, v kterych se davéa vétsi diraz na
nuance Sedého svétla. Okna nikdy nefotografoval frontalné: jejich lichobéznikovy
a eliptické tvary evokuji pohyb, kterému Dibbets svymi zasahy do snimku narusil
smysl sméru.

V souboru Shortest Day at My House in Amsterdam (Nejkratsi den v mém domé
v Amsterdamu) si vystacil se samotnym fotoaparatem a hratky s perspektivou
prenechal oknem pfichazejicimu svétlu. Soubor obsahuje 8o sekvenénich
fotografil fazenych chronologicky od vychodu po zapad slunce. Jde o jakousi
vizualni mrizku dennfho svétla, ktera nam predklada rlizné perpektivy v zavislosti
na ménicich se svételnych podminkach.

meaaddAd Al TN

Shortest Day at My House in Amsterdam
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RUSHA

Na pocatku Sedesatych let byl Ed Rusha znamy svymi obrazy a kolazemi.

Byl spojovan s americkym pop-artem. Experimentoval s malbou a vkladanym
textem, ktery meél komickou az satirickou polohu. Da se mluvit o komiksovych
obrazech.

Vydal dvé fotografické knihy, které byly tehdy v rozporu s dobovymi predstavami
o umeéni. V knize Twentysix Gasoline Stations z roku 1962 ukazuje na Sedych,
rozostrenych, za jizdy nafocenych snimcich 26 benzinovych stanic. Vécné, bez
textové explikace, jen s presnymi nazvy jednotlivych benzinovych stanic.
Scenérie rozlehlych kalifornskych silnic a dalnic koresponduji s jeho zajmem

o beatnické hnuti, kdy svoboda pohybu demonstrovala revoluci proti
konzervativnimu naladénf spolecnosti.

Dalsi kniha nazvané The Sunset Strips obsahuje pres 100 védome stejné
“neprofesionalnich” fotografil formou témér nekoneéné kolaze.

Ed Rusha v nich propojoval bez jakéhokoliv omezeni snimky zabirajici z réiznych
pohledd hollywoodskou lokalitu. Timto pristupem dokonale obnaZil notoricky
znamé misto, a poskytl tak specificky sociologicky, casoveé presné datovatelny
dokument s ironickou nadsazkou.

ML

INNENEN (R

The Sunset Strip, 1966-1995
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Becherovi

> "Priteli, ktery zde stoji$, neztratil jsi své roztomilé zvire?”
“Ne, pane, 7Z&dné zvire jsem neztratil.”

» “Neztratil jsi pritele?”

“Ne, pane, ani pfitele jsem neztratil.”

» “Neradujes$ se zde ze svéziho vzduchu?”

“Ne, pane.”

» “Proc tedy tady nahore stojis?”

“la jen stojim.”

vynatek z pribéhu, ktery zminuje John Cage ve svoji prednasce o nicem

Pribeh, ktery jsem si dovolila dat na Gvod této kapitoly, obsahuje jasnou
vypovéd. Stejné jako ona véta Gertrudy Stein. Véci jsou takové jaké jsou.

Ony otéazky zde pro mne prezentuji védu. Ta ma potrebu se dopétrat, proc to je
tak, jak to je. Ceké né&jakou konkrétni odpovéd, kterou méiZze posléze zpracovat

¢i si s ni potvrdit uz predem dané. Ona posledni odpoveéd zde zastupuje uméni.

Prave tu formu umeéni, kterou v této praci sleduji.

Dostali jsme se k hlavnimu bodu této prace. K tvorbé& manzell Becherovych.
Predchozi kapitoly se v&novali srovnavacim ¢&i inspira¢nim konceptlim s jejich
praci.

Podivejme se tedy na tvorbu manzell Becherovych s odstupem. Pro ¢loveéka
jejich prace neznalého by mohla byt zajimava a pritazliva uz jen samotna
fakta. Svému tématu se vénovali vice nez padesat let. Po celou tu dobu vliastné
pracovali na jednom konceptu, ktery tim dovedli k dokonalosti. Pracovali
spolecné, v tymu.

Clovék sam se v tvorbé oddava svym myslenkam, a miiZe se stat, Ze se ve svém
vlastnim zajmu ukotvi a neméa moznost odstupu. Pokud spole¢né tvori dva
lidé, maze byt vypoved objektivnéjsi. Myslenky a pocity dvou lidi se vzajemné
ovliviuji, ale mohou se také vzajemné potirat a filtrovat a tak vytvorit jednu
novou spole¢nou linii, ktera je ocisténa od osobnich zajmU. Pokud jsou jesté

k tomu tyto dva lidé manzeli, tzn. zivotnimi druhy, jejich symbidza se
samozrejme prenasi do tvorby a dilo se tak stava komplexnim.

Téma, které si vybrali za celozivotni napln ma jasné objektivni tendence.
Samotné budovy, které fotografovali, jsou Cisté funkeni. Esteti¢nost se podrizuje
samotnému Ucelu stavby. Prakticka funkénost je tak dominantni a mdzeme ji
sledovat na vSech stavbach, které Becherovi fotografovali po celém svété. Je to
Jakasi metafora globalniho svéta. Vysledkem jejich prace je jakasi globalni tvar
sveta.

Tri rGzné linie, které se v dile Becherovych sbihaji, tvorf novy tvar. Za prvé je to
fotografie jako médium dokumentarni a umélecké. Za druhé je to typologie.
Série obraz( a tim srovnavani jako pracovni princip. Za treti architektonické
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obsahy funkénich objektC.
Prace Becherovych nebojuje

za zachovani téchto staveb,

ale snazi se o co nejobsirn€jsi

a nejobjektivnési svédectvi

o tomto zanikajicim funkeéné
opotrebovaném svete.
Becherovi se zamérili na
fotografovani budov ¢i scenérif
prave odchazejiciho Casu.
Termin ‘pr@imyslova archeologie’
byl jako by vytvoren primo

pro jejich préaci. “Vite, my jsme
prosté mysleli, ze by

v Evropé bylo podstatné har bez
posvatnych budov drivejsich
epoch. Je jesté mozné setkavat
se z obdobim gotiky, horsi je to
s romantismem. A domnivame
se, ze z pramyslového veku

uz nezlstane nic. Takze

jsme si mysleli, ze diky nasim
fotografiim ma divak Sanci vratit
se do doby, ktera je navzdy

i

pryc.

Bernd Becher se plvodné vénoval malirstvi. Maloval préimyslové stavby ve
svém rodném Siegenu. Prvotnim dlvodem ke zméné zobrazovani byla pro

n€j rychlost, s jakou tyto jiz nepotrebné objekty mizely. Stavalo se totiz, Ze
rozpracované platno nebylo nikdy dokonceno, protoze stavba byla v préibéhu
jeho préace zborena. Dalsim dlGvodem byl fakt, Ze fotografie dokaze za urcitych
podminek, danych fotografem, vécné vypovidat o fotografovaném. A vécnost ¢i

obJektwlta byla mottem prace Bernda Bechera. Velky vliv na n€j mély drevoryty

ve starych knihach, pro jejich femeslnou preciznost, pro jejich
snahu o presny otisk skute¢nosti.

V roce 1958 ho inspirovaly fotokolaze dadaistl, predevsim
Metropolis Paula Citroena. Dadaisté také vyuzivali formu
opakovani a razeni, jen s jinym pristupem. Kolaze jsou vlastné
série fotografii ¢i obraz navrstvenych na sebe. Jednotlivé ¢asti
koladze Casto obsahujf spolecny faktor, ¢i se vzajemné doplriujf
a tak spojenim davaji celému obrazu konecny smysl. Vécna
vypoved je ale skryta pod umélcovou estetickou prioritou.
Prave ony souvisejicl jednotlivosti, které tvorili dadaistickou
kolaz, inspirovali Bechera ke zrozenf jeho tvirciho principu.
To co bylo v kolazich spojovano, mélo podle jeho nového

Metropolis, Paul Citroen pristupu zCstat precizné rozeznatelné vedle sebe. Jen tak se
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z jednotlivosti da objektivné prezentovat celek.

Hilla Becherova, rozena Wobeserova, se uz od svych trinacti let vénovala
fotografii. Absolvovala trflety u¢ebni program v Postupimi u profesionalniho
fotografa Waltera Eichgruuna. Studenti fotografovali prevazné zamky a zahrady
Sanssouci. Ziskala tedy zaklady fotografovani architektury, zaroven ji vsak

zajimalo i k téma krajiny.

Projekt systematického fotografovani
pramyslovych staveb (vodni véze,
vysoké pece, plynové bomby, obilné
Sachty a podobn¢) zacali Becherovi

Jiz koncem padesatych let. Zdanlivé
objektivni a védecky charakter projektu
byl z&asti spornym néavratem k ‘primé’
estetice a socialnim tématlm let
dvacatych a tficatych v reakci na
sladkou sentimentalni subjektivni
fotografickou estetiku, ktera vznikla

v rané povalec¢né dobé. Tento navrat

k predvale¢nym paradigmatim se da
vnimat jako logické alternativa

k emocionalné zatizenému humanismu. Rodi se nové umélecké sméry pracujicf
spiSe s rozumovym obsahem, jako minimalismus, konceptualni uméni........

Unava z estétstvi a subjektivismu, z jakychsi krasnych I71, byla citit i v architekture.

Prvni generace moderny, predevsim Erich Mendelsohn a Le Corbusier, byli
fascinovani jasné konstruovanymi budovami predvalecnych let. “Racionalni
pracovni postup propojuje jednotlivé prvky - bunky sypek a tridici pas, saci
zafizeni a pfisluSnou mechaniku - v dokonaly celek, v jasny vyraz produktivni
: vile,” pise Mendelsohn v Gvodu

| - své knihy Rusko-Evropa-Amerika.
; : LLe Corbusier za¢ina své hlavni dilo
Stavitelé budoucnosti, a strizlivé
fotografie, které zde pouziva, majf
mnoho spolec¢ného s fotografiemi
manzell Becherovych.
Systematické, témér védecka studie
Karla Blossfeldta, Alberta Regner-
Patzsche a Augusta Sandera
- to jsou prvni vlivy na formovanf
fotografického principu Becherovych.
Zejména Sandertdv celozivotni projekt
sociologickych portrétd poskytl

T it

Tl

Synagoga v park Cleveland Heights je jednou z nejvyznamnéjsich Becherovym metodickou a afektivni
staveb Erica Mendelsohna. .

strukturu pro jejich vlastni typologicky
postup. Dalsfim vlivem byla pramyslova ikonografie. Becherovi sbirali staré
pramyslové fotografie objektd, a tim narazili na lapidarni styl fotografd, z néhoz

v v/

védome prevzali nékteré prvky: pohled z co nejvyssiho stanovisté, dliraz na
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funkcnf ¢asti architektury, zamérné Sedé, nedramatické nebe, hloubka ostrosti,
apod.

Vysledna forma, jakou si Becherovi zvolili k prezentaci svych fotografii, zda se
byt ovlivnéna védeckou fotografii s jejimi pokusnymi fadami. A to predevsim
Muybridgovymi fotografickymi sekvencemi dokumentujicimi pohyb lidi a zvifat.
Véci, které je pro jejich zdanlivou podobnost tézko rozeznat, mohou byt totiz
poznatelné primym srovnanim v jejich odlisnosti. Jednotlivé neni samo o sobé
tak dllezité jako rozdilnost s jinym.

Praveé diky podobnosti reprodukénich principd vnéjsiho zjevu, kterou Becherovi
na svych snimcich uplathovali, obsahuje kazdy objekt i n€éco ze své individualni
formy. Cim vice je tedy objektt srovnéni, tim vice se projevuje jedine¢nost
zdanlivé opakujici se formy. Pravé konceptem sérif dosahli Becherovi skute¢né
silz svych fotografii. Forma opakovani a rytmu mezi jednotlivymi snimky

(a stejné tak mezi jednotlivymi sériemi) je hlavni myslenkou jejich konceptu.
Jak sami pfiznali, jejich cilem bylo produkovat vice ¢i méné dokonalé retézce
rlznych forem a tvard, jakousi uméleckou charakteristiku struktury. Uctivali
jednotlivé stavby a jejich detaily celistve v jakési bezCasovosti, v jakési vécnosti.
Neradili je podle geopolitického ani

10Od poloviny padesatych let do poloviny let sedmdesatych ChFOﬂO|OgiCkéhO principu. Popisky

krystalizoval novy trend ve fotografii New Topographies - Novd
topografie. Termin pochézi ze stejnojmenné vystavy, kde byl

k fotografiim sice obsahuji presné fakta,

poprvé identifikovan jako hnuti. Vystava, jejiz plny nazev byl a to uvedeni roku a mista stavby, ale jde
New Topographies: Photographs of Man Alterned Landscape, o Udaje &isté& informativni. Koncept na

se uskutecnila

House Rochester v New Yorku.

v roce 1975 v Muzeu fotografie v George Eastman

.

nich nestoji ani nepada.

Toto hnutf se vyznacuje specifickou estetikou, pro kterou je Dalsim aspektem, ktery tvoril kostru
charakteristicky deskriptivn{ objektvini pohled, pfimy vstup K tu. byl ieiich discioli ,
do reality podporeny vétsinou dokonalou velkoformatovou onceptu, byl jejic IsCiplinovany
technikou. Casty je také chladny, n&kdy az védecky konstatujici zavazek k jednotnému vidéni -
pohled, zaméreny na méstskou periferii, industridini prostredi zévazek, ktery Vv pr&béhu pm StO|€tf,

a verejné prostory, pod kterym se vSak vétSinou skryva jisty o , .. v .,
socialné kriticky tén. Konceptem je ¢asto typologie urcitého jevu v FUZHyCh castech sveta, v tsicl

od industridinich struktur az po ¢lovéka.

fotografiich, precizné dodrzovali.

Vystavujici: Robert Adams, Lewis Baltz, Becherovi, Joe Deal, .

Frank Gohlke,
Henry Wessel.

Jejich systém je zaloZen na dCsledném

Nicholas Nixon, John Schott, Stephen Shore, o ;
souboru proceduléarnich pravidel:

standardizovany format, pomeér
velikosti objektu k zemi, ¢elni pohled, totozné nebo alespon co nejpodobnéjsi
svételné podminky, které nasledné sjednotili fotografickym zpracovanim,
absence lidské pritomnosti, ddsledné vyuzivani chromatického spektra ¢ernobilé
fotografie bez patosu tvrdych stin(, presna uniformita v tiskové kvalité.

S velkou trpélivosti tak vyvinuli specificky obrazovy jazyk; ¢isté dokumentarni,
zéameérne nesubjektivni druh snimkd.

Minimalismus, konceptualni uméni, nova topografie ' - vsechny tyto terminy jsou
pro jejich tvorbu zastupné jen ¢astecné. Svoji prvni publikaci, vydanou roku 1970,
nazvali Becherovi vymluvné Anonyme Skulpturen: Eine Typologie technischer
Bauten (Anonymni Sochy: Typologie technickych budov).

Kniha s pevnou vazbou formatu 228x286 mm obsahuje 194 fotografif a stru¢né
popisné texty (v anglicting, francouzstiné a némcing). Jde o vzacnou ranou
monografii Becherovych, ktera byla zarfazena mezi stovku nejlepsich knih
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Bermnhard und Hilla Becher

Anonyme Skulpturen

Eine Typologie technischer Bauten

PENNSYLVANIA
COAL MINE TIPPLES

DIA CENTER FOR THE ARTS

ZAPISKY Z DENIKU
Nedéle, 20. srpen 1972, Belgie

Po dalsf velmi studené noci svitf
slunce sviti opé&t jasn¢.

Ve skutecnosti je svétlo pro véze
trochu moc silné (dvojitd vodarenska
véz v Chapelle-lez-Herlaimont),
Bernd to bere tak jako tak ... takze
jsme smérovali k Monceau 14,
doufajice, Zze na kopci v nedéli nikdo
nebude. Ale jsou tam lidé z daInf
spole¢nosti. Zadame je, aby odesli

- nemaji zadné namitky. Svétlo slo

ze zadpadniho smeéru, takze jsme jeli
radsi na Svaty Theodor, odkud se
nadm podarilo ziskat dobry zdbér na
hlavni ¢ast. Pozadi je obcas osvétleno
slune¢nim svétlem, takze silueta je
vynikajici. Plaho¢ime se nahoru a
doll po horéch tentokrét s tézkymi
zavazadly, které nas vycerpavaji.
Mame hotovo asi za dvé hodiny a
jedeme zpatky do Monceau Fontaine
14. Autem je mozno vyjet jen do
poloviny kopce. Bernd tedy dal
stoupa sdm jen s malym stativem, ale
nemé dost energie dostat se na samy
vrchol. Tak jedeme dom0. Kazety
jsou stejné plné.
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dvacéatého stoleti. Setkavame se zde jiz s onou prezentacni
formou jakychsi mrizek. Tu si Becherovi vyvinuli béhem
experimentd v Sedesatych letech. Seskupenf fotografif
diskrétné zaramovanych do jednoho velkého tisku, za
ucelem usnadnéni prfimého a bezprostredniho srovnani
motivl. Fotografie jsou usporadany bez hierarchie, podle
druhu funkce konkrétnich staveb. Rozdily a podobnosti
mezi souvisejicimi motivy se nasledné objevuiji jako variace
na idealni formu, vzhledem k tomu, ze struktury jsou cleny
rodiny téhoz druhu.

V letech 1989-91, pro vystavu v Dia v New Yorku, zaved|i
Becherovi dalsi prezentacni formu: jednotlivé fotografie

o velikosti sox6o cm jsou predlozeny jednotlivé a nikoli
jako mrizkova tabla. Viystavovali soubory Water Towers

- Vodni veze (1988), Blast Furnaces - Viysoké pece (1990)

a Pennsylvania Coal Mine Tipples - Pensylvansky uhelny
adal Tipples (1991). U prilezitosti této rozsahlé vystavy

vysla kniha Bernd & Hilla Becher: Pennsylvania Coal
Mine Tipples, New York: Dia Center for the Arts, 1992,

s predmluvou samotnych autor(. Kniha zamérena na
jednu konkrétni tovarnu tak dokumentuje rychlé umirani
pramyslového veéku. Popisky k fotografifm obsahuji vedle
samotného nazvu stavby také datum, kdy byla tovarna
postavena a kdy snimek vznikl.

Trvaji na tom, ze “fotografie by meély vzdy zobrazit véechny
detaily a textury materiald; forma mluvi sama za sebe, a
stava se citelnou”.

V roce 1999 prichazeji s transparentnéjSim a vécné|sim
terminem - svoji knihu pojmenovavaji Basic Forms
(Zakladni formy).

Becherovi svym pozdné modernistickym pristupem,
zamérenym na formalni strukturalni a sériové postupy,
vyznamneé ovlivnili dal$f generaci umélcd, a to nejen svych
studentl na dusseldorfské umélecké akademii.
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DUsseldorfskd akademie

Na rozdil od vytvarného uméni, jehoz vyznam potvrzuje rozmach noveée
zakladanych soukromych galerii, musela fotografie v Némecku jako samostatna
umeélecka forma dlouho bojovat o své uznani.
Prilom nastal v go. letech se svétovym Uspéchem z&kd Bernda a Hilly
Becherovych z dusseldorfské akademie umeéni.
Podle némeckého akademického prava nenf povoleno zaméstnat do funkce
profesorl manzelsky par. A tak v roce 1976 nastupuje oficidlné na dusseldorfskou
skolu jako vedouci profesor ateliéru fotografie
jen Bernd Becher. Ve skute¢nosti se na vyuce
podili spole¢né se svoji zenou Hillou. Studenti
tak ziskali podnécujici, uméleckou scénu
vyborné znajici a lidsky prvotridn{ ucitele. Za
zminku stoji, ze v dobé, kdy na skole pUsobili
] ) manzelé Becherovi, vedl| ateliér socharstvi
| ¢ Klaus Rinke. Jak je mozno vypozorovat
, z jeho tvorby, s manzely Becherovymi si velice
. ﬂ f dobre rozuméli a da se mezi nimi najit jakasi
 Klaus Rinke | tvarci paralela. Rinke se kromé sochy vénoval
instalacim, performancim a fotografii. Jeho fotograficka prace je konceptualni
a obsahuje opakuijicf se prvky s cilem potvrzeni informativniho zaméru.
Becherovi ve vyuce uprednostiuji aby si studenti zpracovavali sva temata
systematicky a ddsledné a aby si je nachdzeli sami. (citovéano z Odpovédi na mé
otazky, Wulf Herzogenrath, 1992)
Fotografické prace jejich zakd spojuje nékolik rysd: fotografie jsou nearanzované,
jasné pohledy na blizké okolf umélcd, ukazuji socialni silu spolecnosti v jejich
ulicich, budovach, interiérech, bytovych detailech,
v socialnich vazbach.
Fotografie se neorientuji na voyeurské chovanf
pozorovatele, naopak jsou objasnujici, analyzujici,
predstavujici, nebot na nich nenf nic, co by bylo umélcem
aranzovano, ale pouze to, co je mozna co nejobjektivnéji
reprodukovat.
Dal§im faktem je, ze vSichni pracuji bez uméleckych
pomdcek velkého nasvicenf ¢i jinych zasaht. Nechavaji svet,
aby prezentoval sém sebe, nejlépe v momentu jistého klidu
a koncentrace. Tento klid mist nenf ani umély, ani emocni.
e Jde vétSinoou o statické fotografie, coz se slucuje s metodou
Klaus Rinke - Von Innen p - v o v . . .
nach Aussen-von Aussen dlouhych expozicnich ¢ast. To vyzaduje klid a koncentraci
nach Innen I pfi pozorovani takovychto fotografii, tedy naroky, které se
zdaji v soucasné dobé pIné rychlych strihd témeér neuveritelné.
Zatimco Bernd a Hilla Becherovi mapovali industrialni stavby minulosti,
v podstaté vsichni jejich Zaci obratili pozornost k prvk@im soucasného svéta.
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Opustili dGsledné zachycovani architektonického celku, jeho centralni umisténf
v obrazu a neutralni pozadi. Uprednostnili fragment a konkrétni pozadi.

Ale porad jesté se snazi o udrzeni zajmu o typovou pribuznost a obrat

k reprezentaci ,nového” a ,soudobého”. Tim se absolventi dusseldorfské
akademie nakratko stali misionari globalni kultury.

Spole¢nym aspektem prace Becherovych a jejich Zakl je znatelny vizualnf

¥

odstup od okoli, a zaroven fascinujici obsahova blizkost.

HOFER

Candida Hofer nasla svoje téma koncem 7otych pravé pri studiu na
dusseldorfské akademii u manzell Becherovych. Specializuje se na fotografie
interiérd a spolec¢enskych prostord,
které vSak nezpracovava s prisnosti
¢ernobilé fototechniky svych
profesor(. Pouziva velkoformatové
barevné fotografie. Malokdy je volena
symetricnost zobrazeni, pocit prostoru
vytvareji a zaroven architekturu
podtrhuji ¢astéji intuitivné zvolena
Sikmost a lehce diagonalni ubihajici
linie. Od pocatku osmdesatych se na
jejich snimcich prestavaji objevovat lidé.
Hofer se tak pIn€ soustredi na védomé
opakovani prazdnych rozlehlych
prostord. Dlraz na usporadanost
jednotlivych &asti interiérd vyvolava pocit Cisté Ucelnosti. Dllezitou Ulohu v
jejich fotografiich hraje svétlo. Hofer dava prednost prostor@im, které jsou zality
dennim svétlem. Nevoli ho ale kvili vytvorenf dramati¢na, jde spf§ o jakousi
poetickou metaforu odlesku zanikajiciho ¢asu v portrétovanych prostorach,
jejichz “skvélad doba” uzZ je za zenitem a ony jsou ted opusténé. Jsou tim svétlem
jakoby zakonzervované ve své pIné krase, ve své pravé podstaté. Zdaji se byt
vice razeny minulosti nez soucasnoti.

Dalo by se fict, ze jeji fotografie zachycuji psychologii socialni architektury.

Fotografuji ve verejném a poloverejném prostoru.Tyto prostory jsou pristupné
kazdému. [sou to mista, kde se miZete setkat a komunikovat, kde mizete sdilet
nebo obdrzet véedomosti, kde si mizZete odpocinout a zotavit se.
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STRUTH
Thomas Struth navstévoval disseldorfskou akademii v letech 1973 - 1980.
Nejprve studoval malifstvi pod vedenim Petera Kleemanna a Gerharda Richtera.
Jak sam uvadi, vyzkousel do sytosti vSechny techniky zobrazeni, co si jen Ize
predstavit. Uvédomuije si, Zze ho zajima vice zobrazované nez zobrazovani, konci
tedy s malovanim a prechazf do ateliéru fotografie k manzellm Becherovym.
Jeho rané prace jsou ¢ernobilé pouli¢ni scény prazdnych ulic svétovych meést.
Jde o fotografie, které jsou pro jednotlivda mésta obzvlast typické a pohromadé
maji zezretelnit strukturu jejich rozdilnych podob. | pres rozmanita témata, ktera
si k fotografovani vybirg, se vlastné v jadru nelisi. Obrazy svou vyvazenosti
a dokonalosti vypInuji prazdné ulice a davaji jim jakési neosobni kouzlo.
Redukuje zabéry na jasné geometrické sité, které
vypadajf jako z ucebnice o fotografické kompozici.
/ tohoto pohledu se nam pak vyjevi rozdilnd mésta
stejn€. Vnimame jejich podobnosti a je znatelny obecny
charakter moderniho zivotniho prostoru.
V poloviné osmdeséatych let se Struth ve své tvorbé¢
vydava novym smérem. Rozhodujicim zlomem bylo
setkanf s psychoanalytikem Ingo Hartmannem. Struth
se zacina zajimat o zobrazeni krehkého nitra ¢lovéka.
Lidé na Struthovych fotografiich se zvlastné usmivaji;
jakoby zarazené stoji, pokouseji se nepohnout. Struth
pouzival pri portrétovani lidi dlouhou expozi¢ni
dobu, vétsinou jednu sekundu. To vyvolava jakysi
iritujici dojem, Ze chtéji vlastné odejit, ale nemohou.
/Ostavajf tedy a divaji se uprené do objektivu. Timto
konceptualnim pristupem dokazal Struth, Ze i pres
lidskou jinakost Ize vypozorovat vzdy n€co, co nas
spojuje. A to ma moznost pocitit i sam divak, ktery se
pri pohledu na jeho portréty stava vlastné v nécem

" \ W 2 totornym s Clovekem,
na kterého se diva.
Smysl jednotlivych
: Struthovych fotografif
1y PR i o5 e : BE==  nclze nalézt, nebot se

T L8| vzajemné dopliujl.

Fotografie-panoramat
meést, fasad kostell

a muzejnich interiér,

J

.

jednotlivych lidf a rodin, lest a dZzungle, maji obvykle az témér klinickou
objektivitu. Struth sam rekl, ze fotografie “ma jasny jazyk, ktery hovorf otevrené
nejen o svém obsahu ... ale také o vztahu fotografa ke snimanym vécem.

s

V tomto ohledu je fotografie vzdy objektivni.” Struth tak dokazuje, Zze uméni
muze “komunikovat” na univerzalni roviné vnimani, coz je po letech diskuzi
o ideologickych, kulturnich ¢i psychologickych predsudcich v uménf docela
osveézujici sdélent.
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GURSKY

Castym motivem fotografif Andrease Gurského je architektura, zajem o prostor
(topografii) mésta, nebo o ¢asti mnoha svétovych metropoli. Gursky pracuje

s konceptualnim pristupem k fotografii. Jeho vytvarny pristup a fotografické
schopnosti setrely hranici mezi vytvarnym uménim a fotografif.

Zajimaji ho symbolické, casto znepokojujici obrazy nasi doby, kde se ztraci
akcent na obsahovost obrazu. Zachycuje prostor, ve kterém se ¢lovek denné
ocita a kde proziva urcitou ¢ast svého zivota. At uz je to supermarket, burzovni
paldc nebo muzeum, sklenéné palace, jejichz utroby nemaji daleko k vcelim
uldm, koncertnf saly ¢i sportovni soutéze. Ohromné mnozstvi vzajemné se
prolinajicich struktur Zivota a staveb. Gurskyho prezentace reality je ¢asto
vytvorena kombinacf vice stejnych zabérd,
které jsou snimany jen v kratkém casovém
intervalu, aby nebyly naruseny svételné
podminky. Snimky jsou nésledné digitalné
upraveny v jednu fotografii, v jeden pevny
geometricky charakter. Smys| Gurského préace
je sice zalozen na vymyslenf si neexistujici
reality, ale za Ucelem zhusténi skutecnosti.
Tim jakoby zdCUraznuje pravdu o tomto sveéte.
Na jeho fotografich je velké mnozstvi detaild,
které spolecné utvareji vyslednou vypoved.
Kritéria volby, které Ize nazvat i stylovymi,
Jsou presahujici: pohled na rozsahlé prostory,
v nichz Casto i velké mnozstvi lidi mizi jako
mravenci; vétsinou z nadhledu jako

v holandském malirstvi 17. stoleti na velkych
krajinach nebo pri breughelovskych scénéach,
které zobrazovaly krestansko-moralni témata
vzdy na malych epizodach. Az na druhy
pohled vidime, ze je horizont zatarasen,
pohled sice t€¢ka daleko, ale dalky nedosahne. Gursky voli velké tisky (2 x 5 metrd
a vice) aty se tak stavaji ddlezitym aspektem jeho fotografii. Viyraznou roli hraje
barva, nebot se zde lidé i pfes svou malost a ztracenost profiluji a vyclenujf

z prirody, prdmyslovych objektl a architektonickych mas. Masa lidi se dokonce
neékdy stdva ornamentem a presto si jedinec svdj prostor nejspise zachoval,

I kdyz by tématem mohla byt citace Gaughina Odkud prichdzime a kam jdeme.
V nasledujicim vyroku Gursky doklada, Ze i pri natolik vécnych a objektivnich
koncepcich je umélcdv pohled razen individuélné.

“Na zavér bych chtél dodat jesté biografickou poznamku. Jsem jedinacek

a dobre si vzpominam na své détské touhy po bezpecném zaveétri. Proto
neprekvapuje, ze neustale tematizuji lidské skupiny, které se ve svém setrvacném
byti snazi dosahnout kolektivniho pocitu smyslu.”

(Rozhovor Bernharda Buurgiho s Andreasem Gurskym, v katalogu Gursky,

Kunsthalle Zuurich, Verlag Buchhaldung Walter Koonig, Kolin 1992, str.37)
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RUFF

Thomas Ruff zacinal fotografovanim krajiny. Poté béhem devadesatych let presel
na portréty. Fotografoval vétSinou své spoluzaky z disseldorfské akademie
umeéni. Kombinoval typologicky zplsob svych uciteld Becherovych se sériovym
postupy a zakladnimi strukturami minimalismu. Jeho rané portréty byly cernobilé
a malych formatd. Brzy se preorientoval na barvu, kdy pouZival jednobarevnych
pozadi. Zabéry zamérné odkazuji na neutralitu podobnou kriminalistickym
fotografiim, s dirazem na
fyziognomii tvare. Vyuziva
primého ateliérového svétla, bez
naznakd dramati¢na. Fotografie
Jjsou technicky dokonalé, je vidét
kazdy por, kazdy jednotlivy vias.
Pravé tento “vsedni” pristup ma
ucinit tvare srovnatelné v jejich
individualnosti. Stejna vypovéd
jako u pracf Becherovych.
Myslenky

a pocity modeld jsou tak jen
zastupné, jsou tésn€ mimo
dosah. Série obsahuje portréty
mladych lidi, vétSinou

z okruhu pratel a znamych
fotografa, a tato jista pribuznost
portréty zdanlivé spojuje. Da

se pocitit Ruffliv apel na vsechny ty reklamnf tvare, co na nas hledi z billbord(
¢i inzertnich stranek ¢asopist, které jsou angazované a jejich prevazné
veselé,Stastné pohledy se tak stavaji uniformnimi. Ale Ruffa zajima rozdilnost
tvari v jejich samotné podstaté. Neskryva je proto do umeéle vyvolanych emoci.
Jde o jakousi studii lidskych typCG. UZ v tomto souboru zacal Ruff pouzivat
velkych tiskd. Fotografie dosahujf forméatu az 2 metrd.

Fascinace realitou a soucasné zdrzenlivy formalni pristup se stava v duchu
Duchampa a Cage zreteln¢jSim v dalsim jeho cyklu.

Ruff posouvéa hranice umélecké fotografie. Série se sklada z obrich tiskl hvézdné
oblohy. Negativy pochéazeji z archivu Evropské jizni observatore

a z Mezinarodniho vyzkumného centra (poust Atacama v Chile). Temnota
vesmiru a bélost hveézd stojf v ostrém kontrastu. Fotografie nam s jakousi
samozrejmosti ukazuji seskupovani hvézdné oblohy, jeji zdanlivé blizké

I vzdalené zakouti. Takovato prezentace je zcela mimo jakoukoliv uméleckou
svévoli. Soubor Star (Hvezdy) ma tak zaroven intelektualni, osvétovy, ale

I moznéa nechtény emodcni a metafyzicky vyznam. Jasné zobrazeni reality, ktera

je vsak lidem naprosto neznama a tak vlastné i nepochopitelnd. Ruff v jednom
rozhovoru z roku 1993 rika: “V osmnacti letech jsem se musel rozhodnout, jestli se
chci stat astronomem nebo fotografem. M{j soubor Star je také jakousi poctou
Karlu Blossfeldtovi, ktery ve dvacatych letech svymi snimky ukazoval a vysvétloval

studentlim zakladnf struktury archetypd. Jeho zamér byl vlastné védecky, ale jeho
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pristup mél silné znaky umélecké fotografie. Mam rad tyto presahy.”

Ruff ve svém dal$im vyznamném souboru pokracuje v pristupu “sbératelském”.
Tentokrat si vybira internetové zabéry pornografickych scén. Jde tedy o soubor
jakychsi zcizenych aktd. Ruff §patnou kvalitu internetovych dat jesté zvyrazriuje
rozostrenim a dava tak jen tusit, co se na fotografiich odehrava. Jednotlivosti

¢i detaily snfmaného zde nejsou dllezité, hlavni tlohu hraje, i pres efekt
rozmazani, vybér zachycenych situaci. Ty jsou dostatecné srozumitelné. Timto
pristupem Ruff jakoby chladné bez konkrétniho zaméru ukazuje lidskéa téla

v riznych polohéach. Nejde mu o provokuijici pristup, ktery forma pornografie
vétsinou vyvolava. Ani z jeho vybranych snimkd nenf sexualni podtext tim
dominantnim.

Hlavni vypovéd Ruffovych fotografii spociva opét v jejich Fazeni, smysl nam
dochézi v celistvosti souborl. Ruff k tomu dodévéa: “Samostana fotografie musi
fungovat ve skupiné stejné jako sama”

SASSE

| Jorg Sasse, jako vétsina studentl Becherovych, zacinal cernobilou fotografif.

U ného Ize chapat tuto potrebu jako koncentraci na zvladnuti a vibec nalezenf
objektivni formy kompozice. Ta v jeho fotografiich hraje st€zejni roli. Fotografie
architektury, lidf & predmétl tak funguji na stejném principu. Podporujf Cistou
mechaniku vnimani. Sasse vlastné fotografuje figurativni obrazy. Nejde mu o
hledani zahady, ale spiSe o poukazani na tvarovost a obsahovou prazdnotu.
Sasse ve snaze o co nejjasnéjsi zobrazeni banélnosti, nasledné své snimky
digitaln€ lehce upravuje podle predbéznych skic. T€émito pomocnymi kresbami
si dopredu urcuje jakousi kostru konceptu. Praveé v oné banalnosti je sila
Sassovych fotografif, ktera se castym vyskytem stava vlastné svidnou. Pfipomina

tak, ze fotografie, jako ukazka zmrazeného pohledu, patri v prvnf fade a
predevsim do sféry rozumové. Jeho fotografické obrazy maji konkrétnf vizualni
logiku. A to je jakysi trend, ktery i pres rozmanitost Sassova zabéru, mizeme
sledovat ve vSech jeho fotografiich.

Na rozdil od mnoha svych kolegC z dusseldorfské Skoly opousti princip seriality
a vytvari unikatni kousky.

Dualezitym aspektem Sassovy prace jsou také nazvy fotografii. Precizni Gdaje

- misto a ¢as - spiSe ironicky popisujf protiklad bez¢asovosti. Strohé fotografie
predmétd kazdodenniho pouzivani, s dirazem na jejich design, ndm pripadajf
Jako samozrejmé bezcCasové a prosty jakékoliv vazby, bez mistniho zakorenéni.
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Téma opakovani a rad ve fotografii ma rozhodné Sirsi rozsah.

Podtitulem Srovndvaci koncepty s typologii Becherovych jsem vybér omezila
opravdu na neblizsi, nejzakladng&jsi a nejvystiznéjsi paralely. SnaZzila jsem se tim
také urcitych zplsobem definovat praci manzel Becherovych, kterf jsou svym
osobitym pristupem k fotografii t€zko zaraditelni do konkrétniho uméleckého
proudu. Teoretici je zminuji mezi konceptualnimi umeélci, minimalisty, zastanci
nové topografie, atd.

Pro mé byly v této praci urcujici tri hlavni charaktery objevuijici se v dile
Becherovych - opakovani, rady a typologie. Tyto obsahy jsem pak hledala jak
v pracich umélct, kteri mohli primo inspirovat manzele Becherovi, tak i v téch,
které oni sami nasledné inspirovali.
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