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1. Uvod

Ve své teoretické bakalarské praci se chci zaméfit na osobnost a dilo Tomase
Fassatiho. V prvni ¢asti bych chtél predstavit Zivot Tomase Fassatiho od jeho narozeni az
do dnesnich dnl. Dalsi dvé ¢asti se zabyvaji dvéma oblastmi jeho aktivit, v nichZ jeho
pracovni Usili dosahlo svého vrcholu, konkrétné plsobeni v Galérii F v Banské Bystrici a
v beneSovském Muzeu uméni a grafického designu. Tato prace si vSak neklade za ukol
popsat jeho osobnost komplexné, ale zaméfi se predevsim na teoretickou a organizacéni
¢innost v oblasti fotografie, respektive Zivé fotografie.

Termin Ziva fotografie je pouzivan pro takovou fotografii, ktera se zaobira lidskou
spole¢nosti. Zahrnuje vsobé tedy jak dokumentdrni, reportaini i momentkovou
fotografii. V 80. letech minulého stoleti, v dobé, kdy vtéto zemi vladl komunisticky
rezim, vSak byla povaZovana za cosi nechténého ba nepratelského vici statu, protoze
zobrazovala kaZdodenni skutecnost. Kvuli svym dokumentarnim fotografiim byl
napfiiklad na za¢atku 80. let perzekvovan Jindfich Streit. Tim, Ze zobrazovala mimo jiné i
Popirdni existence takovéto fotografie vedlo paradoxné k jejimu rozvoji (nikoliv oviem
v oficidlnich strukturach, ale na poli amatérském nebo cilenou tvorbou mnoha autord,
kteti i tak védomé pracovali bez vyhledu na zvefejnéni). Tomas Fassati byl prvnim, kdo
v Banské Bystrici organizoval kulturni déni a ktery vtomto mésté ziskal prostor pro
Galerii F, prezentujici kvalitni soudobou tvorbu v oblasti filmu, fotografie a grafického
designu. Cinnost Galérie F znaéné presahovala regionélni pisobeni a diky organizaénim a
diplomatickym schopnostem Tomdse Fassatiho méla dobré vztahy i se zahrani¢nimi
galeriemi. V tomto prostoru byla i prvni stald expozice zivé fotografie vtehdejsim
Ceskoslovensku. Stejné jako vie, co nebylo poplatné dobé a predstavitellim vladnouci
strany, byla tato galerie po relativné kratké dobé ¢tyr let nucena ukoncit svou ¢innost.

Pfesto se Tomas Fassati nevzdal svého Usili a po nékolika letech se mu podafilo
v Bene$ové u Prahy vybudovat prvni muzeum v Ceské republice se stalou expozici

historie ¢eské a slovenské fotografie.



PfestoZze Tomas Fassati prechazi béhem svého Zivota z jedné oblasti do druhé a
pro mnohé z téchto oblasti udélal ten potfebny prvni krok (napfiklad v oblasti designu a

pfibuznych oborech), je tato prdce zamérena primdrné na oblast fotografie.



2. Zivot Tomase Fassatiho

Détstvi a dospivani

Tomas Fassati se narodil 22. Unora roku 1952 v Praze rodi¢im, ktefi oba
prednaseli pfirodni védy na Karlové univerzité. Otec Milo$S Fassati (RNDr. Ing. CSc.,
narozen 13. 1. 1921 — zemfel 1. 6. 1997) prednasel biochemii a matka Olga (doc. RNDr.,
narozena r. 1924 — datum Umrti nezjisténo) biologii. Kulturni zdzemi rodiny mélo jiz od
pradéda Karla Javirka (1815-1909), vyznamného malite, a babicky Augusty Fassatiové,
profesorky zpévu na prazské konzervatofi, hluboké koreny, a tak se neni co divit, Ze i on
se jiz od mladi zajimal o svét kolem sebe. Zajmy Tomase Fassatiho byly mnohostranné a
jiz od utlého véku se po vzoru svych rodic vénoval nejen botanice, ale i sportu, ktery
rozvijel jeho fyzické i praktické dovednosti (viz obr. 1 a 2). Rodice jej a jeho bratra
Ondreje pfrihlasili do komunisty tolerovaného Sokola. Tomasiv otec, atleticky
rekordman, byl od roku 1968 nositelem ceny J. E. Purkyné a od roku 1972 prvnim
C¢eskym antidopingovym komisafem. Tomas Fassati se zabyval zejména plavanim,
cyklistikou, lukostfelbou, kanoistikou, judem a hathajégou.

Tomasovi rodice patfili k té ¢asti ¢eské spolecnosti, kterd ani pfed 2. svétovou
valkou nepochybovala o tom, Ze idea komunismu je bud’ naivita, nebo ziStny podvod a
v tézkych dobdach totality nepodlehla vabeni vyhod ¢&lenstvi v KSC. Matka jej spoleéné
s bratrem pfihlasila do tzv. nedélni Skoly, ktera byla ve zndmém evangelickém kostele u
Salvatora na Starém Mésté prazském.' Tady se déti a mladez seznamovaly s kofeny
evropské duchovni kultury, jez byla na stadtnich Skolach zakdzdna. S odstupem casu se
proto ukazuje, Ze Slo o vyznamné intelektudlni centrum, kde tehdy ucily a kazaly dnes

uznavané osobnosti jako Prof. ThDr. Jan Heller, evangelicky farar Milo$ Rejchrt ad. Neni

! Zajimavosti je, 7e dcera Tomase Fassatiho Paula Fassatiova ukondila své bakalaiské studium
sociologie diplomovou praci snazvem ,Méstskd posttradiéni religiozita (Soucasna katolicka vira
navstévnik( akademické farnosti v perspektivé postoptimistické spolecnosti)” zabyvajici se sociologickym
vyzkumem, ktery byl zaméren na priibéh konverze praiskych intelektudld mladsi generace v akademické
dochazel mimo jinych i jeji otec. (Dcera nyni studuje bakalarské studium religionistiky a doktorandské
studium sociologie.)



proto divu, Ze tu zacinali vnimat svét mnozi pozdéji znami odbornici, napf. historicky
uméni Marta a Noemi Smolikovy nebo astronom a publicista Pavel Toufar. To byla
namatkou tfi jména lidi z Tomasovy vékové skupiny. Tradice Salvatora nezanikla ani po
padu komunismu, v 90. letech zde kazal pisnickar a evangelicky knéz Svatopluk Karasek,
chodil sem feditel Galerie Rudolfinum Petr Nedoma nebo malif Tonda Stfizek.

Ovlivnén byl nejen svymi rodici, ale i dalSimi inspirativnimi osobnostmi, s kterymi
prisel do styku. Napfiklad Janem Simdném, redaktorem ¢asopisu ABC a byvalym
skautem, ktery odstartoval hnuti malych zajmovych skupin, jez byly zaméreny bud na
kosmonautiku, nebo na ptirodu nebo historii. Poradal pro déti soutéze, setkani, exkurse
a letni putovni tabory. Jan Simané dokazal lidi strhnout svym nezistnym nadenim.
S navratem obliby westernl, které komunisté zpocatku zakazovali, zaloZil s détmi
indidnskou druzinu a zajimali se o Zivot v pfirodé.

Tomasovu zalibu v botanice zahy vysttidal zajem o audiovizualni uméni. Prvnim
fotoapardtem, s kterym fotografoval, byla plastova Efekta (viz obr. 3), ta ovSem
nespliovala vesSkeré Tomasovy potreby, a proto zacal fotografovat sjednookou
zrcadlovkou, ktera patfila jeho matce. S timto fotoaparatem mohl jiz bez vétsich potizi
fotografovat vytvarné zabéry rostlin. O rostliny se zajimal také po botanické strance, ale
estetické citéni nakonec vyhralo. Jak sdm fikda o svych zdlibach: ,Pro dospivajiciho
stftedoskoldka je uméni velmi atraktivni oblast po vSech strankach, i z hlediska tzv.
provozu. Mé velmi pfitahovala celd audiovizualni oblast. Od fotografie pres polyekran,
laternu magiku az k filmu“. Jiz na devitiletce natdcel spole¢né se svymi prateli z oddilu
indidnské filmy, ty byly na stfedni Skole nahrazeny naméty z bézného Zivota. Rovnéz se
jeho zajem rozsitil o poradani polyekranu (projekce vice obrazl i filmU na nékolik ploch

soucasneé) a diafilm.

Studia

Mezi lety 1968 — 1972 studoval Tomas Fassati v Praze tfiletou stfedni vSeobecné
vzdélavaci Skolu (obdoba gymnazia). Z prvého ro¢niku této vybérové Skoly byl vyloucen
z dlvodu bojkotovani vyuky ruského jazyka. Presel tedy na jinou stfedni vSeobecné
vzdélavaci Skolu, kterd se vSak vzhledem ktehdy probihajici reformé Skolstvi
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transformovala na gymnazium. Uz béhem stfedoskolskych studii se z pdvodniho zadjmu o
biologii preorientoval na uméni. V té dobé zrovna probihala invaze ruskych vojsk, ktera
velmi vyrazné ovlivnila Zivot viech ob¢ant Ceskoslovenska a Tomas Fassati, stejné jako
mnoho dalSich lidi, se zajimal o politické déni. Vytvarel dokumentarni fotografie
zabyvajici se dénim té doby.

V roce 1968 zalozil tvircéi sdruzeni mladych filmaru, divadelnikd, a fotograf( DIA-
FILM Praha (viz obr. 4). V ramci celého sdruZeni, kde dochazelo k vyméné tvircich apeld,
nazord a myslenek, vykonaval Tomas Fassati i administrativni prace. V ramci DIA-FILMU
vytvotil r. 1970 film , Pokoreni” (scénat, rezie, kamera). Sdruzeni mélo sidlo ve stanici
technik( na Hrad¢anech. Tam také vznikla tvlrci skupina DEBUT, sloZend prevaziné z lidi,
ktefi byli nebo se pozdéji dostali na FAMU. Skupina méla svij vlastni, dobfe vybaveny
ateliér na Hradéanech a nékolik let provozovala MINIGALERII (jedna vykladni sktifi) pod
patronaci Daniely Mrazkové z Revue Fotografie na Narodni ulici v Praze (viz obr. 5). Ve
skupiné Debut uplatfoval svou kreativitu v oblasti odévni a interiérové tvorby,
grafického designu, fotografie a audiovize. Tomase Fassatiho v té dobé zajimala vedle
vytvarné také socialni fotografie a velmi jej nadchla Antonioniho ZvétSenina. Dafilo se
mu také ziskavat tehdy kultovni ¢asopis CAMERA, jehoZ nékolik vytisk( prodavala jedina
prodejna vrepublice — Statni nakladatelstvi technické literatury. Socialni fotografii
vystavoval napt. v oné Minigalerii (kolem roku 1970 jesté nebyla tak politicky vnimana),
vytvarnou pak v klubech Viola a Orfeus.

Jiz b&hem prvnich rokél studia na FAMU si pod vedenim profesora Jana Smoka
vytfibil predstavu o svém budoucim zaméreni — teorii vizudlni tvorby. Se zdvérecnou
magisterskou diplomovou praci, nazvanou ,, Pfi¢iny odchylek od idedlniho stavu -
koherentniho védomi pfi sdélovani fotografii” a vénovanou tématu psychologie vnimani
vizudlniho uméni a sociologie jeho 3ifeni, absolvoval pravé u prof. J. Smoka. Po
uspésném ukonceni studii roku 1977 pracoval po dobu tfi mésicl v nabytkarském
podniku v Praze, kde se ucil strojnimu a uméleckému zpracovani dieva. Podvédomé tim
navazal na predky, ktefi v poloviné 19. stoleti pfili do Cech z Itélie jako stavitelé sakralni
architektury. Po uplynuti téchto tfi mésici nastoupil na tehdy povinnou vojenskou
sluzbu do Dukly v Banské Bystrici.
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Banska Bystrica

Na vojné v Dukle Banska Bystrica pUsobil jako pomocny kameraman a fotograf a
dokumentoval sportovni vykony atletll za Ucelem nasledné analyzy (viz obr. 6 a 7). Po
skonceni dvouleté povinné vojenské sluzby nastoupil roku 1979 na nabidnuté misto
reziséra Ceskoslovenské televize (do roku 1981).

V roce 1980 spole¢né s Leo Redlingerem a dr. Borisem Peciarem zaloZzili Galerii
MY, stim, Ze nazev ,MY“ znamenal ideové zaméfeni galerie na progresivni tvorbu
soudobé generace. Galerie MY byla pozdéji pfejmenovana na Galerie F a jeji hlavni
zaméreni bylo na Zivou (socialni) fotografii a graficky design. Mezi lety 1981 az 1986 byl
jejim teditelem. Jeho prace reziséra, ktera mu poskytovala vice volného casu, mu
umoznila zabyvat se také praci pro galerii. PGvodni prostory galerie byly omezené
(pGvodné to byla jedind mistnost), ale ¢asem se zacaly rozsifovat do podoby
polyfunkéniho stiediska vizudlni kultury, které ovliviiovalo odborné déni v celé Ceské
republice. Galerie F vydavala pravidelné pro vSechny partnery celoroéni prehledy
vystavnich a edi¢nich programi a také pripravovala odbornad sympozia pro tvlrce i
teoretiky se zahranic¢ni Gcasti. Vznikaly zde pravidelné celostatni prehlidky fotografické
tvorby, na které navazovaly malé stalé expozice, promitani filmQ, ale i prednasky.
Soucasti vystavnich prostor byla i prodejna odbornych publikaci, knihovna, &itarna a
rozsahld diatéka. Galerie tedy poskytovala svymi aktivitami potravu pro ducha a
pfilehlym bistrem i pro télo.

Se svou budouci Zenou Annou (muzejni pracovnice, pedagozka, kunsthistoricka)
se seznamil béhem prace pro Cs. televizi v Banské Bystrici, kde pracovala v krajském
muzeu. Jejich svatba probéhla dne 21. 11. 1981 (viz obr. 8). Na sidlisti v Banské Bystrici
spolu zaloZili arboretum, kde vysazeli vice neZ sto stromu. Vedle védecké a organizac¢ni
prace Zil i soukromym Zivotem. Roku 1983 se Tomasi a Anné Fassatiovym narodila dcera
Paula.

Galerie F byla svym plsobenim trnem v oku mistnim politickym Ccinitelim,
kterym se zddlo jeji zaméreni na Zivou socialni fotografii, poradani fotografickych
sympozii a kontakty se zahrani¢nimi partnery mimo vychodni blok nepfipustnymi.
Domnivali se totiz, Ze jeji Cinnost je otevienou kritikou strany, ktera se svym zplsobem
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hospodareni pfi¢inila o nedostatecné socidlni podminky uvnitf stdtu. Dospélo to tak
daleko, Ze roku 1986 hrozilo ukonceni provozu galerie. Posledni vystavou, kterd
probéhla v Galérii F, byla vystava aktl polského autora. Tomas Fassati, prestoze byl
pfipraven o své vedouci misto, dokazal zabranit tomu nejhorSimu a ¢ast depozitare
(mino jiné i podklady pro knihu ,Hovory o #ivé fotografii“’) i know-how Galerie F
prevzala nové vznikajici Galerie 4 v Chebu. Tomas Fassati vtomto mezidobi jezdil jako
lektor po Ceskoslovensku a poradal pfednasky pro amatérskou sféru. Ndsledovala léta,
bé&hem kterych nardzel na zed' vystavénou Spatnym kddrovym posudkem, a bylo pro néj

obtizné sehnat kvalifikovanou praci.

Kratky navrat do Cech

Tehdy mu pomohl fotograf Martin Martincek (13. 1. 1913 — 1. 5. 2004), ktery jej
sezndamil se svym zndmym, profesorem praiské Akademie vytvarnych uméni, Jifim
Kotalikem (nar. 22. 7. 1920 -, feditel Narodni Galerie v Praze v letech 1967 — 1990). Ten
ocenil Fassatiho dosavadni vysledky pridce, kterou odvedl vBanské Bystrici a
zprostfedkoval mu docasnou stdZz na pozici referenta ve vystavnim oddéleni Narodni
galerie v Praze. Zatimco jeho Zena s dcerou prozatimné zlstaly v Banské Bystrici, on se
v novém zaméstndni v Praze sezndmil s mnoha prednimi odborniky, mimo jiné také
s historikem Janem Kfizem, ktery, stejné jako Fassati, pocitil komunistickou zlovdli.
Fassatimu se tak necekané naskytla pfilezitost poznat zevnitf ndrodni vyzkumny a
sbirkotvorny Ustav a rozsifit si béhem této pulro¢ni staze zkusenosti ve svém oboru.
Nicméné i zde zapracoval ,strasdk z minulosti v podobé kadrového posudku a
zaméstnani byl nucen ukondit. Néktefi by na jeho misté uvazovali o emigraci do
zapadnich zemi, on se ale neneché zastrasit nepfizni osudu a zGstava v Cechach. Nastésti
zUstal v evidenci fondu vytvarnych uméni (evidence lidi, ktefi méli pravo byt na volné
noze a sméli proddvat svou tvorbu), coz mu umoznilo vyhnout se nekvalifikovanym
pomocnym profesim. Pracoval v nékolika rdznych oborech, napfiklad jako designer,

navrhat, fotograf na volné noze. To mu umoznilo vydélat si dostatek penéz, za néz si

?Kniha byla vydéna roku 1993 Slezskou univerzitou v Opavé — viz nize.
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mohl koncem osmdesatych let koupit maly domek ve Voticich. To byla posledni z period,

kdy se vénoval tvorbé, byt to bylo za Ucelem obZivy.

Zpét v Banské Bystrici

Po ndvratu do Banské Bystrice délal kratce kotelnika v Galerii F, ale i o toto misto
byl nakonec pfipraven. To jej nezdolalo a nadale se vénoval organizacni ¢innosti a
obecnéji zamérené védecké praci. V Banské Bystrici zalozil stfedoslovenskou organizaci
Slovenské uménovédné spolecnosti. Pfednasel a organizoval sympozia na rlznych
mistech republiky, mimo jiné v Praze a Brné. Jednordzové vystavni projekty, které
zahrnovaly prace vicero autorl majicich svym tvaréim zamérenim uzsi vztah k
zvolenému tématu, se konaly v Banské Bystrici, Chebu, Praze a v Brné. Nabyté
zkusenosti uplatnil v publikaci ,Galerie - misto pro ¢lovéka” (Banska Bystrica, 1989),
(nakladatelstvi si pro rozpory, které s nim mél, nepfeje jmenovat). Mimo to také
propagoval obecnou teorii uméni, kterou vypracoval profesor Jan Smok. V zavéru 80. let
ji mohl v praxi aplikovat v rdmci tymového vyzkumu terminologie a struktur pocitacové
zpracovavanych databdzi o vytvarné kulture. K jejimu vyuZiti doslo, s ohledem na zménu
politické struktury statu, a? v poloviné 90. let, kdy Asociace muzei a galerii Ceské
republiky publikovala Fassatiho vyzkum v textu ,,Manual pro pocitacovou dokumentaci

shirek”’, jez doprovazel novy software pro védeckou evidenci muzejnich sbirek.

Institut vytvarné fotografie®

Vladimir Birgus, ktery znal TomdasSe Fassatiho jako pracovitého kuratora a
teoretika, jej pozadal, zda by na Institutu vytvarné fotografie vyucoval teorii fotografie.
Tomas Fassati tuto nabidku pftijal a vrozmezi let 1984 — 1994 pofdadal na IVF dlouhé

seminare teorie a distribuce fotografie.

3 Fassati, T.: Manual pro pocitatovou dokumentaci sbirek: obecné schéma muzejni dokumentace:
struktura a terminologie informaci o vytvarném uméni s pfihlédnutim k doporuéeni ICOM/CIDOC a
systému DEMUS. Asociace Ceskych a moravskoslezskych galerii, Praha 1996.

* Informace pro tuto kapitolu jsem ¢erpal z bakala¥ské diplomové prace Michala Kubitka ,,10 let Institutu
tvlrci fotografie Slezské univerzity v Opavé” (kapitola druha - Prehistorie).
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Skola vytvarné fotografie saha svymi kofeny ai do 70. let dvacatého stoleti.
Pavodné sidlila v Brné v prostorach Méstského kulturniho stfediska na Radni¢ni ulici
Cislo 4.V té dobé predstavovala Skola nejvyssi vzdélavaci stupen fotografickych amatérq,
v némZ se vedle korespondenéniho hodnoceni cviceni stale vice uplatiiovaly i osobni
jednodenni konzultace. Vedoucim pedagogem byl K. O. Hruby.

Ke konci roku 1974 se vyuka z kapacitnich dlvodl presunula do druhého
rekreaéniho stfediska dolu Rudy fijen situovaného v RoZznové Pod Radhos$tém. V roce
1975 se nazev $koly zménil na Institut vytvarné fotografie Ustfedniho vyboru Svazu
Ceskych fotografli (podminkou pro studium na Skole vsSak bylo Clenstvi ve Svazu).
Jednodenni konzultace probihaly i v Olomouci, v budové vytvarného odboru Lidové
Skoly, kde byl freditelem dr. Miloslav Stibor, ktery od roku 1977 pUsobil na IVF.
Konzultace v Olomouci byvaly ¢asové omezené, studenti pfijeli na desatou hodinu ranni
a téhozZ dne odpoledne odjizdéli. V Roce 1982 se na doporuceni tehdy jiz nemocného K.
O. Hrubého stal vedoucim IVF pedagog z FAMU Vladimir Birgus. Doslo k rozsireni
studijniho oboru o prednasky, seminafe a osobni konzultace a z neosobniho
korespondencniho studia s jednodennimi konzultacemi se pfeslo ke kombinovanému
studiu s pravidelnymi dvoudennimi a pozdéji tfidennimi konzultacemi, které probihaly
v rekreacnim stfedisku Tonak na Horni Becévé. Téhoz roku pfibyli i dalsi ,famacti”
pedagogové, mezi nimiz byl napfiklad Tomas Fassati, Antonin Brany a Miroslav
Vojtéchovsky. V té dobé se pedagogicky sbor skladal jak ze zkuSenych pedagogl
Miloslava Stibora, Milana Borovi¢ky, Vojtécha Sapary, Miroslava Bilka a Miroslava
Mysky, tak i mladsich absolventd FAMU — Miroslav Vojtéchovsky, Antonin Brany a
Tomas Fassati. Mezi studenty patfil mimo jiné i Zbynék lllek, nynéjsi reditel Galerie 4

v Chebu.

Definitivni navrat do Cech

V roce 1989 se Toma$ Fassati definitivné vratil se svou rodinou do Cech. Do¢asné
se usadili ve Voticich pobliz mésta BenesSov, kde se jim naskytla pfileZitost poftidit si za
nasetfené penize maly a relativné levny domek. Chtéli zde zalozit galerii, kterd tomuto
regionu do té doby chybéla. Jiz od pocatku si vSak uvédomoval nedostatky tohoto mista.
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Své rozéarovani ze Zivota v malomésté popisuje Fassati slovy: ,V dfivéjsich letech jsem
mival tendence jit pracovat do hor. Ekofarma, Zivot na ni a pfiroda mé vidy lakala, byl
bych schopny pro to vSe obétovat, ale takovéhle malomésto, to je néco jiného, byt
obycejnym zaméstnancem, obyvatelem malomésta a pasazérem verejné dopravy, vtom
vidim ztraceny smysl. Bydleli jsme vdomecku, ktery trpél vSemi nedostatky lidi
dvacatého stoleti k pfirodé. Nemél jediné okno na jih. Byl na Spatném misté. To bylo
usmévné détské, ¢lovék byl sice na venkové, ale viibec nebyl v pfirodé. [...] Navic ¢lovék,
kdyz jde mimo kulturni prosttedi, tak musi byt bud Robinson, nebo plné nezavisly,
anebo se pfizplsobit okolnostem a lidem vdaném prostiedi.> Ve Voticich zaZil

sametovou revoluci.

Institut tvarci fotografie (1990-1994)

Tomas Fassati externé prednasel teorii a distribuci fotografie na Institutu tvarci
fotografie (do roku 1990 nesl ndzev Institut vytvarné fotografie) pfi Slezské univerzité
v Opaveé aZz do roku 1994, kdy diivodem pro ukonceni jeho plisobeni na skole bylo jednak
zintenzivnéni ptedndsek na ITF a zdroven pfilezitost plné se vénovat vedeni Muzea
uméni v BeneSové.

Samotné konzultace probihaly v rekreaéni chaté Pekarny Raliska v Horni Becvé.
Tento Institut je vedeny PhDr. Vladimirem Birgusem, pozdéji docentem (1994) a
profesorem (1999), ktery vychovava své studenty k citu pro fotografii v celé své Siti (od
praktickych a technologickych poznatkd az k teoretickym Gvaham).

Pro potieby Institutu vydal Toma$ Fassati svou knihu ,Hovory o Zivé fotografii“®,
kterd vznikala jiz v dobé, kdy pracoval v Galerii F. Pfi zpétném hodnoceni nepovazuje
text této knihy pro dnesniho ¢tendre za pfiliS zajimavy, a to proto, Ze ho psal v dobé, kdy
nebyla Ziva fotografie jesté uznavana jako plnohodnotny druh umeéni, coz uz dnes
neplati. Socidlni fotografie byla v osmdesatych letech minulého stoleti v byvalém

Ceskoslovensku ,netolerovanou” oblasti fotografie, jejiz autofi byli nezfidka

perzekuovani. UZ jen tim, Ze fotografovali skutecnost, ne takovou, jakou ji predkladala

> Citovano z rozhovoru s Tomagem Fassatim ze dne 13. 2. 2009.
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vedouci strana, ale takovou, jakou ji vidéli v prizmatu svého hledacku. (Napftiklad
Jindfichu Streitovi byl nejen zabaven fotoaparat a filmovy material, ale byl dokonce i
odsouzen k vézeni za Udajnou protistatni ¢innost.) Tomas Fassati se jak v Galerii F, tak i
ve své knize snaZil prezentovat nové prichozi vinu Zivé fotografie jako dlleZitou oblast
fotografické tvorby. Kniha je psana formou rozhovoru fiktivniho studenta se svym
pedagogem. Pedagog zde zasvécuje onoho studenta do taju Zivé fotografie. Otazky se
stfidaji s odpovédmi. Zdmérné se vyvarovava psani odbornym jazykem a usiluje o psani
jazykem prostym, srozumitelnym, vstficnym béznému ctendfi. Tim, Ze do této knihy
vlozil otazky zacinajiciho fotografa, dostal text jasnou formu. Je evidentni, Ze se na
podobné dotazy divaci ptdt mohou (naptiklad clanky ve fotografickych ¢asopisech).
Vtextu jsou priklady uvadéné na fotografiich a vyrocich vyznamnych fotograf(
zabyvajicich se touto tématikou (napfiklad Henri Cartier-Bresson, Robert Frank, Diana
Arbus, Viktor Koladf a Alexandr Rodéenko). V knize se také odvoldvd na angelmatiku,
kterou uved! v Zivot prof. Jdn Smok. Angelmatika neboli nauka o vizudlnim sdélovani
mezi lidmi je komplexné vypracovany teoreticky systém, ktery do dlsledku resi i otazku
terminologie. Ziva fotografie je podle Fassatiho pomocnym terminem pro fotografii

zabyvajici se spole¢nosti, nebot jednoduse zahrnuje pfibuzné sdélovaci ttvary.

Praiska fotograficka skola (1993-1994)

Na této soukromé Skole predndsel Tomas Fassati déjiny fotografie. Stejné jako na
ITF byla didvodem ukonceni plisobeni soustavna prace pro Muzeum uméni v BeneSove.
Prazska fotograficka $kola (PFS) byla zalozena 1. zafi roku 1972, aby vyplnila evidentni
mezeru mezi uénovskym a vysokoskolskym fotografickym vzdélavanim. V soucasné dobé

jivede Dr. Ing. Vaclav VIasek, CSc.

BenesSov u Prahy
Dalsi zastavkou bylo mésto BeneSov u Prahy, kde spole¢né s manzelkou Annou

Fassatiovou (rovnéz muzejni pracovnici) zalozili vroce 1990 nové Muzeum uméni a

® Fassati, Tomas: Hovory o Zivé fotografii. Slezska univerzita v Opavé ve spolupraci s Galerii vytvarmého
uméni v BeneSové. Opava/Benesov, 1993.

16



designu (viz obr. 9). To se v prlibéhu let rozrostlo z jedné mistnosti o pfilehlé prostory,
v nichZ jsou zfizeny stdlé expozice. Soucasti jsou i malé expozice rozmisténé po mésté,
pripominajici historii Benesova.

V nové vzniklém politickém klimatu, které je pfiznivéjsi pro rozvoj kulturni
spole¢nosti, mohl Fassati vice zurolit své dosavadni zkuSenosti. Roku 1990 zalozil
v BeneSové i ceskou pobocku Mezindrodniho institutu informacniho designu
(International Institute for Information Design’, se sidlem v Rakousku), které predseda.
Jednd se o vzdélavaci a vyzkumné sdruZeni, zabyvajici se mj. i otazkami vizudlni
gramotnosti. Stejné jako je verbalni gramotnost duleZitym predpokladem pro vznik
literatury, je i vizudlni gramotnost nezbytnym predpokladem pro vznik a vnimani
vytvarného umeéni. Fassati se vyzkumem vizudlni gramotnosti zabyval do takové miry, Ze
si kvuli ni roku 1999 rozsifil své vzdélani postragualnim studiem déjin uméni, sociologie a
psychologie na FF UK v Praze. Pfinosem studia bylo mimo jiné i vytvoreni netradi¢ni
modelové didaktické expozice, na které jsou v rliznych muzeich ovérovany nové metody
zprostfedkovani vytvarného uméni Siroké verejnosti. Tomas Fassati se stal autorem
prvniho ¢eského ,Slovniku vizudlni komunikace” a také jeji ucebnice.

V tietim rozéifeném vydani publikace ,Aktualizovany typograficky manudl“® v
kapitole nazvané ,Zaklady konvenéni vizualni komunikace” seznamuje Tomas Fassati

¢tendre s vizudlni komunikaci, kterd probihd v mnoha oblastech lidské ¢innosti. RozliSuje

7 The International Institute for Information Design (I1ID) byl zaloZen za ucelem vyzkumu a praxe
optimalizace informaci a informacnich systém, pro prenos znalosti v kazdodennim Zivoté, obchodé,
vzdélania védé. Hlavnim zajmem IIID je pfispét k lepSimu porozuméni lidi s ohledem ke kulturnim a
ekonomickym zaleZitostem prostfednictvim zlepseni vizudlnich a dalsich forem komunikace. Zvlastni
pozornost je vénovana potencialu grafického informacniho designu k pfekonani socidlnich a jazykovych
bariér. Hlavnimi snahami IlID je vyvijet informacni design jako nezavislou interdisciplindrni oblast znalosti
a profesionalni praxe, dokumentovat a ucinit vSeobecné dosazitelné zvlasté relevantni informace,
provadét vyzkum v ramci jeho moznosti a ve spolupraci se svymi cleny a nalézt nové zpUsoby vzdélani
informacnich designera. Cile 11D maji byt dosaZzeny interdisciplinarni a internaciondini spolupraci. IlID
vytvofila vazby na renomované univerzity, vyzkumné laboratofe a designérské spoleénosti. Clenové IIID
jsou soudasti globalni sité expertd v oblasti informaéniho designu. Clenové mohou vyuZivat této moznosti
k vyvijeni obchodnich vztahd, vyméné a diskuzi svych ndzord, vyzkumu a zkuSenosti z oblasti designu.

11D také porada mezinarodni interdisciplinarni symposia pod patronaci UNESCO s nazvem ,Vision Plus”,
aby tak poskytla prostor pro snazsi diskuzi a vyménu zkusenosti jednotlivych ¢len(. Vyznamné prezentace
na Vision Plus jsou dokumentovany a zvefejiiovany v monografiich.

(PFevzato z internetovych stranek IlID: http://www.iiid.net/.)
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zde pojmy prvni a druhd gramotnost. Prvni gramotnosti (znalosti pisma) se jedinec uci
nejCastéji jiz na zadkladni skole. Druha gramotnost (znalost konvencni nehlaskové zrakové
komunikace) je zaloZzena na schopnosti rozpoznat vyznam, jenzZ je zastoupen grafickym
symbolem, barvou a ptipadné tvarem tabulky.

Institut je ¢astym konzultantem pfi zpracovavani encyklopedickych hesel a pfi
fedeni odbornych problémd. Mgr. Tomas$ Fassati také predndasi o ergonomii na VSUP
v Praze. Rovnéz zaseda mezi akademiky Czech Grand Design

(http://www.czechdesign.cz). Odbornd komise kazdorocné predava ceny dilim, které

jsou ohodnoceny jako mimoradné pociny v oblasti designu. Sirokd vefejnost tak ma
prilezitost seznamit se novymi trendy v tomto oboru.

V roce 1992 zadalo feSit ministerstvo Zivotniho prostiedi ve spoluprdci s ceskou
pobockou mezindrodniho institutu informacniho designu problematiku grafického
znaceni v ekologii. Doposud vSak nemélo dostatek energie dovést tento naro¢ny ukol do
bézné praxe, presto, ze se vyzkumem vztahu uméni, jeho konzumenta a Zivotniho
prostfedi zabyva kazdé aktivnéjsi muzeum nebo pedagogické skoly.

Mimo to zaloZil a redigoval dva védecké bulletiny Angelma a Artsystem. Ty
pokracovaly v ¢innosti, kterou pfed nimi vykonavala sekce pro audiovizudlni uméni
Ceskoslovenské védecké spole¢nosti pii Akademii véd, kterou Tomas Fassati zalozil
v devadesatych letech.

Po reorganizaci Bienale grafického designu v Brné je ¢lenem jeho vyboru.

8 Fassati, T.: Mald ucebnice vizualni komunikace. In: Aktualizovany typograficky manudl. Beran, V. a kol.
Kafka design, Praha 1999.
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3. Galéria F

Galéria F v dobé plsobeni Tomase Fassatiho

Tomas Fassati koncem 70. let, tedy v dobé, kdy pracoval pro Ceskoslovenskou
televizi ve studiu Banskd Bystrica, hledal prostor, kde by mohl na dobré urovni
vystavovat fotografickou tvorbu. Shodou okolnosti se sezndmil s absolventem FAMU Leo
Redlingerem, ktery pracoval v mistnim osvétovém stiedisku, a ktery tehdy uvazoval o
zkvalitnéni vystavnich aktivit v budové Hviezda. Kolisavd uUroven galerie prezentujici
prevdiné amatérskou tvorbu provinéniho charakteru méla byt nahrazena polyfunkénim
stfediskem vizualni kultury. Tyto snahy podporoval i Dr. Boris Peciar z Ustavu Akademie
véd Cs., zast. v Bratislavé. Spojoval je nejen aktivni zajem o fotografii, ale i vék, a proto
pojmenovali nové vzniklou galerii jako Galerie MY. Plvodni zamér prezentovat
predevsSim soudobou progresivni fotografii nebyl pfijat stim, Ze toto Uzké zaméreni
neodpovidda mistim moZnostem a pozadavklm. Tomas Fassati tedy zaméreni galerie
rozsifil o dalsSi oblasti fotografie a graficky design. Nazev byl zménén na Galéria F
(fotografie).

V lednu roku 1980 byl zahajen provoz galerie. Pfichoziho navstévnika vital panel
informaéniho servisu s komplexnimi zpravami o déni vcelém Ceskoslovensku a
aktualitdch ze svéta. Tyto prehledné zpravy o programech galerii, muzei, skol,
nakladatelstvi a dalsim déni byly v dalSich letech rozesildny po celé zemi. Jelikoz Galéria
F nespadala do jednotného systému muzei uméni, v jehoz rdmci vétSinou musely galerie
realizovat socialistickou statni kulturni politiku, mohla si dovolit prezentovat soudobou
tvardi fotografii a graficky design, které vtehdej$im kontroverznim Ceskoslovensku
nebyly tolik uzndvané jako napfiklad grafika ¢i plastika. Galéria F se zaméfila na Zivou,
lidskou spolec¢nosti zaujatou fotografii, dale pak na uzitou fotografii, graficky design
spjaty s fotografii a na kresbu (taktéz zamérenou na spolecnost).

Provozné spadala budova kina Hviezda pod spravu méstského ndrodniho vyboru,
a proto byla mezi nim, Ceskoslovenskou televizi a osvétovym stfediskem vytvorena

dohoda o podileni se na provozu Galérie F a stim spjatymi vydaji. Pokud méla byt
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zachovana koncepce a seridznost galerie, vyZzadovaly jiz prvni dny vysoké pracovni
nasazeni, které nemohlo byt finanéné ohodnoceno. Béhem prvniho roku, ktery mél
probihat dle predem sestaveného programu, se ukdzalo, Ze prevainou vétSinu
pfipravnych a organizaénich praci bude mit na starosti Tomdas Fassati, coz prakticky
znamenalo resignaci na dosavadni praci pro televizi. To s sebou ptineslo i nepfijemny
pokles prijml pod Uroven Zivotniho minima. Tim se vSak nenechal odradit a béhem roku
1981 se dohodl s méstskym ndrodnim vyborem na moznosti Uvazku v ramci odboru
kultury. Tato nova situace mu poskytla mozZnost galerii rozsifit do dalSich prostor
budovy, nezavislych na provozu kina umisténém v pfizemi, ve kterych zfidil samostatnou
vystavni plochu, knihovnu, studovnu, laboratof a pracovnu. V navaznosti na kino, které
sidlilo v budové, vniz se nachdzela i Galéria F, do budoucna pocital i s vytvorenim
rozsahlého Domu filmu a fotografie, kde by probihaly projekce filmového materialu.
Vedouci kina, jenZ byl zdroven i spravcem celé budovy, ale toto nadseni nesdilel a byl
pri¢inou mnoha zbytecnych zdrzeni a prekdzek.

Postaveni Galérie F mimo hlavni proud muzejnich instituci ji umozriovalo zaméfrit
se na pouzivani neformalnich metod préce, tvorbu vystavniho a organizacniho programu
nezdvislého na totalitni politice a kontakt se zahrani¢nimi centry uméni. Galérii F ovSiem
nebylo mozné oznacit za disidentskou, prestoze s mnoha disidenty udrzovala uzky vztah.
To vSak stale vice drazdilo stranické uredniky. Zasahim komunistické moci se galerie
snazila pfedchdzet tim, Ze do svého programu zarazovala urité procento levicové
smyslejicich autord, jejichZ tvorba dosahovala poZzadovanych kvalit.

Situace byla zkomplikovdna o to vic, Ze Leo Redlinger z osvétového strediska
odesel a televize zac¢ala vnimat svou Ucast na provozu galerie jen symbolicky. Nastdvajici
problém s jejim provozem pomohla vyresit skupina vysokoskolskych studentd. Ti
bezplatné pomahali s pracemi, které vrcholily s blizicimi se sympozii. Mezi nimi a
Tomasem Fassatim vznikla vzdjemna pratelskd vazba vedouci k zaloZeni vystavni siné
ve vysokoskolském klubu s organizaéni podporou Galerie F. Ve spoluprdci se
Stfedoslovenskym muzeem se podafilo pfipravit jednu az dvé vystavy do roka.
Pracovnici muzea pomahali i pfimo v prostordch Galerie F. Svou pomoc nabizely i dalsi
galerie. Pfi pfipravach sympozii a nékterych vystav se podileli mimo jiné i Dr. J. Tesdkov3,
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Ing. V. Vorobjov, D. Mrazkova, L. Stacho, Dr. L. Hlavag, Prof. J. Smok, Dr. V. Birgus, Dr. J.
Vranova, J. Moucha, Z. lllek, F. Tomik a dalsi.

Jedinou instituci, kterd se brdnila spoluprdci, byla Krajskd galerie propojena se
svazem vytvarnych umélcd, v jejichZ postoji bylo mozné vycitit zaujatost proti fotografii.
Tu povaZzovali za ménécenny prostfedek, ktery ma se skutecnym uménim pramalo
ni¢im novym). Kromé toho méli pracovnici Krajské galerie velkou nedavéru vaci
aktivitdm, které mimo jiné pochdzely i z osvétového strediska, jez bylo urceno
amatérdm. Citelné zlepSeni vztahl vici fotografii bylo moZiné pozorovat az koncem
osmdesatych let, na ¢emz méla jisté podil i systematickd prace Galerie F. Ani vztah
osvétového ustavu sidliciho v Bratislavé nebyl vici Galerii F viely. Jeho vrchni metodik
Ladislav Noel daval stale vice najevo, Ze metody praktikované v Galerii F mu jsou cizi a
neslucuji se s jeho ndzory na skoleni a hodnoceni amatérské tvorby. Svobodnd prace se
socidlnim dokumentem jej coby stranického funkcionare nenechavala klidnym. O to vic
jej drazdilo, Ze Galerie F nespadala do jim spravované oblasti, a tudiz ji nemohl pfimo
ovladat. Jeho zasahy do chodu galerie byly nepfimé, ale ¢im dal vice patrné a ziskavaly
na své vaze. Ve chvilich, kdy vycitil pfilezitost zasdhnout, nezavahal.

Prikladem muze byt konference kritik(i a publicistl fotografie. Tato konference
s ndzvem ,,Recenzia” méla byt otevienym setkdnim pojedndvajicim o citlivych tématech.
Mezi pritomnymi byli i Ondfej Neff, Vladimir Birgus, Antonin Brany a dalsi. Diskuse na
jisté citlivé téma jiz zacala, kdyz vtom se zpozidénim veSel pan Noel doprovazeny
svédkem. Tomas Fassati si uvédomil nebezpecnost situace a probihajici hovory
usmérnioval (samoziejmé si uvédomoval, Ze riskuje prestiz galerie, nebot ten, kdo neznal
situaci Galerie F, mohl pochybovat o jeji celkové uUrovni). Takto oklesténa diskuse
ztrdcela smysl a Ucastnici s Ulevou pfivitali pauzu. Druhé ¢asti diskuse se jiz Ladislav Noel
neucastnil, coz uvitali vSichni zucéastnéni a setkdni se mohlo svobodné a smysluplné
odvijet. Pozvani odjizdéli spokojeni a i Tomas Fassati nabyl dojmu, Ze bylo nebezpeci
zazehndno. To oviem nevédél, Ze pan Noel jesté pred tim, nez vstoupil do studovny, kde
setkani probihalo, byl oznamit fediteli osvétového stfediska, Ze bude o probihajici
konferenci referovat na vyssich Ufadech v Bratislavé. Organizatory ¢ekaly neptijemnosti,
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panu Noelovi totiz plné stacil seznam jmen zlcastnénych na konferenci a jeji zaméreni
k tomu, aby ohlasil své vyhrady na patfi¢nych mistech. Velice zdhy se tak ocitla Galerie F
v Cele s Fassatim na Cerné listiné.

Postupné dochdzelo k houstnuti atmosféry a nékteré instituce, které drive
pomahaly (napfiklad pti vydavani ,Informacéniho servisu” vystav, publikaci, sympozii a
Skol, ktery Galerie pravidelné zajistovala pro celou republiku), pomahat prestaly.
Nakonec galerie zlistala bez pomoci a distribuce posledniho ¢isla ,, Informacniho servisu”
postradala jakékoli rysy legdlniho tisku.

Druhé sympozium socidlné-dokumentarni tvorby, kterého se zucastnili
fotografové i teoretici nepoplatni strané, probihalo pfimo v sale osvétového stiediska,
které jej poskytlo bezplatné davajic tak najevo svlj vztah k sympoziu. Akce byla
vyhlasena vefejné a mohl se ji tedy zucastnit kdokoli. Toho vyuzili mnozi fotografové
pohybujici se na hrané mezi legalitou a ilegalitou. V sdle sympozia byly ptipraveny
vystavni panely, na kterych mél kazdy pravo vystavit své fotografie. Tak se také stalo, Ze
se na panelech zacaly objevovat socidlné dokumentarni fotografie, které nebyly
lichotivé, ba pravé naopak, kriticky zobrazovaly realitu. Pfestoze se jednalo o pracovni
setkani, byla akce pfistupna verejnosti a fotografie byly volné ke zhlédnuti. Tehdy vSak
musela byt kazda vystava predem zkontrolovdna inspektorem okresniho vyboru, a
v pfipadé vystav ideologického charakteru i okresnim tajemnikem komunistické strany.
Pokud byla uzndna pfipustnou, mohla byt prezentovdna. Fakt, Ze se u tohoto sympozia
tento krok porusil, zplsobil ostrou kritiku, které byli organizatofi akce po jejim skonceni
podrobeni. Paradoxem je, Ze tato kritika nebyla vyvoldna pro dokumentarni tén, ale tim,
Ze zobrazovala obnaZzené Zenské télo. Z kritiky vyplynulo, Ze se podobna sympozia
v nadchdzejicich letech jiz konat nebudou. Rovnéz i sbornik textu sympozia, ktery byl
vydan, zpUsobil svym obsahem nevoli komunistickych organ(. A jen diky pochvalnému
¢lanku Prof. Jana Smoka v €asopise , Vytvarnictvo, fotografia, film“ nebyl zafazen mezi
zakazané tiskoviny. Brzy nasledoval dalsi zakrok, tentokrat ze strany klubu fotograf(,
ktefi neprenesli pfes srdce, Zze Galéria F (respektive odborna rada Galérie F) posuzovala
fotografie dle jiného klice, nez na ktery byli vosvétovém stiedisku zvykli. Tehdy
prevlddal systém, ktery umoznioval postupné sbirani uméleckych ocenéni na zdkladé
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hierarchické posloupnosti, a tedy ne za skute¢ny tviréi pfinos. Clenové klubu prosadili
zabaveni knih, které byly soucdsti vefejného fondu knihovny Galerie F zakoupeny
osvétovym strediskem.

Galéria F si kladla za ukol byt mistem, kde byla nejen prezentovédna dila
soudobych autor(,, ale zarovenn mistem, kde se oteviené konfrontovaly nazory o
kulturnim déni. To by se neobeslo bez znalosti svétovych trend(, které bylo moiné
ziskat diky vzdjemné vyméné informaci se svétem. Galerie méla dobré kontakty
s Muzeem fotografie v Mnichové, galerii Forum Stadtpark v rakouském Grazu, s jednou z
prvnich galerii fotografie Il Diaframma v Mildné, s poradateli fotografického festivalu
v Arles ve Francii, Muzeem N. Nieépce v Chalon sur Saonne, Centrem G. Pompidoua
v Pafizi, organizatory fotografickych vystav veletrhu Photokina v Koliné nad Rynem,
Muzeem moderniho uméni v New Yorku, redakci casopisu Photo Communique
v Kanadé, galerii Foto-Mediium-Art ve Vratislavi a mnoha dalSimi.

Tyto styky zajisté neunikly pozornosti tajné policie, kterd jednoho dne roku 1983
navstivila pana Fassatiho v kancelafi kina Hviezda. Pfedem dobfre informovani pfislusnici
Statni bezpecénosti chtéli prozatim Tomdse Fassatiho jen poznat, a proto pokladali jen
strohé otdzky. Tomas Fassati byl jejich ndvstévou rozruSen a po jejich odchodu zacal
likvidovat veskeré materidly, které by mohly ohrozit bud chod Galerie F, ptipadné jeho
samého a jeho rodinu. Ztéchto ddvodl prerusil vSsechny kontakty, mimo jiné i se
zahrani¢nimi partnery, které by se mohly stat nebezpecnymi. Zanedlouho jej znovu
navstivili prislusnici tajné policie, ktefi si se zajmem prohlizeli prostory Galerie F. Na né
uz byl Fassati pfipraven, a prestoze se pfi svych odpovédich pohyboval na tenkém ledé,
zvladl onu situaci bravurné. Nasledovalo docasné a zdanlivé klidné obdobi. To oviem
bylo ukonceno navstévou dvou redaktord amerického magazinu National Geographic,
kteti ptipravovali velkou obrazovou reportdZz o Slovensku. Dozvédéli se o existenci
Galérie F, jejiz zaméreni se z ¢asti krylo s obsahem jejich reportdze, a proto se rozhodli
tuto galerii navstivit. Byli Fradné akreditovani a coby redaktofi nepolitického ¢asopisu se
zajimali o neutrdlné ladénd témata vSeobecného charakteru. Pozddali Tomdse Fassatiho
o doporuceni vhodnych mist pro fotografovani. Zavedl! je tedy mimo jiné i na misto nové
vystavby na okraji mésta, odkud byla pékna vyhlidka. Nanestésti v téch mistech byly i
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boudy, které slouzily jako provizorni pfistreSek a které americké redaktory pfirozené
zaujaly. Pfitom byli sledovani tajnou policii, jez podala hladeni na patfi¢na mista. Reditel
Krajské galerie Fassatimu z ¢asti vyhruzné naznacil, Ze o ném koluji pro néj nepfiznivé
zvésti. To se nejvice projevilo na Ustfednim vyboru Zvazu slovenskych vytvarnych
umelcov, kde byl evidovan. Tomas Fassati a Dr. J. Tesdkova, ¢lenka odborné rady galerie
a historicka umeéni, se stali tercem mnoha Utokd odpUlrc Galerie F. Méli se z nich stat
odstrasujici priklady. Tomas Fassati se rozhodl branit sepsanim dopisi méstskym a
ustfednim organlim, v nichZ poukazoval na legalnost a politickou loajalitu pracovniho
pobytu americkych reportérli, s poznamkou, Ze se nékdo snaZi jejich navstévu pouzit
proti Galérii F a tim ohrozit jeji chod. Tento dopis byl zvefejnén i v Casopise
,Vytvarnictvo, fotografia, film“. Stranické orgdny napjaté ocekavaly zvefejnéni
reportaze, kterd by otisténim fotografii byt se sebemensim kritickym vyznénim mohla
byt pfic¢inou pro ukonéeni nebo alespori dalsi omezeni chodu galerie a postih Tomase
Fassatiho.

Séfredaktorka Ceskoslovenské fotografie Eva Horska se pokousela bojkotovat
Galérii F na strdnkach casopisu. Domnivala se, Ze tim dokdze Galérii F vymazat z mysli
radovych c¢tenar(. Pres veskeré jeji snahy obdriel Tomas Fassati pozvanku na
mezindrodni sympozium Biendle grafického designu Brno. Po jeho pfijezdu do Brna mu
grafik Jan Rajlich, prfedseda organiza¢niho vyboru Bienale, ukazal udavacsky dopis, jenz
od zminéné soudruzky dostal. Uvadéla v ném své politické vyhrady. Rajlichova dobrd
orientace v situaci ¢eskoslovenského umeéni, srde¢nost a dostatecny nadhled zapficinili,
Ze se timto udavaéskym dopisem nenechal zmast a nebral jej na védomi.

Uptimnd snaha obhajoby Galerie F poskytla drobné vysledky, které postupné
prinasely vétsi respekt, a pozice Galerie ziskdvala vétsi stabilitu. Na to reagovalo i
predsednictvo Zvazu slovenskych fotografov, které poskytlo Galérii F financni a
moralni podporu, jez umoznila vyddvani rozsdhlé textové rocenky Galéria. Tolerantni
predseda Zvazu pan Ivan Kozaéek pfitom nezasahoval do aktivit Galérie. Svobodna
aktivita Galérie F predstavovala pro pohodlnou dusi maloméstanskych funkcionara
nednosné brimé a trpélivé ¢ekali na vhodnou zdminku, ktera by jim umoznila ukoncit
jeji ¢innost. Ta dlouho nepfichazela. Po¢atkem roku 1986 se Tomas Fassati doslechl o
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reorganizaci sektoru kultury mésta Banska Bystrica, kterda méla Galérii F pfipravit o
mzdovy fond a predat ji zcela pod spravu osvétového stfediska, coz vlastné
znamenalo konec stavajici podoby a Cinnosti galerie. V dusledku to dopadlo Iépe, nez
kdyby jeji ¢innost ukoncila statni bezpecnost, ale i tak to bylo nepfijemné. Tomas
Fassati se sice stdle snazil o zachranu Galérie F, ale jeho snaha pfichdzela v nivec.
Nakonec byl nucen si najit ndhradni zaméstnani. BohuzZel v3ak Spatny kadrovy
posudek znemoznoval ziskat jakoukoli kvalifikovanou prdaci. Tehdy mu pomohl Dr.
Martin Martincek, ktery se znal s profesorem Jifim Kotalikem, generalnim feditelem
Narodni Galerie v Praze.

Likvidace hlavnich prostor Galérie F probihaly témér okamzité, jen Stastnou
shodou okolnosti se podafilo zachranit ¢ast odborné knihovny, kterou si, stejné jako
Cast dokumentace a sbirku diapozitivl, odvezl Zbynék lllek z galerie 4 v Chebu. Zbytek
byl bohuzel zni¢en spolecné se sbirkou fotografii, které byly zapljceny autory na
pldnovanou vystavu. Pfi spésné likvidaci nebyl jen ndhodou zastaven tisk nékterych
sbornikd, které zachranili pred zni¢enim fotograf Igor Svitok a jeho Zena. Svitok byl
¢lenem skupiny ,,Cas”, kterd patfila k ochotnym pomocnikdim galerie.

Tomas Fassati pracoval v Narodni galerii v Praze necely rok, béhem kterého se
zaroven snazil najit trvalé misto v nékteré z regionalnich galerii. Bohuzel vsak totalitni
systém fungoval ve své represi spolehlivé a kddrovy posudek byl Fassatimu stale
v patach. Nebyt odvahy profesora Jitiho Kotalika, nemohl by pracovat ani v Narodni
galerii, ale i zde se ozyvaly hlasy, které Fassatimu ptipominaly jeho ,prohresek”. Po
nedspésném nalezeni prace se vratil za svou Zenou, kterd pracovala ve
Stfedoslovenském krajském muzeu v Banské Bystrici. Po roce 1985 pokracovala
galerie v Cinnosti plné pod spravou osvétového stfediska, které vsak pfipravovalo
vystavy zamérené na amatérskou tvorbu nevyrazné urovné. Diky nabyté praxi
v Narodni galerii v Praze mohl Tomads Fassati, prestoze jiz Galérii F nevedl, pfipravit
bé&hem let 1986 - 1989 pét odborné koncipovanych expozic.

Obdobi poslednich let, pfedchdazejicich sametové revoluci, byla Uspésné ze
dvou pficin. Jednak proto, Ze se podafilo spole¢né s Domem uméni v Brné pfipravit

odborné sympozium ,Fotografie a divak®, kterého se zucastnili jak pracovnici galerii,
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ale také psychologové a dalsi odbornici. Mimo jiné zde mohl pfedndset i Jindfich
Streit o své vystavni ¢innosti na hradé Sovinec.

Mimo to byl rok 1989 i rokem rozsahlych oslav 150. vyroéi vyndlezu fotografie
(byla ohlasena 19. srpna roku 1839 na francouzském zaseddani véd). Pro Galérii F to
znamenalo zadostiuc¢inéni. Daniela Mrazkova prezentovala jeji ¢innost v rdmci velké
vystavy, kterd se konala ve Valdstejnské jizdarné v Praze. V Banské Bystrici byl
vytvoren jeden z prvnich grafickych emblém( pro oslavy a Tomas Fassati ziskal
zachrdnéné dokumenty o cinnosti pro retrospektivni dokumentacni vystavu a bulletin
,Galerie F 1980-1990“, ktera byla instalovdna v Banské Bystrici a v Praze. Taktéz
spolupracoval na mnoha projektech pfi pfipravé oslav. Ludovit Hlava¢ ji zahrnul do
svych prdvé vyddvanych ,Déjin slovenské fotografie”. Materidly dokumentacni
vystavy byly po praiské reprize vyzadany zpét do Banské Bystrice, kde mély byt
zniceny.

Pracovné si vSak Tomd$ Fassati neved| nikterak dobre. Sice diky znamosti
nastoupil v redakci podnikovych novin na nekvalifikovanou pozici, ale tato prace a
prostfedi v ni nebylo Unosné. Po dvou rocich se pokusil o zménu zaméstnani, ta vSak
nedopadla o nic lépe. V roce 1989 se rozhodl pro definitivni navrat do Cech, kde byla
vétsi nadéje na uniknuti pred systémem totalitniho kadrovani. V zafi téhoz roku
nastoupil v BeneSové u Prahy do mista, které mu diky zméné politické struktury statu

umoznilo zaloZit nové muzeum uméni.

Programy

Koncepce pripravenych program( zahrnovaly nasledujici body:

e Byla upfednostnéna Ziva fotografie zabyvajici se spole¢nosti (pocatkem 80. let

dvacatého stoleti predstavovala takovato tvorba v navaznosti na vyvoj ve svété
progresivni proud), kterd v tehdej$im Ceskoslovensku predstavovala urgity socidlni
protest nebo alespon realisticky kontrast vi¢i umélému zakryvani skutecnosti
normalizaéni politikou.

Zivou fotografii vidy doplfiovala uZitd fotografie, jejiz kvality souvisely s funkénosti

rGznych praktickych oblasti Zivota.
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e Zprostfedkovanim pochopeni fotografie jako sdélovaciho media se zabyvala
doplrikova ¢ast programu.
e Verfejnost byla seznamovana s grafickym designem, ktery mél Gzkou vazbu na uzitou

fotografii.

Predsevzeti vénovat se spolecensky orientované tvorbé bylo naplnéno. V prvnich
Ctyfech rocich byla vystavena dila mj. I. Bliihové, P. Jasanského, V. Kolare, T. Huszara,
skupiny ,, 0¢i“ ze Ziliny, B. Holomni¢ka, M. Zajice, P. Diase, K. Kallaye, K. Plicky, P. Meluse,
banskobystrické skupiny Cas, V. Birguse a dalsich ¢lend skupiny Dokument, P. Stéchy, D.
Hochové, L. Stachy, L. Barana, V. Chochcoly, M. Robinsonové, D. Kyndrové a dalSich
autord pochazejicich z Polska, Madarska, Litvy, Ruska, Némecka, Spanélska, Finska a
dalSich zemi. V ndasledujicich letech byly vystaveny prace vSech vyznamnéjsich
Ceskoslovenskych osobnosti zabyvajicich se Zivou fotografii. PF¥i projekcich byla
prezentovana dila svétovych autorl, mezi nimiZz nechybél R. Frank, D. Arbus, G.
Winogrand, A. Kertész a Ch. Harbutt. RovnéZ byla pfipravena dvé sympozia tvlrc( a
teoretikl socidlniho dokumentu, kterd byla doprovazena prehlidkou soucasné
Ceskoslovenské tvorby, promitanim filmQ souvisejicich stématikou socialniho
dokumentu a vydanim sbornikd teoretickych stati. Na tento program navazoval cyklus
vystav ,,spolecensky zaujaté kresby”, v némz byly pfedstaveny prace V. Jirdnka, D. Palka,
J. Effela, V. Renéina, V. Nagaje, J. Salamouna a dal3ich. Nékteré vystavy doprovazely
projekce kratkych animovanych filmd uvedenych autord.

Mnohé z program( uzité fotografie a grafického designu se prolinaly. Pravidelnou
akci byla prehlidka ceskoslovenského obrazového kalendafe. Mezi jednotlivé vystavy
patfily napfriklad: Gramoobal, Plagaty a katalégy fotografickych vystav, Fotografické
publikacie nakladatelstva Osveta Martin, Fotografie a plagaty A. Muchy, Médné
fotografie ¢asopisu Mlady svét (foto: D. Simdnek a V. Nagaj), Banskobystricka
pohladnica, Divadelny plagat Semaforu, MAHIR (Madarsky propagacni plagat), Uzitd
grafika J. Valeka, kalendare Skloexport (Vladimir Simer, Jifi Stach).

Mezi doplikovymi programy umoziujicimi prehled v dalSich oblastech a
obdobich fotografické tvorby maji své misto: sonda do stfedoslovenskych sbirek a
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archiv( fotografie , Caro starej fotografie“ (Atelier Kremer Vladimir ve Veltrusech, Atelier
J. O. Dvordk v Praze, Ateliér B. Vlasdk v Praze, Atlier K. Zeleny v Prostéjové, Atelier
Langhans v Praze, J. F. Langhans, Atelier Winter v Praze, Bourdon Eugen, Rudolf Bruner-
Dvordk, FrantiSek Fridrich, Pavol Sochdn, Jan Tomas a dalsi), pohled do fotografickych
Skol — Strednej umeleckopriemyslovej Skoly Bratislava (Ziaci F. Tomika a J. KriZika) a
FAMU Praha (Svolik, Stano, Stanko, Zupnik, Pohribny a dal3i). Autorské vystavy
slovenskych osobnosti fotografie (Kollar, Bleyova, Minacova, Csaderova, Slivka, Surovy,
Bero a dalsi). Diatéka zahrnovala vice nez 7000 diapozitivll seskupenych do jednotlivych
sekci (napfiklad: Umenie farby, Specifikum fotografie, Vyvojové suvislosti, Osobnosti
portrétu, Vyvoj aktu, Fotografia a vytvarné umenie, Konceptualna tvorba, Minimalizmus,
groteskno, Filozofia fotografie atd.).

Jiz vroce 1984 se zacal jevit hlavni program vénovany zivé fotografii jako
splnény. Proto se Cinnost Galérie F vice zaméfila na koncipované celky zabyvajici se
soudobou fotografii z riznych uhld.

Cyklus ,, Trendy sucasnej slovenskej fotografie” se skladal z téchto celk:

e Emotivnost tvaru” zamérend na vytvarnou, ¢asto nefigurativni fotografii, ve které 3lo
predevsim o pfimé plsobeni tvarl, ploch, linii a tdnd bez zasadnich vyznamovych
vztahd. (Karol Benicky, Karol Demuth, Jan Smok a dalsi).

e ,Vizualita charakteru” zabyvajici se portrétni tvorbou.

e ,Menej“ vénujici se problému minimalizmu (Jaroslav Benes$, Dusan Slivka, Miroslav
Machotka, Jan Svoboda a dalsi).

e ,Vaine” zaméfujici se na fotografie s nadsazkou (Rudo Prekop, Tono Stano, Vasil
Stanko, Miro Svolik, J. Pohribny, P. Zupnik a dali).

e ,Predovsetkym obdiv” soustredici se na fotografie jak ze svéta minerald, rostlinné fise,
fauny tak i na lidské télo.

e ,Otlacok cloveka” mapujici tvorbu zachycujici rGznorodé stopy, které po sobé
zanechdva ¢lovék v okolnim prostfedi (lvan Hofmann a dalsi).

e ,Obraznotvorny obraz” zaméfeny na imaginativni fotografii.

¢ ,Nasepkaj“ o pouziti fotografického média v konceptudlni tvorbé.
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e Vizudlni fe¢” hledajici souvislosti mezi soucasnou slovenskou tvorbou v oblastech
fotografii, malby a kresby.
e ,Sila okamihu“ vystihujici atmosféru ¢i génia loci, jez fotograf vnimal v danou chuvili.
o Fotografov svet” soustfedujici se na zachyceni motivu specifického prostredi profese.
e ,Spriazneni profesiou” (Karol Benicky, Rostislav Bero, Leo Redlinger, Viliam Rudnicky,
Dusan Slivka a dalsi).
e ,Odvéké téma“ vénované aktu (Miroslav Bilek, Milan Borovicka, Miloslav Stibor a
dalsi).
e  Life znamend Zivot” mapujici situaci zivé fotografie na Slovensku, kterd v prvnim
obdobi pfedstavovala hlavné zaméreni Galérie F. (Karol Benicky, Vladimir Birgus, Ivan
Hofmann, Karol Kallay, Martin Martin¢ek, Martin Marencin, Pavol Melus, Jan Michalec,
Jan Reco, Leo Redlinger, Viliam Rudnicky, Vlado Vavrek a dalsi).

Mnohé z uvedenych celk( se tematicky prolinaly, stim, Ze kazda vystava byla
brana z odliSného uhlu. Vétsina uvedenych soubort byla pfipravena do podoby scénare,

avSak vzhledem k omezeni ¢innosti galerie byla realizovana jen mala ¢ast z téchto celk(.

Vystavy

Vedle tohoto rozsahlé cyklu vznikaly i jednotlivé vystavy.

Soubor ,Prieseénik: 1964 - Ceskoslovensko” soustiedil r@izné prvky od volné
tvorby nejrdznéjsich typl, pres uZitou tvorbu aZz kdobovym dokumentim
charakterizujicim Zivotni vztahy a pocity Slovakd a Cechl pocatkem 3$edesétych let
minulého stoleti.

,Cesky objektiv: Slovensko” seznamoval divéky s tradiénim vztahem ¢Eeskych
fotografl k Slovensku. Mezi vystavujici autory patfil Karel Plicka, Jifi Jeni¢ek, Jaromir
Funke, Markéta Luskacova, Josef Koudelka, Dagmar Hochova, Bohdan Holomnicek,
miroslav Myska, Pavel Vavrousek a dalsi. Sesbirany materidl mél byt plvodné
konfrontaci se slovenskym pohledem na vlastni krajinu a na Cechy, ale omezeni &¢innosti
galerii nedovolilo tento zdmér realizovat. Posledni vystavou, kterou se podafilo
zrealizovat, a to i s reprizami vBrné a v prepracované rozsirené podobé v Chebu, byl
celek ,Osobnosti ¢s. spolecensky zaujatej fotografie 1940 - 1980“, coz bylo
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symbolickym zakonéenim vystavni ¢innosti Galérie F (Karol Kallay, Martin Martincéek, Jan
Reco, Ivo Gil, Dagmar Hochova, Bohdan Holomicek, Viktor Kolaf, Jan Lukas, Markéta
Luskacovd, lJindfich Marco, Milofi Novotny, Du$an Palka, Pavel Stecha, Jindfich Streit,
Zdenék Tmej a dalsi).

Jednotlivé vystavy zde méli i Judita Csaderova, Dana Cabanova, Miroslav Hucek,
Karol Kallay, FrantiSek Kollar, Pavol Melus, Pavel Dias, Bohdan Holomicek, Vaclav
Chochola, Pavel Jasansky, Viktor Kolat, Jaroslav Krej¢i, Dana Kyndrova, Karel Plicka,
Ladislav Sitensky,

Irena Bllihova v rdmci sympozia spolecensky zaujaté tvorby ptipravila besedu o

slovenské mezivalecné fotografii a Bauhausu.

Vystavy probihaly v nékolika rovinach popisujicich vztahy riznych medii.
Napfriklad v roviné , Fotografia a hudba” se hledaly spole¢né prvky vizuality a
hudebnosti, nej¢astéji pomoci dokumentu z prostredi jazzu (J. Maly aj.). Podobny pfistup

Ill

byl volen i pfi vystavé ,,Gramoobal”, kdy se promitaly hudebni filmy.

,Fotografia a film“ prozkoumavala vztah statického a kinetického fotografického
obrazu. V roce 1980 zacal cyklus ,,Osobnosti ¢s. kamery”, ktery vsak z technickych a
financnich dlvodl dlouho cekal na své pokraCovani. Vystava statickych snimkd
z vybranych filmG J. Simon¢i¢a a J. Kuéery umozniovala bez pohybu a zvuku zd@raznit
vizualni kvality prace uvedenych kameramand, jejichz filmy se promitaly vsale kina
Hviezda.

Vystava ,Zo zbierky...“ poskytovala nahlédnuti do historie fotografie a
propagovala myslenku sbératelstvi uméni, kterd tehdy nebyla ve vztahu k fotografii
dostate¢né uznavana.

Opacné byla zamérena vystava ,,Z dielne...”, v které byly fotografie studentl a
pedagogl Strednej umeleckopriemyslovej skoly v Bratislave (Viera Slavikova a dalsi) a
prazské FAMU (Rudo Prekop, Tono Stano, Vasil Stanko, Miro Svolik, J. Pohribny, P.
Zupnik a dal3i). Planovana vystava fotografii student( z Institutu vytvarné fotografie se

rovnéz z divodu ukonceni ¢innosti galerie nekonala.
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Metodika

Kazdda galerie, ktera svou cinnost mysli vazné, si klade mnoho otazek ohledné
zkvalitnéni svych sluZeb a prezentace vystavovanych exponatll. Jedna se o sloZitou
problematiku, jez se neobejde bez dlouhodobych zkuSenosti a konkrétniho vyzkumu. Za
timto Ucelem spolupracovala Galéria F s mnoha sociology a psychology, ktefi byli v jeji
odborné radé. DuleZita je i vzajemna vyména zkusSenosti, a proto Galéria F pripravila ve
spolupraci s Domem uméni mésta Brna dvé sympozia ,Fotografia a divdk” a
,Progresivné metddy pri prezentacii forografickej tvorby”. Z obou sympozii byly vydany
obsahlé sborniky. V zavéru osmdesatych let byla pfipravena publikace ,Galéria — miesto
pre ¢loveka“, jez vychazela z nabytych zkuSenosti.

Béhem cest po zdpadoevropskych muzeich uméni se Tomas Fassati v roce 1980
poprvé seznamil s interaktivni didaktickou expozici, ktera jej zaujala svou podporou
individualniho neruseného vjemu. lJejich pfiprava v oblasti fotografie byla sice
narocnéjsi, ale postupné se mu podafrilo nékolik interaktivnich objektl vyrobit a v praxi
je vyzkouset. Jejich zamérteni se tykalo hlavné problematiky skladby obrazu, funkce
vyrezu fotografie, zmény kontrastu pfi pouZiti filtrd, rameckd a paspart podobné.

Pfi hodnoceni uzité tvorby bylo vyuzivdno systému cernych a bilych pismen F
(fotografie) a G (graficky design). Nadprimérné prace byly oznaceny bilymi pismeny a
podprimeérné cernymi. Neoznacené prace mély prilmérnou Uroven. Nejednalo se vsak o
sestavovani jakéhosi ,zebficku Uspésnosti”, ale o velmi uUéinnou vychovnou metodu.
Popsané hodnoceni bylo pouZivdno ve stdlé expozici uzité fotografie, kde se exponaty
postupné obménovaly. VétSinou se jednalo o kalendare, knizni prebaly, plakaty a obaly
gramofonovych desek. Toto hodnoceni se neomezovalo jen na prostory vystavni sing,
ale bylo zverejiovano i v tisku.

Dalsim realizovanym ndpadem, jenz Galéria F uvedla v Zivot, je vystava jednoho
fotografického dila. V podstaté se jedna o fotografii, kterd nenavazuje na predchozi ani
na nasledujici tvorbu, a jejiz prezentace by nevyznéla dobfe ani na velké, ani na malé
vystavé. Takovato fotografie byla poloZzena na stole v neruseném prostifedi studovny,
kde bylo jen lokalni osvétleni a kieslo. Fotografie byla nékdy doprovazena textem o
autorovi a o fotografii samotné. Jelikoz se jednalo o origindlni fotografie, byly na
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stole¢ku umistény i bilé rukavicky, v nichz se fotografie mohla vzit do rukou. Pocet osob
v mistnosti byl omezen na jediného divaka, jenZz se nerusen vnéjSimi vlivy mohl
sousttedit jen na vnimani fotografie. Takovéto vystavy byly ndvstévniky hodnoceny
velmi kladné.

Galéria F rovnéz pomoci stipendii nebo tvofivych dilen podnécovala konkrétni
tvorbu. Po zorganizovani nékolika stipendii socidlniho dokumentu, hrazeného
stfedoslovenskymi muzei a archivy, o které fotografové neprojevili zajem, se vedeni
galerie rozhodlo pfipravit projekt jiného typu. Mélo se jednat o vizudlni rozhovory
znamych fotografickych osobnosti, u kterych se dal o¢ekdvat vzajemny vztah. Na snimek
jednoho autora mél reagovat autor vytvorenim nové fotografie a na néj by reagoval
dalsi autor, ¢imz by vznikl retézec vzdjemné provdzanych fotografii, ktery by mohl
hloubéji oslovit divaka dobfe obeznameného s tvorbou vSech zucastnénych osobnosti.
K realizaci tohoto projektu nedoslo, nebot neZ se dospélo k predbéznym dohodam,
skoncilo stastné obdobi galerie.

Putovni vystavy za divakem do rdznych mést byly nedilnou soucasti vystavnich
aktivit a vedeni Galérie F je povaZovala za pfirozenéjsi nez cestovani navstévnik do
vzdélenych galerii. Vystavy Galérie F bylo mozné spatfit ve Zvoleng, Ziling, Kosicich,
Bratislavé, Spisské Belé, Ruzomberku, Ostravé, Brné, Hradci Kralové, Liberci, Praze i
v Chebu. Na opldtku se v Banské Bystrici reprizovaly mezi dalSimi i prazské a bratislavské

vystavy.

Vyzkumna prace
Pfi vyzkumné praci byl kladen diraz na probadani tfi hlavnich vyzkumnych

programu:

1. ,Umenie a divak“

Galéria F se pfti kondni prvniho sympozia socidlné dokumentarni tvorby zaméfila i
na seznameni verejnosti se svou studii zroku 1980 ,Optimalny model galérie
fotografie”, ktera porovnavala reakce rGznych skupin lidi na dané fotografie. V pribéhu
osmdesatych let byla na toto téma uspotrdddna ve spoluprdaci s Domem uméni v Brné
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dvé sympozia: ,Fotografia a divak” a ,Umenie vystavovat fotografiu“, k nimz byly vydany
i sborniky. Zavérem osmdesatych let byly nabyté poznatky ptipraveny k publikovani
Ustavom pre kultdrnovychovnt ginnost v podobé knihy s ndzvem ,Galéria — miesto pre

¢loveka”.

2. »Systémy triedenia informacii a terminoldgie”

Galéria F se rovnéz zabyvala tvorbou odborného informacéniho systému
fotografie, ktera vyplyvala z vlastnich potieb galerie. Po nékolika letech dospél vyzkum
k vysledkiim, jez bylo mozné uplatnit v praxi, a proto ve spolupraci s prazskym Ustavem
pro informacni systémy v kulture a Galériou hlavného mesta Bratislavy pokracovala déle
ve vyzkumu. Galéria F poskytla uzite¢né systémové modely, na néz navazali prazané,
ktefi resili pripravu Gdajl o sbirkach uméni k pocditaovému zpracovani. V Bratislavé byla
uvedena v ¢innost prvni zjednoduseni databdze. Vyzkum nasel své praktické vyuziti az
nékolik let po zaniku Galérie F ve spoluprdci s oddélenim informatiky Moravského
zemského muzea. Diky tomuto vyzkumu byly stdvajici evidencni karty, které pouzivala
napriklad i Narodni galerie v Praze, nahrazeny novymi eviden¢nimi kartami, jez vytvofrily

potiebny prostor nejen pro fotografii, ale i pro dalsi novd média 20. stoleti.

3. »Grafické informacni systémy”

Prezentace grafického designu odkryla jeden z aktualnich problém( vyZadujici
podrobnéjsi vyzkum. Jiz v osmdesatych letech minulého stoleti bylo moZzné pozorovat
vznik nového druhu vizualniho pisma. Galéria F navdzala na védecké snahy v celé oblasti,
od analyzy a pasivniho popisu aZ po sjednoceni vizualni gramatiky. Hledaly se zpUsoby,
jak sjednotit existujici vizualni komunikacni prvky s oblastmi, v nichZ takovato vizudlni
komunikace doposud schazela (ekologie, potraviny). Za timto Ucéelem byly navazany
kontakty s institucemi, které se zabyvaly mezinarodni unifikaci. Nasledoval sbér
materidlu a jeho analyza. Nabité poznatky byly prezentovdny pfi pfednaskach uréenych
pro architekty. Mésto Banskd Bystrica mélo zavézt do praxe nové systémy
v informacnich soustavdch, ale vzhledem k politickym zménam po listopadu 89 byla
realizovdna jen mald ¢ast.
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Kromé toho, Ze se koncem roku 1989 zhroutil totalitni systém v
Ceskoslovensku a zacala obnovovat demokracie, byla zaloZena ve spolupraci Galérie F
a Akademie véd sekce pro fotografii. Tento pocin vSak nepocital stim, ze lidé
zabyvajici se teorii fotografie nemaji, na rozdil od historik( vytvarného uméni, zajem
o Castéjsi pravidelné diskusni setkani. Zlistalo tedy u prazskych sympozii teoretik( a
historikd, ktera se konaji v ¢asovém rozmezi 1x za 1 aZz 3 roky. Spolecnost pro teorii
uméni AV CR vydavala doposud pouze bulletin Angelma (= sdéleni). Na né navazaly
,Listy o fotografii“ vyddvané Slezskou univerzitou. Snahy vedouci k zaloZeni
samostatného muzea fotografie ztratily na aktudlnosti, nebot prestizni galerie
(napfiklad Galerie hlavniho mésta Prahy, Moravska galerie nebo Muzeum uméni
Olomouc) zacaly zafazovat fotografie do svych stalych expozic uméni. Muzeum uméni
v BeneSové u Prahy vytvofilo sbirkovou kolekci, z niz byla v roce 2000 instalovédna

prvni stala expozice historie ¢eské a slovenské fotografie v Cechach.
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4. Muzeum umeéni a designu v BenesSové

Vznik muzea

V nové vznikajicim demokratickém staté hledal Tomas Fassati mozZnost, jak
uskutecnit svou predstavu o zaloZeni chybéjiciho regiondlniho muzea v benesSovském
kraji. Vroce 1990 se mu podafilo nalézt vhodny prostor v secesni budové s Cislem
popisnym 74, kterd svou fasddou dominuje prostoru Masarykova ndmésti. Se
svou manzelkou Annou Fassatiovou (ktera v Muzeu pUsobi jako organizatorka vystav,
kurdtorka sbirek i lektorka) v této zdevastované budové zaloZili Muzeum uméni a
designu. To se v prabéhu let rozrostlo z jedné mistnosti o pfilehlé prostory.

Samotnému zaloZeni muzea predchazela systematickd propagace myslenky
zaloZeni sbirkotvorného ustavu. Pro jeji realizaci bylo potifeba nalézt vhodné prostorové,
finanéni i organizaéni podminky. Ty se podafilo ziskat na podzim roku 1990 diky okresni
spravé. Odbornym patronem a zaroveri i prvnim dondtorem sbirky se stalo Ceské
muzeum vytvarnych uméni v Praze. | zde vSak byly pocatky nesnadné a po roce, kdy
doslo k reorganizaci okresniho ufadu, bylo nutné hledat nového zfizovatele. Stalo se jim
mésto BenesSov, které dalo Fassatimu jednoletou zkuSebni Ih(tu, aby presvédcil o
Zivotaschopnosti svého projektu.

O tom, Ze obstal, hovoti fakt, Ze jiz 19 let organizuje kulturni akce (Biendle
benesovskych vytvarnikd, BeneSov Press Photo) a prednasky o uméni a do kulturniho
fondu mésta ziskal mnohé dary v podobé uméleckych dél od renomovanych autorl a
sbérateld uméni (naptiklad od sbératele Jifiho Setlika). Rovnéz zde vznikl Evropsky klub

Benesov, jenz rozviji diskuse na kulturni, védeckd i spolecenskd témata.

Stalé expozice
V prostordch Muzea byly zfizeny stalé expozice: Ceska grafika 20. stoleti, Malba
Benesovska 20. stoleti, Historie ¢eské a slovenské fotografie, Soucasna ¢eskd plastika, a

Cesky graficky design 20. stoleti.
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Sbirka grafiky se nachazi ve dvou mensich salech, v nichZ jsou zastoupeni
nejvyznamnéjsi cesti grafici. Autorem nejstarsiho tisku je Véaclav Hollar, zastoupeni jsou
ale i FrantisSek Bilek, FrantiSek Kobliha, Josef Vachal, Zdenka Braunerovda nebo Max
Svabinsky, ze sou¢asnych autor( napfiklad Kvéta Pacovskd nebo Jaroslav Sdra. Zajimava
je historie této sbirky: jeji zaklad tvofi dar kunsthistorika docenta Jitiho Setlika, ktery se
rozhodl svou sbirku vénovat pravé tomuto Muzeu, aniz by manZele Fassatiovi predtim
osobné znal. Dalsi tisky byly postupné dokupovany nebo vénovany samotnymi autory.

Podobné vznikla i expozice fotografii. Muzeum usporddalo vystavu Nestofi ceské
fotografie predstavujici tvorbu slavnych ¢eskych a slovenskych fotografli ve zralém véku.
Vystava byla velice UspéSnd. Byla prezentovdna napftiklad v Ndrodnim technickém
muzeu v Praze a na daldich mistech Ceské republiky, ale i Slovenska (v Bratislavé a
Banské Bystrici). Po ndvratu vystavy do BeneSova néktefi autofi nabidli své fotografie
darem muzeu. Tyto dary tvofily zdklad celé sbirky, kterd se postupné rozrostla az do
dnesni podoby.

V muzeu je rovnéz instalovan pocita¢, jenz prezentuje fotograficky projekt
historika Pavla Scheuflera s nazvem , Elektronické muzeum fotografie”. Jedna se o
digitalizovany soubor vybranych historickych fotografii. Namatkou uvedu nékteré ze
zahrnutych souborl: Fotograf FrantiSek Fridrich, Krasné Casy, Davné krasky, Posta
historicka, Daguerrotypie ze sbirky Uméleckopriimyslového muzea Praha, Fotograf
Quido Boggiani, Stara Praha fotografa Jana Langhanse a dalsi.

Expozice grafického designu se vénuje historii tohoto oboru, dale pojmim
graficky symbol, logotyp a znacka. Soucasti je i prehled vyvoje ceské plakatové tvorby
(Hlavsa, Hynais, Menhart, Mucha, Muzika, Solpera, Spéla, Svab, Tyfa, Zelenka ad.).
Navstévniky také seznamuje s principy a jednotlivymi oblastmi soucasné mezinarodni
vizudlni komunikace.

Dlouhodobd expozice se nachazi také v ptilehlém prostoru v blizkosti budovy
Muzea, a to na tzv. ,dvorecku”. Zde jsou dnes umistény plastiky Olbrama a Jasana
Zoubkovych, Kurta Gebauera, AleSe Lamra nebo Karla Neprase. Vystavené exponaty se

vSak po néjaké dobé stidaji.
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Z iniciativy Muzea vznikly také expozice v podobé malych vystavek rozmisténé po
mésté pripominajici historii BeneSova: piaristé, FrantiSek Ferdinand D’Este, Josef Suk,
arch. Pleskot, arch. Novotny. Fassati si uvédomuje, Ze je tfeba pfiblizit uméni a kulturu i
radovym obyvatellm mésta a navstévnikiim, ktefi do zdejSich vystavnich sini nezamifi a
rozmistuje na verejné pristupna mista, kde se casto kumuluji fronty, vyvésni Stity
informujici o aktudlnich vystavach, spole¢enskych akcich a grafické m designu, stejné tak

jako o historii Posazavi a trampd.

Vystavy

Vystavy se pofadaji jednou za dva mésice a jsou smérovany na Siroké spektrum
publika. V jednotlivych cyklech je prezentovana malba, kresba, grafika, fotografie i
plastika. Snahou je vidy predevsim prezentovat vysokou kvalitu, a tak prildkat nejen
benesovskou verejnost, ale i navstévniky z celé republiky. Ro¢né jich do Muzea zavita
kolem Ctyficeti tisic.

Béhem minulého roku probéhly napfiklad nasledujici vystavy: ,FrantiSek
Provaznik — obraz ve fotografii“, ,Antonin Kratochvil a ¢eské pivo“, ,Jolana Havelkova /
krajina 06“, ,,Czech Grand Design” nebo druhy ro¢nik soutézni prehlidky , BenesSov Press-

Photo“.

DalSi aktivity muzea

Muzeum uméni a designu organizuje rdznorodé kulturni akce (Bienale
benesovskych vytvarnik(, BeneSov Press Photo), prednasky o sou¢asném uméni ¢i tvarci
dilny. Ve tfetim patfe budovy muzea se nachazi uméleckd Skola, kterd nabizi kurzy
zamérené na vytvarné uméni. Mediatéka muzea nabizi verejnosti k prezenénimu
zapUjceni odborné knihy, ¢asopisy, filmy, diapozitivy, cd-romy a zvukové zaznamy.

Od roku 1995 funguje také Klub pratel Muzea uméni a design BenesSov, jenz ma
priblizné tfi sta ¢lend. Clendm klubu jsou zasildny pozvénky na jednotlivé vystavy,

vernisaze a dalsi akce pofadané muzeem.
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Stala expozice fotografie

Muzeum uméni v BeneSové v lété roku 2000 instalovalo prvni stdlou expozici
historie ¢eské a slovenské fotografie v Ceské republice. Jak je mozné vy¢ist z vyvésni
listiny, kterd je umisténa po levé strané od vchodu, nejednalo se vroce svého
otevieni o uceleny koncepéné strukturovany celek, ale o prozatimni predstaveni
zdejsi sbirky v jejim raném stadiu Citajici asi sto padesat dél od osmdesati autord.
K planovanému rozsifeni expozice doslo v roce 2001, kdy pfibyly dalsi exponaty.

Sbirka fotografii zahrnuje ukdzky historickych fotografickych technik a témat,
od daguerrotypie, ambrotypie, ferotypie ptes kabinetky, skupinovy portrét a vizitky
aZz po stereofotografie a diapozitiv.

Mezi vystavené autory pak patfi Pavol Sochan, Rudolf Bruner-Dvorak,
FrantiSek Drtikol, Irena Blihova, FrantiSek Kollar, Jifi Schlemmer, Jindfich Brok,
Zdenko Feyfar, Martin Martincek, Jan Lukas, Karel Otto Hruby, Ladislav Sitensky,
Jaroslav Simek, Zdenék Tmej, Jindfich Marco, Jan Smok, Véclav Chochola, Milan
Borovicka, Fred Kramer, Vladimir Emil Berka, Vilém Reichmann, Alexander
Hackenschmied, Tobor Honty, Jaroslav Rossler, Josef Sudek, Dagmar Hochov4, Karol
Kallay, Miloslav Stibor, Marie Sechtlova, Jaroslav Krej¢i, Olga Bleyovd, Dana Bleyova,
Leo$ Nebor, Miloi Novotny, Miroslav Hucek, Jan Svoboda, Pavel Dias, Pavel Jasansky,
Rudolf Sikora, Ilvan Hofman, Ivo Loos, Vlado Vavrek, Richard Homola, Jan Kfizik,
Frantiek (Fero) Tomik, Pavel Stecha, Dusan Slivka, Jifi Hanke, Bohdan Holomigek, Jan
Ségl, Jan Reich, Dusan Palka, Viktor Kolaf, Ivo Gil, Jaroslav Rajzik, Karol Benicky, Josef
Koudelka, Vladimir Zidlicky, Jaroslav Bene$, Miroslav Machotka, Viera Slavikova,
Bofek Sousedik, Jindfich Streit, Pavol Vavrousek, Miroslav Vojtéchovsky, Judita
Csaderova, Martin Hruska, Jan Reco, Martin Marencin, Pavol Melus, Jifi Visek,
Gébina, Vaclav lJirdsek, Tibor Huszar, Dusan Simdnek, banskobystrickd skupina ,Cas“
zastoupena fotografii od Pala Stecka, skupina , O¢i“ ze Ziliny, Ale$ Kunes, Lubo Stacho,
Petr Surovy, Vladimir Birgus, Jan Maly, Stépan Grygar, Jan Hudeéek, Dana Kyndrova,
Josef Moucha, Rudo Prekop, Karel Kamenik, Tono Stano, Miro Svolik, Jan Pohribny,
Peter Zupnik, Vasil Stanko, Jifi David a na bilém pidnu je umistén divéi portrét od

Americanky Cindy Sherman. Ze jmen uvedenych autord je mozné vycist, Ze vystavena
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dila prezentuji Sirokou oblast ceské a slovenské fotografie od historie az po

soucasnost.

Projekty

Prvnim vyznamnym projektem Muzea uméni a designu v BeneSové byl projekt
zaméfeny na Zivot a dilo profesora Jdna Smoka. Touto vyznamnou osobnosti se
Tomas Fassati zabyval pribéziné jiz od svych vysokoskolskych studii. V jeho nasledné
praci v Galérii F v 80. letech Ize nalézt shodné rysy také se snahami samotného Jana
Smoka. Oba se vénovali ,oby&ejnym pracim“ souvisejicim s popularizaci Zivé
fotografie, misto aby se uplatfiovali v uznavanych sférach vysoké fotografické teorie a
tvorby, za coz byli oba bud’ obdivovani, nebo kritizovani. Oba ale povazovali za velmi
dulezité siteni novych teorii a myslenek hlavné mezi nevédecké publikum. Podle
Tomase Fassatiho profesor Smok napsal velmi mnoho populdrnich €lankd, coz mize
plsobit jako trividlni prace, ale ve skutecnosti je zprostfedkovani uméni fotografie
Sirokym vrstvdm velice potfebnou a naroénou praci, které je zapotrebi se vénovat
soustavné, jinak by u béZnych divak( a autor nedochazelo kvyvoji kvysSim
hodnotam.

Toma$ Fassati v ramci tohoto projektu vydal nékteré Smokovy teoretické
prace’ prof. Smoka a nasledné zredigoval a vydal jeho sebrané spisy™. K nim napsal
spolu s Vladimirem Birgusem také Uvodni text. Sebrané spisy jsou rozdéleny na 4
Casti: Teorie sdélovani, Teorie fotokinematografie, Teorie televize a Dodatky. Soucasti

tohoto projektu bylo také vydani dvd , Vzpominka na profesora Jana Smoka“.

9« . . v . ;. Y v . s . . v .
Smok, Jan: Teorie uméni a obsahové jednéni clovéka. Mezindrodni institut informacniho designu a
Galerie vytvarného uméni, Benesov 1994.

Smok, Jan: Teorie obsahového sdélovani, Mezinarodni institut informaéniho designu a Galerie vytvarného

umeéni,Benesov 1994.
Smok, Jan: Teorie kinematografického obrazu, Mezinarodni institut informaéniho designu a Galerie
vytvarného uméni, Benesov 1994.

Smok, Jan: The human ... Mezinarodni institut informaéniho designu a Galerie vytvarného uméni, Benesov

1994.
Smok, Jan: Kritiky a eseje, Mezinarodni institut informaéniho designu a Galerie vytvarného uméni,
Benesov 1994.

10 Smok, Jan: Souborné vydani teoretickych spisti Jana Smoka, vl. n. Tomase Fassatiho, Bene$ov 1994.
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Na tento projekt navdazal projekt dalsi, vnémz se Muzeum uméni a designu

v BeneSové ujalo zastitit iniciativu nékterych absolventll FAMU pracovat ne sbéru

materidlu, ktery by vbudoucnu poslouzil kvydani reprezentaéni monografie

prilezitosti vyroci Skoly. V ramci vyzkumnych pland muzea tak byl vytvoren dopliikovy

u

program dokumentace historie FAMU. Jde totiZ o Skolu, kterd v povale¢nych letech byla

ve stredu déni vseho duleZitého, co se v Ceské fotografii odehravalo.

Cilem vyzkumného programu nebylo sepsani komplexnich déjin FAMU, ale
pouze aktivni shromazdovdni dokumentace pro takové budouci zpracovani. Je
nezbytné zachovat maximum vzpominek dosud Zijicich pamétnikd zacatk( Skoly a
zmapovat jejich ¢innost. Nové vznikly archiv ma slouZit k ptipravé predndsek o historii
Ceské fotografie a je k dispozici historikim a badatelim zamérujicim se na déjiny
FAMU. Pro né jsou také redigovany vybéry textl a obrazového materialu, které jsou
ve formé sesitll vydavany pro interni potreby v poctu nékolika kusli pod nazvem
,Dokumentacni sesity historie FAMU”“.

Jiz vydany prvni sesit obsahuje text prof. Ludvika Barana a fotografie z jeho
archivu spolu se souborem fotografii z archivu prof. Jana Smoka. K vydani jsou jiz
pripraveny sesity dalsi, a to Vzpominky llji Bojanovského (Sesit 2), Miroslav Némecek
a Tomas Fassati: Zivotopis Jana Smoka (Sesit 3), Vyriatky ze vzpominek osobnosti na
FAMU (O. Vavra, M. Forman, J. Menzel, J. Spata ad.) (Sesit 4) a Pavel Dias: O historii
studia fotografie na FAMU (Sesit 5). Pfedbéiné jsou pldnovany vzpominky Evy
Zaoralové, Jaroslava Rajzika, Vladimira Birguse, Miroslava Vojtéchovského, Vlasty
Smokové a dal3ich.

Zatim poslednim a tedy nejnovéjsim projektem muzea je mapovani osobnosti,
které uréitym zplsobem organizovaly fotograficky Zivot, at uz poradanim vystav,
zakladanim ¢i pGsobenim v galeriich, vydavanim publikaci a podobné. Tito lidé (napf.
Anna Farov3, Pavel Scheufler, Daniela Mrdzkova, Pavel Barika) budou oslovovani a
vyzyvani, aby sepsali své vzpominky ¢i poskytli rozhovor. Jejich vzpominky nejen
pfiblizi jejich organizacni ¢innost, ale mohou poskytnout také objektivnéjsi pohled na
fotografickou tvorbu té doby, nez by poskytl fotograf, ktery by byl svelkou

pravdépodobnosti zaméren pouze na svou tvorbu a nemél tak moznost vidét véci v

40



souvislostech. Projekt ma byt koncipovan obdobné jako projekt mapovani historie
FAMU. Planuje se tedy vydavani textl, které budou mit podobnou formu jako jiz

vydavané Dokumentaéni sesity historie FAMU.
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5. Zavér

Osobnost Tomase Fassatiho je na poli teorie i praxe v oblasti fotografie
neprehlédnutelnd, a to zejména svymi dvéma nejzasluznéjsimi pociny, vedenim
Galérie F vBanské Bystrici a zalozenim a vedenim Muzea uméni a designu
v BeneSové, jez jsem se v této prdci pokusil priblizit. Nelze ale opomenout ani jeho
daldi cinnosti, at uZz publikacni, organizac¢ni, vzdélavaci ¢i vyzkumné. Ve svych
aktivitdch se vSak Tomds Fassati nesnazi o uzavienou badatelskou praci zaméfenou
pouze na Uzky okruh teoretikl. VZdy usiloval o to, aby se poznani z oblasti fotografie,
vizualni komunikace ¢i grafického designu Sifilo mezi Siroké vrstvy divakl a ti tak méli
moznost obohatit se o nejnovéjsi poznatky.

Pokud bych mél Tomdse Fassatiho hodnotit, oznacil bych jej za renesanéniho
myslitele, ktery svij Zivot zasvétil mnoha oblastem lidského poznani, a ktery dava své

poznatky volné k dispozici, aniz by si na nich chtél budovat svou slavu.

42



Kréda v umeéni

Tomas Fassati povazuje veskeré pojeti tvorby vznikajici jako uméni pro uméni za
nehodné pozornosti. Termin uméni pro uméni je sice stary, ale vypad3, jako by se tykal
jen nékterych historickych obdobi, kde se aktualni uméleckost prettasala jako to pravé
umeéni. Je presvédceny, Zze u volné tvorby, kde je sice vyvazena forma a obsah
podminkou kvality, se ¢asto stava, ze forma bud prevySuje obsah, anebo je obsah
zdanlivé silny, ale po socidlni ¢i duchovni strance nijaky. Tvrdi, Ze socidlni anebo
duchovni obsah je sice dlleZity pro spolecnost, ale pokud nesleduje svij vyvoj a pouze
reflektuje soudobou filozofii, tak to nestaci. Dle celosvétového kunsthistorického klisé to
vSak pry staci.

U uzité tvorby se vykytuji podobna klisé, ale design ma také urcité praktické
funkce, které by mél spliovat a navic se musi prihlizet také k jeho vizudlni kvalité a
ergonomii. K uzZité tvorbé Casto pfistupuji kritici z estetické roviny: , je stylové prekrdsny
atd.” ale velmi ¢asto pomiji jeho uZitnost. Jak sdm fika: ,Nejsem proti prekrasnym zidlim,
na kterych se nedd sedét, ale nepovaZzuji je za uzitou, nybrz za volnou tvorbu“. Dobrym
prikladem muzZe byt plakatova tvorba. Vétsina plakatové tvorby vznika na uméleckych
Skolach, kde se ji studenti zabyvaji, avSak pfi jejim vytvafeni nejsou zavisli na
zdkaznikovi. Takovéto plakaty jsou vtrochu jiné komunikaéni roviné obrazy a jde o
volnou tvorbu. Ale pokud se jedna o uZitnost tvorby, pak je tfeba profesiondlné a pfisné
hodnotit, zda a jaké to ma praktické funkce potfebné pro dané medium.

BohuZel je doposud zastavan nazor, Ze potreba testovat véci z hlediska funkéniho a
ergonomického je pracné a protivné a navic to vypada jako néco podfadného, tedy proc

by se tim ti teoretici trapili.
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6. Publikace

Vybér z rozsahlejSich teoretickych praci:

Fassati, Tomas: Priciny odchylek od idedlniho stavu védomi pti vnimani vizuaini tvorby.
FAMU [rukopis], Praha 1977.

Fassati, Tomas: Model specializované galerie. Galéria F [rukopis], Banskd Bystrica 1980.
Fassati, Tomas: Hovory o Zivé fotografii. Slezskd univerzita v Opavé, Opava 1986.

Fassati, Tomas: Hodnoceni fotografie. Galéria F, Banskd Bystrica 1988.

Fassati, Tomas: Galerie — misto pro ¢lovéka. Galéria F, Banska Bystrica 1989.

Fassati, Tomas (ed.): Prvni ¢esky slovnik zrakového mimosmyslového sdélovani: vice nez
2500 symboll a znakl z vétSiny oblasti lidské Cinnosti s malou ucebnici pro mladez i
dospélé. Academia, Praha 1994.

Fassati, Tomds: Manual pro pocitacovou dokumentaci sbirek: obecné schéma muzejni
dokumentace: struktura a terminologie informaci o vytvarném umeéni s ptihlédnutim
k doporuéeni ICOM/CIDOC a systému DEMUS. Asociace Ceskych a moravskoslezskych
galerii, Praha 1996.

Fassati, Tomas: Slovnik vizualni komunikace: 3000 symbol( a znakl ze vSech béiné
dostupnych oblasti lidské cinnosti s ucebnici pro Skolni vyuku i uZziti v bézné praxi:
gramotnost, epochy, vizudlni komunikace. Dil 1 a 2. Institut informacéniho designu a
Galerie vytvarného uméni Benesov u Prahy, BeneSov 1997.

Fassati, Toma$ (ed.): Sipky zobkli¢eni: neverbalni komunikace v ekologii. Galerie
vytvarného uméni Benesov, BenesSov 1997.

Fassati, Tomas: Mald ucebnice vizudlni komunikace. In: Aktualizovany typograficky
manual. Beran, V. a kol. Kafka design, Praha 1999.

Fassati, Tomads: Soucasny Zivotni styl ceského venkova a lidové uzité uméni (90. léta 20.
stoleti). Muzeum umeéni BeneSov, BenesSov 1999.

Fassati, Tomds: Ucebnice praktické vizudlni komunikace: u¢ebnice druhé gramotnosti.

Muzeum umeéni BenesSov, BenesSov 1999.
44



Fassati, Tomas: Interaktivni didaktické expozice v muzeich uméni. Muzeum uméni
Benesov, Benesov 2001.

Fassati, Tomas: Z BeneSova za stavbami 20. stoleti v souladu s krajinou vnéjsi a vnitini
(prGvodce svétem architektury 20. stoleti Benesovska). Muzeum uméni a designu,

Benesov 2007.

Clanky, studie:

O barevné kombinaci v tvorbé odévu, Praha, 1975, rkp. (pouZito pro populdrni ¢lanky
v mdédnich magazinech)

Cs. Kalendarova produkce 1980-1982 (In: Typografia, Praha, 1982)

Fotografové magazinu National Geographic na Slovensku (In: Vytvarnictvo, fotografia,
film, Bratislava, 1985)

Muzeum moderniho uméni v New Yorku (In: Vytvarnictvo, fotografia, film, Bratislava,
1986)

Trendy soucasné slovenské fotografie (In: Revue fotografie, Praha, 1986)

Mezinarodni stfedisko fotografie v New Yorku a Cornel Capa (In: Galéria IV, Banska
Bystrica, 1987)

Slovenska teorie fotografie: Prvni generace (In: Galéria IV, Banska Bystrica, 1987)

Sbirky a archivy fotografie na Slovensku (In: Galéria IV, Banska Bystrica, 1987)

Maly slovnik teorie uméni, Banska Bystrica, 1987, rkp.

Teorie obsahového jedndni a architektura, Banska Bystrica, 1987, rkp.

Voln3a a uzita tvorba — jiné pojeti obsahu, Banska Bystrica, 1987, rkp.

Kategorie vytvarného uméni, Banska Bystrica, 1987, rkp.

Systémova tvorba obrazové reci piktogramu, Banska Bystrica, 1988, rkp.

Fotografie a obsahové jednani ¢lovéka (In: Co je fotografie, Praha, 1989)

Grafické znacenf kvalit Zivotniho prostfedi (In: Architektura CSR, Praha, 1989)

Grafickd komunikace v ekologii (In: Veronica, Brno, 1990)
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V letech 1990-2009 Tomas Fassati publikoval nékolik desitek odbornych i populdrnich
¢lankd v periodikach:

Angelma, Artsystem, Ateliér, BeneSovsky kalendaf, Bulletin Institutu informacniho
designu, Bulletin DC CR, Font, Galerijni listy, Listy o fotografii, Muzeum uméni Bene3ov,
Muzeum, uméni a spolecnost, Statni sprava, Strategie, Tydenik lJiskra, Typografia,

Votické noviny.

Referdty na symposiich byly publikovany ve sbornicich sympozii (viz sympozia).

Redakce knih a teoretickych sbornik:

Spolecensky zaujata fotografie |. a Il., Banska Bystrica, 1981, 1982

Specifikum fotografie, Banskd Bystrica, 1983

Umeéni vystavovat fotografii, Banska Bystrica — Brno, 1984

Fotografie, vizualni uméni a divadk I. a Il., Banskd Bystrica — Brno, 1985, 1989
Citanka IVF, Banska Bystrica, 1986

Informacni servis (periodicky sbornik), Banska Bystrica, 1982 - 1985

Galerie (periodicky sbornik), Banska Bystrica, 1984 - 1987

Angelma I. — VI. (periodicky sbornik), Benesov, 1990 - 1992

Artsystém |. - IV., BeneSov, 1990 - 1992

Bartlsek, Vaclav: Piaristé, tradice benesovské vzdélanosti a kultury, BeneSov, 1993
Galerijni listy (rocenka), BeneSov, 1991 - 1998

Listy o fotografii ., Opava, 1993

Smok, Jan: Teoretické stati, Benedov, 1994

Bulletin Institutu informacniho designu (roc¢enka), BeneSov, 1995 - 1998

Svét Ceského grafického designu (informacni servis na Siti), Benesov, 1999 - 2002

Muzeum, uméni a spole¢nost (ro¢enka), Benesov, 1999 - 2001
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Pedagogické plisobeni:

Dia-film, Praha 1969 - 1972

Studio 7, Praha, 1972 - 1975

Institut vytvarné fotografie Praha, 1984 - 1989
Slezska univerzita Opava, 1990 - 1994

Prazska fotograficka Skola, 1990 - 1994

Jednorazové prednasky (vybér):

Umeéni barvy, Banska Bystrica, 1983

Evropské galerie uméni, Banska Bystrica, 1983

Magicky svét fotografie, Banskd Bystrica, 1984
Vyvojové souvislosti uméni, Banskd Bystrica, 1984
Filosofie fotografie, Banska Bystrica, 1984

Life znamena Zivot, Cheb, 1985

Emotivita tvaru, Banska Bystrica, 1985

Fotografie a vytvarné uméni, Zilina, 1985

Vizualita charakteru, Banska Bystrica, 1986

Historie aktu, Banska Bystrica, 1986

Teorie sdélovani a umeéni, Nitra, 1986

Teorie sdélovani a uméni, Praha, 1986

Vizualni komunikace dnes, Banskd Bystrica, 1987
Aktudlni otazky teorie komunikace, EKK Praha, 1990
Muzea uméni pfistiho tisicileti, EKK Praha, 1991
Hodnotova problematika ve vytvarném uméni, BenesSov, 1994
Historie a soucasnost vizualni komunikace, Praha, 1994
Francouzska muzea umeéni, Benesov, 1996

Gramatika vizuélni komunikace, Usti nad Labem, 1998
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Ptednasky na sympoziich:

K metodice spolecensky zaujaté fotografie, Sympozium Spolecensky zaujatad fotografie,
Banska Bystrica, 1981

Spolecensky zaujatd fotografie a divak, Sympozium Spolecensky zaujata fotografie,
Banska Bystrica, 1982

K organizaéni problematice a metodice soucasné ¢s. recenzni ¢innosti, Konference
Recenze '83, Banska Bystrica 1983

Prezentace profesionalni a amatérské tvorby v galeriich stfedniho Slovenska,
Sympozium Uméni vystavovat fotografii, Brno, 1985

Pocitac to (sdm) nevyresi, Mezindrodni sympozium uZité grafiky, Brno, 1988

Teorie vizudlni tvorby a hledisko divdka, Sympozium fotografie, vizudlni uméni a divak,
Brno, 1989

Kinematografie, televize, video, fotografie a pohyb, Prazské setkani teoretikll a historik
fotografie, Praha, 1989

Fotografie, kinematografie, televize — systém a terminologie z hlediska komunikace
technickych a tvlrcich pracovnikl, Mezinarodni sympozium Interkamera, Praha, 1989
Vizualni komunikace a Zivotni prostfedi, Mezindrodni sympozium Architektura a Zivotni
prosttedi, Tatranska Lesnd, 1989

Mezinarodni normalizace grafického znaceni pro verejnost, konference International
Standard Organization, Praha, 1990

Didaktické expozice v muzeich uméni, Sympozium Didaktické metody v muzeich uméni,
Praha, 1993

Teorie sdélovani a struktura vyrazu uméleckého dila, Mezindrodni sympozium o vyrazu
uméleckého dila, Nitra, 1996

Barevné a tvarové kody v soucasné mezindrodni komunikaci, Mezinarodni sympozium
grafického designu, Brno, 1988

Muzeum uméni BeneSov vkontextu méstského organismu, Cesko-francouzské
kolokvium o vztahu muzei uméni k dnesni spole¢nosti, Francouzsky institut / Narodni
galerie, Praha, 1999

48



Vizualni komunikace v ekologii, Mezinarodni sympozium Praga natura 2000

Ucast na odborném vyzkumu a sociologickych prizkumech:

Umeéni a divak, Galerie F, 1981 - 1985

Galerie a verejnost, Galerie F, 1980 - 1989

Sbirky a archivy historické fotografie na stfednim Slovensku, Galerie F — Stfedoslovenské
muzeum, 1983 — 1985

Soucasna slovenska Ziva fotografie, Galerie F, 1980 - 1985

Terminologie a struktura informacnich systémU pro dokumentaci muzejnich sbirek
uméni, Ustav pro informaéni systémy Praha, 1986 — 1990, Galerie vytvarného uméni
Benesov a Moravské zemské muzeum Brno, odd. informatiky, 1992 - 1996

Struktura oborového informacéniho systému pro fotografii, Galerie F, 1982 - 1985

Systém grafického znaceni kvalit Zivotniho prostfedi a potravin, Galerie F — Univerzita
Karlova, 1986 — 1988

Umeéni BeneSovska, Galerie vytvarného uméni BeneSov — Muzeum uméni BeneSov, 1990
-2002

Didaktické expozice pro vytvarné uméni, Galerie vytvarného uméni Benesov — Muzeum
umeéni Benesov, 1990 - 2002

Soudoby Zivotni styl a hmotna lidova kultura ¢eského venkova, Galerie vytvarného
umeéni Benesov - Muzeum uméni Benesov, 1990 - 2002

Praktickd novodoba globalni vizudlni komunikace, Galerie F, Banskad Bystrica, 1985 -
1989, Galerie vytvarného uméni BeneSov - Muzeum uméni BeneSov + Institut
informacniho designu, 1990 - 2002

Vztah vefejnosti BeneSovska k vytvarné kulture, Galerie vytvarného uméni Benesov -
Muzeum uméni BenesSov, 1990 -2002

Osobnosti ¢eského grafického designu 20. Stoleti, Galerie vytvarného uméni Benesov -
Muzeum umeéni Benesov, 1993 - 2002

Model optimalniho systémového feseni orientace ve mésté, Muzeum umeéni Benesov +
Institut informacniho designu, 1996 - 1998
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Kategorie vyrazu v uméni, Muzeum uméni Benesov a Ustav umélecké komunikace Nitra,
1998 - 1999

Ndvrh rozsifeni mezindrodni normy ISO 7001 — Symboly pro vefejnou informaci,
Muzeum uméni Benesov + Institut informacéniho designu, 1998

Projevy lidské sexuality v soucasné vizudlni kultufe, Muzeum uméni BeneSov, 1998 -
2002

Metody stimulace rozvoje mést prostfednictvim muzejnich expozic a profesiondlni
propagace, Muzeum uméni BenesSov, 1998

Soucasna spolecensky zaujata fotografie, Muzeum uméni Benesov, 1998 - 2002
Soucasny cesky graficky design: Spickovd tvorba — standard — lidova tvorba, Muzeum
umeéni Benesov, 1998 - 2002

Testy kvality hlavnich oblasti soudobého éeského grafického designu, Muzeum uméni
Benesov + Institut informacniho designu, 1998 - 2002

Test ergonomie designu a architektury hromadné verejné dopravy, Muzeum uméni
Benesov + Institut informacniho designu, 2001 - 2002

Pamatky na predméstské trati Praha — BeneSov a Posazavsky pacifik, Muzeum uméni
Benesov, 2001

Rizeni muzei uméni a jejich vnéjsi vztahy (zfizovatel + vefejnost), Muzeum uméni

Benesov, 1999 — 2002

Odborna priprava vystav a stalych expozic (vybér):

Spfiznéni profesi, Praha, 1980
Celostatni prehlidka Obrazovy kalendat, Banska Bystrica, 1980 - 1990
Zaujata kresba (cyklus), Banska Bystrica, 1980 - 1986
Vydavatelstvi literatury o fotografii, Banskda Bystrica, 1982 - 1985
Osobnosti ¢s. filmové kamery, Banska Bystrica, 1982
Uzita fotografie a grafika, Banska Bystrica, 1982 - 1985
Kouzlo staré fotografie, Banskd Bystrica, Stfedoslovenské muzeum, 1985
Osobnosti fotografie, Banska Bystrica, 1985
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Fotografie a hudba (cyklus), 1980 - 1985

Trendy soucasné slovenské fotografie (cyklus), Banska Bystrica, 1985 - 1987

Méné (minimalismus), Banskd Bystrica - Cheb, 1987

Vainé (groteskno), Banska Bystrica, 1987

Osobnosti ¢s. spolecensky zaujaté fotografie 1940 -1980, Banska Bystrica — Brno — Cheb,
1987 - 1989

Slovensky a ¢esky objektiv: Slovensko, Banska Bystrica, 1989

10 let Galerie F, Banska Bystrica — Praha, 1989

Vytvarnici BeneSovska (cyklus), Benesov, 1990 - 2002

Osobnosti soudobé ¢eské malby (cyklus), Benesov, 1990 - 2002

Osobnosti soudobé ¢eské malby (pohled do soucasné scény), BenesSov, 2000

Karel Javlirek — nestor ¢eskych malitd 19. stoleti, Benesov, 1995

Osobnosti soucasného ¢eského grafického designu (prehlidka a cyklus vystav), BeneSov,
1994 - 2002

Nestofi Ceské fotografie zavéru 20. stoleti, BeneSov, 1996

Antikdédy Vaclava Havla, BeneSov, 1997

Osobnosti soucasné fotografie v Cechéch, Beneov, 1997

Vybér ze sbirky malby, grafiky a plastiky Muzea uméni BeneSov (vystava a dlouhodoba
expozice), Benesov, 1993, 1995 - 1999

Didaktickd expozice pro vytvarné uméni, Benesov, Praha, 1991 - 2002

Ceska znacka, logotyp a graficky symbol 20. Stoleti, Bene$ov, 1996 - 2002

Svétlo zrozeni, BenesSov, 2000

Osobnosti ¢eské grafiky 20. stoleti, BeneSov, 1999 - 2002

Historie ¢eské a slovenské fotografie, BeneSov, 1999 - 2002

Soudob3 praktickd globalni vizualni komunikace, Benesov, 2001

Umeéni BeneSovska 20. stoleti (stdla expozice), Benesov, 2001

Galerie F 1980 — 1990, Benesov, Banska Bystrica, 2001

Vybér ze soudobé ¢eské plastiky, BeneSov, 2001 — 2002
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Organizacni prace:

ZaloZeni a vedeni tvlrci organizace DIA-FILM PRAHA (1969 - 1972)

ZaloZeni a vedeni STUDIA 7, Praha (1973 - 1976)

Spoluzakladatelstvi a vedeni Galerie F, Banska Bystrica (1980 — 1985 - 1990)

Vedeni Klubu fotografli Banska Bystrica (1983 - 1985)

ZaloZeni a organizace stfedoslovenské pobocky Slovenské uménovédné spolecnosti,
Banska Bystrica (1987 - 1988)

ZaloZeni a organizace sekce vizualni tvorby Cs. védecké spole¢nosti pro teorii uméni,
Praha (1989 - 1991)

ZaloZeni a organizace ¢eské pobocky International Institute for Information Design (od .
1989)

Spoluprace na diskusnich podvelerech Evropského kulturniho klubu, témata ,Muzea
umeéni pristiho stoleti” a ,,Komunikace” (1990 - 1994)

Zalozil Designstudio-BIO (1990 - 1992)

ZaloZeni a vedeni Muzea uméni v BeneSové (od r. 1990)

Zpravodajem ochrany kulturnich pamatek (od r. 1992)

Clenem organizaéniho vyboru mezindrodniho Bienale grafického designu Brno (od r.
1999)

Clenem festivalové rady Mezinarodniho televizniho festivalu Zlatd Praha 2001

Spoluzakladatel Evropského klubu Benesov (2001)

Filmova a televizni tvorba:

Pokoteni (scénat, rezie, kamera), Dia-film Praha, 1970

Lazné Bélohrad (scéndr, rezie, kamera), MéNV L. Bélohrad, 1973

Fotografie a spole¢nost (scénar, rezie, kamera), CST, 1979

Praha '80, polyekrdn o soudobé architektute (scéndr, rezie, kamera), Galerie F, 1980
SlouZit a posluhovat (scénaf k dokumentu o 150. vyro&i fotografie), CST, 1989
Benesov (ndmét), Mésto Benesov, 1995
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Vybér z uzité tvorby:

Ndvrh designu Minigalerie TS Debut v Praze na Nérodni tfidé, Praha, 1973

Navrh feSeni interiérll rodinného domu (obyvaci pokoj, koupelna, WC, terasa,
fotolaboratof), Praha, 1974

Navrh feSeni interiérl verejné sauny, Praha, 1974

Navrh Feseni interiértl Lidové $koly uméni - zdmek Cakovice, Praha, 1974

Soubor odévnich navrhl, Praha, 1972 - 1975

Plakaty vystav, Praha 1972 - 1974

Grafické kalendare, Praha, 1976 - 1978

Sportovni plakaty a kalendare, Banska Bystrica, 1978

Jednotny vizudlIni styl stfediska vrcholového sportu Dukla, Banska Bystrica, 1979
Logotyp a jednotny vizudlni styl televizniho studia Banskd Bystrica, 1981

Navrh feSeni interiérd televizniho studia Banska Bystrica, 1981

Logotyp a jednotny vizudIni styl Galerie F, Banska Bystrica, 1980 - 1982

Navrhy interiér( Galerie F, Banska Bystrica, 1980 - 1985

Navrhy obalek sbornik( Galerie F, Banska Bystrica, 1980 - 1985

Design polyekranu Praha '80, Stfedoslovenské muzeum, Banska Bystrica, 1980
Ndvrh designu vystavy Kouzlo staré fotografie, Stfedoslovenské muzeum, Banska
Bystrica, 1984

Grafické Feeni katalogu a diplomu vystavy Stit Viléma Heckela, Liberec, 1984
Navrh a realizace détského htisté na sidlisti v Banské Bystrici, 1984 - 1986
Slunecni hodiny na sidlisti v Banské Bystrici, 1984

Soubor komercnich plakatl a plakatovych kalendart, Banska Bystrica, 1986 - 1989
Design tabuli osobnosti pro sidlisté Sasova, Banska Bystrica, 1988

Navrhy interiér( bytd, Banska Bystrica, 1981 - 1988

Ergonomicka Uprava pocitacové klavesnice, chranény primyslovy vzor, 1987
Graficky orientacni systém a mapy mésta Banska Bystrica, 1988

Graficky orientacni systém pro Lazné Bélohrad, Banska Bystrica, 1988
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Navrh designu drobné architektury aredlu vodnich sportéi Stiavni¢ky, Banskd Bystrica,
1988 - 1989

Graficky orientacni systém Pedagogické fakulty v Banské Bystrici, 1988

Vizualni styl Stfedoslovenského muzea v Banské Bystrici, 1988

Navrh a feSeni designu vystavy Napoj znalcli ve Stfedoslovenském muzeu, Banska
Bystrica, 1988

Graficky orientacni systém mésta Votice (navrh a realizace), Votice, 1991

Interiér videoklubu Votice (ndvrh a realizace), 1990

Design méstského klubu Votice (ndvrh a realizace), Votice, 1992

Hlavicka a koncepce grafického feseni Votickych novin, Votice, 1992

Ndvrh a feSeni zelené a drobné architektury ndmeésti ve Voticich, 1992

Navrh billboardu mésta Votice, 1992

Obrazové publikace a fotografické cykly (vybér):

Za $estak (1970), Variace (1971), Rozbité okno (1971), Barva a tvar (1975), Zelezné
mésto (1976), Stfibrnd divka (1976), Jarmark (1978), Mésto Zvolen (1980), Osoby a
osobnosti (1985), ZelezaiGv svét (1985), Lazné Bélohrad (1989), Symbidza (1989),
Fotografické pohadky (1989), Tvar Zivota (1989), Ano, ano — ne, ne (1989)

V letech 1990 — 2009 zpracoval fadu obrazovych alb o plastice, architektufe, designu,

lidové kultufe a krajiné pro Muzeum uméni Benesov.
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7. Odkazy a pouzita literatura

Internet:

http://www.muzeum-umeni-benesov.cz/

http://www.iiid.net/

http://www.czechdesign.cz

Literatura:

Fassati, Tomas (ed.): Dokumentaéni sesity historie FAMU. Muzeum uméni a designu
Benesov, Benesov 2008.

Fassati, Tomds: Hovory o Zivé fotografii. Slezskd univerzita v Opavé ve spolupréci

s Galerii vytvarného uméni v Benedové, Opava/Benesov 1993.

Giretovd, Anna, Fassati, Tomas: Galéria F 1980 — 1990: Spomienka na rezimu
nepohodInu galériu. Muzeum uméni, BeneSov 2001.

Trestik, Michael (ed.): Kdo je kdo - osobnosti ¢eské soucasnosti. Agentura Kdo je kdo,
Praha 2005.

Muzeum, uméni & spole¢nost. Muzeum umeéni a designu, BeneSov 2001.

A vlastni audionahravky rozhovor( s Tomasem Fassatim.
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8. Obrazova priloha

Obr.1 - Na tenisovém kurté Obr. 2 - Vrh diskem

Obr. 3 - Prvni fotoaparat Tomase Fassatiho
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Dia- film Praha — umdleckd organizace mladgch

TOMAS FASSATI

Tviirdi skupina DEBUT —  Obvodni posta Praha 6 — Box 45

Obr. 4 - Propagacni tiskoviny Dia-filmu

Obr. 6 - Na vojné Obr. 7 - S kamerou
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Obr. 8 - Svatebni obrad (21. 11. 1981)

5

|

Obr. 9 - Muzeum uméni a designu Benesov
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Obr. 10 - Tomas Fassati — fotograf

Obr. 11 - Tomas Fassati dnes
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