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1 . Uvod

Uz delSi dobu mé zajima tajemny fenomén masky, stary jako lidstvo samo. A
stejné jako fotografka se zabyvam jeho aspekty ve své tvorbé, vSimam si této

tematiky také v uméni a pfevazné ve fotografii.

V poslednich zhruba dvou dekadach vnimam silici tendenci vyuzivani tohoto prvku
ve fotografickych dilech ¢eskych umélcu a proto jsem si vybrala toto téma také pro

svou diplomovou bakalarskou praci.

Samotné slovo ,maska“ je velice Siroky pojem. Masku v né&jakém z tisicera jejich
vyznamU &i néjaky druh previeku bychom jisté bez velké namahy mohli najit témér
v kazdé fotografii vSech zanrd. Nicméné pro mou analyzu se zaméfim v prvé fadé
na pouziti fyzické — obliCejové masky Ci pfevleku, vétSinou v inscenované, portrétni
¢i autoportrétni fotografii, kde je zamérné vyuzito téchto ,nastrojd“ jako média
promeény - propojeni skrytého a zobrazovaného svéta k uskutecnéni konceptualniho
zaméru autora. Zajimat mé budou i dila s maskou jako samotnym ,artefaktem®
v ustfedni roli a vyberu také nékteré soubory, které se vyrazné zaméfuji na
sledovani tzv. masky psychologické, tedy v pfeneseném slova smyslu, ktera odrazi
promény naseho nitra ve tvafi Ci v gestech apod., kde neni jiz zapotfebi fyzického
maskovani. Nakonec zminim jesté jeden druh spiSe abstraktni masky vytvorené

v ramci obrazoveé postprodukce digitalni manipulaci.

Vzhledem k faktu, Ze maska jako vytvor Clovéka se velmi tésné poji s lidskou
identitou, bude se vyraz ,identita — totoZnost* objevovat v mé praci velmi €asto jako
prostfedek k definovani zachazeni s maskou. Nicméné identita jako takova neni
hlavnim tématem mého zkoumani, je to SirSi okruh, do kterého by spadalo mnohem

vice fotografické tvorby.

Do své prace bych rada zahrnula nejen fotografy, ktefi se zabyvaji tématem masky
vétsSinoveé, ale také bych chtéla zminit dila fotograft ¢i multimedialnich umélcu, ktefi
se tomuto tématu vénovali v urCitém obdobi tvorby, a nebo tfeba i néktera dila

ojedinéla, ktera nicméné zapadaji do kontextu a mohou ho vyrazné doplnit. Stejné



tak, mozna nezahrnu do prace uplné vSechna dila s maskou, pokud shledam, ze

tfeba u stejného autora existuji zasadnéjSi a vyznamoveé pfinosnéjsi prace.

Co se tyCe odborné literatury, nenachazim zadny teoreticky material vyhrazeny
tomuto tématu jak ze vzdalenéjsi historie Ceské fotografie, tak z tvorby poslednich
priblizné dvaceti let, které hodlam zpracovat v mém textu. Pro badani v této oblasti
jsem tedy odkazana jen na dilCi staté z knih déjin fotografie, na nékolik monografii,
internetové stranky, ¢asopisové ¢lanky €i katalogy vystav. Na druhou stranu, abych
si rozsifila rejstfik informaci, rozhodla jsem se sestavit viastni struény dotaznik a
zaslat ho vybranym teoretikim Ceské fotografie a také samotnym tvarcam, kterych
se toto téma tyka. Doufam, Ze diky jejich odpovédim se rozSifi nahled na

zminované téma a tato prace tak ziska na vétsi aktualnosti a oziveni.

Fotografické dilo, které jsem nalezla, se budu snaZit rozdélit do skupin podle
zplusobu pracovani s maskou a prevlekem, podle technického ¢&i obsahového
kontextu. Snad diky tomuto déleni vyjdou na svétlo rizné podobnosti ¢i naopak
rozdily v dile riznych autorl a budeme tak moci zachytit skryté dialogy, které vedou

jednotliva dila mezi sebou a svym okolim.

Vtéto praci bych rada diky pecClivému zkoumani a promysSlenému utfidéni
ziskanych informaci osvétlila vlivy, které inspiruji naSe tvdrce ktomu, aby

nasazovali masku sobé nebo jinym na Ceském fotografickém jevisti.



2. Identita

Pro zaCatek musim aspon kratce pojednat o fenoménu identity, ke které se masky a
prevleky neoddélitelné vazou a na které vlastné stoji smysl a vyznam jejich

existence a konani. Co je to vlastné nase totoznost?

A Uz se pokladame za cokoli ¢i kohokoli, nejsme ni¢im jinym nez jevistem,
divadlem mnoha (...) vyjevu, které se odehravaji na prahu mezi vécmi
,vnitrnimi® a vécmi ,vnéjSimi‘, vécmi pfitomnymi a minulymi a budoucimi. Tak
Jako se neustale méni naSe télo — tak jako odkladame obnoSené vrstvy
bunék a tkani -, méni se bez ustani i nase mysl, kterou nelze pevné zachytit
a ktera odklada necetneé vrstvy obnoSenych ,ja’ a domnélych osobnosti, ¢imz
snad ziskava i jakousi minimélini totoznost (...). Casto se Fiké, Ze jedinecje
pouze zastresujici vyraz pro nejasnou osobu, promitanou navenek v mnoha
podobach, jimiz se ohani jako nesCetnymi pasy a dokumenty.“ (Thein, 2005:
172)

viwv s

identifikacni dokumenty v pravém slova smyslu: jméno, rodné Cd¢islo, datum
narozeni, standardizovana fotografie...Tak nas vidi a poznavaji ufedni organy.

Ugelem je: ,zachytit a piispendlit jedno jeding, administrativni ,ja‘.“ (Thein, 2005:
182)

AvSak poodkryjeme-li tuto prvni a povrchni vrstvu, spatfime nasi totoZnost
obrousenou do ruznych uhli spoleCenskymi rolemi, které mame — &i hrajeme
v nasem Zzivoté, od téch verejnych az po ty skryté a intimni. Jinou roli zastupujeme
v nasem povolani, rodiné a v dalSich aktivitach. Nemluvé o naSich dalSich identitach
tfeba ve virtualni realité pocitate. A tak se stavame osobami ,personae“ —
personami. Na divadelnim jevisti slovo ,persona“ znamena ,(...) ztélesnéni té €i oné
osoby, je pouze roli (...)* Lidé ,(...) se stavaji svymi personae a jsou sami sebou

jediné prostfednictvim svych roli - osob.“ (Thein, 2005: 174)

Nicméné ani seclteni naSich pocCetnych realnych spoleCenskych roli nestaci

k uchopeni vSech nasich ,ja“ ktera se méni, vzajemné se prolinaji, pfibyvaji Ci



ubyvaji ze dne na den a snad i zminuty na minutu prostfednictvim naSich
mys$lenek, pocitd, nalad, snl, prani nebo vnéjSich udalosti, které nas ovliviuiji.
Nejsou v nas jen naSe realna ,ja“ ale také naSe mozna, potencionalni Ci potlacena
Ja“. A zde se dostavame do té nejhlubsi a nejméné Citelné vrstvy nasi totoZnosti
dané jeji tékavou a neustale se ménici povahou. Dostavame se k totoznosti jako
tomu nejvybrousenéjSimu, ale zaroven nejméné dosazitelnému drahokamu o
nekonecnu plosek, které odrazi jesté vetSi nekone€no odleskl. Dostavame se také

k uvodnimu citatu filozofa Karla Theina v této kapitole. Kruh se uzavira.

Pro pfesné urceni lidské totoznosti vymyslel Clovék mnoho méfitek a metod, presto
vSak se mu nikdy nepodafrilo ji pIné definovat v celé Skale jejich vyznamu a vrstev a
tak zUstava tento pojem pro nas nadale magickym a lakajicim ke zkoumani a

experimentu tfeba prostfednictvim umeéni.



3. Maska

»~Slovo ,maska’ pochazi z arabského slova maskharah, coz znamena
Sadek, klaun, komik, nebo ze slovesného kmene maskh,
oznacujiciho pfeménu lidi na zvirata.”

(Obuchova,2001: 7)

,Vyraz ,maska’ je spojen s feckym dramatem (...) Latinsky persona -
osoba znamena maska.“ Doslova vsak ,per-sona“ znamena ,skrz
zvuk®, ,to, co prijde skrz hlas herce”.

(Pignarre, 1993: 14)

,Obsah terminu ,maska’ je velice Siroky a v podstaté pojmenovava

kaZzdou zménu obliceje, jez proméni puvodni vzhled nositele, doda

mu autoritativni alternativni identitu a s ni spojenou moc.*
(Obuchova,2001: 7)

V této kapitole bych rada aspon struc¢né pojednala o masce z antropologického
hlediska a prozkoumala jeji vyznamy, které mi poslouzi jako kontext v nasledujicich
kapitolach o masce ve fotografii. Jak uz vyplyva z uvodnich citatd, rada bych vSak
zminila jen ty masky, které jsou v tésném spojeni s nasi totoznosti, kterou zrcadli.

Z tohoto hlediska masky mohou mit funkci bud

-transformacni, kdy se ,maskovana“ osoba do¢asné, symbolicky stava jinou
osobou ¢&i vytvafi jeji iluzi a modifikuje tak svou identitu nebo
-expresivni, Castéji masky v pfeneseném slova smyslu, které naopak nasi

realnou identitu nebo jeji Casti podtrhuiji.



3. 1 Historicko - sociologicky vyznam masek

Podle tohoto kritéria bychom mohli rozdélit fyzické masky do tfi zakladnich skupin:
- ritualni, obfadni, nabozenské
- zabavni a spoleCenské

- praktickeé, ochranné

3. 1. 1 Ritualni masky

.V nejstarSich dobach byla maska vyrazem magického mysSleni lidi.“ ,Puvodné
maska zfejmé predstavovala duSi zemfelého a kladla se mrtvému na obliCej (tzv.
larva, Skraboska)“. (Obuchova, 2001: 7) P¥i ritudlnim uziti masky predstavuji bud
dusSe zemfelych predkd, &i zvifat nebo zhmothuji mytické bytosti i pfirodni Zivly.
Nositelé masek se pfi ritualnim obfadu s pfedstavovanym fenoménem ztotoznuiji,
dochazi k proméné identity na duchovni bazi. Maska je “(...) hmatatelny pfredmét,
pres ktery se muzeme dotknout duchovniho svéta“ (Hlavacova, 2007: 29) a
zaroven nas pfi tomto spojeni s jinym svétem ochranuje. Pomoci téchto pfedstaveni
masek tak nejen staré ale i mnohé dnesni pfirodni civilizace v ramci kultu predku
udrzuji kontinuitu mezi zivymi a mrtvymi. Také se uCi zit spolu s pfirodnimi a jinymi
neznamymi jevy, ze kterych maji strach a které presahuiji jejich chapani. Maska je
zde tedy jako ,forma (...) odpovédi na beztvaré“ a ,hromosvodem pro obavané*
(Hlavacova, 2007: 84).

DalSi funkce obfadnich masek maji 1éCebny, preventivni, oCistny nebo dokonce
vychovny charakter, mohou také pfinaset Stésti a bohatstvi a naopak zahanét zlé

démony. Zkratka zaruCuji zdarny chod pfirody a spoleCnosti.

3. 1. 2 Zabavni a spole¢enské masky

Z kultovnich obfadd masek se pozdé&ji vyvinuly vyznamové zjednoduSengjsi
karnevaly, maskarni plesy a masopusty se svymi maskami urlené pfevazné

k zabavé a oslavé radostnych udalosti v zivoté jako jsou napf. svatby, pouté, uroda,
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konec zimy apod. Vznika také maska divadelni, jako soucCast feckého dramatu,
benatské improvizované komedie nebo vychodnich divadelnich forem napt. v Cing,
Indii, Mongolsku apod., kde divadlo mize byt nejen zabavou, ale nékde dokonce
utajovanym duchovnim rituadlem jen pro maly okruh zasvécenych. Masky zde hraji
velmi dllezitou roli a jejich charakter uréuje slozita symbolika barev, materiald atd.
V cirkuse masku nasazuje klaun. Ve stfedovéku vznika také tzv. maska potupna,
nasazovana odsouzenclim. Maska ve formé Skrabodky se pozdéji také stava

zenskou modou.

V soudobé zapadni civilizaci si své mystérium pod maskou chrani popularni filmovi
super - hrdinové jako napf. ,, Batman®, specificka a napadna maska se vyskytuje
také v mexickém ,zabavnim sportu“ lucha libre — (volny souboj), kde tajemni

bojovnici - superheroes vystupuji i pod znamymi pfezdivkami.

Ritualni maska Bapende / maska ¢inského divadla / maska Batmana / maska El Santo (mexicky

superheroe volného souboje)

3. 1. 3 Ochranné a praktické masky

Tuto funkci na druhou stranu maji masky pouzivané v ruznych profesich, sportech
¢i vyhranénych situacich za u€elem napf. ochrany zdravi (plynova maska atd.) | tzv.
chirurgicka rouska se do rliznych jazyku napf. do angli¢tiny preklada jako surgeon’s
mask (chirurgova maska). Tyto masky doplriuji typické previeky — rizné uniformy a
stejnokroje. Snad jesté nejde nezminit masky &i kukly zlo€inct nebo teroristl, které
ochranuji své nositele prfed prozrazenim identity. Pfestoze tyto masky — prevleky uz

sice pozbyvaji transformacéni funkci (duchovni Ci fiktivni promény), stale se vSak
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identity dotykaji, maji spiSe popisnou, expresivni povahu. Reprezentu;ji
spoleCenské role (viz kapitola 2. Identita) svych nositeld napf. |ékafe , vojaka,

Zlodéje atd.

3. 1. 4 Maska psychologicka — obraz duse

Ve vySe zminénych spoleCenskych rolich (at' uz se tykaji naSich vefejnych nebo
soukromych aktivit) fyzickd maska na obliCeji je jiz méné Castd, uplathuje se hlavné
konkrétni oSaceni - previleCeni, UCes, lieni &i rdzné doplriky, ale také specificka
gesta a chovani &i zpusob feci. To vdechno spolutvofi nejen nase ruzné vnéjsi role
— persony, ale vyjadfuje i naSe vnitfni pocity, nalady, apod., které jsou také Casti
nasi identity, a je vlastné jakousi civilni, jiZ méné hmatatelnou €i dokonce uz jen
v pfeneseném slova smyslu, ale pfesto maskou, kterou si kazdodenné nasazujeme,

abychom mohli nase role ,hrat".

3. 2 Vytvarné - formalni hledisko masky

Vyznam slova maska v angli¢ting: ,,maska, SkraboSka, maskara,
maskarni kostym, prevlek, pfevie¢eni, (...) maskovat se, pfestrojit

se, (...) ochrana, zakryt, zakuklit*

At uz z vicera anglickych vyznamu tohoto slova nebo z pfede$lého odstavce této
kapitoly (o masce psychologické) se dostavame k zajimavému zjisténi, ze ,maska“
nemusi nutné znamenat jen obli¢ejovou pokryvku zhotovenou z né&jakého materialu,
vytvarné Ci femesiIné vice nebo méné kvalitni, ktera skryva vlastni tvar a pridéluje

tvar cizi, nahradni. Staci jen prevliek nebo jeho symbolicka ¢ast €i naSe konani.

' Password: anglicky vykladovy slovnik s ceskymi ekvivalenty. Mlada Fronta, Praha, 1991.
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Napf. kultovni pfedstaveni masek v Africe ma v kazdém z mnoha africkych jazyki
jiny, pvodni nazev, v nékterych se slovo maska vibec nevyskytuje, stejné tak jako
v nékterych predstavenich fyzickd maska neni podminkou. Hlavni u téchto
predstaveni je ,(...) princip skryti totoZznosti aktéra — maskovani.“ (Hlavacova, 2007:
30).

Dokonce v ritualu jednoho afrického kmene se lidé vysvlékaji z Satll po vzoru
posvatného zvifete, které se vysviéka z kize a dokonce i toto symbolické
obnazovani ¢lovéka je ,(...) jakymsi zarodkem maskovani“ (Hlavacova, 2007: 80).

3. 3. Shrnuti

A tak bych snad mohla na zavér kapitoly o masce nechat promluvit ma poznani
citatem: ,Maska je pfedevSim médiem dialogu dvou svétd.“ (Hlavacova, 2007: 30)

Svétem vnitfnim, ktery se skryva, maskuje a vnéjSim svétem zobrazeni.
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4. Fotografie versus realita a iluze

Fotografie byla ve svém pocatku vyuzivana jako nejvérohodnéjsi nastroj mimo jiné
k popisovani a identifikaci mist, véci a lidi, co bylo vyfotografovano, to bylo dano,
viz barthesovské ,toto bylo“. Pomahala policejnim organim k rychlé identifikaci a
dopadeni pachatell trestnich €ind a v zavésu uUfednim organim k dokumentaci
vSech obc¢anda.,(...)béhem par let a valek se dvojice fotografie — totoZnost stala

prosté nerozlu¢nou.“ (Thein: 2005: 181)

Paradoxné zacCalo byt velmi brzy a to dodnes vyuzivano toto zavadéjicné
transparentni a vérohodné médium také k vytvareni iluze a jinych realit, (viz kapitola
5. a 6.) které fotografie navic svym zvécnénim a zafixovanim do obrazu uznava

platnymi, potvrzuje je.

PfestoZze dnes uZz rovnice ,fotografie = realita“ neplati jako dfive (a to také za
velkého prispéni digitalnich technologii) a my uz tedy tomuto médiu tolik
nedlvéfujeme jako dfiv, nebudeme mit nikdy jistotu, chybi-li nam kontext vzniku
daného snimku, zda to, co vidime nebo jeho ¢ast, skuteCné bylo €i ne. A tfebaze
zinscenovanou fiktivni situaci rozezname, kouzlo v dobrém fotografickém obrazu
zUstava. Médium fotografie si nadale udrzuje magickou schopnost vytvofit natolik
sugestivni atmosféru, ze zUustavame v jeho zajeti podnes. Chceme propadnout a
Casto propadame iluzi, té druhé realité za zrcadlem, ktera nas pfenasi do jiného
Casu a prostoru a ktera nas nakonec pfiméje pochybovat nebo pfehodnotit realitu

vlastni.

Kromé& svého specifického nakladani s realitami, ma fotografie jeSté dalSi zvlastni
schopnost tykajici se lidské identity. Diky stale snazsi dostupnosti, rychlosti vzniku
a zobrazovaci exaktnosti, umi Cist z naSich tvafi do detailu a zachytit jak ty

nejniternéjSi nuance nasi psychiky tak i vnéjSi nepatrné zmeény v pribéhu €asu.

Co se tedy tyCe masek, fotografie je jak dobrym spoluhra¢em masce transformacni,
té, co proménuje a vytvafi iluzi, tak i médiem pfedurCenym k zachycovani masek

expresivnich, téch meéné viditelnych a naSeho mnohostranného a nestalého ja.
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5. Struény historicky exkurz za maskou a prevlekem v ¢eské a svétové fotografii

~Skoro tak stard jako Clovék jest jeho chut Ci jeho touha se
pfestrojovat, objevit se nékym jinym neZli vskutku jest a tak svému
télu propujcit podobu osoby cizi — a sice té, ktera se mu zda
nejptvabnéjsi a nejinteresantnéjsi, jejiz bytosti se bud citi
nejpribuznéjsi aneb které pravé naopak jej svou protivou vabi

k napodobeni.*”

O kostymech a kostymovani, Nové moédy, 1893

Hra s maskou a pfevlekem jde ruku v ruce s fotografickym médiem uz od pocatku
jeho existence v 19. stoleti, kdy se odviji od fotografické inspirace malifskym
uménim, jak formou tak i obsahem. Prevleky se objevuji na symbolickych a
alegorickych fotografiich pfedstaviteld anglického piktorialismu jako napf. Svéda
zZijiciho v Anglii — Oscara Gustava Rejlandera (1813 — 1875), britské fotografky
Julie Margaret Cameron (1815 — 1879) Ci na fotografickych ilustracich basni
Angli¢ana Henryho Peach Robinsona (1830 — 1901). Pfevazna &ast fotograficke
tvorby se odehrava v ateliérech, které jsou vybaveny kulisami, kostymy a
rekvizitami. Fotografie pfebira z malifstvi teatralnost, inspiruje se také divadlem a
lidovym karnevalem. Celkové vzrasta mnozstvi popularni portrétni fotografie, v niz
se uplatiuje zaliba v pFevlecich, vystupovani v rlznych rolich a podobach pfed
kamerou, jako forma zabavy, coz je mimo jiné nasledek zmén postaveni ¢lovéka
v nové spole¢nosti moderni éry, rostouci plurality roli a moznosti individuaini volby.?
Tuto tendenci zachycuji napf. Cesti fotografové Jindrich Eckert a J. Miiller

v souboru ,,Karnevaloveé typy* (1879).

Ve dvacatych letech dvacatého stoleti vznikaji dokonce fotografické kabinky, které
jsou brzy velmi dostupné Siroké verfejnosti a stavaji se souc€asti zabavnich parku,
supermarketu atd. Levné je mozné v kratké dobé pofidit mnoho snimku a lidé jsou

reklamou pfimo vyzyvani k zabavé, k dalSim hratkam s vilastnim obrazem.?

2 Andél, 2004: 30, 31
® Thein, 2005: 183
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V New Orleans fotografuje mistni prostitutky se SkraboSkami na obliceji,
naaranzované na divanech a podobné vyjevim z malifskych obrazl E. J. Bellocq
(1873 — 1949).

V prvni poloviné 20. stoleti davaji nové vyznamy masce a prevlekim surrealisté.
Maska je zajima jako médium pro vstup do jiné, skryté a tajemné reality. Sami
dokonce cCasto vlastni sbirky ritualnich masek pfirodnich narodd, predevSim
riznych africkych kmenu. Masku zaclenuje do svého fotografického portrétniho dila
napf. Man Ray (1890 — 1976). DalSi Casté téma surrealismu — zkoumani sexuality a
genderové identity nékdy vyuziva previeku. Na svych fotografiich se vydava za
muze francouzska fotografka a spisovatelka Claude Cahun (1894 — 1954), ve
svych autoportrétnich a silné erotickych kolazich se naopak za Zenu previéka
francouzsky fotograf a malif Pierre Molinier (1900 — 1976). Oba pouzivaji
v nékterych svych obrazech Skrabosku, Molinier dokonce i nahradni koncetiny. Jako
zena se také prezentoval na svych fotografiich ve spolupraci s Man Rayem
francouzsky malif, surrealista a jeden z prakopnikl dadaismu a konceptualniho
uméni, Marcel Duchamp (1887 — 1968). Z Ceskych surrealistl pracoval také se
svym télem ve svych inscenovanych portrétech — napf. malovanim symbolickych
znaku na obliej Ci jeho svazovani provazem apod. malif, fotograf a pfedchudce
pozdéjSich performanci, body artu a ,akcni“ fotografie Vaclav Zykmund (1914 —
1984).

Inspirovan malifskymi dily na jednu stranu a dvojakou sexualitou na stranu druhou,
pouziva prevlekd v inscenovanych ateliérovych portrétech prakopnik barevné
fotografie, mdédni a reklamni fotograf, AmeriCan Paul Outerbridge, Jr. (1896 —
1958).

V obdobi 60. - 80 let 20. stoleti se ve fotografii objevuje motiv masky také vice
v dokumentarnim kontextu. Napf. ve spoleensko-kritickém dile Ameri¢anky Diane
Arbus (1923 — 1971) ma maska velmi dramaticky naboj. SpiSe monstrézné vyhlizi
pod maskarnimi SkrabosSkami pfislusSnici americké spoleCenské smetanky, naopak
masky a prevleky lidi z odvracené strany spoleCnosti — télesné Ci mentalné
postizenych nebo transvestiti s nimi jakoby vice souzni a potvrzuji jejich status

jinakosti. Na pfelomu 70. a 80. let portrétuje maskované ucastniky lidovych
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karnevalll v podobném stylu také za pouziti blesku a &tvercového formatu, mapuijici

spoleCensky kontext, argentinsky fotograf Juan Travnik (*1950) .

Od zac¢atkt postmoderni éry do sou€asnosti nachazi maska a prevlek své uplatnéni
v noveé inspiraci historickymi uméleckymi dily a jejich Castych fotografickych
reinterpretacich, stejné jako v novych tématech genderu, feminismu, pornografie,
politiky apod., ktera se Casto v tvorbé konkrétnich autord misi. Zhruba od 80. let
muzZeme najit historizujici kostymy, Skrabod3ky a masky nejen v parafrazich
vytvarnych dél amerického fotografa Joela-Petera Witkina (*1939), ktery
kombinuje morbidnost, perverzitu a nejasnou sexualitu s deformovanymi tély a
zaroven nabozenskymi prvky. Také americky fotograf Robert Mapplethorpe (1946
— 1989), znamy svymi muzskymi akty, vyuziva prevlekl ke zkoumani vlastni
sexuality ¢i k odkazim na politicky kontext ve svych autoportrétech. V jeho tvorbé
se objevuje i maska eroticka. V 90. letech vytvofil pfizratné inscenované portréty
¢lend Ku Klux Klanu ve svych kapich v ramci stejnojmenného souboru konceptualni
fotograf, AmeriCan Andrés Serrano (*1950). V kulturné-politicko-kritickych
alegoriich Argentince Marcose Lopeze (*1958) plnych pfesycenych barev defiluji
postavy z historickych vytvarnych dél ¢i popularni ikony. Prevlek, tentokrat
s historickou presnosti, uplatriuje jak LopezUlv krajan Res (*1957) tak napf. Japonec
Hiroshi Sugimoto (*1948). Osobita interpretace baroknich malifskych portrétd
spocCiva u Rese ve zménach urcitych detailt, u Sugimota jde o Eernobilou parafrazi.
V barvitych maskach a prevlecich pozuji znamé osobnosti ve snovych a
nad€asovych inscenovanych portrétech francouzsko-americké umeélecké dvojice
Pierre et Gilles (*1950, *1953). V jejich lyrickém svété se misi inspirace lidovou

nabozenskou obraznosti, historickou a mytologickou ikonografii a kyCem.

Mistrem pFevleku a zamény viastni identity je Japonec Yasumasa Morimura
(*1951), ktery ve svych pocetnych interpretacich znamych uméleckych dél od
Rembrandta pfes Maneta az po Cindy Sherman ztélesnil uz fadu postav a
popuarnich ikon. VyzkousSel si také byt Fridou Kahlo, Marilyn Monroe nebo Che

Guevarrou. Jiz zminéna americka konceptualni fotografka Cindy Sherman (*1954)
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je dalsim chameleonem ve svété fotografie. Ve svych pocetnych autoportrétnich
souborech se prevléka za hereCky béckovych filmu, za klauny, jindy se objevuje
v obrazech inspirovanych historii, kde kromé kostymu vyuZiva rdznych umélych
Casti téla. Jeji tvorba je Casto oznaCovana za feministickou, autorka zkouma otazky
identity a spoleCenskych stereotypl. Jeji obrazy jsou Casto temné ladéné a
zneklidnujici. NejmladSi autorkou tohoto struéného prehledu je japonska
multimedialni umélkyné Mariko Mori (*1967). Fotografie, kde byvala modelka sama
méni podoby a stfida tradiCni odévy s futuristickymi modely, reflektuji kontrast mezi
starym a novym svétem, misi se v nich vychodni mytologie se zapadni kulturou.
Jsou inspirovany nejen japonskym budhismem, ale také ,(...) poslednimi
technologiemi, digitalni manipulaci, science-fiction, technem a Neo-Popem, komiksy
a reklamou.“ (Lehmann, 2005: 220)
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6. Maska a prevlek v ¢eské soucasné fotografii

S ohlédnutim za fotografii poslednich zhruba 20 let vnimam tendenci Ceskych
autorl k pouzivani masky a prevleku. Myslim, Ze zde je tfeba hledat odpovédi
v Uzkém vztahu masky a v souCasné dobé velmi aktualniho tématu identity, jeji
ztraty, hledani a prehodnocovani a to nejen na pozadi politicko-spolecensko-
ekonomickych zmén tohoto obdobi u nas, ale i vlivem svétovych postmodernich
tendenci, pfiemz ,(...) postmoderna chape identitu jako proménlivou.“ Maskou se
vyjadfuje ,(...) spektrum hranych roli, pfi€emz kazda z nich, v&etné té, co ,hrajeme

v realném Zzivoté, se poklada za stejné pravdivou.” (FiSerova, 2009: 1)

Pad Zelezné opony pfinutil jak zemé byvalého vychodniho bloku, tak i zapadni svét
nové definovat svoji vzajemnou pozici. Jednotlivec i skupiny hledaji své misto
v nové utvareném prostoru a reaguji na nové systémy. V nasi postkomunistické
zemi jsou v uméni znovu aktualni témata, ktera hybou svétem jiz delSi dobu, avSak
v nasi zemi byla v totalitni éfe tabuizovana, napf. feminismus, gender, lidské télo,
erotika az pornografie, nasili, rizna psychologicka témata, mystika, esoterika, sci-fi
atd. Mnoha z nichz jsou také uzce spojena s novou potfebou ztotoznit se, vyhranit
se. Diky svobodé vyjadieni se uméni vice politicky angazuje. Co se tyCe
inscenované, portrétni a autoportrétni tvorby, ktera je typickym projevem tohoto
obdobi,* ,velka ¢ast dél nevznika primarné z divodu formalné estetickych, ale spige
konceptualnich se socialné-kritickym obsahem®. Je snaha ,mapovat urcity
fenomeén.“ (FiSerova, 2009: 1) Maska je zde jednim zvhodnych médii pro tuto
novou situaci. Svym metaforickym &i symbolickym jazykem zde nezakryva, ale

pomaha identifikovat.

Kromé aktualniho, realného kontextu se ve fotografiich Ceskych umélcl také

odrazeji vlivy historicko - kulturni, lidové - tradi¢ni, atd.

* Birgus 2005: 120
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V této posledni a nejrozsahlejsi kapitole se budu vénovat samotnym autorim a
jejich dilu, které bych rada pro vétsi prehled, podle obsahu, rozdélila do tfi hlavnich
skupin, pfiéemz stru€nou charakteristikou kazdé skupiny na jejim zacatku vysvétlim

mé duvody pro toto déleni.
1. Svét mimo C€as: mystika, spiritualita, pfiroda
2. ,Realny svét“: pulzace spoleCnosti

3. Transgenicka éra

6.1 Svét mimo ¢éas: mystika, spiritualita, priroda

kameny a kere, i kdyZ jsou samé trni, mi brani v cesté, jen aby si se
mnou povidaly a promlouvaly ke mné; a rad mam i bourku, nékde
v hlubokém temném lese, a prudky dést, zimu, led a snih; v§echna
ta nepohoda, na kterou lidé narikaji, hovori ke mné vymluvnou feci,
jeZ mé vabi a okouzluje a jeZ mi vZdycky pfipravovala uchvatné
zazitky".

Odilon Redon

Tato Cast kapitoly je urCena pro dila, kde maska je médiem pro vstup do
duchovniho svéta, do jiného prostoru a Casu, nez je ten nas ,realny“ a kazdodenni.
Navstivit prastaré myty a legendy &i navratit se do pfirody a kjejim ritualim,
k matce zemi, ze které jsme vySli, obestiené tajemstvim. Demonstrovat odvraceni
se od naseho realného, hektického svéta, ve kterém Zijeme a fungujeme a od jeho
stale se zrychlujiciho tempa, se rozhodlo jiz mnoho umélct ve svém dile. Upozornit
na tuto moznost, kterou stale mame, ale neni Cas ji brat na védomi. Zpomalit nebo

dokonce udélat krok zpatky ¢i vedle vyznacené cesty - ,jinam®.

Jemné, spiSe naznacené, symbolické prevleky se vedle ¢astéjSi nahoty objevuji uz
v ramci silné viny Ceské inscenované fotografie 70. let 20. stoleti, ktera navazuje na
starSi dilo Jana Saudka. Autofi se utikaji od realného socialismu do svéta fantazie,
jsou inspirovani  romantismem, symbolismem, secesi, surrealismem,
expresionismem apod. Typicka je vysoka stylizace snimkl, zasazeni vyjevl do

romantickych scenerii nebo vytvarné zasahovani jiz do hotovych fotografii.
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Mezi reprezentativni autory tohoto sméru patfi napf. Taras Kuséynskyj (1932 —
1983), FrantiSek Marsalek (*1939), Rostislav Kost’al (*1943), Jifi Horak (*1940),
Petr Balicek (*1942) nebo Milan Michl (*1938).

Uz vySe zminény prikopnik inscenované fotografie a fenomén sam o sobé, Jan
Saudek (*1935) avSak vyuziva prevlekl nejvyraznéji a svému stylu z tohoto obdobi
zustava vérny dodnes. Jeho postavy €asto oblékaji historizujici kostymy pfiblizné z
prelomu19. a 20. stoleti, maji na sobé& dobové klobouky, vénce, korzety, puncochy
¢i vojenské uniformy a pfipominaji stylizované, ateliérové portréty z dob pocatku
fotografie. Obc&as reprezentuji spoleCenské vyjevy &i anekdoty. Scény byvaji velmi
Casto erotické, postavy odhaluji intimni ¢asti téla, zobrazuji rizné sexualni fantazie,
coz je vté dobé velmi provokativni téma. Mozna pravé i proto se Saudkova
vytvarna €innost uzavira do svého vnitfniho svéta ateliéru. V 70. letech objevuje pro
néj typickou kulisu - stylizovanou ,zed”, pfed kterou defiluji stovky model. Jeho
prace pripominaji divadelni scénky Ci maskarni. Prestoze identita neni hlavnim
konceptem, lidé se zde zbavuji svych roli z kazdodenniho svéta, aby se stali
soucasti tohoto divadla, kde ve své nahoté jsou si vSichni rovni a kde se oslavuje
jejich lidstvi. Ustfednim tématem je lidské — hlavné& Zenské télo, sexualita, matefstvi,
vztahy mezi muzem a zenou, détmi a dospélymi. Nahé télo at je jakékoliv — mlade,
staré, deformované je pro Saudka krasné a zobrazovano s distojnosti. Dlraz
v jeho dile je kladen pfevazné na estetickou stranku, vétSinu fotografii autor osobité
koloruje, &imz se proslavuje. V pozdéjSi dobé vjeho dile zesililo erotiCno a
bizarnost a nékteré snimky prekracuji hranici kyCe. V totalitnim rezimu ma toto dilo
s originalnim rukopisem a ,odvaznymi“ tématy svdj vyznam jako rebelstvi vUci

establishmentu a Saudek se stava znamym v zahranici.
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Jan Saudek (Chtél bych té nosit na rukou, 1983 / Matka, 1976)

V 80. letech se objevuje nova vina inscenované fotografie, ktera navazuje na tu
pfedchozi. Hlavnimi pFedstaviteli jsou tehdejsi studenti fotografie FAMU, napf.
Rudo Prekop (*1959), Tono Stano (*1960), Vasil Stanko (*1962) a dalSi. SpiSe
symbolické, neurcité previeky se ob&as objevuji v Castych, pfevazné interiérovych,
teatralnich aranzich lidskych tél. Jistou miru maskovani muZeme shledat
v symbolickém zobrazovani Ceského reprezentanta této viny, Ilvana Pinkavy
(*1963), konkrétné napf. v souboru portrétd postav predstavujicich slavné
spisovatele a filozofy. Se zavfenyma ocCima sedi u svych psacich stroju Oscar
Wilde, Vladimir Majakovskij nebo Gertrude Stein. V pozdéjSim dile Pinkavy
inspirovaném antickymi a biblickymi tématy a historickymi obrazy ¢im dal vice
ubyva starodavnych $atli a pfibiva nahoty, jenz by se dala pro svou symbolickou

stylizaci a odkazy za urcity druh ,maskovani“ také povazovat.

Na konci 80. let vznikaji prvni prace umélecké a duchovni skupiny s vlastnim
manifestem, Bratrstvo. UZ nazev dava tusit, Ze jde o neo-romantické seskupeni.
Jeho C&lenové byli silné inspirovani mimo jiné stfedoevropskym romantismem a
symbolismem a byli duchovné napojeni na malifskou skupinu Prerafaelitd z 19.
stoleti. AC inspirovani historii, jejich prace maji aktualni vyznam ,(...) hledani
intenzivniho prozitku uprostfed danych nejistot dnesniho (...) ve své racionalité
zcela iracionalniho svéta.” (Jirasek, 1993: 5 ) V dile Bratrstva se zradi frustrace z
komunistického rezimu v nasSi zemi, avSak zahy po sametové revoluci také

z odcizenosti globalizované spole€nosti. Postavy zrané tvorby aranzované do
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estetiky socialniho realismu 50. let se predstavuji v humannim svétle, jsou
zasazovany do lyrické atmosféry barevné ténovanych obrazl. Pohybuji se
v jakémsi pozastaveném Case, v panensky krasné pfirodé, kde panuji nostalgicke

emoce a romanticky pohled zpét.

Bratrstvo (1988)

Na zacCatku 90. let vstupuji na scénu az barokné stylizované portréty s mytickymi Ci
nabozenskymi postavami, kde také prevlek a jisté atributy masky nachazi sve
misto. Na fotografiich se snovou atmosférou vidime andély, JeziSe nebo tfeba i
vodnika nenapadné skrytého v lesni houstingé. Obrazova symbolika, znaky a gesta
nabyvaji v dile Bratrstva novych vyznam(. Staré a nové, zlo a dobro, nefest a
ctnost se u nich zamérné misi, v dekadenci nachazi krasu, z ¢ehoz vyvéra jista
nadsazka. ,Jejich fotografie rouhalsky testuji podoby archetypl v ménicich se
paradigmatech.“ (Nanoru, 2009: 1) V kiehkém a nevinném andélu ,Andél II* (1993)
nachazime zaroven i smyslnost, v obraze ,Svétlono$“ (1993) je v kontroverzni
postavé z kfestanské tradice néco z andéla a dabla zaroven, je to umounény
motorkar, jehoz reflektor nam sviti na cestu. V dile Bratrstva nejde ani o doslovné
upoutani se ke starym vyjevim ani jejich ironizovani, jak dokladaji sami autofi, je to

jejich vlastni vize svéta.
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Bratrstvo (Andél 11,1993 / Svétlono$,1993)

Cernobilé velkoformatové fotografie se vyznaduji dokonalym Femesinym
zpracovanim, které je pro Bratrstvo dulezitym ,ritualem® a soucasti jejich osobni
estetiky, v &emZ se opét zradi romanticky duch.’ Také jejich malitské nazirani,
pouziti barev v raném dile , kompozice ¢i mékké obrazy vdéci faktu, ze vSichni

Clenové skupiny vystudovali grafiku ¢i malbu.

Jednim z byvalych ¢&lent Bratrstva, ktery je nejaktivnéjSi na fotografickém poli, je
Vaclav Jirasek (*1965). Jeho zajem o masku v riznych formach a jemné posuny
skuteCnosti, které maska zprostfedkovava, se prolina velkou ¢asti jeho tvorby od
zadatk(l az do soucasnosti.® Do jeho prvotnich soubor(i z po&atku 90. let Mystika |.
a Mystika 1. (1994 — 2000) zahrnul také dila, ktera vytvofil jesté v ramci Bratrstva,
na ktera dale navazuje. Na inscenovanych portrétech obestfenych jakymsi
hlubokym klidem tu defiluji pfeludné vyjevy postav odkazujicich na nabozensko-
myticky ¢&i literarni svét. Kromé jiz zminénych andéli tuSime odkazy na
Shakespearovu — Millaisovu Ofélii, z potemnélého svétla se vynofuje Meduza,
tajemny bojovnik, dabel. Na snimcich se Casto prolina vice odkazl stejné jako za
Cast Bratrstva, prevleky jsou jen jemné a naznaCované, takze postavy si
ponechavaji sva tajemstvi a mizeme je spiSe jen tusit. Snad pro efekt kfehkosti

nebo vodni hladiny jsou nékteré postavy fotografovany pod strukturovanym sklem.

® Clenové skupiny Bratrstvo tvofi mimo jiné také na poli grafiky, literatury, hudby atd. Je to vSak pravé fotografické dilo
Bratrstva, které ma nejvétsi odezvu a jejiz obsahové poselstvi a obrazova originalita rezonuji dodnes, davno po
rozpadu skupiny.

® Kromé masky se zabyva Jirasek ve své tvorbé napf. krajinou a architekturou.
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Jirdsek pouziva organické materialy — okvétni listky, kvétiny, vétvé, trny,
namocenou latku, do které se postava jaksi ,kukli“. S témito kifehkymi pfirodnimi
materialy kontrastuji naopak industrialni pfedméty ¢i jejich fragmenty, jako napfiklad
zubaté pilky nebo kotou€ pily, jejichz tvary Jirasek opét vyuziva k symbolickému

zobrazovani.

DalSi soubor s pfimo€arym nazvem ,Maska“ (1994 — 2000) a vznikajici paralelné v
obdobi ,postbratrstva“ se nese v podobném duchu jako pfedchozi dva soubory.
Nicméné tentokrat je na Cernobilych fotografiich vétsi diraz na masku samotnou
jakoby odkazujici na masky primitivnich narodud. Jejich magickou silu znasobuji
vlastni zrcadlové odrazy, kvétiny, odlesky svétla, jinde hra svétla a stinu v pozadi,

pfipominajici surrealistické fotografie z 20. — 30. let napf. Man Raye.

Vaclav Jirasek, (cyklus Maska, 1994 - 2000)

V inscenovaném souboru ,Infekce” (2001 — 04) se Jirasek navraci k symbolickému
maskovani postavy a vraci Clovéka do volné prirody, stejné tak jako v rané tvorbé
Bratrstva a nebo i ve svych jinych, zde nezminénych dilech. AvSak tentokrat je to
Clovék ,nakazeny“ civilizaci, kontrastujici s krajinou kolem. Uméle vyhlizejici muz
v obleku s nemocniéni rouskou na obli¢eji jde sam po poli, spoCiva v lese, hledajic

zde spasu.
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Vaclav Jirasek, (cyklus Infekce, 2001 - 04)

Jirasklv vSestranny zajem o masku jako takovou mizeme najit také v jeho
sugestivnim, dlouhodobém fotografickém zaznamenavani lidovych mikulasskych
masek a prevlekl v nékterych moravskych vesnicich, kde se jesté unikatné
zachovala tradice stara nékolik staleti se svymi starodavnymi ritualy, ,MikulaSska
létani“ (2003 - 09). Jiraskovy obrazy nejsou jen pouhym etnografickym
zaznamenavanim pfiznanych masek. Citime zde autorlv zajem o zachyceni
tajemného prostoru Ci magicna, které vznika béhem jakéhosi duchovniho hnuti Ci
vytrzeni aktérl pod vlivem masky a jejiho tradi€niho konani umocnéného napf.
konzumaci alkoholu, pfi kterém se aktéfi z€asti ,skuteCné&” stavaji Certy ¢i smrtkami.

Na vaznosti tomuto zaméru dodava pouziti statického velkého formatu.

Vaclav Jirasek (cyklus MikulaSska létani, 2003 - 09)
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Vramci rozsahlého dokumentarnino souboru ,Industria® (2004 - 05),
pojednavajiciho o zanikajicich tovarnach, zahycuje Jirasek mimo jiné mistni
zameéstnance tentokrat v pracovnich a ochrannych odévech a nékde i v pfilbach,
tedy v jednom z druh masky a prevleku. V barevnych velkoformatovych obrazech,
frontalnich aranzovanych zabérech a v silném svétle blesku pulsobi zobrazeni
délnici Casto jako ikony nad€asovych hrdin(. Ve své snové — posunuté realité
Jirasek ,(...) zUstava vérny romantismu jako reakci na industrialni rozum i novy
digitalni vék.“ (Nanoru, 2009: 3)

Vaclav Jirasek, (cyklus Industria, 2004 - 05)

S Jiraskem sdili fanscinaci krajinou a jeji angaZovan& empatické prozivani’

konceptualni umélec FrantiSek Skala jr. (*1956). Oba jsou Casto teoretiky nazyvani
postmodernimi romantiky. Pfiroda, les apod. jsou Castym Skalovym namétem
v jeho ilustracnich a jinych vytvarnych pocinech, pro své sochaiské dilo pouziva
nejCastéji pfirodni a recyklované materialy. Spfiznénost s Jiraskovym souborem
.Infekce“ — civilizovanou“ muzZskou figurou v konfrontaci s volnou pfirodou —
muzeme najit v inscenovanych €ernobilych fotografickych cyklech ,On*“ (1991 —
1999) a ,Bily zebrak” (1990 — 2004), kde aktérem je tentokrat sam autor. Pro
vytvarnika a kultovni postavu souCasného ¢eského uméni, jehoz podoba je nam
dobfe znama jak z jeho hudebnich performanci, tak z obalky vlastni monografie,
kde se objevuje v molitanovém obleku s u€esem a la Elvis Presley a knirkem

hodnym sniatkového podvodnika, je pfevlek logicky dulezitym prvkem tvofici

” Vanéa, 2005: 1

29



celkovou image umélce — performera a zaroven spoluutvaFi osobitou vilastni

estetiku, svého dila.

FrantiSek Skala ( obalka katalogu FrantiSek Skala, 2004)

V sérii ,0On“ se zobrazuje ,machovsky romantik a zaroven exhibicionisticka pop
hvézda“ (Zemanek 2003: 40), jejiz jedinym publikem a koncertnim salem je prazdny
les. | bile odény ,Bily zebrak®, splyvajici se zasnézenou lesni plani je osamocen,
avSak snazi se o komunikaci. Obé postavy by se daly vnimat jako odcizené
prostfedi, ve kterém se nachazi, av8ak s potfebou komunikovat, splynout, nalézt
ztraceny domov. Jejich pokusy vsak jsou tézkopadné az absurdni, coz ilustruje
napf. mikrofon v rukou ,osamélé lesni superstar® (Pavel Vanc¢at, 2005: 117), ,(...)
ktery jen zesiluje sebestfedny aspekt ,On“ a zabranuje mu v naslouchani a spojeni
s FiSi pfirody i s vlastnim bytostnym ,Ja".“ (Zemanek, 2003: 40).

FrantiSek Skala (cyklus On, 1991 - 99 / cyklus Bily Zebrék, 1900 - 2004)
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V souborech neni kladen diraz na formalni — technickou stranku tolik jako na
povahu dramaticky — performativni, na gesta, ve kterych vnimame Skaluv typicky
smysl pro humor, lehkou ironii a oblibu v bizarnich vyjevech: napf. ,On“
v grotesknich pozicich omotan do kabelu, do deky ¢&i sedici na zemi, jakoby
promlouval k lesni houbé nebo Zebrak, jehoz zimnik a klobouk ve stylu amerického
kovboje kontrastuje s tenkymi, dole promacenymi kalhotami a polobotkami, na
nékterych zabérech bez ponozek, takZze pfipomina ,jakousi inscenovanou antitezi
muze z Marlboro Country“ (Vancat, 2005: 117).

Hledani lidske identity, genderové otazky a pohled na Zenu v dneSni spoleCnosti se
promitaji dilem multimedialni umélkyné a prukopnice digitalni fotografie u nas,
Veroniky Bromové (*1966). Jeji tvorbé byva pfisuzovan feministicky aspekt a byva
pfirovnavana k dilu americké fotografky Cindy Sherman. Médiem jejiho zkoumani
je lidské télo, velmi Casto jeji vlastni a jeho rizné deformace performativniho
charakteru. Zenské t&lo upravila provokativnim zpGsobem digitaln& v souboru
,Pohledy” (1996), kde virtualnim fezem hlavy, rozkroku €i Ilytek odhalila mozek,
svaly, Slachy apod. Za touto nekompromisni anatomickou maskou skryta Zena
nabizi svou ,druhou” tvar, ktera se brani stereotypnimu pohledu na ni se sexualnim
podtextem. ,Jiny“ pohled nam autorka nabizi také v cyklu ,Bytosti‘ (1997), kde
dochazi k riznym pocitacovym deformacim tél a objevuje se i doslovna maska

obliCejova.

Samotnou aktérkou se znovu stava v cyklu ,Absolut Bromova“ (2003), kde
vystupuje v jakési parafrazi ritualni masky a dale v souborech ,Kralovstvi“ (2003 —
2005) a ,Hathorina kabelka“ (2007) . V posledné jmenované sérii se proménénuje
v bohyni plodnosti Hathor, v Kralovstvi vystfida roli vice. Je Evou s jablkem v rajské
zahradé, lesni divozenkou, madonou, nékde nasazuje zelenou masku
mimozems$tana a jinde se odmaskovava jako napf. v obraze ,Pani Veronika“.

V obou souborech nachazime motiv digitalniho klonovani, hlavni postava se mnozi.
Na fotografii ,Paradays” tvofi Ctyfi identické Evy jakysi skupinovy portrét u stromu,
jinde se na rozcesti postava rozdvojuje a tak ma usnadnéné rozhodovani, kterou

cestou se dat.
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Veronika Bromova (cyklus rélovstvi, 2003-05)

Po dlouhém obdobi, kdy se déj jejich praci tykal vice méstského prostfedi a byl
zasazovan do kulturné-spoleCenského kontextu, se podle svych vlastnich slov
Bromova navraci k pfirodé, davno ztracenym ritualim, odpoutava se od svého téla
a pfiblizuje se k duchovnim sféram. Inspiraci pro praci s maskou a pfevlekem je ji
napf. asijské uméni a divadlo, pfirodni narody. Tvurci blizkost z Eeskych autoru citi
napf. s A. Simotovou, P. Niklem, F. Skalou, M. Mainerem, V. Stratilem, F.
Drtikolem, V. Zykmundem, se skupinou Bratrstvo atd.® V symbolickych prevlecich,
svobodné se pohybujic pfirodou, se osvobozuje nejen od sebe samé, ale i od
veskeré civilizace. Jakoby kousnuti do jablka mélo pro Bromovou opacny efekt nez

ten bliblicky a ona svuj ztraceny raj kone¢né nachazi.

V roce 2006 =ztvarnila také Veronika Bromova ,Krumlovskou madonu“ pro
stejnojmenné fotografické dilo, pro fasadu Ceskokrumlovského Egon Schiele Art
Centrum. Na fotografii, zahalena do modrého roucha svétice s plySovym pejskem

v narudi, stopuje na silnici u cedule Cesky Krumlov.

8 Z odpovédi na dotaznik ,Maska v Geské soucasné fotografii“
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6. 2 ,,Readlny svét“: pulzace spole¢nosti

Jsou také autofi, ktefi ve svém dile setrvavaji vtomto nasem snad ,skute¢ném®
svété, aby o ném mohli vypovidat. Nasazuji si masky, mizi, aby se mohli stat nékym
jinym, skute€nym, aby mohli vyzkouSet nekone€né moznosti a role, paralelni Zivoty.
V jiném pfipadé vyuzivaji ritualu masky, aby reflektovali na uskali tohoto svéta a

svym dilem se mohli s nimi vyrovnat, odlehcit...

Jednim zumélch prosazujicich se na Ceské scéné v porevoluc¢nim obdobi,
pfinasejicim do uméni jak nové obsahy tak nova média a tudiz i digitalni upravy
(stejné jako napf. Veronika Bromova), je konceptualni umélec, malif, vytvarnik a
fotograf Jifi David (*1956). V jeho svétové uspésSném souboru ,Skryté podoby“zr.
1991 — 95 vytvofil portréty ,novych® tvari znamych osobnosti tim, Ze pomoci
digitalni manipulace sestavil jednu tvar zrcadlovym efektem pouze z levych pulek
obliCeje a druhou z pravych. Tato prace Citajici vice nez sto Cernobilych ,dvojitych®
podobizen se oddava “zkoumani tvare jako znaku, jako viditelného nositele

biologicko-psychickych danosti, zjevujicich vylu€nost jedincid“ (Dostal, 2006: 6).

SEs

Jifi David (cyklus Skryté podoby, 1991 — 95)
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Pfestoze v tomto dile nefiguruje doslovna maska ani pfevlek, uplatriuje se tu stejny
princip jako u maskovani a to: skryvani znamého a odkryvani skrytého. Jeden

z portrétovanych a “dobrovolné rozptlenych* °

vyznamnych osobnosti, francouzsky
filozof Jacques Derrida popisuje tento proces: ,Jde o to vyvolat svédectvi. Svédek
(novy, a pfitom tak stary) je povolan, aby zaujal misto (...) jiny ja sam, dvakrat j3, ja,

které se poznava, aniz by se poznalo.” (Derrida, 2006: 18)

Vv s

konotacich (...)" (Dostal, 2006: 6) dochazi také v inscenovanych portrétech ,Moji
rukojmi“ zlet 1997- 98, kde se uz ovSem pracuje explicitné a dusledné jak
s obli¢ejovou maskou, tak s pfevlekem. V mistnosti vidime chlapce s lacinymi
maskami na obliceji ¢i se zlatou kapi na hlavé. Na vétSiné obrazi maiji chlapci
svazany ruce a nohy. Scény jsou vS8ak peclivé naaranzované a kompozi¢né
vyvazene, chlapci maji sladéné obleCky, po zemi jsou rozhazeny predméty,
v krasné vaze kvétiny, pavi pera. Na prvni pohled vSe pulsobi jako hra malych
chlapcl v détskych pokojich. Po chvili v§ak nachazime dalSi zneklidhujici detaily:
lepici pasku na ustech, Mickey-mousova hlava spadla a misto ni, kapé ovazana
kolem krku provazem. Koberec na zdi evokujici pocit neprodySnosti a nemoznosti
uniku, zvifatka na zemi nejsou plySova, ale vycpana atd. Prace reflektuji existenci
fenoménu domaciho nasili, ktery je tu vytvarné popsan rozporem ,(...) mezi krutosti
zobrazovaného a jakymsi az absurdné utéSenym estetickym ramcem (...)* (Volf,
2005: 16). Sam autor definuje impuls ke vzniku tohoto souboru jako ,intuitivni,
nedefinovatelny strach z bezmoci nékomu pomoci...je to zfejmé uzkost, ktera
prechazi v SirSi obecnéjsi platnost (...)* (David, 2005: 16). Na rozdil od masek a
prevlekl déti, kapé je tu jakousi hrani¢ni maskou, pres kterou publikum muaze vidét

jiné osoby a svéty, sdm maskovany ale nevidi nic.™

° Volf, 2005: 15

10 Stejné jako ritudly u pfirodnich narodd i zde tato vytvarna kreace s dramatickym déjem a iluzi obéti..."je pfedevsim
vyrazem aktivniho postoje k fenoménu...“, kdy se vyhrazuje prostor pro obavané ¢i nepochopitelné. (Hlavacova, 2007:
82 ) Viz. kapitola 3. 1. 1 — Ritualni masky.

34



Jifi David (cyklus Moji rukojmi, 1997 - 98)

Stfibrnou masku ,Ufona“ v civilnim cyklu ,Jeden den* (2001) nasazuje David svému
synovi v ulicich Londyna. ,Maska vSak spiS nez znak, nesouci urCity vyznam,
prezentuje u Davida zpochybnéni identity, pfipadné esteticky drazdivou hru

s relativizovanim pojm0.“ (Dostal, 2003: 35)

DalSim konceptualnim souborem zabyvajicim se vyznamy skryté tvare je ,Pata

I

pecet” zr. 2006. Formulovi zavodnici s bilou kuklou na hlavé pézuji pfed svymi
vozy. Na bilych kombinézach misto jmen v8ak c¢teme nazvy soucasnych
mezinarodnich teroristickych organizaci. V symbolu kukly — masky se tu takto kfizi

jeji protichtdné spoleCenske role.

Sam autor poznamenava, Ze masku v tvorbé pouziva ,(...) jako jistou vzpominku na
zasunuta traumata, prozitd autenticky nebo zprostfedkované (Cetbou, filmem,

realitou atd.)*.

Soubor s nazvem ,Skryté podoby“ (1998) ma na svém konté také dalsi, velmi
osobita postava ¢eského souCasného umeéni, konceptualista, kreslif, malif, fotograf
a performer Vaclav Stratil (*1950). Pouzil stejny napad i metodu autora puvodniho
dila, Jifiho Davida, upravil v§ak pro zménu nékolik svych vlastnich autoportrétl a
oslovil i jiz zminéného kolegu — umélce. Vytvofil tak dalSi, paralelni variantu

puvodniho dila.

! Z odpovédi na dotaznik ,Maska v Geské soucasné fotografii“
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Pfes velkou eklektiCnost a obtiznou zaraditelnost se Stratilovou tvorbou prolina
spole€né téma nejen vlastni identity, ale i identity jeho dila i uméni vdbec.
Ruznorodost styll, technik, podepisovani vlastnich praci fiktivnimi jmény &i tfeba
pouziti ciziho vytvarného dila k vlastnim intervencim je mu prostfedkem k vytvoreni
dalSich vrstev nebo identit ,originalu®, kde vSechny maji pro Stratila stejnou platnost
Ci hodnotu. Stejné tak zachazi i sam se sebou ve svych fotografickych souborech,
kde vytvoril jiz stovky vlastnich autoportrétnich variant. Od vySe zminéného
maskovani — vrstveni metaforického, uz je jen krlicek k ,maskovani se®
doslovnému, které by se zde dalo rozdélit do dvou kategorii: bud' jsou ,v mirnych
posunech® postihovany vztahy ,podoba / charakter® (Stratil: web) — nekonecnou
plejddou drobnych zmén gest, vyrazu, uhlu pohledu, nasazenim bryli, nasvicenim
apod. nebo dochazi k vyraznéjSim proménam a stfidani roli diky prevlekim a nékde
i masce. Do prvni skupiny muzeme zaradit soubory ,Docent (2000 — 2003),
,Reholni pacient* (1991 — 94) a ,Nedé&lém nic* (2000 — 2003), pfitemz posledni dva
soubory, patfi ¢asti i do skupiny druhé, protoze v pribéhu plynule pfechazi od
jemného promérovani tvafe po vyrazné obrazové kreace. V &ernobilém Reholnim
pacientovi dochazi dokonce postupné az Kk surrealistickym fotoperformancim
s umistovanim rdznych pfedmétd na hlavu a obli¢ej. Jde o jakési ,duchovni

«12

pfevieky“ < s politicko — historickymi a nabozenskymi odkazy.

Vaclav Stratil (cyklus Reholni pacient, 1991-94)

Do druhé skupiny k vyraznéjSi hife s podobou je tfeba jesté pfipomenout soubory

1

»Déja vu*, ,Cistd mafie“ (1997 — 2006) a ,Nic neni vic sexy nez Camel se rténkou*

'2 Stratil: web
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(2000). V posledni jmenované barevné sérii, kde autor pouziva velmi extravagantni
az bizarni prevleky, rekvizity Ci liCeni , dovadi ,svou sebetransformacni zbésilost
k dokonalosti.“ (Skala, 2005: 202) ,Hra s osobnosti“ z Reholniho pacienta se zde
....méni na duslednou hru s povrchem. Pojem podoba se dostava do polemiky

s oteviengjSim pojmem image.” (Stratil, web).

Vyjma této série, ktera byla pofizena ve fotografickém studiu a kinofilmové série
,Docent”, byly v8echny vySe zminéné fotoperformance pofizeny bud ve vefejnych
foto-ateliérech nebo fotokabinkach, ve standardizovaném formatu pro identifikacni
prukazy a to ve velkém mnozstvi. Stratil tak také poukazuje na rliznorodost nasSich

,ja" & jejich nahodilost pfi ,kazdodenni vyrobé fotografii“'>.

vV _ wiwvs

ktery evidentné dohani ztracena léta stylingem mladé generace” (Skala, 2005: 202)
se autor na snimcich také transformuje, at' uz jen v naznacich a nebo explicitné, do

Vv,

s potfebou performera konfrontovat a vysvobozovat okoli z Ietargie.14

Gesto — at uz vjemnych odstinech na kabinkovych fotografich a nebo
v pifeneseném slova smyslu, pfi Sokujicich proménach své podoby, je
nepostradatelnym nastrojem umélce — performera, (ktery nepostrada smysl pro

humor a udrzuje si tim tak jisty odstup) a masky jako takoveé.

Vaclav Stratil (cyklus Nedélam nic, 2000 - 2003 / cyklus Dvojice, 2003)

'3 Stratil: web
' Skala, 2005: 201
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Barevnymi dvojportréty sebe s jinymi osobami - ,Ceska krajina“ (1998 - 99) a
,Dvojice* (2003) - napf. se svym kuratorem, galeristou, partnerkou, svymi syny Ci
kolegou — umélcem, autor svym obleCenim a pozici poukazuje na vztah, ktery
k dané osobé ma. Zde naopak reaguje na své realné, pevné dané role ve

spole¢nosti a usiluje 0 zménu zazitych stereotypu.’

Tak jako tento umélec pfeskakuje mezi rdznymi uméleckymi styly a technikami i
jeho vlastni podoba je stale ,v pohybu®“. Jeho image i dilo tedy spolu vzajemné

koresponduji.

Maskou, mimo jiné, reaguje na stav spoleCnosti malif, performer a multimedialni
umeélec z Ostravy Jifi Surtvka (*1961). Ve svém repertoaru ,(...) ironicky
parafrazuje (a stélesfiuje) vSechny predstavitele moci — agresivniho militarismu,
politiky, statu, naroda, uméni, pop kultury, sexu.“ (Sevéikovi, 1998: 2) a demaskuje
tak vSudypfitomnou pretvarku.'® Jeho tvorbou se dlouhodobé tahne téma valky,
totalitnich rezimd, zajem o ,hrdiny“ dob minulych (Stalin, Hitler) i doby soucasné,

Casto z americké kultury, napf. Batman.

Jifi Surtivka (cyklus Postavy kabaretu Navrat mistri zabavy,1998)

Motiv maskovani se objevuje v jeho pocitaovych airbrasich napf. ve
znamém dvojportrétu ,Dvojcata” (1997), kde na dvé identické détské tvaricky
pfimalovava Hitlerovu patku a knirek. Kombinaci pFevleku s vySe zminénou
pocitaCovou technologii uplathuje v souboru ,Postavy kabaretu Navrat mistri

zabavy“ (1998), kde je sam sobé& hercem. Z ,Batmana, FaSouna, Vudce,

'S Skala, 2006: 1
'8 Strakos$, 1999: web
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Rokenrolového zpévaka nebo Brouka Pytlika“, ktefi vystupuji na scéné v jakési
,one-man show“ s pocitaCové dotvofenym vzorovanym pozadim a komi¢nosti

aktéra samotného, vytvari sobé rovne, bizarni ikony.

Masku a prevlek v souvislosti s hledanim vlastni totoznosti vyuzila v ¢asti své tvorby
i konceptualni umélkyné Milena Dopitova (*1963). Stézejni Cast jejiho dila tvori
pfedevSim instalace, ty jsou vSak cCasto doplhovany videem, fotografiemi,
prostorovymi objekty, zvukovymi nahravkami i textem. Ustfednim tématem jsou
socialni otazky, vztah Clovéka ke spole¢nosti i k sobé samému a pfedevsim klicova
obdobi naseho Zivota, jakym je napf. dospivani, materstvi, stafi a smrt, kdy tzv.
,socialni i fyzické télo“ (Pokorny, 2003: web) prochazi radikalnimi zménami.
Dopitova pfipomina existenci této slozité problematiky osobitou vlastni interpretaci,
zdanlivé bez emoci, ¢imZ poukazuje na jeji pfirozenost a nevyhnutelnost. Jeji

reflexe maji hloubavy az zasmusily nadech.

Milena Dopitova (cyklus 4 masky, 1992 / cyklus Sixtysomething, 2003)

Masku muzeme spatfit uz vjejim raném dile ,4 masky“ (1992). Jedna se o
Cernobilé fotografie v kombinaci s instalaci objektd. Stejna tvaF ve vSech
vyobrazenich se maskuje pokazdé jinak: nemocni¢ni rouSkou, SkraboSkou,
pretazenou puncochou pFes obli¢ej, bilou pletovou maskou. V ,Sixtysomething“
(2003) si Cerstvé Ctyricetileta autorka se svou sestrou — jednovajeCnym dvojCetem
na vlastni kuzi zkousi stafi stylizaci (za pomoci make-upu, pfevieku a specifickych

pdz) do starSich dam po Sedesatce a nechavaji nas nahlédnout do raznych situaci
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svého obycCejného dne. Cyklus fotografii je dopliem videem, které dokumentuje

proces fyzické transformace postav.

At uz maskovanim se za starSi €i napf. praci se skuteCnymi mrtvymi tély v ramci
svého konceptualniho dila se autorka doslova télesné pfiblizuje témto lidskym
udélim a zbavuje je tak jejich abstraktniho vyznamu, ktery €asto nesou v dnesni

konzumni a individualizované spolec¢nosti.

Promény vlastni identity v inscenovaném autoportrétu a portrétu dohromady si ,na
necCisto“ zkouSi jiz nékolik let fotografka mladé generace Dita Pepe (*1973)
v dokumentarné ladéném cyklu ,Autoportréty se Zenami“ (1999 - ) a po ném
nasledujicim ,Autoportréty s muzi“ (1999 - ). V prvnim souboru se autorka
fotografuje se Zenami ruznych typu, vékovych kategorii, profesi apod. v jejich
autentickém domacim prostfedi. Podobnym oble¢enim, rliznymi parukami, doplriky
a samoziejmé i gesty a pézami se vydava za jejich sestry, dcery, kamaradky,
kolegyné apod. a splyva s jejich obyvaky &i loZznicemi jako chameleon. Muzum,
nepfebernych spoleCenskych kategorii, se kterymi pro zménu exponuje své
autoportréty v exteriéru, ,hraje” zase dokonalou partnerku a na nékterych snimcich i

matku jejich déti.

Dita Pepe (cyklus Autoportréty se Zenami, 1999 - / Autoportréty s muzi, 1999 - )
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Autorku zajimaiji jiné osudy i ten jeji z hlediska zZivota jako nahody, jak sama fika
,(...) staCilo malo a ja jsem mohla byt uplné nékym jinym, nez jsem nyni.“ (Volf,
2002: web). Na rozdil od Stratilovych ,Dvojic“, vztah Pepe k postavam na fotografii
je fiktivni. Stfida masky a kostymy ,podle daného estetického schematu a ciziho
zivotniho konceptu“ (Bélunkova, 2007: web), aby si na vlastni kizi vyzkouSela byt
S&mi druhymi“. AvSak tato v souCasné fotografii velmi aktualni kombinace fikce a
reality vytvafi nejen ,mnohovrstevnaty sebereflexivni autoportrét® ale zaroven i
.jakysi sociologicky obraz riznych archetypl soucasné spole¢nosti.“ (Birgus, 2003:
web) Je to sonda do Zzivota sou€asnych Zen a o souboru s muzi zase sama Pepe
prohlaSuje, ze ,(...) je dalSim obrazem toho, jak nas ovliviuji lidé kolem, nasSi muzi,
partnefi, kamaradi, a jak ovliviiujeme my nase déti. Jsou to setkani, ktera mé nuti
zamysSlet se nad obrazem dnesni zeny, partnerky a matky.“ (Vrbova, 2007: web)
Autor€inu metamorfézu poodhaluje a zaroven i podtrhuje syta barevnost, velké

formaty a u souboru s muzi, dramaticka kombinace denniho a umélého svétla.

Maska je také jednim z vyrazovych prostiedkl pro ostravskou uméleckou skupinu
Kamera skura. Zatimco jména ¢lenli, co by autord uméleckého dila, zUstavaji
didsledné v anonymité za ,maskou” spoleéného nazvu, své tvare, ve stale novych
obménach, Casto zvefejhiuji v ramci svych aktivit a propagandy ,své systematicky
budované image“ (Hajek, 2003: 14), dulezité pro umélce performery. Jejich tvorba
reflektuje aktualni spoleCenska témata a vliv masovych meédii na spoleCnost.
V barevném triptychu ,Hvézdy stfibrného platna“z r. 2001 zobrazuji sami sebe jako
znamé monstrézni postavy z horrorovych filma. Ktomu pouzivaji potravinové
materialy jako napf. specialné naaranZzované bramboraky na obliCeji coby
bezpe€nostni masku Hannibala Lectera Ci Spagety s keCupem pro ztvarnéni

odkrytého mozku jeho obéti.
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Kamera skura (cyklus Hvézdy stfibrného platna, 2001)

V nasledujicim tryptychu z r. 2002 ,Zijeme tady s Vami I“ (2002) vyuZivaji stejnych
metod (obliCej a hrudnik pokryva kari omacka, cokolada apod.) k vystizeni
pFislusnika Zluté, Cerné a rudé barvy pleti. Témito ponékud bizarnimi obrazy s
neestetickymi materialy, komickym az amatérsky pusobicim vystupovanim, vytvari
skupina zamérné ,neiluzivni imitace” (Hajek, 2003: 14), jinych identit. Cilenym
primitivnim aZ neuméleckym vyrazem'’ zjednodus$uje a paroduje uréity spolecensky
fenomén. V pfipadé horrorovych ,hrdind“ si Kamera Skura udrzuje odstup od vlivu
masove kultury a ,,prozitim“ téchto postav skrz osobitou, autorskou masku snizuje
jejich hrozivy uc€inek. U pfisluSnik( barevné pleti se dotyka aktualnich a citlivych
otazek politické korektnosti v oblasti multikulturalismu. Kontrastem mezi zamérné
,neestetickymi“, banalnimi Ci rustikalnimi obrazy a volenym tématem, tedy mezi
formou a obsahem, ktery se prolina celym jejich dilem, uplatiuje Kamera skura
Lprincip  zpochybrfiovani dokonalosti“ (KoleCek, 2002: 1) a relativizuje tradicni

postupy a formy uméni samotného.

"7 Hajek, 2003: 14
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Kamera skura (cyklus Zijeme tady s Vami (I), 2002)

| v dalSich dil€ich fotografickych transformacich i posunech své identity stejné jako
v celém svém multimedialnim dile pouzivaji autofi minimalnich prostfedkd a
v8eobecné& znamé ikonografie, coz je'® také zptisob jak byt snadno pochopeni a
poznani Sirokym publikem: ,Kamera skura“ (1998), vSichni Clenové se vydavaji za
rapovou skupinu, nebo ,Luxus® (1999), kde se proménriuji v drsné motorkare. Obé
fotografie maji billboardové rozméry, prvni byla ve formé plakatt vylepena v ulicich,
navazovala performance atd. Autofi tak nejen reaguji na média, ale sami do

medialniho prostoru vnikaji se svou jakousi pseudo - medialni image.

Zmeény identity podtrzené hrou s maskami a prevleky jsou ustfednim tématem
fotografického dila Barbory Balkové (*1978). SpoleCnym jmenovatelem vSech
cykli s touto tematikou by mohla byt jakasi univerzalni zenska identita. Vlastnimi
proménami Vv bezpocCtu inscenovanych situaci zobrazuje rozdilna spoleCensko-
historicky-kulturni témata nahlizena Zenskou optikou. Toto navic €ini na zakladé
pevné stanovenych konceptd podlozenych teoretickymi texty a statémi

z vykladovych slovnikl tykajicimi se zpracovavaného fenoménu. Autorka se vtéluje:

- nenapadné, za pomoci digitalni manipulace, do modelek na obalkach
zenskych Casopist — ,Magaziny“ (2004), kterym stejné nenapadné a s jistou
davkou ironie pozménila nazvy a titulky ¢lankd, zaroven s pézami a

oble¢enim modelek.

'8 Hajek, 2003: 14
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Barbora Balkova (cyklus SebevraZdy v literature, 2004 — 09)

elegantnimi previeky do svétovych literarnich hrdinek, které skoncily svj
zivot vlastni rukou — ,Sebevrazdy v literature” (2004 — 09). Pro scény
momentl skonu zvolila autorka jemné barevné ladénou, snovou estetiku
namisto naturalistickych vyjevu, protoZe jak sama fika, hrdinky klasickych dél
vnimame jako modelové postavy své doby, jako malo dotknutelné chiméry.'®
Hrdinky jiz bez Zivota nachazime v peclivé naaranZovanych prostfedich
détskych her, ¢imz autorka a modelka v jednom demonstruje své chapani
sebevrazdy u téchto postav jako Cin impulzivni, zoufaly az ,détsky
demonstrativni“ (Balkova: web). A tak napf. Ofélie naposledy vydechne
v détském nafukovacim bazénku, Anna Karenina je pfejeta maketou vlacku.

Dramatickeé situace v tomto podani pusobi az pohadkové konejSivé.

v genderové sondé&, spolu s dalSimi Zenami, do svych vlastnich fiktivnich —
idealnich partnert v cyklu ,Evé Adam*“ (2006). Pfrevlekem vytvafi novou
identitu - muZe podle svych predstav, se kterym pak pomoci digitalni
manipulace pozuji spoleCné jako novomanzelé nebo podle své viastni rezie
v idealnich domacich situacich — u klaviru pfi viné, v posteli s détmi. Autorka

zde doslovné zhmotriuje Jungovu teorii o dulezitosti ,objeveni pFitomnosti

9 Balkova: .web
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ur€ité slozky opacného pohlavi v nas samych® a (Balkova: web) uméni

navazat s ni aktivni dialog.

- ,Kapesnicky“ (2008), kde konfrontuje staré, romantické zplsoby lidské

komunikace s modernimi. Dobové kostymy a paruky zde vSak slouzi jen

k dokresleni historického kontextu.

£ T

-y . .

Barbora Balkova (cyklus Masky, 2004 — 09)

Posledni soubor, ktery bych zde rada zminila — ,Masky“ (2004 — 09) — se od téch
predeslych [isi. Je to jakasi syntéza vSech vySe popsanych komplexné
inscenovanych vtéleni. Jsou to frontalni, statické zabéry autor€iny tvare, ktera je
skryta (kromé& oc€i) pod kompaktnimi maskami z nejraznéjSich materiall jako napf.
penézni bankovky, okvétni listky. Ackoliv na prvni pohled nékteré z nich nejsou
nepodobné svymi materidly maskam Kamery skury, jako napf. chlebova nebo
Sunkova, masky Balkové jsou vysoce estetické, symetrické, zensky peclive, misty
téméf maodni. Autorka zde nepredstavuje zadnou roli €i postavu. Vtéluje se do
symboli samotnych. Dulezité jsou masky jako artefakty, vysilajici k ndm své
poslani. Sestavajici z materialt i prvku, které nas obklopuji v nasem souasném
kazdodennim zivoté, se blizi ritualnim maskam pfirodnich narodd. V tom je jejich

vypovédni sila a také v autorciné pohledu, ktery hledi skrze né.
Pfed pokroCenim do posledni skupiny bych zde jeSté rada aspon okrajové

pfipomnéla dokumentarni dilo nékolika naSich autor(, v jehoz obrazech je mozno

spatfit mimo jiné zajem o zachyceni masek, maskar a prestrojeni v ramci
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masopustl a jinych lidovych oslav a zabav. Tyto se objevuji v obrazech napf.
Markéty Luskacové (*1944), Jana Pohribného (*1961) ¢i Evzena Sobka (*1967).
Hlavnim reprezentantem etnografického zobrazovani tohoto tématu zahrnujiciho i
lidové kroje je Ludvik Baran (*1920).

6. 3 Transgenicka éra

PfestoZze se toto téma diky technickému pokroku odviji vlastné od ,realného®,
souCasného svéta, rozhodla jsem se zaradit ho do samostatné, tfeti skupiny,
protoze fotografie se zde svou formou, svou technickou podstatou vyrazné liSi od
téch ve skupiné predes$lé. Nastup digitalnich technologii a jejich rychly vyvoj
aplikovany na fotografii znamenal doslova revoluci pro toto médium a to nejen po
technické strance, ale i po strance obsahové. Také pokroky védy a jejich uvadéni
do praxe jako napf. dnes jiz bézné, ale zaroven velmi polemické genetické
modifikace Zivych organismu, jdou ruku v ruce s novymi tématy ve fotografii, ktera
nejen Ze ve svych obrazech odrazi aktualni problémy spole€nosti, ale ma k tomu i
adekvatni prostfedky. A tak fotografové, hlavné mladé generace, ktefi maiji digitalni
upravu obrazu uz ve Skolnich osnovach, mohou spiSe nez objevovat, doslova tvofit
ze svého nebo ciziho ,,genetického kddu“ nové umeélé identity. Maska fyzicka — od
oblicejové masky, pfes prevlek az po pouhé gesto - uz neni nutnd v okamziku
expozice. Je pfedmétem postprodukce - digitalnich uprav. Staci jen sama podoba
,2darcovského" modelu - originalu — toho, co se maskuje, od kterého se nova identita
odviji. Nova postava, a¢ uméla, je schopna brat na sebe realnou podobu, vypadat
autenticky, Zit svdj vlastni Zivot. Ze by novy Frankenstein? Stésti, Ze jen v obraze.
Ale protoze uméla totoznost je zaroven fikci, vnimam misto tohoto fenoménu pravé
nékde na rozcesti mezi svétem ,realnym® technickym a svétem duchovnim Ci

mystickym, stejné jako tuto podkapitolu.

Prestoze s digitalni manipulaci jsme se setkali uz v tvorbé Veroniky Bromové nebo
v souboru Magaziny a Evé Adam Barbory Balkové a mozna se nachazi méné
rozpoznatelna i v jinych dilech autord uvedenych v této praci, nebyla zde digitalni
manipulace hlavni pointou. Ve Skrytych podobach Jifiho Davida uz sice byla

ustfednim motivem, ale spiSe po strance formalni a nevytvarela identitu umélou.
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Byla zkoumana skutec¢na, existujici totoznost a jeji rizné ,tvare“. Nicméné z téchto
digitalnich tendenci vychazi dalSi zkoumani této nové technologie, o kterém bude

feC v této posledni skuping, kde se bude vdechovat zivot identité zbrusu nové.

Socialni problematikou klonovani a vztahem originalu s klonem a jeho narokem na
vlastni existenci®® se zabyvaiji fotografové a manzelé Barbora a Radim Zirkovi
(*1987, *1971). V cyklu ,Potomci“ (2007) vytvofili metodou digitalniho klonovani
svého fiktivniho potomka a také dalSi fiktivni dcery &i syny autorky a jinych muza.
Na studiovych trojportrétech pfipominajicich fotografie z verejnych ateliéri pézuji

v

spolu se svymi ,rodiCi“ zhruba dvacetileti mladi lidé. PfestozZe jejich umély puvod je
pfiznan v textu doprovazejicim obrazy, oni se tvafi nevinné, divaji se nam do oci,
drobné gestikuluji, podobaji se ,rodi€um“. Otiskuji se do nasi paméti, do
podvédomi, hledajic v ném své misto. Skrz masky svych klond, na druhou stranu,

nahliZeji autofi a nahradni otcové, zvédavi, co by bylo (nebo bude) za dvacet let.

Barbora a Radim Ziirkovi (cyklus Potomci, 2007)

V souboru ,Zastupni“ (2009) se détsti, asi dvanactileti klonové slavnych osobnosti
pFedstavuji jakoby v pézach pro mdodni fotografie. Jiz jako déti se blyskaji v zafi
reflektort, fekneme si. Maly Harrison Ford si zasunuje ruku pod kosili, Scarlett
Johansson si upravuje blizku. Pro tato malad a tak dobfe znama gesta a pozy
zapominame, ze tyto déti nikdy neexistovaly. Pfeci se tolik podobaji svym

skute€nym — dospélym obrazim umisténym vedle fotografie. Snad jen to pozadi, u

2 Zurkovi: Z odpovédi na dotaznik ,Maska v Geské soucasné fotografii“
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vSech témér unifikované pole s otevienou oblohou pusobici jako tapeta €i kulisy

starodavnych ateliéri nam pfipomene odvéké hry s obrazem.

Barbora a Radim Zarkovi (cyklus Zastupni, 2009)

Nova ,Persona“ byla stvofena také ve stejnojmenném souboru Zuzany Blochové
(*1979) a Dity Lamacové (*1976) zr. 2005 , které ji téZ osobné& propujcily svou
,genovou informaci“. Avéak na rozdil od Zdrkovych chybi jasna obrazova reference
— podoby originall. Persona se se svymi stvofitelkami prolina v riznych domacich
situacich, nékde se podoba vice jedné, jinde druhé autorce, avSak v rizné intenzité.
Nékde je sama, jinde s jednim ze svych originald. NetuSime vSak jiz, kdo je kdo.
Maska v podobé Persony je neuchopitelna. Autorky zde téz vyuzivaji jisté miry
skuteéné podobnosti mezi sebou samymi, takze vysledek je velmi plsobivy a
matouci. Néco jako schizofrenie. Ten druhy hlas nas stale doprovazi, at uz

v koupeli nebo pfi krajeni cibule.

| portrétni a mdédni fotografka Tereza VIEkova (*1983) vytvofila klonované bytosti
v ramci souboru ,Two*“ (2008). Uhranciva identickd dvoj¢atka se nam zjevuji
v potemnélé lesni krajiné a my nevime, ktera jsou skuteCna a ktera se rozplynou, po
té, co se jich dotkneme. Obrazy nas vSak nenuti hadat, spiSe zUstavame
hypnotizovani pohledem pfeludnych dév&atek v barevnych mdédnich kabatcich a

Cas se zastavuje.
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U souborll Persona a Two je také pfitomna virtualni maska v podobé klond, za
kterou se skryvaji jejich originaly. OvSem v téchto pfipadech uz nerozezname, co se
skryva a co zobrazuje a tudiz nevidime uz masku samotnou. Podle mého nazoru
blizkymi osobami, u dvojcat je také neméné dulezity aspekt esteticky a maodni.
Prestoze uz tato dila tedy prekracuji hranici mého badani z divodu nemoznosti
rozezat masku, dovolila jsem si zminku o nich, abych tuto pomysinou hranici

vyznacila.
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7. Zavér

Jak je patrné z vyctu autorl a jejich praci, plejada masek v soucasné Ceské
fotografii je opravdu pestra a bohata. Je vidno, ze lidé dnesSni zapadni civilizace si

stale udrzuji néco z magického mysleni a ritualu svych davnych predku.

PFi praci jsem dospéla k zajimavému zjisténi, Ze pfevazna ¢ast autort zabyvajicich
se ve své fotografické tvorbé z vétSi & mensSi Casti maskou a prevlekem jsou
vystudovani malifi €i grafici nebo multimedialni umélci, ktefi pfistupuji k fotografii ze
své specifické vytvarné perspektivy. V uvedenych dilech je tedy mozno velmi ¢asto
najit prvky performance, ktera ma svym teatralnim charakterem k masce ¢&i kostymu
velmi blizko, dale instalace, praci s nefotografickymi materialy, kombinaci s videem,

specifickou praci s barvami apod.

Ve vybranych souborech muzeme pozorovat obecnou fascinaci ¢lovéka lidskou
identitou a snahu o jeji zachyceni a tvurci redefinici jako napf. v ¢asti dila J. Davida,
v tvorb& M. Dopitové, V. Stratila, D. Pepe, B. Balkové & manzelt Zarkovych, at uz
za pomoci prestrojovani se fyzického nebo modifikovanim své ¢i cizi podoby
digitalné. Jinde maska pomaha vyrovnavat se s téZko pochopitelnymi jevy, které
nas obklopuiji &i jsou pfimo soucasti naseho zivota, napf. nasili (J. David), stafi (M.
Dopitova) nebo vyvracet faleSné myty riznych spoleCenskych fenoménu, jakymi
jsou Cetné popularni ikony, média apod. a zpochybnovat zavedené stereotypy napfr.
v genderovych otazkach atd. (V. Stratil, J. Surlvka, Kamera skura, V. Bromova). |
pod romantickou maskou odklonu od naseho realného svéta a €asu jinam (autofi
inscenovanych portréta ze 70. — 90. let, J. Saudek, Bratrstvo, V. Jirasek, F. Skala Ci
V. Bromova) se nas skuteCny soucCasny svét také zrcadli. Jeho skryvanim o ném
maska vlastné nepfimo vypovida. Jak fekl znamy antropolog a filosof Lévi-Strauss:
.Maska neni jen tim, co pfedstavuje, ale také tim, co transformuje — tedy tim, co

chce nepredstavovat® (Lévi-Strauss, 1996: 144).
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A tak tedy jako ritualni a spoleCenské lidové masky spolutvofi etnickou identitu
svych nositelll, i zde tento soucCasny Cesky fotograficky karneval je barvitou
vypovédi o nas a o naSem svété, pficemz tento obraz podava formou hry ,na
nékoho" nebo ,na néco“. Toto ludické chovani je znakem duSevni pruznosti, ktera

predpoklada schopnost odstupu od problému a je tak znakem lidské zralosti.?!

# Hlavacova, 2007: 19
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