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Uvod

Slovnik Spanélské Kralovské akademie definuje fotograficky obraz jako:

LUmeni vSimnout si a vytvorit skrze chemické reakce, na vhodné pripraveném povrchu,
obrazky v hlubiné kamery obskury, a definuje obraz jako : figura, znazornéni ,podoby,
vzezreni nejaké veci. “ motto

Vyjadieni o fotografii ze Spanclského Kralovského slovniku na dnes$ni fotografii da
aplikovat jen ztézi.

Pojeti fotografie podpotené Sirokou Skalou interpretaci je velmi rozsahlé. Cilem mé
prace je podat zpravu o Span€lské dokumentarni fotografii. Mapovani soucasnych
autortl puisobicich ve Spanélsku a jejich tvorby a zaroven zkouméni prostiedi, ze kterého
generace soucasnych autorti vysla.

V prvni ¢asti mé prace jsem se zabyvala érou vlady Spanélského diktatora Franca. Jak v
této dobé dokumentdrni fotografové pracovali a rozvijeli nové zpiisoby pohledu. V
druhé Casti jsem mapovala soucasné autory, ktefi na rozdil od svych ptredchiidcti uz
nemusi prochdzet politickou cenzurou. A jejichz piistup k dokumentérni fotografii neni
pouhym zprostiedkovanim informace o skutecnosti. Své prace zpracovavaji volnym
uméleckym vyrazem, ve kterém lze vycist expresivni vyjadieni, pfenos mySlenek a
pocitll. Soucasni fotografové vénujici se ve Spanélsku dokumentarni fotografii tvoii
pievazné subjektivni druh dokumentu. V jejich dilech se tak miizeme hloubé¢ji podivat na
osobni otazky, které zpracovavaji a zaroven sledovat sou¢asnou kulturu Spanélska, jeho
obyvatel a prostiedi.

Tato zemé neni pfili§ znamé pro své aktivity v oblasti fotografie, a proto povazuji za
vhodné toto prostfedi prozkoumat. K tomu jsem si vybrala pravé oblasr dokumentéarni

fotografie.



Tendence v historii Spanélské dokumentarni fotografie

Hodnota Spanélské fotografické tvorby zahrnujici dokumentarni, portrétni a
zurnalistickou fotografii tkvi nejen v technické a umélecké kvalité, ale zvlasteé ve
svédecké vypovedi o lidech, zvycich, femeslech, historickych vyrocich a zptisobu zivota
a smrti ve Spandlsku. Diky historickym fotografiim miizeme zpétné vysledovat vzhled
mést, shlédnout portréty dobovych celebrit, prib¢h povstani a revoluct, i hriizu valek .
Jsou znadmy také vyborné dokumentarni fotografie odrazejici vystavbu mostl, Zeleznic,
kanali a majak. Z obdobi kolem roku 1860 pochazi jest¢ mnoho fotografii
anonymnich, avSak zacinaji se jiz objevovat zndma jména, jako Jose Martinez Sanchez
Martinez Hebert, Facio , Alonso Martinez, José Rodrigo, Casiano Aguacil Francisco
Garzon nebo Zagala.

V prvni tfetiné dvacatého stoleti zazilo Spanélsko, jako ostatné cely svét ,
fotograficky boom, béhem né&jz vznikaji fotografie rlznych styld a zanrd — od

piktorialistické fotografie ptes portréty az k dokumentu a fotoZurnalistice.

Obr.1 Adouard, Odjezd na Marocké valky

NejznaméjSimi autory jsou v tomto obdobi Kaulak, Frazen, Audoard, Alfonzo nebo
Gombau Venancio. Na poc¢atku  dvacatého stoleti uchvatil Spanélsko zejména
piktorialismus, ktery se prostiednictvim takzvanych uslechtilych tiskl snazil zatadit do
kategorie uméleck¢ malby. V¢étSina fotografii pohlcend hnutim piktorialismu
zpracovavala sva dila dnes uz znamymi, klasickymi postupy, jako bromolejotisk,
gumotisk atd. Mezi témito umélci byli fotografové Janini Pla, Goicoechea, Antoni
Campana a Ortiz Echague.

Piktorialismus ve Spané&lsku ve skute¢nosti predstavoval silné avantgardni hnuti
a jeho Siroce pfijimand a dlouhodobé obliba do znacné miry zbrzdila pokrok ve vyvoji
jinych druhti fotografie.

Mnozi z tehdejSich fotografli, jako naptfiklad Luis Escobar , Felipe Manterola ,

Pacheco nebo Suarez Alfonso, neméli vyrazné umélecké ambice a na misto toho



pracovali s vysokym nasazenim jako dokumentaristé, a zanechali po sobé dokumentaci
z obycejného zivota Spanélského naroda. Zdokumentovali tak nejvyznamnéjs$i udalosti
tehdejsiho Spanélska, od marocké vélky pies generalni stivky z roku 1917 az po
obcanské valky.

Piktorialismus ve Spanélsku de facto zcela zastinil fotograficky vyvoj, ktery v
mezivalecném obdobi probihal vSude jinde ve svété (napi. Nova vécnost a dalsi
avantgardni hnuti. Po skonCeni ob¢anské valky, tudiz nebylo pro Spané¢lské fotografy
snadné pfiblizit se moderni fotografii. Jejich snaha o vystizeni aktudlnich trendi, jakym
byl expresionismus ,abstrakce, impresionismus a realismus byla stale pod silnym vlivem
piktorialistickych tendenci.

Vitézstvi nacionalistli ve Span¢lské obcanské valce v roce 1939, na dlouhou dobu
pozastavilo vyvoj nejen ve Spanélské fotografii. Tisk ztratil veSkerou nezavislost a
svobodu projevu a stal se nastrojem rezimu pod vedenim generédla Franca . Maximalni
cenzura jak v tisku tak v uméni zpiisobila, Ze fotografické obory jako dokument nebo
fotozurnalistika prakticky pfestaly za Francovy vlady existovat. Autor né¢kolika
publikaci o Spanélské fotografii, historik, teoretik, literat a jazykovédec Lee Fontanella
oznac¢il tuto éru za obdobi vyrazného Upadku Spanélské fotografie, ve srovnani s
vysokou urovni fotozurnalistiky a umeélecké fotografie za druhé republiky (1931-36) a
béhem obcanské valky. Historik fotografie Publio Lopez Mondéjar, jeden z nejvétSich
historikii fotografie ve Spanélsku, ktery napsal mnoho publikaci o §panélské fotografii,
pro toto obdobi pouziva termin Fotografia oficialista, vzhledem k prorezimnimu
charakteru fotografické tvorby, s tématy jako vojenské piehlidky, hromadnéa ufednicka
shromazdéni, nabozenska shromazdéni a portréty vladnich urednikti. Mondéjarova prvni
kniha publikovana ve Spanélsku v roce 1980 byla Retrados de la vida , dale vydal
Cronica de la luz 1984 , Memoria de Madrid 1985 , Visiones del deporte 1991, Cien
anos de la fotografia y ferrocarril 1992 a Madrid, laberimento de Memorias 1999,
Fotografia y sociedad en la Espana del siglo XIX. 1989, Fotografia y sociedad en
Espana 1900-1939, 1992, a v roce 96 tieti dil této historické edice Fotografia y sociedad
en la Espana de Franco

V roce 1956 vznesl, umélecky teoretik Jos¢ Maria Artero, prostiednictvim
umeélecké obce tuto otazku :,Co by se dalo vytknout moderni fotografii ve
Spanélsku?“jeho odpovéd’ znéla: ,, Jednoduie feteno to, 7e je to fotografie
piktorialisticka.” Soudoba fotografie pro néj byla pfili§ vyumélkovana, ptedstirana, bez

horizontd. !

1 citace z Historia de la fotografia en Espana/Publio Lopez Mondejar/str.195
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Ve vSem tom piktorialistickém zboZiovani , vSak uz zacinali hledat cestu pro
svobodnou fotografii novy, mladi autofi, budouci renovatofi Span€lské fotografie.

Objevuji se tendence takzvané svobody stylu, vyznavané fotografy, ktefi i pres
sveé evidentni technické omezeni jsou jako jedini schopni realistického pojeti fotografie
dokumentujici kazdodenni zivot lidi tehdejsi doby. U jinych fotografii naopak muizeme
vidé€t reprezentativni, technicky zcela bezchybné fotografie, u nichz vSak chybi autorska
invence.

O pokracovani femesIné linie se v tehdejsi tézké ekonomické situaci, zaslouzila
pouze prace portrétisti a provinénich reportérd, diky niz se v rodinnych albech dodnes
zachovali ptivabné prosté fotografické portréty vysoké dokumentarni hodnoty.

“Fotografie nastésti, béhem celé své historie byla a stale je femeslem, které si na
sebe dokaze poctivé vydélat. Velky obraz nebo sochu muzete vidét na mistech pro
takové dilo specidln€ upravenych, zatimco vyborna fotografie mize zaujmout nejen v
galerii ¢i muzeu, ale i na nahodné€ oteviené novinové strance “, napsal Alejandro Cirici v
roce 1958.2

Spolu s typem fotografie rodinné a informacni, se zachoval i specificky druh
dokumentu, pro néjZ byla typickd snaha piekvapit nebo oslnit, a zaroven vyrazna
jednoduchost az technickd nedostatecnost autort. I pres chudost médii v tomto obdobi,
tvofi urcitd kolisavost a improvizovanost tvorby téchto pfilezitostnych reportéri
dojemny dokument o Zivoté ve ,,svazaném* Spanélsku. Oproti oficidlnim profesionalnim
reportérim neméli nejmensi potiebu zakryvat nespravedlnost a bezpravi reality, a v mife,
kterou jim okolnosti dovolili, vytvareli urcity druh pievraceného pohledu, opa¢ného nez
fotografie prorezimni, dotované Francovou vladou. Tyto dokumentarni snimky nam
ukazuji sloZitou socidlni situaci a nastavuji zrcadlo vSednodenni ponurosti a utrpeni.
Dnes tvofi svédectvi o zcela jiné socidlni situaci, nez jak ji prezentoval Franclv rezim.
Mezi tyto fotografy patii Luis Escobara, Antinio Avilés, Ferndndes Trujillo, Pedro
Menchon, Jaume Calafell, Federico Vélez a Pedro Reales.

Rada fotografti tvofici za Francovi diktatury zahajila svou ¢&innost uz pied

valkou, a jini teprve po ni.

2 citace z Historia de la fotografia en Espana/Publio Lopez Mondejar/str. 228
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Vyraznou osobnosti tehdejsi fotografie, Manuel Ferrol vystudovany portrétista a

Obr.2 M. Ferrol, Despedida de imigrantes,1956 Obr.3 M. Ferrol, Despedida de imigrantes,1956

dokumentarista, ktery v roce 1956 vytvofil uzasnou sérii snimkli o imigraci s nazvem
Despedida de emigrantes, kde inovativné pracuje s autorskym pohledem svou intuici a
talentem. Uplatiiuje pfimy jazyk, ktery je plny hlubokého patetismu. Pro umocnéni
expresivity vyuziva naptiklad roztfisténé kompozice , rozmazanych oblic¢eji, postav
stojicich mimo zabé&r, nebo preexponovanych snimki .Tento soubor ,,chyb a nedostatki*
nejen Ze neoslaboval vypravéci ucinek, ale dokonce jest¢ zdiraziioval dramaticnost
tématu .

Dalsi fotograf VirgilioVieitez skromny profesional, ktery béhem dvaceti let
vytvofil dojemnou fotografickou kroniku vesnic v Galicii, zpracovanou velice
jednoduchou a u¢innou technikou.Jeho snimky naplno reflektuji historii a tvofi osliujici

vizualni dokument dnes jiZ neexistujiciho Casu a sv¢ta.



—— o i >

Obr. 4 Virgilio Vieitez, Soutelo de Monte

Mimo oficialni fotografické kruhy té doby, ve Spanélsku puisobili fotografové,
jako Joaquim Gomis, José Suarez, Otho Lloyd nebo Francesc Catald Roca, ktefi si
rovnéz zasluhuji ocenéni.

Joaquim Gomis si zachoval blizkost k prostiedi Katalanska a rovnéz blizké
pratelstvi s umélcem Joanem Miréem, a to ho pfivedlo k praci nadokumentovani
osobniho svéta tohoto vytvarnika. Kromé dokumentu se vénoval i zati§i a v téchto
snimcich je patrny Miréovav vliv.

Otho Lloyd péstoval ve své fotografické tvorbé rtizné Zanry. V obrazcich z
méstského prostiedi se nejlépe projevil jeho vytecny cit pro kompozici a svétlo.

José¢ Sudrez byl nucen odejit do exilu do Argentiny, kde tvoiil pievazné
dokumentarni fotografie pro riizn tamni periodika. V roce 1960 se vratil do Spanélska
a vnesl do tohoto diktaturou deprimovaného uméleckého svéta sviij mistrovsky pohled a

kompozicni dokonalost



Catald Roca byl nejvyznamnéjSim fotografem tohoto obdobi , jehoz dilo
vytvotilo rozhodujici most mezi predvalecnou avavantgardou a novou avantgardou 40. a

50.1et.

Obr. 5 Catala Roca, Publicidad, Barcelona, 1957

Obr.6 Catald Roca, Madrid

Fotograficky se vzdélal u svého otce, rovnéz slavného fotografa Pere Catala Pic,
po némz zdédil technickou zruc¢nost, dravou smélost a odvahu, kterd je patrna uz u
nekterych jeho rannych praci jako E/ Pianista (Pianista) z roku 1936 , Colon (Pomnik
Columbuse) z roku 1951. Jeho fotografie publikované v knize Tauromaquia v roce 1954,
Barcelona rok 1954 nebo Cuenca rok 1956 ukazuji profesionalni vyzralost, diky niz uz
umeél spojit dobrou znalost techniky s neocenitelnou kreativni tvotivosti v jedno dilo, v
némz prevlada Cisty vizualni instinkt a specifickd percepce reality. Roca se s postupem
¢asu naucil mifit sviyj jisty pohled na dulezité detaily véci s urCitym zdmérem, a to
piedat pfimo a ucinné svoji vlastni vizi svéta. To Ze, ziskal jistotu a viru ve své vlastni
vjemy, se stalo charakteristickou esenci jeho nejlepsich fotografii.

Odmitani piktorialismu a jeho nasledny tpadek rozhodné ovlivnil dila dalSich
Clent realistické clenii generace 50. a 60. let, avSak pouze nékteré minoritni a

experimentalni sméry , pomohli naru$it uméleckou rutinu a rozbit strukturu navozenou



oficialnimi saldony a seskupenimi. Jednim z nich typickych nézorovych stietli tehdejsiho
umeéleckého svéta, byla ve Ctyficatych letech roztrzka mezi Gregoriem Prietem,
Eduardem Chirarrem, a Carlosem Edmundem, ktefi spolu vehementné polemizovali o
stavu fotografie ve Spanélsku.Tato polemika by se dala oznadit za ptehnany vystielek ,
ktery by stézi mohl mit t€innost nebo jakykoli dopad na kulturni svédectvi té doby.

Vyjma autory, ktefi svym dilem pfedznamenavali ptichod dokumentarniho
realismu, lze na fotografy té¢ doby velice dobfe aplikovat teorii vyjadienou Juanem
Antoniem Bardem, ktery se v roce 1956 vyjadfil o stavu Spanélské kinematografie
takto: ,, Byla politicky neti¢innd, socialné 1ziv4, intelektualné skromna , technicky slaba
a trvala az do let Transicion Democratica® (1973 konec vlady diktatora Franco)
pozn.autora

Ptestoze novatorské tendence v obdobi 60.let vychdzeji z uzavienych kruht
takzvanych agrupaciones, zacali se z fad fotografi rekrutovat a realizovat samostatni
fotografové.

Fotografové jako Masat, Maspons, Miserachs, Poméz, Colom, Terré nebo Ubina
predstavili v Barceloné¢ pokus o preruseni nebo rozbiti stavajicich pravidel, tedy o
naruSeni stavajici prevahy piktorialismu a jednostranné informativniho sdéleni ve
snimcich propagovanych médii. Jmenovani autofi nebyli Cleny zadné fotografické
skupiny, ackoli se jim nespravné piezdivalo ,,Barcelonské $kola“. Nebyli ani ¢leny staré
fotografické skupiny Agrupacion Fotografica de Cataluiia, ktera nebyla schopna
piizptisobit se novym tendencim moderni fotografie. Luis Navarro (jeho jméno je
pseudonymem — vlastni jméno Luis Conde Vélez), ¢len agrupace Cataluia, zpusobil
opravdové pozdvizeni , kdyz v roce 1952 napsal ¢lanek, El momento fotografico espanol
1952, ve svém c¢lanku napsal, Ze ,,NaSi umélci z oblasti fotografie jsou staii a nepodaftilo
se jim se renovovat...“. O rok pozdéji se vyjadiuje k situaci ndzorem , ze nové citéni
fotografie nemd zadny vyznam, pokud se budou nadile pouzivat zastaralé zplsoby
vyjadfovani, a ze neexistuji nové zpiisoby vyjadiovani, které by byly doprovazeny
novym citénim.

V obdobi 1955 - 59, kdy zem¢ prochdzela kritickym obdobim zacali tito vySe
zminéni fotografové ukazovat sva dila v salonech a galeriich v Barceloné. Jako naptiklad
v las Galerias Layetanas nebo la Sala Aixela. Tato pokrokovéa aktivita a prace vytvorila
platformu pro vznik publikace, kterd zacala v roce 1961 vychazet ve vydavatelstvi
Lumen, Palabra y Imagen (Slovo a obraz ), a zdroven platformu pro autory jejichz dilo
smétovalo k redlnému dokumentu jako u Catald Rocy, a také u autorti v poetickém

realismu ve Francii, nebo neorealismu v Italii.



Ramoén Masats byl prvni kdo nasledoval cestu Cisté reportaze svymi vybornymi
monografickymi pracemi jako Neutral Corner 1962 a Los Sanfermines 1963, ve kterych
se vzdaloval od tradi¢niho fotografického jazyka pouzivaného ve Spanélsku v té dobé.
Ukazal ptekvapivou odvahu rozbit konvence a také svou intuici a tviir¢i schopnost .

Po vydani Viejas Historias de Castilla la Vieja 1964 (Staré historie Castilie),
zaménil svou fotografickou tvorbu za filmovou, rovnéz dokumentérni .

Oriol Maspons se vénoval fotografické tvorbé ve vSech Zanrech. Vnesl novy

ul.

Obr. 7 Ramoén Masats, Arcos de la Frontera, 1959

Obr. 8 Ramoén Masats, Sanfermines, 1960

kriticky pohled diky svému talentu a nadSeni .

Jilio Ubina v 1957 zacal spolupracovat s Masponsem se kterym vytvofili izasnou
knihu Toreo de salon v roce 1962. Jeho pojeti dokumentu bylo bez koncepénich
sloZitosti s jasnym pifimym jazykem a velkym narativnim ucinkem s akcentem ironie a
vysméchu.

Dalsi z fotografi je Xavier Miserachs ,ktery uz ve svych prvnich dilech
zprosttedkovaval svét plny zdanlivé reality a mohl skrze své fotografie nabidnout svou
vlastni ananlytickou vizi reality. Nékteré z takovych jeho fotografii byly vybrané do
symbolické knihy Barcelona en blanc i negre ( Barcelona v ¢erné a bilé) z roku 1964,
coz je kniha ktera tvofi uchvatnou vizualni introspekci do Zivota ve méste, vidéného
Cistym dokumentarnim pohledem, ktery je zaroveil pohledem kriticky a interpretujici.

Tento analyticky styl dokumentu, plny podnéti a rGznych odstinii exprese, se pak u
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objevuje v dile jako Costa Brava Show z roku 1966. Miserachs se stal se také autorem

uzndvané, pokrokové,teoretické prace.

Obr. 9 Xavier Miserachs, Piropo en la Via Layetana,Barcelona,1962

Dilo Leopolda Pomése, autora fotografiii plnych podnétné¢ a kiehké jemnosti,
muzeme sledovat v Dau al Set, kde jeho dokumentéarni prace zacala. Jeho fotografie
rozbiji jemnou vdalenost mezi fikei a skutecnou realitou, jejich pozorovani vyvolava ,
dojem snéni a melancholie. Tento druh subjektivniho pohledu vSak neni laciné
podbizivy, naopak je laciné unikovosti vzdaleny. Zaroven je daleko i od bezprostredni
jednoduchosti, balancuje totiz na pomezi dokumentarni fotografie a subjektivniho
dokumentu. Pomés se ¢asem postupné fotografii vzdaloval a zacal se naplno vénovat
tvlurc¢i a publicistické dokumentéarni kinematografii.

Subjektivni chapani — vnimani Ponése bylo blizké autorovi fotografii Ricardu
Terré. V jeho pracich existuje vic neZ jen pouhy imysl zobrazit realitu. U jeho fotografii
muzeme vnimat 1 jakousi rozhodnou silu, jeZ mu v rdmci témat jako smrt, ritudly a
détstvi pomaha vyjadiit jeho subjektivni pohled. Tato jeho zasadni témata sméiuji k
bezcasovosti — Terré byl posedly bezprosttedni blizkosti smrti. Technikou subjektivniho
dokumentu, dociluje efektivniho sdileni vlastnich pocitli skrze objektiv. Jeho fotografie
se tak méni v metafory jeho vlastniho nitra.

Fotograf Francisko Ontanidon naopak pouziva jednoduchy fotograficky jazyk ,
dost vzdaleny od jakéhokoli experimentalniho imyslu. Jeho zpiisob vyjadieni byl trefné
pifimy a ucelovy, mozna az pfiili§ pifimocary. Prestoze pusobil pfevdzné¢ v Madridu,
udrzoval blizké vztahy se skupinami z Barcelony, napiiklad tim, Ze v roce 1964 ve
vydavatelstvi Lumen publikoval sérii snimkti Los dias iluminados coz byla jeho

pronikava vize tydnu Velikonoc, velmi blizka estetickym plantim ,,barcelonské skoly* .
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Obr.10 Francisko Ontanon, Boda en Salamanca, 1960

Jeho kniha fotografii Luces y sombras del Flamenco z roku 1975 byla posledni z
kolekce Palabra y Imagen, kde pfedvadi obdivuhodné zvladnuti stylu dokument —
reportaz.

Dalsi fotografové , ktefi piisobili ve skupiné Agrupacion Fotografica de Cataluna,
byli Joan Colom, Eugenio Forcano a Martinez Carrion .

Colom, fotograf , ktery se vzdy pohyboval na hran€ vlastniho ja, vytvafi jeden z
nejriskantnéjsich, nejdojemnéjSich a nejvic fascinujicich fotografickych pocini své
generace. S vyuzitim jednoduchého fotografického jazyka vytvoftil desitky excelentnich
fotografii , ¢astecné publikovanych ve vydavatelstvi Lumen v knize Izas, rabizas y

colipoterras v roce 1964.
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Obr.11,12 Joan Colém,
Barcelona,lzas,rabizas y

colipoterras. 1959

Obr.13 Joan Colom, Barcelona,
Chente de Raval, 1959

Forcano, jehoz fotograficky talent ho uchranil pted propagandistickymi vladnimi
zakézkami a pred riziky spojenymi s jeho vlastni inspiraci. Protifecici si a do sebe

uzavieny fotograf a vlastnik nepopiratelného talentu - to je Forcano.

Obr.15 Eugenio Forcano, La

Obr.14 Eugenio Forcano, Fiestas mujer optimista, 1963

en la Plaza de Torros, 1961
Obr.16 EugenioForcano,Catedral,

1963
Obdobn¢ jako v Barceloné, i v Madridu se vytvofila skupina pokrokovych

fotografit , takzvani madrilefios uvnitt Kralovské Fotografické Spolecnosti, Real
Sociedad Fotografica. Na jeji ¢leny zapisobily nejvice prace Ramona Masatse, ktery v
Madridu vystavoval v roce 1957. Samotny Masats se spolu s Leonardem Canteroem,
Gabrielem Cualladéem, Pacem Gomézem, Pacem Ontanénem a malifem J.R.Caminem
podilel na vytvotfeni skupiny La Palangama (Umyvadlo), kterd vznikla v roce 1957,
avSak neméla pfili§ dlouhého trvani. Zaclenili se do ni autofi Juan Dolcet, Gonzalo
Juanes, Rafael Romero a Gerardo Vielba. O nékolik mésicti pozdéji Rubio Camin,
Masats, Ontanion a Juanes opustili neformalni schiize této skupiny, zatimco se do jejich
aktivit pfipojovali jini, napt. Fernando Gordillo a néktefi ¢lenové budouci skupiny La

Colmena ( Ul), jako naptiklad Carlos Hernandéz Corcho, Rafael Sanz Lobato, Sigfrido

de Guzman nebo Felipe Hernandéz Tarabillo. Mezi reformnimi moznostmi ptivodniho
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jadra skupiny La Palangama a hasStefivou a nepoddajnou ¢innosti ¢lenti La Colmena se
vytvorila formalni a koncepéni syntéza, kterd ukoncila utvareni této pochybné poetiky
venkova, jez dobfe charakterizovala cast jejich spolecného dila a dala vzniknout
takzvanym ,,madrilefios neboli madridské Skole*

Rozdily v tvorbé na uzemi Katalanska, Barcelony a Madridu byly snadno
definovatelné. Zatimco v Barceloné se sdruzovaly kulturni Spicky té doby, coz bylo
velmi pozitivni, Madrid byl pod silnym vlivem frankistického socialismu, a byl tedy
uzavieny v dogmatickém svété, kde autofi pretvavali ukotveni v lyrismu a svymi
fotografiemy zprostiedkovévali idealizovany obraz venkova a ptikraslené reality.

Ptes dodrzovani pravidel Kralovské fotografické spolecnosti se z fad téchto
fotografii rekrutovaly osobnosti a skupiny fotografi, které se stali protagonisty
modernistického hnuti 1 pfes limity , které jim byly vnuknuty v ramci Skolského
akademismu. Mezi tyto vyznamné fotografy patii jména jako Cualladd, Paco Goméz,
Gerardo Viebla, Fernando Gordillo, Juan Dolcet, Carlos H. Corcho a Sanz Lobato.

Dilo autora Culladdo mélo nejvice dokumentaristickych elementd, byl autorem,
ktery obdivoval Eugena Smitha, velkého amerického reportéra.

Ve svych fotografiich dosahuje efektu nostalgického svéta zatizeného mystériem,
zajima ho téma vnitfniho intimniho svéta. VzneSenost je jeho krédem pro tvorbu a tvrdi
,z¢ je zakladem veskeré opravdové tvorby . Jeho stfidmy, origindlni fotograficky jazyk

mu umoziuje docilit pfirozené poezie véci, o které mluvil Brassii.

Paco Goméz, jeden z nejpokrokovéjSich ¢lenti madrilenios, je ve svém piistupu k

-y I

Obr.17 Gabriel Cualladd, Comunién Gabriel, 1959 Obr.18 Gabriel Cuallado, Camarero boda Penella,1966

dokumentu stylem jemny, laskavy a paradoxn¢ ironicky.
V roce 1956 vznikéd neformalné utvorend skupina Afal a k ni se pfipojili clenové

jinych skupin jako Mussol z Terrasy, El Forat z Valencie a dokonce i La Palangana z
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Madridu. Ti vSichni se povazovali zaroven i za ¢leny pravé vzniklého Afalu, v tomto
smyslu mizeme fici, ze Afal byla skupina, kterd Span€lské fotografy ovlivnila nejvice.
Agrupacion Fotografico de Almeria - Afal -navazoval kontakty v zahrani¢i a udrzoval
vztahy s podobnymi skupinami po celé¢ Evropé jako s La Bussola z Mildna, 30x40 z
Patize a fotoform z Némecka. Spolecné se setkdvali na bienales a dulezitych
mezinarodnich soutéZich, coz bylo pro Spanélskou fotografii velmi dilezité, protoze se
stala rozpoznatelnou ve svété. Clenské vazby na konzervativni skupiny, kde stagnovala
pokrokovost a dynamicnost, vSak stile ptetrvavaly. Podle Masponse se sice obnovila
forma tvorby Spanélskych autorii nikoli v§ak pozadi.

Novy oficialismus se dostal do rutinnich uskupeni (agrupaciones), ktera se starala
o to, aby se prizplisobila a o to, aby zmény aplikovali na sva témata. Uz méné dilezité
pro né¢ bylo, co a jak se méni. Snazili se hlavné o pouziti zmén jako takovych, sotva
vSak méli ptilezitost rozvinout v obdobi Spanélské diktatury vlastni estetiku. Nedostatek
tradice a absence vhodné akademické pripravy byly divody primérnosti ve vSecg
fotografickych Zanrech ve Spanélsku. Nesmélé pokusy inovatorti a reformistd, které
obcas nabouraly okle§ténou rutinu panoramatu, i tak kon¢ily utopené v oficialismu.

Velké zmény zacaly probihat az v Sedesatych a sedmdesatych letech na zakladé
novych technologii a stejné¢ tak diky generaCnimu posunu a politice, zaznamendva

pomaly vyvoj znovu kupiedu i fotografie zejména diky nové vychazejicim ¢asopisim

15



Fenomén casopisu

Na ptrelomu 19. a 20. stoleti pievladali ve Spanélsku publikace s
piktorialistickém zaméfenim, stejné jako vSude jinde v Evropé a Americe. Hnuti
piktorialismu , ktery zastavajici estetiku rozostienosti , alegorickych snimki Zenskych
postav s pozadim krajinek atd., ztratilo na své sile ve srdzce s historicko - spole¢enskou
realitou Rijnové revoluce a 1. svétové valky. Spanélsko viak tato vieobecna zména piilis
nezasahla, takZe zatimco Evropa a Amerika prozivala vznik novych avantgardnich
tendenci jako futurismus, konstruktivismus ¢i surrealismus , Nova vécnost, Nova
objektivita , ve Spanélské fotografii stale jesté prevladal piktorialismus .

Casopisy, které jako prvni pievzaly roli Sifeni redlnych nezkreslenych situaci,
piedstavily oproti piktorialismu nové pojeti, byly centrem velké intelektualni aktivity a
bojovaly proti tamnimu restriktivnimu prostfedi. Témi nejzasadnéjSimi byly tii Casopisy
Afal, Nueva Lente a Fotovision, jez slouZily k $ifeni fotografické ¢innosti ve Spanélsku
od padesatych az do devadesatych let. Kazdy z téchto tii Casopisti m¢l jasny ucel: opustit
vySlapané cesty oficidlni fotografie a pfindSet nové ndpady a zplsoby, jak pojednat
vizualni jazyk .

Kvili politicko-historickym okolnostem v tehdej$im Spanélsku byly publikace v
podstaté omezeny na dvé alternativy : ryze technické ¢asopisy a bulletiny . Proto je tieba
zdlraznit, Ze umélecké procitnuti skupiny Afal bylo pro tamni restriktivni prostiedi
problémem. Proti skupin¢ Afal se naptiklad zacala vytvaret uméla konkurence a to mélo
za nasledek nedostatek oficidlni podpory. Existoval také dalsi Casopis, Nueva Lente ,
jehoz situace uz byla ponc€kud jednodussi, protoze vychédzel v pozdéjsim obdobi
Francovy vlady. V té dobé uz do Spanélska snaze pfichazely rizné zahrani¢ni publikace
a také zahrani¢ni cestovni ruch se zacal otevirat. Nueva Lente slouzil jako most mezi
fotografii a vizualnim uménim. Casopis Photovision byl odlidny.Uz na zatatku svého
vzniku se projevil jako velmi kvalitni publikace, zabyvajici se studiem odborné
problematiky v souvislosti s portfolii Spanélskych a zahrani¢nich autord.

Kazdy ¢asopis byl nécim charakteristicky.

Afal se zaméfoval na boj s cenzurou a piktorialistickymi tendencemi. Nueva
Lente se rovnéz zamétoval na boj s cenzurou, ale daleko priraznéji a drzeji. Fotovision
minoritni ¢ast populace.

Spolecnym cilem bylo otevieni se zahrani¢nim avantgarddm a prolomeni
kreativni izolace Spanélska. PouZivaly nové formy chapani a experimentovani, jak s

fotografovanymi modely a objekty, tak s novymi pohledy.
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Skrze tyto tfi ¢asopisy mizeme ocenit vyvoj a priub&h v dekadé 50. - 80. let
20.stoleti.

Fotografové piispivajici do t&chto Casopisti byli ze viech koutli Spanélska a
pomoci prezentace pies ¢asopis mnoho z nich ,,ucilo®, tedy ukazovalo, jak se da realita
transformovat do hledacku fotoaparatu. Tito autofi se stali pro svou dobu ikonami.
Ukazovali touhu jit az k limithm uméni a probudit spolecnost, ktera v té dobé zZila v
izolaci od zahrani¢nich uméleckych vlivi.

Vsechny tii ¢asopisy Afal, Nueva Lente a Photovision, pfevzali roli v Sifeni
novych vizi, snazily se o nova pojeti a namifily velkou intelektudlni aktivitu proti

prostiedi, které bylo v tehdejsim Spanélsku restriktivni.

Afal

Nazev casopisu vznikl zkratkou Agrupacion Almeriense, tedy Fotografické
sdruzeni Almérie. Od roku 1956 do roku 1964 byl vydavan jako dvoumésicnik ve
dvojjazy¢ném vydani ,ve Spanélsting a francouzstin€, v ndkladu 2500 vytiski. MéI také
korespondenty v Pafizi , Milan¢, Bruselu a Londyné, ¢imz se Spanélsti redaktoti snazili
do t¢ doby odfiznutou fotografickou scénu pfiblizit trendiim, které se rozsifovaly po
celém svété. Kontaktovali se s nejmodernéjsimi evropskymi fotografy a otevieli si cestu
do USA , déle se skupinami v Barceloné¢ ,Madridu, Baskicku a se skupinou 30x40 ve
Francii a také se skupinou Foto form Fotografie Subjektiv /Otto Steinert/. Kromé toho
skupina Afal vystavovala v Pafizi, Pescara, Berliné, Moskvé a dalSich méstech, a
dokonce 1 Muzeum moderniho uméni v New Yorku pozéadalo o nékteré snimky skupiny.
Ze skromnych sdruzeni mistnich nadSenct se stal ¢asopis mezinarodniho vyznamu. Ac
kratka, stala doba vydavani tohoto Casopisu vyznamnym meznikem, ktery dokazal
ovlivnit nejprogresivngjsi fotografy z celého Spanélska.

Jednim z vychozich bodii pro vznik Casopisu bylo, zvetejnéni prvni ro¢enky o
Spanélské fotografii v roce 1958, jez mélo velky mezindrodni ohlas . Vybér dél a
fotografi nebyl snadny a byl defakto sondou do vyraznych i méné vyraznych
fotografickych trendii té doby.Nesouroda a matouci technickd stranka vybiranych
snimkl tehdy pfivedla teditele Casopisu Jose Maria Artero k nazoru, ze Spanélska
fotografie je v krizi.

Afal se stal mluvéim generace mladych fotografii roztrousenych po celé zemi
Snazil se dokumentovat skutecnost, ze zdjem o fotografii jako o obraz je nastrojem
kultury a komunikace. ,,Bibli* téchto ume¢lct se stala velkd mezindrodni vystava Family
of Man zahdjend v roce 1955 v New Yorku v MoMA. Tato rozsdhla sbirka vedena

E.Steichenem sjednotila vice jak pét set fotografii od tfi sta autort ze tficeti zemi,
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putovala po celém svété, aviak do Francova Spané&lska nedorazila.V ni $panglsti
fotografové poprvé objevi novy typ lidského dokumentu, vzdaleného od uzivanych
kompozic.Casopis vychéazel za ekonomické krize v zemi a bojoval s velkou cenzurou. S
kazdym novym ¢islem se Ctenafiim oteviraly nové perspektivy. Vyznamné se odliSoval
od jinych publikaci tim, ze se zajimal o déni v zahraniCi, misto toho, aby se vénoval
pouze domadci scéné. Afal se pfili§ nezajimal o soutéZe ¢i ocenéni mistnich galerii , ale
soustiedil kolem sebe nejslibnéjsi fotografy z celé zemé a oteviral pro né hranice. V
roce 1959 vystavovali Paco Goméz a Xavier Miserachs v Pafizi a zahgjili sérii
spoleénych vystav. Afal + 30x40 navstivili Mnichov, Berlin a Moskvu. Casopis ziskal
mnoho mezinarodnich uznani, ohlasy v podob¢ dopisti od Cartiera-Bressona nebo Paola
Montily. Bohuzel neptizen vlady a prekazky kladené z jeji strany spolu s finan¢nimi

tézkostmi pfedznamenaly konec tohoto velkolepého projektu.

Obr.19 Ukazka titulnich stranek ¢asopisuAfal

Fotografové plisobici v Afal :
Joan Colom, Gabriel Cuallado, Oriol Maspons, Xavier Miserachs, Carlos Pérez Siquier,

Alberto Schommer, Ricard Terré

Nueva Lente

Dalo by se fici , ze studie Nueva Lente vyrostla z iracionalniho a hravého ducha,

ktery se v nové generaci stavd kreativnim. Objevilo se v ném téméf vsSe od

18



konceptualismu a popu az k estetice vyjadienou plakaty a letadky predstavujici podstatu
moderny a pokroku.

Poprvé byl casopis vydan v Cerveneci roku 1971 v Madridu, tedy osm let po
zaniku Afalu. Od svého pocatku byl svym postojem provokativni, drzy a vesely a tim do
jist¢é miry ozivil drsné spolecensko-politické prostiedi. Vznikal uz v  politicky
Casopis viak prosel pod riznym vedenim i riznymi tvafemi.

Nueva Lente vital jakékoli podnéty a reakce. Byt mezi fotografy zplsobili
sympatie, obdiv, opovrzeni anebo lhostejnost. Snazili se odtrhnout od rozdili
profesiondlni a amatérsky. Neustdlou kombinaci obou kategorii pfitdhl pozornost jak
profesiondlnich tak amatérskych fotografi. VsSe bylo zcela spontdnni, ale vysoce
zadouci a odborné.

Do doby nez ¢asopis vznikl byli jeho tviirci Pablo Pérez Minguez, Carlos Serrano
a dalsi, skupinou mladych umélcii ,,madrilefios“(skupina umélct ptisobicich v Madridu)
mnoha obort : fotografie, designu, poezie,malby,architektura,literatury atd. - zrodil se
tedy ze skupiny mladych lidi, ktefi touZili po novych podnétech a pfitom hledali sami
sebe. V jednotlivych cCislech vladdne eklekticismus a heslo ,,VSe je dovoleno®. Je
hlasnou tvorbou nekonformistli, nastrojem provokace a popira vSe do té doby ve
Spanélsku zazité.

I pres diktaturu s cenzurou neméli mnoho problémt, a pokud nezvetejnili

NETEWR LENTE

Obr. 20 Ukéazka titulnich stranek ¢asopisu Nueva Lente

erotické fotografie nebo fotografie narodniho hnuti, vSe proslo bez povSimnuti. Rezim v
té dob& uz prestal bezhlavé pronasledovat viechna média. Casopisu Nueva Lente se

dostalo finan¢ni podpory ze strany inzerentll z oboru, ktefi jest¢ nc€kolik let pied tim,
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prakticky neexistovali. Vydavatelé zacali s nakladem 2000 vytiskd a postupné naklad
doséhl az 15 000 vytiskil. Casopis byl uznavan v mnoha evropskych uméleckych kruzich
a ziskal si popularitu neustadlym zvySovanim kvality. Jeho stranky hyfily barvami a
novinkami z oblasti uméni a fotografie, bézné¢ zarazovalo se 1 mnoho manipulovanych
snimkt. V Nueva Lente sice nevznikalo tolik raznych projekth jako v Afalu, nicméné jak
na Gzemi Spanélska tak v zahrani¢i mél uspéch a dostalo se mu i mnoho p¥iznivych
reakci u dosti rozmanitého publika .
Fotografové pusobici v Nueva Lente:
Eduardo Mometie, Rafael Navarro, Miguel Triola, Luiz Pérez Minguez, Pablo Pérez

Minguez, Jorge Rueda, Marta Sentiz, Carlos Villasante, Equipo Yeti, Juan Ramon Yuste.

Photovision

Vznikl v roce 1980 a vyplnil na Spanélském trhu mezeru v cCasopisech o
fotografii, také diky vynikajici kvalité¢ tisku. Linie casopisu Photovision byla od
ptedchazejicich dvou odlisné. Tviirci méli deklarovana kritéria kvality a jasné vymezeny
profil na tviréi fotografii. Prvni fteditel Adolfo Martinez peclivé vybiral prvni
spolupracovniky z tad fotografii. A bylo rozhodnuto, stali se jimi Joan Fontcuberta,
Ignacio Gonzales, Rafael Levenffeld. Prvni, peclivé naplanované ¢islo vzniklo v roce 81
a bylo vénované Josepu Renauovi. Reditel Martinéz vedl &isla ¢asopisu od 1(1981) az do
20(1988) . Druhym feditelem se stal .Gonzalez od ¢isla 21 az 28(1998).

A.Martinez, byl editorem celd osmdesata 1éta a proto je dulezité zminit zde jeho
nazor na fotografickou situaci.

,»V osmdesatych letech , kdy jsem spustil projekt Photovision, jsem byl rad za
dva klicové lidi, ktefi se mnou od zacatku spolupracovali I. Gonzalez a R. Levendfeld —
s jejich pomoci se pak mohl stat ro¢nikem.

Jednim z hlavnich znakl definice redakce respektive procesu v ni byl J.
Fontcuberta, ktery formoval ideologii casopisu. Jejich cilem bylo uéinit studie za ucelem
prohloubeni tématu. Dnes uz klasicky pfistup redakéni rady z niz kazdy ze 4 ¢lenti mohl
navrhnout téma. V praxi to znamenalo, Ze redakcni rada slozend ze Ctyi zakladatela
casopisu rozhodovala o tématu monografického ¢isla. Za timto ucelem si pokazdé zvolili
koordinatora, kterym byl jeden z clent rady, poptipadé néktery z renomovanych
zurnalisti a ten m¢l za kol podrobné rozpracovat obsah cisla.

Otisténé reprodukce méli prvotiidni kvalitu a casopis vychédzel dvojjazycné,
Spanélsky a anglicky. Stejny diraz byl kladen na ilustrace i text. Perfekcionismus s

jakym byl Casopis pfipravovan, mu jiz od zacatku vynesla mezinarodni uznani — byl

3 citace z El papel de la fotografia/Marie Loup Sougez/ str.20
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srovnavan napiiklad se Svycarskou publikaci Camera nebo americkou Aperture.
Photovision nikdy nehdjil zajmy urcité skupiny nebo sméru , ve svych vydanich se vsak
specializoval na specificka témata a tém se vénoval do hloubky.

Hlavnim a prakticky jedinym problémem bylo financovani, proto se postupem
Casu zacala v publikaci objevovat oborova inzerce. Dosazeni vysoké urovné zpracovani
bylo totiz velmi nakladné. Tvurci chtéli cCtenafim rozsifit obzor a ten podpofit
dojmem z vysoké kvality tisku. V té dob¢ jeste vétSina publikaci tento cil nem¢la.

Casopisu Photovision se podafilo ziskat pozornost zapalenych fotografii a to
diky skvé€lé naplni i formé . Publikace vychazi dodnes a fidi ji Ignacio Gonzalez.

Obrazova pfiloha titulni stranky Photovision.

Photolision Phololision

Photolsion

Photol/ision Photolision

Obr. 21 Ukézka titulnich stranek ¢asopisu Photovision

Fotografové plsobici ve Photovision:
Daniel Canogar,Carlos Canovas, Tony Catany, Manel Esclusa, Cristobal Hara, Fernando
Herraez, América Sanchez, Javier Vallhonrat

Shrnuti plisobeni ¢asopist

Kazdy z nich svym vlastnim zplisobem a v rozdilnych historickych podminkéch,
vykonéval funkci — vyznamnou roli v rozsifeni Spanélské fotografie za hranice.

Ze skromného bulletinu Andalusie, to byl ¢asopis Afal , ktery zbofil izolaci ve
které byla ponofena Spané¢lska fotografie. Dal prichod vzijemné vyznamné vymeéng,
mezinarodniho méfitka, kdyz jesté Spanélsko bylo odiiznuto od zbytku svéta.Afal vydal

svou prvni roCenku az sedm let po otevieni hranic v roce 1949. Kdyz v roce 1963
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ukoncil Afal své plsobeni, mnoho z jeho Ctenéiti pieslo k casopisu Imagen a Sonido.
Casopis Imagen a Sonido, vydavan v Barcelong, vsak uz nikdy nedosahl uméleckych
kvalit Afalu.

V roce 1971, v dob¢ vzniku Nueva Lente existovali 1 jiné Casopisy. Tviirci Nueva
Lente, mladi ,,tahouni* madrileiios chtéli udé€lat tlustou ¢aru za minulosti a sami sebe
projevit nove, see v§im svym revoltujicim a odmitajicim charakterem. Vysledkem bylo
ozdraveni a nové umeélecké ovzdusi. Plsobili vSak bez konkrétniho jasn¢€ definovaného
smeéru.

V obdobi Transicién / obdobi zmény vlady a politického systému ve Spané&lsku
1975-1977/vznika Casopis PhotoVision. Rodi se jako néstroj precizni uvahy a se svou
propracovanou prezentaci mifil na vybrané publikum.

Kazdy z téchto tii Casopist byl jiny jak ve formé tak obsahu, vznikali v souladu

se svym historickym okamzikem a se zdsadnim dopadem na svou cilovou skupinu.
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Soucasnost

V osmdesatych letech, kdy definitivné doslo k uvolnéni spole¢enskych pomért,
pusobili autofi, jejichz prace vykazovala individuelni pojeti.

Pro Spanélsko pfichazi obdobi hledani novych forem a vyjadieni jak
interpretovat skuteCnost. Mnozi z fotografi 80.tych let az do soucasnosti jsou
uméleckého vzdélani jako napiiklad Christina G. Rodero, Rafael Trobat (oba jsou
profesory na fakult¢ vytvarnych uméni v Madridu), nebo Carma Casuld ( také
absolvovala fakultu vytvarnych uméni v Madridu), jini byli vyskoleni v oblastech védy a
zobrazovaci komunikace jako Miguel Trillo , Rick Davila nebo Txema Salvans. Nékteti
zase vstoupili do svéta fotografie jako amatéfi, ktefi se postupné sebevzdélavali jako
Koldo Chamoro, Humberto Rivas a Alberto Garcia Alix.

Tato skuteénost dokazuje e nejen dokumentarni fotografie ma ve Spanélsku
stale vzrastajici hodnotu.

V porovndni se souCasnym piistupem k dokumentarni fotografii byl diivéejsi
zplusob az na vyjimky znacné neinvencni, jednalo se pouze o formdalni zobrazovani
spoleCenskych udalosti a kazdodennosti . Ze soucasné tvorby autorti je zfejmé, Ze tento
¢as ma Span¢lska fotografie jiz za sebou. Soucasna Spanclska dokumentarni fotografie uz
neni definovana jako ta, ktera pifimo ukazuje realitu . Tento pojem je v soucasnosti
mnohem S$ir§i a vztahuje se samoziejm¢ 1 na fotografii socidlni, na dokumentéarni
sveédectvi a subjektivni dokument.

K rozvoji téchto novych funkci, se ve Spanélsku objevili mnohé iniciativy.

Jednou z nich je Photographic Social Vision z Barcelony , kterd podporuje
zavedeni novych vizudlnich navrhii v rdmci novych thlu pro samostatnou reflexy. V
roce 2001 Silvia Omedes, Peony Herrera a Vera Baena vytvofili tento projekt, ktery
vznikl na zakladé¢ zviditelnéni rozvojovych projekti a humanitdrni pomoci.

Photographic Social Vision se stal mostem mezi novinafi, nevladnimi
organizacemi a vefejnosti. Projekt pomoci fotografie reflektuje stav spolecnosti a
vyuziva jeji moc jako prostiednika ke zvySeni povédomi o mistech a sociilnich
skupinach po celém svéte. Spolupracuji s mnoha fotografy viz.medailony autort.

Dalsi takovou organizaci je Centro de Fotografia documental de Barcelona. Ta
vznikla diky skupin€ profesiondlnich fotografi, ktefi navzdory jejich zazemi v
masmediich, méli tviir¢i potencial a kritické pohledy na realitu a byli ochotni tvofit v
sériich. Centrum vzniklo v roce 2003 a postupné se stalo sttedobodem dalSich organizaci
a sdruzeni, ktera chtéli obsahnout fotografii z rGznorodych pohledech. Centro

Fotografia Documental de Barcelona (CFDB) maji jasné definované stézejni cile.
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Hlavnim cilem je shromazdovat reprezentativni fotografie od roku 1950 az po
soucasnost, ¢imz vytvareji unikatni sbirku. Ta je nejen sluzbou kolektivni paméti, ale 1
prostorem pro interakci s jinymi intitucemi, kritiky a publikem. Dal§im z cilia ve CFDB
je motivovat vefejnost k uvazovani o jejich socialnim a zivotnim prostiedi a jeho
poznavani pres dokumentarni fotografie. Pouzivaji k této osvété rizné prostiedky jako
vystavy, audiovizudlni projekce, konference, diskuse a workshopy. Zaroven realizuji
projekt - virtualni archiv dokumentarni Spanélské fotografie.

CFDB je neziskové sdruzeni vytvofené osobnostmi ptevazné fotografii jako
David Airob, Sonia Balcells ,Sandra Balcesells, Consuelo Bautista, Cristina Gallego,
Jordi Olivier, Carles Ribas, Laura Terre a Joan Tomas. Projekt je od svého vzniku pod
zastitou Centre de Cultura Contemporania CCCB de Barcelona. CFDB je mistem pro
setkavani a diskuze, vzdélavaci semindfe o dokumentarni fotografii, zaméfené na
vzdélavani fotografli se zdjmem o tento Zanr a to zejména mezi novymi generacemi.

Jejich vystavovatelska aktivita je jak jako kuratort vystav tak jako autorti.

Podporuji mladé autory k tvorbé prostfednictvim grantti od mésta a aktivitami
poradanymi ve svém stfedisku. Dale vytvofili rozsahlou knihovnu specializujici se na
dokumentarni fotografii, kam maji pfistup nejen vyzkumni pracovnici ale i fotografove,
studenti a z4jemci o rozvoj dokumentarni fotografie.

Dalsi iniciativou je nezavisla neziskova organizace Ruido (Hluk) zalozena v roce
2004. Coz je skupina fotografii vénujicich se ve Spanélsku nezavislé dokumentarni
fotografii. Jejich pusobeni vychazi z pfesvédCeni, ze fotografie muze byt G¢innym
motorem transformace spolecnosti a nastrojem pomoci kterého se rozhodli pfedat vizi
reality — tedy subjektivni vizi kazdého autora.

Uplatiiyji silu umeéni , které miize promenit Zivot jak umélci tak divakovi.

Ruido je sdruzeni autorii jako Toni Arnau, Anna Bosh, Pau Coll, Carola Pagani,
Edu Ponces, Edu Soteras, Paula Rey, Ale Cukar, Roger P. Gironés, Martin Barzilai.
Vytvareji kolektivni projekty a vedou dikuse o otazkach, které mohou vést k pozitivnim
zménam a reflexim. Tento rozvoj spolecnych projektii ddva moznost vytvofit rozmanité
vidéni nad ramec budoucich analyz , které budou pozdéji provedeny.

Jednim z hlavnich projekti vySe jmenovanych sdruzeni je 7.7 — Revista digital
de fotografia documental, internetovy Casopis, ktery ma za cil vytvofit prostor pro
setkavani, diskuzi o soucasné dokumentarni fotografii a jeji prezentaci.

Ukolem projektu je vytvateni, §ifeni a vyuzivani novych kanali. Chtéji rozvijet
subjekt dokumentarni fotografie jako nastroje pro generovani a reflexivitu
spoleCenskych zmén. Rozvijeji nezavisly, kriticky a angazovany typ dokumentu.

Redakéni tym tvoii Roger Rossell, Ale Cukar , Roger P. Gironés (také ¢lenové Ruido) a
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Sara Gustavson. Tym, ktery systematicky pracuje na hledani novych horizontd, které by
mohli podpofit rozvoj a diskuzi. Platforma Casopisu neni zameétena na fotografii jako
takovou, ale spi§ na fotografickych ptibézich a na novych, experimentalnich thlech
pohledu. Podporuje formu vytvarného projevu s novymi moznostmi a interaktivnimi
prvky. Nechtgji se soustiedit na témata, na kterych tito mladi umélci vyrostli a znovu je
opakovat. Do svych souborti dokumentarnich fotografii davaji tolik subjektivity kolik je
jen mozné . VSe vidi pfes otevienou mysl a chtéji ukazovat pfibéh se vSemi nuancemi,
které nabizi.

Od roku 1998 funguje v Madridu mezinarodni festival fotografie a vizualniho
umeéni, Photoespana. Dnes ma své misto mezi svétovymi fotografickymi festivaly a
kazdy rok svym rozmanitym programem laka desitky tisic navstévnika. Festival je
mimotadnou udélosti pro zobrazovani fotografickych praci, videi a instalaci vynikajicich
mezinarodnich fotografii a vizualnich umélci. Festivalové piehlidky zahrnuji odborné
programy urcené pro rizné cilové skupiny.

Nejen tento festival je organizovany spolecnosti La Fabrica. Tato spolecnost se
ve Spanélsku zabyva, nejrozsahlejsi producentskou a produkéni &innosti v oblasti uméni.
Zastituje mnozstvi projekt, publikaci, katalogli, Casopisl, vystav a internetovych
projekti. Byla zalozena v roce 1994 Albertem Anautem a jeho partnerem Albertem
Fesserem. Je soukromou spolecnosti, kterda podporuje soucasny kulturni vyvoj
prostiednictvim kvalitnich akci. Tym La Fabrica tvoii vice nez padesat ¢lent, kteti jesté
dale spolupracuji s vefejnymi institucemi. Spolecnost vénuje svou ¢innost vzniku a

rozvoji novych projektii ve vSech oblastech uméni.

V nasledujici casti své prace - medailonech autort mam za cil predstavit
osobnosti, ktefi jsou v soucasnosti uznavani fotografové pisobici v oblasti dokumentarni
fotografie a skrze jejich prace vytvorit vypravéci soubor o souCasném Spanélském

dokumentu.
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Spanélsky dokument v medailonech autort:

Carlos Pérez Siguier

1930 Alméria

Od pocatku aktivity v roce 56 postupné vytvarel umélecké a teoretické dilo, které

se stalo zasadnim pro vyvoj Spanélské fotografie. V jeho pfistupu nyni vidime celé jeho

dilo  jako  kreativni
projekt, kde umélec
subjektivnim  pohledem
pohlizi na specifické
skutecnosti, ¢imz
renovuje esteticky
dojem. Na druhé stran¢
zaznamenavd dobu a
historické okolnosti a
diky  koncepnimu a
estetickému  charakteru
jeho ptedstavivosti, saha
pies ramec
spolecenského

dokumentu. Nepochybné
patii mezi prikopniky

avantgardy ve Spanélsku.

Obr. 22 Carlos Peréz Siguier, Colores del Sur, 2000

t ;- TR
e . -~ i
Obr.23 Carlos Peréz Siguier, Almeria,Granada,Sevilla,2001
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V roce 1956 spoluzakladal sdruZzeni a Casopis Afal, ktery vydaval a sdruzoval celou
jednu generaci fotograf, v tomto roce také vyprodukoval sérii ze sousedstvi Almérie
znamé jako La Chanca — zajimavé je Ze tento projekt je z obdobi , kdy se ve Spanélsku
stale jesté fotografovalo pod vlivem piktorialismu — kdy se zobrazovala pieslazena
skute€nost, krasa. La Chanca je naopak humanisticka reportdz portrétujici pfimym
zpusobem obyc¢ejné lidi na ulici — coz v té dob€ bylo naprosto prilomové. V pozdéjsich
letech se prace Siguiera radikdlné zmeénila, pfestal pouzivat Cernobilé materidly a
vénoval se veselym charakteristicky jizanskym schématiim, které nasledovali tehdejsi
ptevazujici populdrni estetiku. V 60. letech vytvofil soubor La Playa , kde neportrétuje
osoby ale fragmenty a detaily .

Pracuje s ironii a konstrukéné popovym stylem - coz jsou elementy které pozdéji
charakterizuji jeho styl. Colores del Sur je dal$i soubor fotografii, zahrnujici prave i
soubor La Playa, kde pokracuje v trendu — dokument a reportaz.

V projektu z roku 2002 Almeria-Granada-Sevilla, Pérez odhaluje moderni
,poeticky, ptekvapivy pohled, skrze neumeélecky postup, pretvaii své dilo na subjektivni

osobni vypovéd’ o svych kazdodennich zazitcich a zkusenostech.

Jordi Socias

1945 Barcelona

Tento fotograf zacina svoji kariéru jest€¢ v obdobi diktatury v Sedesatych letech.
Piivodni profesi je editorem, a i diky tomuto povolani byl schopny vnést nové tendence a
pohledy do Spanclské dokumentarni fotografie. Ve svych dilech se snazi zachytit
scenérie ulice a to formou intuitivniho pohledu se silnym poetickym podtextem. V jeho

snimcich muzeme vypozorovat lehkost a zaroven pfirozenost. Také ma vybornou
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schopnost syntetizovat. V jeho pohledu se tak odrazi i smysl pro humor a lehké ironie a
n¢kdy dokonce snova az surrealistickd atmosféra. V soucasnosti se nejvice specializuje
na portréty slavnych osobnosti, spolupracuje s mnoha periodiky a pro noviny El Pais

tvofi vtipné reportaze z prostiedi travestitl a prostituce.

Obr. 25 Jordi Socias, 2004

Cristina Garcia Rodero
1946 Puertollano, Ciudad Real
(National Photography Prize 1996)

Dokumentaristka, ¢lenka Magnum, vyuZivajici pfedev§im Cernobilou
fotografii, studovala uméni na Complutense de Madrid, pobirala stipendium, které ji
umoznilo vyzkum v oblasti uméni a fotografie. Fotogratka velmi osobniho stylu, ktera
pfesahuje zanr a vykonstruovanost. Proslavila se v soucasném uméni tradi¢nim

dokumentem.

Jeji kariéra zaCala stdzi od spole¢nosti March Foundation v Madridu, kde
studovala na Fine Arts. Pro March Foundation dokumentovala lidové tradice ve
Spanélsku. Vysledkem byla sbirka fotografii Espaiia oculta, toto dilo obsahovalo na
tisic fotografii sestavenych pravé z lidové tématiky. V jeji praci mlizeme vidét jak

umélecky pojima antropologické koncepty s nepochybnymi odkazy k literatuie a

28



malifstvi generace '98 a zaroven skladd hold diivéjSim fotografim. Hleddni kofent
lidovych tradic, uchopeni nabozenskych i pohanskych ritualti, jsou jadrem jejiho dila a

zaroveti ji zavedli do rtiznych koutd Spanélska.

Fotografovala jiz zapomenut¢ tradice a kultury rafinovanym a charakteristickym
stylem. Nejen tradice Spanélské, ale také portugalské, fecké a italské. Dale fotografovala
na Haiti, ve Venezuele, Columbii a Indii. Casto zobrazovala chudé lidi z celého svéta a

to s velkou davkou respektu a n¢hy , coz odrézelo jeji vztah k danému mistu.

Celé jeji dilo zahrnuje lidové tradice, ndbozenské ritualy a oslavy a navrat k
pohanskym ritualim. V jejim zatim poslednim tviir¢im obdobi je pfesun k slavnostem

odehravajicim se na uzemi mésta jako Love Parada v Berlin¢ , Sexfestival v Barcelon¢

Obr. 26 Cristina Garcia Rodero, Religion Obr. 27 Cristina Garcia Rodero, Rituales

atd., kde sex je jako ,,hlavni boZstvo* kterému se vzdava hold. Tyto oslavy sexu pojima
jako navrat k nejpohanit&j§im tradicim. Jeji dilo je zAsadnim meznikem ve Spanélské

fotografii.

g :
Obr. 28 Cristina Garcia Rodero, Trapos sucios se lavan en casa
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Cristobal Hara
1946 Madrid

Tento fotograf
zamé&fujici se ve své
dokumentérni tvorbé
na Ciste hispanské
elementy a jeste
jakoby okem ciziho
pozorovatele. Vybira
st tradi¢ni témata a
postoje ve Spanélsku ,

které uz neni tak

zpateCnické a

zastaralé, ale které je

Obr. 29 Cristobal Hara, Valencina de la concepcion, 1993

nepochybné plné

obrazi a témat tradic, generacnich problémi, rozporti mezi tradici a jeji inovaci. Vse
uchopuje vyrazné modernim zptsobem, dalo by se fici ze navzdory sobé samému a
inovativnim tématim, které zpracovava . Popularni pojeti venkova, zvyklosti které
sebou pfinaseji bolest, posméch a protichiidna pojeti ndbozenstvi poskytuji material jak
pro dokumentaci tak pro subjektivni pojeti. Nicmén¢ zplsob jakym fotografie predklada
a kritizuje to vSechno, co zobrazuje je tak protichiidny a matouci, ze jeho tvorba se da
nazvat paradogmatickou. Dojem ironie je vytvofen nahodilymi konfrontacemi mezi
dramati¢nem a komi¢nem, vysmiva se posvatnému kvuli jeho propojeni s kazdodennosti

a to je strategie , kterou fotograf ¢asto vyuziva.

Vzdélani ziskal v Némecku a U.S.A ovSem téma si zvolil neomylné a to bézné
lidi a situace ve Spanélsku. Zabyva se vztahem protikladi, smrti a radosti ze Zivota,
mladi, détstvi a stafi. Své situace systematicky a pe€livé vyhledava a nachazi . Nahodna
neni ani ta skuteCnost, ze si fotograf vybirad zdanlivé nepodstatné véci k fotografovani
nebo, Ze se jakoby ,,diva“ tam kde se zdanlivé nic nedéje . Naopak tim se snazi dokézat,
ze kazdy okamzik je rozhodujici .

Nejzajimavéjsi je praveé hledisko kompozice a jeho zvlastni zptisob jak fici vSe v
jediném detailu. Kompozice jsou to co odliSuje jeho styl a pfes jistou miru

vykonstruovanosti do detailu je v mnohych z jeho fotografii mozno spatfit eleganci
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pohledu zvyklého na hledani detailu, ignorovani nebo odsouvani vypravéného piib¢hu

vSak neni vzdy divakovi jasné.

|
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Obr.30 Cristobal Hara, Villar de Domingo Garcia, 1993

Paco Elvira
1948 Barcelona

Vystudoval obor ekonomie a fotografovat zacal pravé na studiich. Dokumentoval
studentské revolty proti rezimu, pozdé&ji se specializoval na fotografovani spole¢nosti v

obdobi piechodu od diktatury k demokracii.

Obr. 31 Paco Elvira, Lisboa, 1974



Vzdy se soustfedi na socidlni otdzky s velkou empatii pro muze a Zeny . Diky
témto pristupim pomahd predkladat svédectvi o dobé ve které zije. Prostfednictvim
fotografii pomahd lidem pfehodnotit minulost a pfedstavit budoucnost. V pribéhu své
kariéry, Paco Elvira ulinil kaZdodenni Zivot pfedmétem své tvorby a neustdlym
pruzkumem spolecnosti a stal se jednim z nejvyznamnéjSich fotografii své generace az
po soucasnost. Paco vidi fotografii jako dialog, kde kombinuje dokument s esteticnem,
usiluje o to aby svobodné¢ vyjadfil své vize. Pracoval na dokumentéarnich souborech v
zemich jako Cina, Japonsko, Israel, Kuba, Mexiko, Brazilie. V soucasnosti piisobi jako
dokumentarista na volné noze, v roce 2008 vytvofil zajimavy dokument Zeny z
Vychodni Evropy, ve kterém fotografuje Evropanky Zijici a pracujici ve Spanélsku a
explikuje jejich ptibéhy a prostiedi ve kterém v soucasnosti ziji. Ma za sebou nékolik

desitek expozic a vydal osm knih ve vydavatelstvi Lunwerg.

Vari Carames
1953 Ferrol

Jeji fotografie jsou symbolem toho, co vypada jako celistvé z pohledu nejen
kamery nebo z okna, ale pfedevsim jejim pojetim toho jak ukazuje obrazy objektivni
reality, za ucelem vypravéni naprosto odlisSného ptibéhu, v némz neni prostor ani pro
piedstavivost ani pro realitu. Skutecné podstata jejich fotografii, pojatych mimodék jako
dokumentérnich, se zdanlivé odehrava nékde, nikdy u skutecnych a dilezitych motivi.
Cilem fotografovani Caramesové jsou rozmazané, zamlzené pohledy skrze nostalgii,

které jsou okofenéné ¢imsi co se neda stoprocentné pojmenovat a v obrazech najit.

Obr. 32 Vari Carames, Un cortado, 1984
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V ranych cernobilych pracich vystupuje vypravéci element vice zfetelné, oviem
uz i v téchto fotografiich je patrna jakasi rozostienost, jakoby pohled deformoval tfeba
cdkanec vody, na fotografii je pak stopa Smouhy a dalSich zdmérnych neostrosti. V
obdobi, kdy tvofila Cernobile vznikly fotografie s jasnym zamérem, ktery zahrnoval
dokumentovani rusného svéta kavaren, zivot v ulicich mésta s akcentem vizualnich her

a Sprymu ve smyslu poetiky toho co je momentéalni a pomijivé.

Obr. 33 Vari Carames, Nadador, 1995

Obr. 34 Vari Carames, Coruna, 2000
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Jeji soucasné barevné prace se zabyvaji blizSim pohledem na vodu, ziejmé proto,
ze tato tekutina je klicova v jeji predstavivosti at’ uz se jedna o moiskou vodu, destovou
atd. Nachdzime na nich téla pod vodou , roztékajici se barvy jako barevné skvrny a
tvary , které uz pfestali byt oble€enim nebo lidmi, nebo pokojné prochazky po plazi v
destivém dni, kdy vSe se zd4 byt utopené pod vodou.

Tyto jeji hry, kdy dokumentuje skutecnost jakoby realita ani neexistovala ,
piipominaji spiSe vzpominky a pfedstavy na hranici rozumu.

Autorka je ze skupinky pozoruhodnych a divokych fotograft, ktefi reprezentuji

fotografickou préci, ktera se 1i$i od toho ¢im se na prvni pohled zdé byt.

Hannah Collins

1956 Londres

cey

Tato umélkyné Zijici od roku 1989 v Barceloné, ma ve svém pojeti

dokumentovani spolecnosti a prostfedi dvé roviny se kterymi pracuje.

Obr. 35 Hannah Collins, Medir la verdad, 2002

Je to zivot ve velkomésté spojeny s dlirazem na architekturu a dale také ptfimy
zazitek z fotografovani a podstata pohledu jako nastroj protestu.

Do svych rannych projektii pouzivala jako zaklad obfi platna na které nechala
natisknout archivni tisky zobrazujici vybombardované budovy a tyto platna nechala
natdhnout pres fasady londynskych budov , ¢imz se snazila narusit koncept soukromi a
vefejného. Stejny zajem ve zpracovani ucinkd nedavné historie a fyzické zkuSenosti z
fotografovani ji ptivedli k praci na dokumentovani egyptské pousté v roce 87. V 80tych
letech pracovala s velkoformatovymi sériemi s ¢ernobilou fotografii v téchto fotografiich

zati8i se objevuji postavy , které méli symbolickou silu a zdhadnou krasu.
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Jeji prace je jakousi meditaci nad plynoucim casem a stopami, které pameét
vtiskava lidem , predmétim a mistim.Ukazuje to série Signs of Life z roku 92, ktera byla
sestavena pro Istambulské biendle. Postavila zde proti sob¢ historii a soucasnost tim, ze
sledovala skupiny emigrantti z vychodni a zdpadni Evropy po padu berlinské zdi.

V letech 1994-96 se vénovala prizkumu historické oblasti Slezska — dnesni Casti
Polska, kde fotografovala v lokacich, kde probihali problémy s nastupujicim
kapitalismem a problémy lidi s tim spojenych. VSe dokumentuje velice citlivé s dirazem
na konflikt mezi kulturou a ptirodou.

Od roku 1998 zacala pouzivat monochromatické feSeni barvy fotografie,

napiiklad ke ztvarnéni zbésilé aktivity velkomeést jako je Kalkata , kde déti i psy spi na

Obr. 36 Hannah Collins, Mdir la verdad, 2002
ulici. Tato mista vééné prochézejici zménami Collinsovou fascinovala a 1 pfes drsnost
namétu jim dokaZze vtisknout charakteristické teplo.

V roce 2001 zacala sérii o oblohach ve velkomést¢ (Madrid a Barcelona) a
pristupuje k t€émto mistim jako by to byli prazdné a pochmurné krajiny , ve kterych
chybi ruch a Zivot . Zajem o témata velkomésta a zmény kterymi prochazi spolecnost a
zivotni prostiedi, plisobenim ekonomickych faktor je pro jeji dokumentovani velmi

charakteristickym.

Alberto Garcia Alix

1956 Leén

Fotograf, ktery vzeSel z post Francovi éry, zacal fotografovat uz v dobé
svobodné. I kdyZ jeho hlavnim tématem jsou portréty a zatisi jeho dokumentaristicky
ptistup je neptehlédnutelny. Jeho osobity styl Cernobilého dokumentu by se dal

charakterizovat jako provokativni, s nadechem erotiky. Jednd se az o naturalistické
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svédectvi v tématech ze Zivota prostitutek a narkomantl. Zajima se i o prostiedi jako jsou
napiiklad drogové a sexudlni zavislosti, tetovaci salony, uzavieny svét motorkaii nebo
ho laka dokumentovat rozmanité svéty no¢nich hudebnich klubt.

V roce 1999 ziskal Spanélskou Narodni cenu ve fotografii a v soucasnosti
vystavuje po celém svété na mistech jako Kuba, New York, Patiz, Londyn atd.
Spolupracuje s fadou Casopisti jako Vogue, British Journal of photography nebo Vanity

Fair.

Obr. 37 A.G.Alix, Autoretrato, 1995 Obr. 38 A.G. Alix, Intimite

Juan Manuel Castro Prieto
1958 Madrid

V  roce 1980  vystudoval
ekonomii a o deset let pozd€ji zménil
svoji profesi a stal se fotografem. Na
zacatku kariéry pracoval prevaziné s
cernobilym materidlem. V 90.letech
odcestoval do Peru a tam nafotil soubor
fotografii Peru, viaje al sol (Peru, cesta
za sluncem), ktery mu v roce 2002
vynesl cenu na Photoespaiia a mnoho

dalSich ocenéni. V nich také citlivé

vyli¢il jemnost a krasu lidi a krajiny.

Obr. 39 J M.Castro Prieto, Mercado del carne, 2002

Cestuje po celém svéte.
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Své introspektivni fotografie zpracovava vypravéci formou, v nékterych jeho

fototografiich nachézime urcity druh melancholie a osaméni. V posledni dob¢ pracuje

prevazné na barvu a své snimky barevn€ posouva a tonuje. Tim umociiuje vytvoreni vize

mezi snem a realitou.

Obr. 40 J.M.Castro Prieto, Joven Hamer, 2005

José Manuel Navia

1957 Madrid

Prostfednictvim své prace v
tisku definoval novy zpusob
fotozurnalismu. PouZzival nové ptistupy
a technologie, také barevnou fotografii
a celkové podaval svédectvi hlubsiho
kulturniho vyznamu a védomi. Svymi
uz8imi vazbami na uméleckou fotku tak
roz§ifil i své puvodni zaméfeni na
fotografii zurnalistickou a stal se ve
vyvoji Span¢lské dokumentarni
fotografie jednou z nejvyznamnéjSich

osobnosti.

Obr. 41 J.M.Castro Prieto, Particheria de Arbamich,
2002

Obr. 42 José Manuel Navia, Barrio del Carmelo, 1995
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Od roku 1974 pracoval u tiskovych agentur, od let 90 pracoval na volnéjsi bazi a
tvofil se zaméfenim na vlastni zajmy. Ziskal titul Bc. na filozofii, zajima se o
antropologii, ma znalosti v literatufe, coz je patrné i z jeho tvorby, také je ovlivnén
cestovanim po Spanélsku , Portugalsku , severni Africe a Latinské Americe. Jeho zajem

o mista, lidi, tradice a zpisoby zivota presahuje ramec klasického dokumentarniho

Obr. 43 José Manuel Navia, Angola Caconda, 1996

portrétu. Vykazuje lidsky pfistup a ignoruje pfemrsténé dramatické reference na dané
misto. Zpusob jakym se pfiblizuje lidem a mistim, ktera navstévuje, je jako vypravéni.
Kazdy projekt vypravi ptibéh stejné jako jazyk v literatufe.

V roce 1983 nahradila barva v jeho tvorbé cernobilou fotografii, pro néj byla vice
pfiznacnd uz z divodu jeho napojeni na literdrni tvorbu, je také vice podminéna
fotografovym vypravénim nez charakteristické znaky daného mista.

Co se tyCe uziti svétla — radéji vyuziva tmu prosvétlenou televizni obrazovkou
nez oslepujici tropické svétlo, nebo pouziva pouli¢ni lampy jako zdroj popft. také jesté
svétla automobill. Lidé¢ které zapojuje do svych ptibéhi jsou ,,pouze® elementy piibehu
jehoz hrdinou je vypravéni samotné, obraz , ktery vyvolavad vzpominky a roznécuje

predstavivost divaka.
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Gervasio Sanchez
1959 Cérdoba
Je novinafem a dokumentaristou, ktery se stal expertem na témata mezinarodnich
konflikt. Svoje prace publikuje v periodikach jako La Vanguardia, BBC a Cadena Ser.
Vydal knihu Vidas Miradas (zivé pohledy) a je autorem nékolika knih vcetné E/

cerco de Sarajevo(blizko Sarajeva), Kosovo, Ninios de la Guerra (déti valky). Za svoji

Obr. 44 Gervasio Sanchéz, Ninos de la Guera Obr. 45 Gervasio Sanchéz, Vidas Miradas

praci ziskal mnoho ocenéni a organizace Unesco ho urcila v roce 98 jako zvlaStniho

Obr. 46 Gervasio Sanchéz, Kosovo
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vyslance miru. Jeho tématy jsou valka a hrlzy s ni spojené. Nejen v knize Vidas Miradas
vénuje nejvetsi ¢ast pohlediim na détsky svét zasahnuty valkou. Ve svych ¢ernobilych
fotografiich reflektuje socidlni situaci na celém svété a spolupracuje s mnoha

humanitarnimi organizacemi.

Javier Bauluz
1960 Ovideo
S fotografii zacal pracovat jako samouk a s vypijcenym fotoaparatem si nachazel
rizné situace ve spolecnosti které dokumentoval. Nyni své fotografie publikuje v mnoha
casopisech a novinach jako N.Y. Times, Wahington Post, Liberation, The Indipendent,
Der Spiegel, El Pais, La Vanguardia a mnoha dalSich periodikach. Spolupracuje s
agenturamy a organizacemi na projektech pro rozvojové zemé, je velky zastdnce
lidskych prav a sdm plisobi a pracuje v zemich jako Rwanda, Peru, Maroko, Panama,
Palestina, Kosovo, Berlin atd. V roce 94 ziskal Pulitzerovu cenu za soubor ze Rwandy.
Prednas$i a vede kurzy fotozurnalistiky a dokumentaristiky na mnoha
univerzitach. Je feditelem neziskové spolecnosti Piravdn, kterd produkuje akce v

souvislosti s osvétou lidskych prav.

Obr. 48 Javier Bauluz, Espana

Kim Manresa
1961 Barcelona

Publikovat své fotografie zacal v roce 1975 a od pocatku své tvorby se zajimal o
socialni témata po celém svéte v zemich jakoThajsko, Kambodza, Vietnam, Nikaragua a
Jizni Afrika. Fotografuje témata jako détska prostituce, sexudlni turistika, Zenska
obtizka, nebo zeny popalené kyselinou. Jsou to témata, kterd siln¢ zaptisobi a technika

cernobilé fotografie jesté vice umocnuje vysledny dojem. Jeho fotografie davaji divakovi
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pocitit a zprostfedkovat smutek ve fotografovanych tvatich, vidét redlné tvare v opravdu
désivych pribézich, davaji pocitit bolest a strach z nejist¢ budoucnosti lidi které
fotografuje. Lidi, které kazdodenné ohrozuji drogy, zbrané, unosy a nemoce. Své
fotografie pojimé jako stiznost a protest, kterymi chce demonstrovat, ze s nasilim a
bezpravim nesouhlasi. S lidmy, které fotografuje se 1 prateli a na vétSin€ svych cest s
nimy travi €as v jejich prostfedi. Na sérii snimkll popalenych Zen v Bangladési se
dokonce ptevlékl za klauna aby odlehc¢il tihu situace a fotografoval je v tomto previeku
po n¢kolik tydnli. Namaloval si oblicej a oblékl se do sari aby prolomil ledy u

fotografovanych Zen.Fotografie je pro n¢j nastrojem jak sdélit ptib&h.

Obr. 49 Kim Manresa, Prostitucion de Brasil, 2004

Fernando Moleres
1963 Bilbao

Svoji kariéru dokumentaristy zacal v roce 1990 v Jizni Africe. Vice nez Sest let
pracoval na dlouhodobém projektu Déti v praci , ve vic nez tficeti zemich svéta.

Dale zpracoval v podobnych projektech Zeny v prdci, Reholni Zivot, Turecké
lazné, dale pak mapoval Zivot mladych lidi mezi 25 aZ 30lety v Iranu, ktery pojmenoval
XXI.stoleti Irdn. Tento soubor je vytvofen z nadhernych portrétd zachycujicich mladé
lidi v rGznych prostiedich jako na ulici nebo v kavarné. Styl jeho barevnych fotografii
vykazuje vysokou estetiku a ma charakter filmového sviceni, které siln¢ podporuje
vypravéci efekt. Dalsi ze série dokumentl je Asketicky Nagas, coz je soubor
dokumentéarnich portréth svatych muzi v Indii, ktery pfipomind diky mékkému svétlu

sviceni piktorialistickych portrétistl, umocnéné monochromatickym zabarvenim.
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Dals$im je Orchestr slepych Zen , tento dokument zachycuje egyptské slepé Zeny,

které tvoii hudebni orchestr. Soubor tvoii ¢ernobilé snimky. V roce 2003 obdrzel cenu

Obr. 50 Fernando Moleres, soubor Burning Man,

Worl Press Photo za sérii Horici muz, coz je dokument z festivalu Burning Man z

Nevady.

Genin Andrada

1963 Caceres

Fotograf je ptedstavitel takzvaného ,,nového dokumentu* a rozdéluje svoje produkce na
dvé formy volnou vytvarnou tvofivost a publikované , novinaiské fotografie.Jeho ,,nové
dokumentovani* je charakterizovano manipulovanim s tématy a ukolem vyhledat
estetické hodnoty soubézné s informaénim obsahem, zatimco ostatni se zabyvaji
socidlnimi, kulturnimi a historickymi otdzkami. Po svém prvnim dtlezitém souboru
Sida, entre dolor y esperanza /1994/, ktery byl vyjimeéné Cernobily, se jeho styl prace

vyrazné zménil zvlast€ z divodu dlouhého pobytu v zahrani¢i a objeveni jiné estetiky .
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V obdobi mezi lety 1995 a 1999 vytvofil soubor ,,dmérica“ o kontinenté ktery se stal
jeho vasni, lidé , zvyky, pohyb ,ohromnou vitalitu, ptevratili fotografiv zpiisob vnimani.
Stale se zabyval lidmi a jejich utrpenim ale jeho styl se zménil , jeho vnimani se stalo
daleko hiejivéjsim , v§imal si detailu mista, vice se zajima o ,, malé véci®, které definuji
zpusob Zivota, nez o jakykoli epicky ptib&h. Po jeho navratu do Spanélska se obratil k
osobnimu az intimnimu druhu zpracovavani témat a idajna témata jeho dokumentéarnich
projektii byla skoro pouhou zdminkou. Po svém navratu vytvofil soubor Costa da morte,
v Galicii, a knihu E/ tiempo y la memoria , ktera byla inspirovana détstvim spisovatele
Luise Landero, pozdé&ji zkompletoval nékolik dokumentarnich soubort zahrnujici
naptiklad Saharauis /2003/, Benidorm /2003/, a La fragua de Vulcano /2003/ . V roce
2005 vytvotil soubor fotografii ,, Cabinas* koncept byl ten, ze umistil do méstskych
prostfedi nebo riznych interiéru sklenénou budku , kterd obsahovala jednoho nebo vice
lidi jako metaforu chybné komunikace rozvinuté v dnesni spole¢nosti. Sva témata
nepojima povrchné nebo dogmaticky, vyziva se v symbolice a detailech, ve vztahu

individuality a Zivotniho prostiedi a tyto jeho sklddané mozaiky tvofi celkovy obraz.

Obr. 51 Genin Andrada, Manuel y Maria, Cabinas, 2005

Sandra Balsells
1966 Barcelona

Tato dokumentéarni fotografka absolvoval v roce 1989 obor zurnalistiky na Skole
komunikaénich studii na Univerzidad Auténoma de Barcelona, studium fotografie
dokoncila na Istitutu fotografického studia Catalanska. Po studiich se prestéhovala do

Londyna , kde zahgjila svoji dokumentaristickou a reportdzni ¢innost v tiskovych
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agenturach. Diky grantu na London College of Printing a spolupréci s britskym tiskem
The Guardian a The Times, odjela v roce 1991 do Jugoslavie. Tam zacala fotografovat
Jugoslavsky konflikt a pozdéji rozpad Jugoslavie. Diky své profesi fotodokumentaristky
spolupracuje s mnoha mezinarodnimi médii.V roce 2002 vydala knihu Balkan in

memorian .Vénuje se 1 dokumentaci socialnich situaci v jinych zemich jako je naptiklad

Rumunsko, Kuba, Mozambik, Sicilie a situaci na Blizkém Vychodg¢. Jeji tvorba
se vztahuje hlavné k oblastem kde pilisobi valky nebo silné socialni problémy.V roce
2006 ziskala prestizni cenu Ortega y Gasset Best News Feature prize — coz je nejveétsi
novinaiské ocenéni pro Spanélsky svét - za jeji dokumentarni publikovani zprav pro

denik La Vanguardia

Obr. 54 Sandra Balsells, Bélehrad Obr. 55 Sandra Balsells, B&lehradska mladez
)

B 1

Obr. 57 Sandra Balsells, Cuba

Obr. 56 Sandra Balsells, Cuba

44



Anna Malagrida
1970 Barcelona

Koncepéni jadro jeji prace tvofi témata jako vztah mezi jedincem a prostfedim
nebo zpisob jakym nové technologie a sdélovaci prostiedky ovliviiuji cloveéka. K
instalacim pouziva celkem nové a svézi zplsoby prezentace jako naptiklad projekce
nebo svételné panely oproti tradicnimu zpisobu pojeti ploché fotografie na zdi. Sva dila
pojimé jako ptibehy na hran¢€ mezi realitou a virtudlnim svétem. Zaobira se tématy jako

nepiitomnost a kfehkost komunikace, vzdalenost a separace od ostatnich lidi a

SN ] nl!-"‘ ™

Obr. 58 Anna Malagrida, Interiores, 2001

méstského prostiedi . Celkem zvlastni dramaticky efekt maji jeji svételné kompozice ,
které snima v noci.

Soubor Telespectadores z roku 99, zobrazuje své pratele, jak sleduji televizi zaliti
modrym svétlem obrazovky , paradoxné od sebe odtrzenych a cizich i1 kdyz sedi blizko
sebe. Zdiraziuje technologii ktera prinasi pokrok, ale zaroven i ztratu a poukazuje na to,
ze chybi soundlezitost. V souboru Interiores z roku 2001 rekonstruuje obrazy a situace
tim, ze portrétuje lidi v jejich domovech. Tyto fotografie jsou postaveny vedle jinych ,
které zase zobrazuji exteriér . Teplé svétlo linouci se z oken evokuje soukromé svéty

jejich obyvatel , geometrickd struktura fasdd mé rovnéz vypravéci schopnost a zve nés

abychom se mentalné zacastnili.
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Série fotografii Barrio
Chino z roku 2003 byl projekt
realizovany ve spolupraci s
Mathieu Pernot, zde
fotografovala fasddy budov
ve stavu demolice, dilo
spojuje mestskou archeologii
a Uvahy nad soukromym a
vetejnym . V cyklu Paisajes
z roku 2004 se obraci do
predméstské zony beze jména
a ucelu — o kterych tika , ze
jsou ptivésky beze jména
dokonalych velkomést, znovu
se vraci k télu a zachycuje
lidské osoby podél silnice
vystupujici z auta a odkazuje
k  romantické krajinaiské

fotografii potazmo malifstvi.

Obr. 59 Anna Malagrida, Barrio Chino, 2003

46



Carlos Aires

1974 Madrid

Prace tohoto umélce dle mého nazoru patii
do subjektivni roviny dokumentu ve
fotografii, ve svém dile se totiz pohybuje
mezi imaginaci a realitou ve spolecnosti a v
kultute.Skrze jeho praci je patrna piitomnost
neuspéchanosti, je predev§im ve fazi, ve
které ptibehy, které nepochybné¢ maji vice
nez jeden vyznam, kdy se jejich obsah
zvySuje do té miry, Ze politické a
spolecenské aspekty jsou zohlednény. Jeho
hlavnim motivem jsou lidé, které zobrazuje
bud ve vtipnych situacich s dramatickym
svétlem jak naptiklad v sérii ,,Y fueron
felices para siempre jamas* /2004-2005/- A
budou $t’astni navzdy, kde evidentné pouziva
alegorické postupy, které¢ vyvolavaji neustalé
navraty do svéta plného absurdnich a
paradoxnich prvki. Energi¢nost jeho obrazli
spociva v jeho schopnosti prezentovat realné
1 symbolické prvky dohromady, tak reviduje
kédy mytologie, symbolické a historické
pojmy, které jsou vlastn¢€ i soucasné. Skrze
své fotografie, Aires zkouma historické a
psychologické spojeni obci odcizenych od

kultury a uméni.
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Tanit Plana
1975 Barcelona

Tato mlada fotografka se zabyva kazdodennimi doméacimi udéalostmi. Jeji série
projektt se dotykaji SirSiho spektra aspekt jako smrt a stafi. Vyuziva pro své témata,
rizné technologie nahrazujici nebo ménici télesné funkce — veSkeré druhy protéz ,jako
nahrady naSich poruch nebo nedokonalosti. Pouzitd metoda je ptima barevna fotografie ,
intimni reportdz , kterd se stava symbolickou zatimco zaroveil slouzi jako katorze —
ocisténi umélkyné samotné. Pozorovéani zivota kolem sebe — rodice, prarodice a dalsi
¢leny rodiny , vnima skute¢ny vyznam kolektivni nebo samostatné praci v rodiné¢ a
existence domova jako mista, které je spolecné. To vSe konstruuje nebo utvaii v sériich,
jejichz jména a nazvy jsou vystizné samy o sob¢ jako Yayos (Dédeckové), La residencia
(Sidlo), Funeral(Pohieb), Casa(Domov), Criaturas domésticas (Tvorové domdaci),
Paisajes domesticados(Zkrocena krajina).

Skutecnost, Ze zpracovava tuto autobiografii v niz se objevuji aspekty jako

nemoc, Unava, vycerpani ,frustrace a smrt, Ze tyto témata dokdze zménit v projekty

Obr. 61 Tanit Plana, Los Guardias, 2001

nabité pozitivni energii ma mnoho co docinéni s jeji analytickou povahou a s jejim

uvédomeni si a znalosti okolnosti piib&hu.
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Obr. 62 Tanit Plana, Estirat al 1lit, 2003
Autorka se zamysli nad problémy které vidi kolem sebe, které jsou v rodinném
zivote bézné stejné jako technické pomicky, které zlepsuji a prodluzuji lidskou existenci
jako jsou : kardiostimulatory, bryle , tabletky a rovnatka . Zabyva se 1 otdzkou moZnosti
tyto pomucky odmitnout anebo naopak naprosté zavislosti na nich. Nevymysli ptibehy
rozsahlych rozmért, ale vSe vidi na lidské Urovn , kde se misi obycejny zivot a
technologie. Sama definuje svoji praci takto:

»Skute¢nou vyzvou je pracovat na myslence kyborga z perspektivy, kterd neni

VVVVV 3%}

4 citace uvedena z knihy Ciento fotografos espanoles /Rosa Olivares/ str. 314
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Obr. 63 Tanit Plana, Ploro, 1999

Z estetického hlediska tato fotografka vytvari obrazy podobné ,,videostills®,
jedna se totiz o uryvky, respektive fragmenty udalosti kazdodennich situaci bez
sofistikovanych technik, kde nejsou postavy portrétovany, ale maji hlavni role v

probihajicim vypraveéni.
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Zaver

Inovativni a intenzivni projev soucasné Spanélské dokumentarni fotografie, je
odrazem dynamického rozvoje v poslednich letech. B€hem nékolika desitek let byla
pon¢kud uzaviena spolecnost transformovana do mnohotvarné zemeé, kterd ma v
soucasné kultufe silnou pozici.

Snaha vyrovnat se s historii mize byt moznym vysvétlenim pro expresivni
vyjadfeni fotografie ve Spanélsku.

V soucasné tvorbé umélcti jsou propojeny zdjmy o pojmy kulturni identity,
kulturnich paméatek s pojmy jako rodinny Zivot a subjektivni vidéni svéta.

Zem¢ ma Siroké spektrum oblasti a jazykii a bohatou kulturu, to vSe se odrazi v
mnohotvarné rozmanité vyrazovosti a ptredstavuje vychodisko pro mnoho vytvarnych
dél.

V dilech soucasnych autorit mizeme vidét tvorbu od subjektivniho dokumentu,
pfes dokument s prvky reportdze az po experimentalni tvorbu, vyjadfujici jejich zajem o
soucasnou problematiku svého prostiedi, ze které¢ho vychazeji.

Autofi pracuji s piibéhy, konceptem a socidlnimi aspekty. K tomu pouzivaji
ruznorodé vizualni efekty jako kontrast, barvy atd. Tyto manipulace, jsou moznosti, jak
ménit vzhled fotografii. Dokumentarni fotografie je dnes ve Spanélsku zastoupena
riznou formou od intimniho dokumentu viz. Tanit Plana, nebo pohadkové, snové reality
od Juana Manuela Castra Prieta az ke klasickému dokumentarnimu pojeti Cristiny
Garcia Roderové.

Dnes, stejné€ jako po celém svéte, vidi Spané€l§ti dokumentaristé fotografii jako
nejucinnéjsi zplsob jak sdélit své ndzory, pocity, vlastni hodnoceni na realitu, ktera je
obklopuje.

I pfes zablokovani vyvoje dokumentu v éfe ,,sterilni* diktatury, bez vyrazného
rozvoje myslenek — za pouZiti pfimé a Cisté realistické fotografie, maji dnes Spanélsti
fotografové silu k nové kreativni praci, mnoho silnych tvirc¢ich impulsti a hlubokeé
mysSlenky, kterymm se vénuji.

Forma a hodnota se méni pod vlivem novych zdroji energie. UZ nejsou
omezovani limity — co by fotograf mél nebo mohl zaznamenavat. Dnes si kladou za cil
co nejlépe pozorovatele seznamit s rozsahem a rozmanitosti lidské existence, socialniho
prostiedi a funguji tak jako tvirc¢i pracovnici.

Spanélsti fotografové maji, i pies sviij stile je$té mirn& uzavieny svét,

plnohodnotné zastoupeni autort.
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