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1.UVOD

Se snimky Libuse Jarcovjakové jsem se poprvé setkala
zacatkem roku 2008 ve studiu DTP, kde zpracovavaly jeji fo-
tografie. Shodou okolnosti bylo nase seznameni poetické. Prvni
praci této fotografky, kterou jsem uvidéla, byl snimek z cyklu Sny
détského pokoje, nazvany Moje zviratka. Zaujal mé svoji zvlastni
surrealistickou atmosférou.

Na vystaveé Oni aV noci v Galerii Langhans (25. 1-27.2.2008),
na niz prezentovala své Cernobilé fotografie z prostiedi vietnam-
ské komunity a prazského gay baru T- club z 80.let minulého
stoleti, zatimco jeji kolega Jifi Polacek predstavil vefejnosti
barevné prazské nocni scenérie z téhoz obdobi, mé upoutala at-
mosféra jejich snimku, z nichz je zfejma oboustranna davéra, kter-
ou se Libusi Jarcovjakové a fotografovanym pomeérné uzavienym
komunitam podafilo navazat a pfiblizit nam tyto,okrajové sku-
piny“ humanistickym pohledem a pfipomenout nam, ze i kazdy,
kdo neni jako my, je pfedevsim clovékem.

Jeji dalsi vystava v Galerii 5. patro, nazvana Tfi kroky
dopredu, dva zpét ( 2.2. - 1.3.2008) mé zaujala subjektivnim, ale
presto sdélnym pfenosem autorcinych niternych pocitl ze Zapad-
niho Berlina a Tokia, v¢etné Mobil lifu, kterym netradi¢né a podle
mé s velkou vizualni kulturou zobrazila vSedni a rutinni udalosti
kazdodenniho Zivota nevsednim pohledem.

Autorcin pristup k lidem i jeji imaginativni okouzleni
détskymi sny mé privedly k jeji webové strance a nasledné i
touze autorku poznat. Vzhledem k tomu, ze Libuse Jarcovjakova
je Sirsi vefejnosti témeéf nezndma a jeji dve vystavy byly jistym
prekvapenim i pro ty, ktefi se v oblasti fotografie dobfe orientuiji,
uvitala jsem moznost, kterou mi ITF poskytla napsat o této foto-
grafce diplomovou praci.

V Zivotnim pribéhu Libuse Jarcovjakové se zrcadli zapas



jednotlivce s totalitni masinerii byvalého rezimu.

Ve své praci se pokusim pfiblizit osobnost Libuse Jar-
covjakové, jeji cestu ke svébytnému fotografickému vyjadrovani a
predstavit jeji stéZejni prace.

Chtéla bych ji dale prezentovat jako Zzenu, v jejimz zivoté,
reCeno jejimi slovy“...sehral fotoaparat klicovou roli jako zpatecni
jizdenka z rdznych situaci i jako nastroj, ktery mné umoznoval
priblizit se k nim, ale zaroven se od nich i oddélit ..."

Dale se budu snazit o jeji zafazeni do kontextu ceské
a svétové fotografie i zhodnoceni jeji dosavadni fotografické
cinnosti. Pfestoze zivot Libuse Jarcovjakové je témér od dét-
stvi neoddélitelné spjat s fotografii, s aparatem procestovala
svét, uspéla jako profesionalni komercni fotografka v Japonsku,
$estnact let pusobila jako pedagozka fotografie na SPSG, kde
pod jejim vedenim ziskali vyznamné ocenéni prvni misto v mez-
indrodni soutézi fotografickych skol Sinar calendar 1995, nebyla o
ni dosud publikovana ani jedna studie a s jejim jménem se spo-
radicky setkame i v odborné literature.

Myslim si, ze Mgr. Libuse Jarcovjakova, fotografka, pe-
dagozka a prekladatelka si diky pfedevsim své fotografické praci
zaslouzi, aby se o ni védélo.

2. CESTA K FOTOGRAFII JAKO PROSTREDKU SEBEVYJADRENI

Libuse Jarcovjakova se narodila 5.kvétna 1952 v umélecky
orientované rodiné. Otec Vladimir Jarcovjak byl akademickym
malifem a asistentem Emila Filly na Umprum v Praze. Aka-
demickou malitkou byla také matka Marie Jancova. Rodina, jejiz
hodnotovy zebfticek byl jiny, nez vétsiny ostatnich, denni styk s
uméleckymi artefakty, které se tak nendsilné stavaji soucasti jejiho
Zivota, ji od pocatku formuji. Objevuje se viak jesté jeden clovék,
ktery v jejim Zivoté hraje dilezitou roli Ester Krumbachova.



,Nasi byli dost uzavreni, ale kdyz pfisla Ester, nejblizsi ka-
maradka moji maminky, bylo vse jinak,” vzpomina Libuse Jarc-
ovjakova., Od raného détstvi jsem ji méla rada a citila v ni oporu.
Také mé ve viem, co jsem kdy zacala délat, okamzité podporila,
na vsechno méla origindlni nazor. Pro mé to bylo dUlezité, protoze
jsem pfi komunikaci s tatou méla problémy. Byl na mé moc pfisny
a témér meé za nic nepochvalil, maminka zase na vse fikala:, Jééé,
to je pékny, a déla to dodnes.

Rodice méli také par pratel mezi svymi spoluzaky, patfily
mezi né napfiklad sestry Valovy. Pro mé jako dité byla navstéva
téchto dvou naprosto vyjimecnych sester nezapomenutelnym
zazitkem..."

Z détstvi ji nejvice utkvéla vzpominka na zvlastni riZovou
barvu, s niz otec maloval néjaky obraz v ateliéru...A také na to,
jak se jako mala Ctyfleta holcicka zucastnila spolu se studenty
UMPRUM plénéru v jedné zapadlé starobylé slovenské vesnici,
ktery vedl jeji otec, a na povoden, jez je zastihla, a studenty, ktefi
pres to, ze fadila voda, byli svou praci tak zaujati, Ze kreslili i na
zebfinaku, jimzZ je z nebezpecného prostoru odvazeli...

KdyZ osmileta Libuse dostane k Vanoclm fotoaparat Pi-
onyr, zacne pozvolna odhalovat tajemstvi fotografie, nejdfive
ve fotokrouzku v Ostrovni ulici, kde se dopracuje pouze ke kon-
taktnim otiskiim, navic ji tam postuchuiji kluci, takze se nemUze
soustredit a prestava fotografovat. Nastésti jedna z jejich tet
fotografuje rodinu flexaretem, snimky si sice nechava zvétsovat
ve Fotografii, ale jsou zajimavé komponované a Libusi zaujmou.,,
Byly to naprosto nebézné fotky a ja jsem si hned fekla, Ze ta fotka
se da delat uplné jinak,” vzpomina.

Navstévuje opét fotokrouzek, tentokrate v pionyrském
domé v Havlickovych sadech, ktery je dobre veden, a odjizdi s
nim na fotograficky tabor. Se svym zanrovym snimkem rybara v
lodicce na Vltavé vyhrava fotografickou cenu Prahy.




V Manesu probiha vystava Co je Clovék, poté se zde objevuje Stei-
chenova Lidska rodina. Ale to uz je rozhodnuta!

, Pamatuiji si, Ze mi bylo naprosto jasné, ze fotografie je to,
co chci délat. A kdyz uz jsem uvazovala o stfedni Skole, tak jsem
védéla, ze nechci jit na Zddnou jinou nez na grafickou v Hellicho-
vce,” fikd a dodava, smifila jsem se s tim, ze malovat nemUzu,
protoze doma byla konkurence pfilis silng, a tak jedinou cestou,
ktera mohla naplnit mou touhu po vizualnim vyjadfovani, byla
fotografie.”

Na chvili se odml¢i a potom jakoby nerada zavzpomina:,
Maminka mi vsak Skolu rozmlouvala, argumentovala tim, Ze tento
obor neni jen o fotce, ale o tom, umét se prosadit a ze ja to urcité
nebudu umét... Dodnes ji vycitam, ze mé svou predpoveédi, ja-
koby zacarovala, protoze se postupem doby ukazalo, ze v oblasti
komerni i promotion jsem Uplné nemoznd. Nicméné mné s
pfipravou na pfijimaci zkousky pomahala a kreslila se mnou...”

2.1. STUDENTKOU SPSG

Hned prvni hodina na Stredni prlmyslové skole grafické
v Hellichové ulici v Praze zacala pro mladou adeptku fotografie
trpkym rozcarovanim.

, Prisel ucitel fotografie G6tz a zeptal se:,Je tady nékdo
levak?’ Prihlasila jsem se a on fekl:,No, krchia, ty to bude$ mit
se mnou tézky, ty tu nevydrzis!’ Dva roky jsem s nim neskutecné
bojovala...” vzpomina Libuse Jarcovjakova na neradostné zazitky.

A tak neni divu, ze studentku Jarcovjakovou prestava
vysnéna fotografie bavit, zadané ukoly odklada na posledni chvili,
tvrdi, Ze chce studovat,néco” na filozofii.

Diky nové profesorce Helené Pospisilové- Wilsonové , o niz
fika,, ...ze byla prvnim ¢lovék, ktery se dival na vizualni stranku



fotografie a podporoval studenty v jejich individualnim vidéni,” se
zlep3uje a fotografie ji opét oslovi tak, ze vyborné maturuje a jeji
fotograficka kolekce je dobfe hodnocena.

Nanebevzeti (1968), ukdzka prdce ze stfedni skoly

Vzdy jsem méla blizko k experimentalnimu pohledu na
realitu,’svéfuje se a vysvétluje: “Jako maturitni praci jsem na-
priklad fotografovala reklamu na vodotésné hodinky. Na Arce
jsem rozSroubovala objektiv a tim se mi podafilo vytvofit
zoomovy efekt, takze hodinky skute¢né vypadaly jako kdyz jsou
ponorené do vody.”



V té dobé ji v jednom ¢isle ¢asopisu Fotografie zaujal Ralph
Gibson.

,Jeho snimky v sobé mély kouzlo tajemstvi, takové, jak
rikam, nezvédnosti a nedoslovnosti, které jsou pro mé ve fo-
tografii velmi dulezité,” fika nadsené a pripomina:” Pamatuiji si,
Ze mé ve Fotografii vzdy oslovovaly snimky s prostorovou, nebo
svételnou neostrosti. Pokazdé, kdyz se na nich objevil néjaky
prohtedek proti stavajicim kompozi¢nim pravidlim a technickym
pozadavkum, ktery se velmi ¢asto povazoval za chybu, tak jsem
byla nadsena.”

V tomto obdobi zapasi se svym ostychem pred lidmi, ne-
troufa si konfrontovat tvar ciziho ¢lovéka se svym aparatem Pri
Skolnich portrétnich cvicenich fotografuje jenom znamé.

Po maturité se nehlasi na FAMU, jako fada jejich koleg(,
ale do Olomouce na filmovou védu. Pfijimaci zkousky sice udéla,
neni vsak na zakladé komplexniho hodnoceni pfijata. Je ji nabid-
nuto studium na VSB v Ostravé, kde mUze od zafi studovat obor
elektroinzenyr.

Pro mladou maturantku je to 50k, z néhoz se tézko vzpama-
tovava. Po tfech mésicich se rozhoduje, ze si vylepsi svij kadrovy
profil délnickou profesi.

Nastupuje do smichovské hlubotiskové tiskarny Svoboda
jako tiskarenska délnice a stravi tam témér Ctyfi roky.

2.2. VTISKARNE

Smichovska hlubotiskova tiskarna - tento neuvéfitelné
zdevastovany objekt plny vyparu toluenu, je také svétem galerky,
alkoholik(, propusténych véziu... Délnici se omdmené pohybuiji
mezi tiskarenskymi stroji, v priilbéhu smény si odskakuji do ho-
spody, pracuji ve znicujicim cyklu - denni, odpoledni, no¢ni.
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,» Pro mé ale mélo toto pracovisté uzasné kouzlo, protoze
zdejsi prostredi bylo tak neintelektualské a zivelné  svéfuje se
Libuse, , ze se mné tam libilo. Hned jsem se skamaradila s nékolika
lidmi,znalymi zivota’

Celé toto obdobi bylo jakousi radosti az do rana, non stop
mejdanem. Pila se tam prvni liga. Po nocni jsme v Sest rano zasli
na takzvanou snidani, ktera se protahla do desaté vecerni, kdy
jsme uz zase nastupovali do prace, coz nékdy trvalo dva az tfi dny.

Po jednom takovém morbidnim kolotoci jsem najednou
cely prostor svého pracovisté vidéla jako kulisy Sileného dramatu,
v némz se pohybuji polomrtvé osoby,” vzpomina.

Tak zacala na no¢nich sménach fotografovat.

,Cyklus No¢ni sména vznikl zhruba v rozmezi ¢trnacti dng,
v intenzivnim kratkém obdobi, kdy jsem, myslim, méla dva tydny
nocnich za sebou’, upfesnuje.




Z cyklu Noéni sména (1974)

Nékdo z protagonistl cyklu se snimky ,pochlubil” na
patfi¢nych mistech a ZV KSC usoudilo, Ze fotografie diskredituji
tiskarnu. Tim fotografovani definitivné skoncilo.

TakZe o tom, zda by vznikly jesté zajimavéjsi zabéry, anebo zda by
se autorce podafilo ztvarnit toto téma hloubéji, Ize uz jen speku-
lovat.

Kdyz se zajimam, pro¢ pii no¢nich sménach fotografovala
aparatem 6x6, dovim se, Ze v té dobé, byly k dostani Ctyfstovky II-
fordy, které, jak vyzkousela, se mohly exponovat jako osmistovky,
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a tak se na né za stdvajicich svételnych podminek dalo v provozu
dobre fotit.

,Navic na mé ¢tvercovy format pUsobi uklidnujicim do-
jmem, proto je podle mé idedlni na dramatické véci. Libilo se mi,
Ze je s nimi v rozporu,” vysvéetluje a dodava“ v tiskarné vsechno
mélo svUj ustaleny pomaly rytmus, nikdo tam nelital, takze nehro-
zilo, ze bych snimky technicky nezvladla. Sice uz jsem méla Asahi
Pentax, na néjz si zde vydélala, ale nafotila jsem s nim v provozu
snad jen 2nebo 3 kinofilmy. Vibec jsem se v tom formatu nemoh-
la vyjadrit.

13



,Celou tuto Silenou divocinu,” jak své tiskarenské obdobi
Jarcovjakova také nazyva, zvladla diky tomu, Ze byla mlada,
dokazala se vCas stahnout, zregenerovat a potom se znovu vratit,
uméla se na svou docasnou praci podivat s potfebnym nadhl-
edem a fotografovani se ji stalo zpatecni jizdenkou z bizarniho
prostredi, které ji mohlo stahnout ke dnu.

Po ukonceni prace v tiskarné se stava fotografkou na
Ustfednim vyboru ¢eskoslovenské télovychovy a sportu v Praze.
Tragikomické na tom bylo, Ze pfestoze méla nejvyssi vzdélani v
oboru, nikdy se k zadnému fotografovani nedostala. Maximalné
mohla vypomahat v laboratofi. BEhem téhoz roku se pfipravuje
na své prvni zkousky na FAMU. V té dobé také zjiStuje, Ze neumi
zit mezi normalnimi lidmi, ktefi chodi do kancelafe, maji rodinu a

sers

Ziji si svQj pohovkovy Zivot...

, Vlbec jsem se mezi né nedokazala vejit, dostala jsem se do
osobni izolace, s nikym se nestykala a komunikovala s ostat-
nimi pouze o pracovnich zdlezitostech. Kdyz jsem tuto situaci
pozdéji zpétné analyzovala, dospéla jsem k zavéru, ze jsem se
pravdépodobné dostala do hluboké deprese, o niz jsem tenkrat
nevédéla...”

A tak se vraci zpét do tiskarny, kde je rozhodnuta vydobyt si
doporuceni ke studiu. Ale uz tam nesmi fotografovat a uz se tam
neciti jako predtim.

Od odchodu z tiskarny v roce 1975 az do pfijeti na FAMU
déla uklize¢ku, néjakou dobu nepracuje, pak zase uklizi, a to v
takovych intervalech, aby ji nemohli zavfit jako pfizivnici. Pfitom
samoziejmé fotografuje...

,MUj Zivot v té dobé se podoba zivotu Jachyma Topola. Oba
jsme se pohybovali ve stejnych smichovskych prostorach, jenze
jsme se neznali. Pracoval v pekarné, kam jsem jezdila za svym
pritelem, délal kotelnika, ja své uklizeCské joby...," vzpomina
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2.3.NA FAMU

Libuse Jarcovjakova ma ziejmé prim v tom, ze ackoliv tfikrat
po sobé udélala pfijimaci zkousky na Famu, byla k vili svému
komplexnimu hodnoceni pfijata aZ po slozeni tfeti zkousky.

Ale na tu prvni nikdy nezapomene. Kvdli ni se ji zdc¢astnila
i tajemnice méstského vyboru KSC, kterd naprosto rezolutné
prohlasila, Ze se na Skolu nedostane. Kdyz ji Jarcovjakova spravné
odpovédéla na fadu zaludnych otazek, soudruzka tajemnice proh-
lasila, ze prave to ukazuje, z jakého je prostredi a jaky je to Zivel...

Clenové komise A. Farova, prof. Skopec, a prof. Brok byli tim, u
ceho nucené asistovali naprosto Sokovani, ale Jarcovjakova ten-
tokrat pfijata nebyla.

(Ucitel kresby na Vysoké skole umélecko primyslové v
Praze Vladimir Jarcovjak se po roce 1968 nepohodl s tehdejsim
dosazenym kvestorem v otazkach vztahu ideologie a uméni, ktera
pozdéji ze strany soudruha kvestora prerostla ve velkou osobni
nendvist. Kvestorova manzelka, kterd méla v té dobé na starosti
kulturu MV KSC v Praze 1, osobné dohlédla na to, aby se Jarc-
ovjakova dcera nedostala na FAMU.) Libuse Jarcovjakova se presto
nevzdala a na treti pokus zvitézila ...

Kdyz se po dlouhé dobé dostane na FAMU, zjistuje, Ze ma
problémy s disciplinou.

vV pétadvaceti letech a po praxi v tiskarné uz jsem byla nékde
jinde, nez mladsi studenti. VSechna zadani jsem délala pozdé,
takze jsem je nakonec spichla horkou jehlou. Navic jsem zila svym
bohémskym zivotem, ktery se dal tézko skloubit se Skolou. K tomu
vsemu se moje snimky nikomu nelibily, tomu jsem nerozuméla,

1

protoze jsem byla presvédcend, ze jsou dobry,” vzpomina.
Ale prece jenom ziskava fundovaného radce.

Nez Libuse nastoupila na FAMU podepsala Anna Farova
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Z cyklu Romové (1977-84)

Chartu a uz nesméla ucit. Bez ohledu na to ji kontaktovala a cho-
dila k ni domu se svymi fotkami.

.Byla jsem rada, ze mam clovéka, ktery mé podporuje.V dobé, kdy
vétsina lidi neméla odvahu se ji ozvat, mné nejvice radila ona a
upozorfiovala mé na véci, které jsou pro mé typické...”

... pak se na chvili zamysli a fekne s upfimnosti sobé vlast-
ni:* Ale u mé to nebyla otazka odvahy, ale toho, ze jsem o tom
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nijak nepfemyslela...”

Vétsina téch, ktefi se vymykaji ustalenym uzlm, miva prob-
|émy, a tak neni divu, Ze je ma i studentka Jarcovjakova.

Nerozumi si Pavlem Stechou, ktery nékteré jeji snimky
rezolutné odmita.

A co ostatni? zajimam se.

Libu$e se pousméje a vypravi:, Profesor Smok se na mé
dival jako na exota a byl na mé strasné hodnej. Jaroslav Krej¢i mél
pro mé neskute¢né pochopeni. Myslim, Ze i Stecha mé mél docela
rad a ze vina byla na mé strané. Ze vseho jsem vyklouzavala jako
had a kazdou véc odevzdavala na posledni chvili, uz jsem zkratka
nebyla ten spravny student.”

2.4. PARALELNi PROJEKTY

Béhem Skoly nafotografovala fadu dulezitych projekt,
které stale povazuje za dobré.

» Jsou to Flamy, naprosto intuitivné, aniz bych vidéla fotky
Iren Stehli, jsem zacala fotografovat Romy.,” vzpomina.

Kdyz ji ve Skole sdélili, at je nefoti, Ze to déla Koudelka a Ze
nema Sanci, byla konsternovana.

, Rikala jsem si, Ze pfece neni mozné, aby jedno téma bylo
doménou jednoho fotografa. Mé romské prostiedi a vztahy v této
komunité fascinovaly, jezdila jsem za nimi na Slovensko...”

Reagovala po svém, fotografovala si je ddl, ale snimky ve
Skole neodevzdavala.To byly paralelni projekty, které si délala pro
sebe.

,Prestoze jsem byla ohromné nedisciplinovang, byla pro mé foto-
grafie ponornou rekou. Neustale jsem fotila témata, k nimz jsem
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Z cyklu Romové (1977-84)

se v pribéhu doby vracela. Délala jsem je po svém, svym vizual-
nim jazykem.

Nedavno jsem si na internetu prohlizela diplomovou
praci Vita Simanka o Romech a zjistila jsem, Ze v ni mam kromé
Koudelky nejvic fotek a Ze jsou UplIné jiné nez snimky ostatnich.
Zpétné jsem si uvédomila, Ze je jedno, jak na mé kdo kdy reagoval
a ze nejdulezitéjsi je, Ze mé negativni reakce a nepochopeni od
foceni neodradily...”

,Jarcovjakova ve svych fotografiich usilovala o zachyceni
pfizracné atmosféry a o tlumoceni vlastnich, slovy tézko pop-
satelnych vizudlnich zazitkd. Vnesla do tohoto tématu novy svézi
pohled natolik vzdaleny od praci ostatnich autord, ktefi u nas
jesté v 70.letech v duchu humanistické fotozurnalistiky.” (1)

Na chvili se odmlci a potom fekne:, Jsem presvédcena
o tom, ze fotoaparat sehral v mém Zivoté klicovou roli jako
zpatedni jizdenka z nejriiznéjsich situaci i jako néstroj, ktery mné
umoznoval pfiblizit se k lidem, ale zaroven se od nich i oddélit..."

Libuse Jarcovjakova musi jeSté prekonavat svij dlou-
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hodoby handicap - strach z lidi.

V jejim prvnim souboru, nazvaném O ni¢em, se jiz lidé, alespon
sporadicky, objevuji. Nicméné snaha ,dostat je do zabéru”, to bez-
esporu je. Soucasti cyklu je snimek stafenky, sice vyfocené zezadu,
ale i lidé, které pozoruje z okna, klucina stojici u maringotky.

,Ziva fotografie mé lakala,” vypravi,,svij ostych pfed lidmi
jsem se snazila pfekonavat od ¢tvrtého ro¢niku na grafické. Postu-
povala jsem pfitom po malych kriccich. Vyfotit malého kluka neb-
ylo tak tézké jako konfrontovat se s nékym dospélym. Stafenka a
lidé z nadhledu byli moji znami.. .

Tiskarna byla prvnim prostredim, kde se tohoto studu
postupné zbavovala, a ziskala sv(j rukopis...

, Ten se samoziejmé pohyboval na pomezi tehdejsi snesitel-
nosti, technicky byl problematicky, coz v té dobé, kdy se preferov-
ala ostrost a brilantni tonalita, bylo téméf nepfijatelné.

JenZe ja jsem to tak vidéla a nepfipadalo mi, ze se moje
snimky lisi od ostatnich. Byl to muj zplsob vyjadfovani,” fika
presvédcivé.

Libuse Jarcovjakova pouziva netradi¢ni a pusobivé prvky
zobrazeni a nepatii mezi vyznavace technicky perfektnich snimkd.
Jeji subjektivni fotograficky projev je zaiznamem momentalniho
citového impulzu, k némuz dochazi pfi soustiedéné praci s reali-
tou.

Na FAMU promuje v zafi 1982 a shodou okolnosti ziskava
dalsi prvenstvi, je prvni na akademii kdo sklada statnice z marx-
ismu leninismu

Kdyz se na studium diva s odstupem doby, lituje, ze si
ze Skoly neodnesla vice. Mysli ze pro jeji spoluzaky a dalsi stu-
denty byla FAMU mnohem vétsim pfinosem nez pro ni, protoze
|épe komunikovali s profesory, k zadanym pracim pfistupovali
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Ester Krumbachovd

odpovédnéji a hlavné byli mladsi a nebyli tolik zatizeni zivotnimi
zkusenostmi. Na druhou stranu vysoce océnuje, ze se zde setkala
s fadou vybornych profesort a studentd, ktefi jsou dodnes jejimi
prateli.

2.5.VZORY A UCITELE

Jejimi vzory jsou Robert Frank a Diana Arbus. A pro¢ zrovna
tito dva fotografové?

,Kazdy nich je trochu jiny, spojuje je kamaradstvi, oba zili ve
stejné dobé v New Yorku a jsou vrstevnici. Diana Arbus zacinala
podobneé jako Frank také s kinofilmem a s podobnymi tématy.,”
vysvétluje.

A co na jeji praci nejvice ocenuje?
U Arbusové oceriuje jeji hluboky vhled do ¢lovéka a to, ze z
20



jedné fotky dokaze vytvorit Uzasny pfibéh. Ma rada jeji portréty.
Vzdy jsou pro ni vypovédi o vztazich, ktery se vytvarely mezi ni a
fotografovanym. Ale az z jejiho Zivotopisu se dovédéla, ze nevzni-
kaly nahodné a Ze ji stalo hodné usili, aby si pro né vytvofila op-
timalni podminky.

,Ktomu jsem se ja nebyla nikdy schopna dopracovat,’
priznava.

Moc se ji libilo, Ze Diana Arbus fotila na format 6x6, po-
tvrdilo se ji jeji pfesveédceni, ze Ctverec vytvari vhodny prostor
pro tento druh fotografie a Ze navic poskytuje velké kompozi¢ni
moznosti. Ujistila se, ze jde spravnym smérem.

A ¢im ji zaujal Robert Frank?

U Franka ji fascinuje jeho pojeti svéta a takeé to, ze foti
kromé lidi hodné pfedméta a situaci. Libi se ji jeho kniha Ameri-
cans a pozdéjsi obdobi po éfe, kdy hodné filmoval a kdy uz se
zdalo, Ze nebude fotografovat.

Také ji zaujaly jeho experimentalni véci s pismem a dipty-
chy...

,At fotil cokoliv, jeho fotograficky jazyk mé vzdy oslovoval.
Ackoliv jsem o ném psala diplomku, mam vsechny jeho knihy,

vidéla jsem v Londyné jeho velkou vystavu, tak o jeho zivoté vim
méné, nez o Arbus, o niz vysla velka monografie,” fika.

Snimky Diany Arbus a Roberta Franka povazuje za osobitou
vypoveéd o lidstvu jako takovém.

,O lidech fekli ve zkratce vSe, co se o nich vypovedeét da.
Oba zobrazovali ¢lovéka stejnym zpUsobem, ale kazdy to ve svych
snimcich délal uplné jinak,” konstatuje.

Z domacich autorek to byla Ester Krumbachova a Anna
Farova, ¢im ji ony ovlivnily?
,Ester byla typem totdalniho tvilrce v jakékoliv kulturni
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oblasti - vytvarné, psani, ve filmu, méla vzdy originalni ndpady,
postiehy i vyrazy. Byla hotovym gejzirem napadi. Krasné mlu-
vila, méla neobvyklé pfiméry a nekonformni jednani. Nepodo-
bala se nikomu, koho jsem znala. A kdyz se divala na moje fotky,
konkrétné na No¢ni sménu, tak mé obrovsky podpofila. Rekla mi
z toho nesmi$ vyhodit ani list, to je strasné dulezity, a kdyz se to
nikomu nebude libit, tak bud'Stastna, zes to udélala, Ze to mas,”
vzpomina.

LibuSe Ester Krumbachovou ¢asto fotografovala. Jeji zajima-
vé a charakteristické portréty z riznych obdobi jejiho zivota byly
pouzity v.dokumentu Véry Chytilové Patrani po Ester.

Pfestoze hodné scén ve filmu bylo vyloZzené postaveno na
portrétech Libuse Jarcovjakové, které byly pro osmdesata léta, v
nichz se ji nelehce zilo, klicové, nebylo v titulcich filmu ani uve-
deno, kdo je jejich autorem....Zvyk takhle zachazet s fotografiemi
a pravy jejich autor( se u nas za léta nezmeénil. Pouze na plakatu
k filmu, na némz je jeji snimek s kockou u okna, je uvedeno:”
Ustiedni foto: Libuse Jarcovjakova”

,Po roce 1990 méla Ester najednou spoustu kamaradu, ale
v téch 80.letech ji bylo tézko...," vzpomina a dodava,méla jsem
jirada, obdivovala ji a brala ji vylozené jako ucitele. Jeji nazory
byly pro mé podstatné. Pfestoze nebyla ¢lovékem, ktery by mél
prehled o tom, co se déje ve fotografii, méla takovou intuici, ze
vsecko co mi fikala, si pamatuji do dneska, protoze to mélo hlavu
a patu a strasné mi to pomohlo . Stykaly jsme se spolu az do jeji
smrti.’

U Anny Farova se naucila jednu dulezitou véc — délat selekci
svych praci.

»~Anna Casto uplatnovala pfi vybéru snimkud velmi jed-
noducha hlediska.,” vysvétluje :“ Zjistovala, co je spolu spojuje.
Napftiklad pfisla na to, Zze u jednoho mého cyklu to je sada gest. Pfi
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vybéru fotografii postupovala tak, ze slabsi obracela licem dol{,
takze se kolekce vytvérela ,pfirozenou selekci”. Slabsi fotky prosté
vypadly.”

Vidate se jesté? zajimam se.

,Od roku 1977 do roku 1985 jsme spolu byvaly hodné ¢asto.
Nez jsem se vystéhovala, vedly jsme spoustu debat, které pro mé
byly velmi pou¢né. Anna méla také obrovskou knihovnu s unikat-
nimi fotografickymi knihami , k nimz by se ¢lovék v té dobé v
Praze tézko dostal,” pak se zamysli a doda: “ Po mém navratu uz to
nebylo ono. Stala se slavnou a zddanou, méla moc prace. Pozdéji

se odstéhovala do Slavonic. Nevidély jsme se fadu let. Pro mé vsak
z(stala ddlezitym ucitelem.

Na kterém vybéru tvych snimkd se Anna Farovova na-
priklad podilela?

,Podilela se napfiklad na selekci fotek, které byly vystave-
ny v Cinohernim klubu, to jsou ty snimky z hospod, u nichz mi
pospojovala fotografie, na nichZ se objevuji gesta rukou, ktera je
provazeji..."

Sporadickym, ale dobrym Libusinym radcem byl i jeji otec,
akademicky malif Vladimir Jarcovjak.

,Touzila jsem po tom, aby tata moje fotky zhodnotil, ale
pfimét ho k tomu bylo obtizné, byla to doslova trnita cesta...
Napriklad fikal:, ...podivam se na to, ale az si uklidis poko;j...;
vzpomina a vypravi: “Jakmile spatfil na snimku nevyretusovanou
tupku, uz se na néj dal nechtél divat.

Nicméné se mné ho nékolikrat podafilo presvédcit. Potom
to bylo fajn, protoze mé snimky chapal, a kdyz konecné néco fekl,
bylo to pro mé dlezité. Jednou mné dal neocenitelnou radu:
,Chod'fotografovat na mista, kam se nesmi chodit...’

Kontakt s nim nebyl az do jeho smrti pfed dvéma roky, jedno-

23



duchy, takze mé mrzi, Ze jsem si z ného mohla vzit daleko méné
nez byl jeho potencial...”

2.6. JAPONSKE INTERMEZZO

Kdyz spoluzacka ze zakladni Skoly pozve Libusi Jarcovjako-
vou do Japonska, trva to fadu nekonecnych mésicu, nez se tam
skutecné dostane.

Poprvé byla jeji zadost o povoleni cesty do Japonska za-
mitnuta. Podruhé si ji zavolali dva panové, ktefi ji sdéluji, ze bude
smét samoziejmé jet, kdyz jim povi néco o A. Farové.

,Odpovédéla jsem,” vzpoming, , ze jim o pani A. Farové
povim cokoli, protoze to je Uzasna zena, kterd rozumi fotografii a
je pro mé velkou ucitelkou.”

To se panlim moc nezamlouva, a tak to zkouseji odjinud. Védi,
Ze se Libuse pohybuje v nejriiznéjsich prostredich, mezi néz patfi
také hostince,takze sonduiji, co se tam déla a fika.

Jeji odpovéd™, Sedi se tam a povida. A kdyz to chcete
védeét, tak si tam bézte sednout,” je neuspokojuje.

Vyklouzla jsem z toho tak,” fika, Ze mné nenabizeli ani Zadnou
spolupraci.”

A protoze se nechce vystavovat zadnému riziku vydirani
rozhoduje se, ze do Japonska nepojede...

Kdyz se nahodou po roce a pUl o této zalezZitosti zmini pied
jednim svym zndmym, poradi ji, aby napsala dopis fediteli jedné
banky, s nimz se zng, a uvedla v ném, ze je studentka a chce v této

zemi fotografovat... ,Kdyz od ného dostanes devizovy pfislib,
policajti té uz pusti,” zdlraznil.

A skutecné.

Koneclné ziskava Sestnactidenni devizovy pfislib na cestu
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do Japonska. Kdyz uvazime, Ze cesty trvaji 10 dnd, zjistime, ze je
to neredlna provokativni nesmysinost.

JiZ pfi odjezdu ji bylo jasné, ze se v uréeném terminu
nevrati. Jenze netusila, Ze jeji kamaradka, nez k ni doputuje, po
tfetim porodu tézce dusevné onemocni. Tim také pfichazi o
vsechny financni rezervy, které si u ni ukladala, kdyz doma radé
Japoncl pomahala pfipravovat rizné materiadly a vyfizovat ufedni
zalezitosti.

Nakonec v Japonsku zUstala Sedesat dnu, chodila po ulicich
a fotila a fotila. Tfinactkrat se tam stéhovala a vse zvladla diky las-
kavosti mnoha lidi.

,Nejdullezitgjsi ale bylo,” zdUraziuje Libuse,” Ze jsem se
dostala do rodiny japonského designera Katsu Yoshidy, ktery mné
pfislibil, ze kdyz mu pfinesu néjaké snimky, které zde udélam, ze
se na né rad podiva.”

Jenze kde je udélat?! Pfes kamarady se seznamila s Vérou
Cihdkovou-Noshiro, s niz si sice viibec nerozumély a Libusiny
fotky ji nezajimaly, ale ohromné ji pomohla kontaktem na eko-
logické zemédélce, ktefi méli na okraji Tokia hospodu, kde méli
svou temnou komoru, vyuzivanou obcas také jako nocleharnu.

V téchto polnich podminkach nazvétiovala patnact fotek a
jela je ukazat Katsu Yoshidovi.

,Dodnes vidim, jak si je velmi prekvapené prohlizi. Zalibily se mu
a spratelili jsme se. Diky nému jsem nékolikrat objela svét a jesté
dvakrat navstivila Japonsko. Pozdéji jsem tam v jednom obdobi
pracovala jako komer¢ni fotografka. Podruhé jsem si tam fotila
denik,” vypravi.

Japonsko ji tehdy okouzlilo, obdivovala japonskou este-
tiku, design, architekturu. Nevidéla nic negativniho...
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Katsujuki Yoshida a jd, Tokio (1989)

Pfi ndvratu domu si myslela, ze ji zatknou, ale sebrali ji, jenom”
pas...

Soubor snimkd, ktery se libil Katsu Yoshidovi, se doma velmi
nelibil pani Farové.

, Rikala, Ze pfece nem(izu ukazovat takové fotky, kdyz
nikdo nemuUze cestovat ... VylozZila jsem si to tak, ze jsou moc
turistické... Dnes si myslim, Ze plsobi klidné, u¢asané, jsou velmi
intimni a zobrazuji Japonsko takové, jaké tehdy bylo.Touzim po
tom, abych se tam nyni po tficeti letech mohla podivat znovu a
opét tam dva mésice chodila a fotila...,” svéruje se.

3. LIDE NA OKRAJI

Jednim z fady ddvodd, proc se Libuse Jarcovjakova za-
jima o mensiny, je skutecnost, ze i ona sama k jedné takové
minorité patfi. Je totiz levak, a tak, jak mnohdy uvadi, ji zajimaji
lidé, ktefi jsou jistym zplsobem znevyhodnéni uz kdyz pfijdou
na svét, protoze jsou jini. A z vlastni zkuSenosti vi, jak se néktefi
predstavitelé majoritni spole¢nosti dovedou k tém, ktefi se, byt
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jen nepatrné, lisi od ostatnich, nepfimérené chovat. Nékdy to
vypada, ze podobné chovani ve spole¢nosti lidi prezivaji jako
reziduum z fiSe zivocich(, kde se kazda odliSnost od stada tresta
vyobcovanim takového jedince ze spolecenstvi, coz vétSinou
predstavuje jeho skon.

Myslim si, ze vefejnosti je tfeba neustale pfipominat, ze lidé
a lidska spolecenstvi, ktera jsou jina nez my, JSOU TAKE LIDE A
LIDSKA SPOLECENSTVI. A proto je tieba k nim také tak pfistupovat
a respektovat je a nedivat se na né jako na lidi, ktefi jsou na okraji
spole¢nosti i naseho zajmu.

Domnivam se, ze Libuse Jarcovjakova sehrala svym dilem v
této oblasti nemalou roli. Ale nemohu si odpustit konstatovani, ze
by sehrala jesté vétsi, kdyby k tomu méla vice moznosti.

Musime v3ak také pripustit, ze vsechny minority, které
Libuse Jarcovjakova svym neotrelym individualnim subjektivnim
pohledem zobrazovala pro ni také byly pestrobarevnou duhou na
Sedém nebi normalizace.

3.1. ROMOVE

Prvni snimky RomU pofizuje na jejich plese v roce 1977,
o némz se nahodné dovida z plakatu. Jakmile se tam objevuje s
fotoaparatem, vsichni se chtéji nechat vyfotit a davaji ji adresy,
kam ma snimky dorucit. Fotografuje je viechny na stejném misté
a v pribéhu snimani si uvédomuje, ze vlastné podvédomeé vytvari
konceptualni dokument.

Odpoledne se rozhodla, ze na ples pojede, vecer fotila, vie
Slo samospadem, takze na néjaké detailni promysleni cyklu nebyl
cas. Nicméne fotky rychle udélala a rozvezla do jednotlivych byt
v Praze od Smichova ptes Vysocany a Zizkov. Pfedava Romim
snimky, ,odfocuje” miminka a navazuje tak s nimi neformalni

styky.
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Romsky oddil (1977), dosud nepublikovany cyklus

Romové Jarcvovjakovou fascinuji, zrovna tak jako lidé v
tiskarné ...

, Ja jsem také byla odstfedovana z bézné spolecnosti,
protoze jsem se nechovala jako normalni ob&an, tak mé logicky
tyto skupiny, které si zily svij Zivot posvém, pfitahovaly. Vsechny
minority jsou citlivé a vyciti, zda s nimi jednate upfimné a na
rovinu a nevidite je jako osazenstvo zoo,” vysvétluje.

Libuse Jarcovjakova je pro Romy divéryhodnou osobou.

Stava se témér soucasti jedné rodiny, s niz jezdi na Slovensko za
pfibuznymi do Levoce, kde jejich spolecenstvi fotografuje...

Dalsi snimky pofizuje na détskych romskych taborech,
které pro né pofada par nadsencl v Cele s filozofem, disidentem a
pozdéjsim chartistou doktorem Zderikem Pincem.
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Romsky oddil (1977), dosud nepublikovany cyklus

,Zucastnila jsem se asi tii tabor(, ale vzdy to bylo spe-
cifické, naro¢né a dobrodruzné. Dodnes jsem snimky z nich nez-
pracovala, protoze déti byly tak krasné, ze uz samy o sobé byly es-
tetickou hodnotou a pfipadaly mné méné autentické nez snimky
zromskych rodin,” fika a dodava ,taky na né béhem doby dojde,
protoze to je dulezita vypovéd nejen o tomto etniku, ale také o
pokusu probudit u malych Rom{ ctizddost a ambiciéznost, které
byly cilem téchto tabor( a sledovaly zlep3eni postaveni romské
minority ve spolecnosti.
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Prestoze ji uz na FAMU od
tohoto tématu, které je “domé-
nou jinych,” odrazuji, Libuse
je neudstupna, véfi si a jde za
svym... Pfi jedné z cest, které
realizovala se spratelenou
romskou rodinou do Levoce
v osmdesatych letech, vystu-
puje najednou v Lipniku
nad Becvou z vlaku, uzaslym
Rom0m sdéli, ze nechala doma
zapnutou zehli¢ku, a vraci se
zpét do Prahy.

“Tenkrat jsem intuitivné vy-
citala, Ze tam nesmim. Jestli
to bylo odlivodnéné dodnes
nevim,” svéruje se.

Romsky oddil (1977),
dosud nepublikovany cyklus Ale Romové jsou jejimi srdci

blizci. Po jedenadvaceti letech
se za nimi opét vraci a nachazi
tam i stejné rodiny, které pred lety fotografovala.

Pfivezla jim spoustu fotografii a byla pfekvapena, jak si ji
pamatuji. Kdyz dostali snimky vsichni za ni chodili a ukazovali
ji, Ze na fotce jsou jako mali a ted"uz jsou najednou dospéli.Pfi
posledni navstéve ji jeden z nich ironicky rekl: Tak zas az za 10 let,
jo?
, »A jad mam pocit, ze to tak bude. Uplynulo téméf opét 10
let a pofdd mam chut jet tam” znova. Mozna by v téch ¢asovych
odstupech mohl vzniknout zajimavy cyklus,” fika.

Kdyz jsem srovnavala oba soubory z Levoce (Levoce | z roku
1977 a Levoce z roku 2000), tak mné prvni pfipadal rozvernéjsi
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nez druhy, svéfuji se Libusi.

,T0 je tim, Ze uz nepijou,” dostava se mi vysvétleni, které
pokracuje” v osmdesatych letech se tam strasné pilo, protoze méli
penize a vsechno bylo pod tézkym pfikrovem alkoholu, jak jejich,
tak mym. Nyni je tam devadesat procent nezaméstnanych a neni
tam ani kapka alkoholu, takze ta rozvernost je pryc. Kolem roku
2000 na tom byli hodné bledé, jak jsou na tom nyni nevim.”

Ale zda se, Ze ji to neda a prece jenom se za nimi vypravi,
aby, i kdyz fotografovani a pobyt mezi nimi je velmi naro¢ny a
namahavy, zjistila, jak na tom opravdu jsou.

V budoucnu by o nich rada pfipravila knihu, v niz by Romy
ukazala v celém komplexu- nejen s fotografiemi, ale i s nahravka-
mi jejich pisni, filmem z jejich zZivota...

3.2. VIETNAMNCI
A GAYOVE

Oba cykly o viet-
namské i gay mensiné
presvedcivé dokumentuiji, ze
Libuse Jarcovjakova nebyla
fotografujicim reportérem,
ale Ze se byla divéryhodnou

soucasti obou komunit.
Z cyklu Vietnamci v CSSR (1982-84) Studentka FAMU se stala

lektorkou ceského jazyka
a spratelila se s Vietnamci, ktefi nam pfijeli poskytnout pomoc,
o niz nikdo nestal. Libusiny snimky zachycuiji jejich radostné
ocekavani, zklamani i pozdéjsi izolaci
,Pro mé to byla brigada, ktera mé od pocatku pfitahovala
jako fotografické téma. Navic mé vzdy zajimala Azie a lakaly
mensiny, takze jsem tuto praci vzala. Nakonec se ukazalo, ze je
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to vyborné placeny job
od osmi do jedné, ktery
je navic nejen atrak-
tivni, ale ma i jisté prvky
dobrodruznosti’, vz-
pomina

Lektofi neméli k dis-
pozici zadny vyukovy
materidly ani ucebnice a
sesity, takze se domlouvali
rukama nohama, protoze
neuméli ani slovo vietnam-
sky a Vitnamci nerozuméli
cestiné. Pfesto se dokazali
domluvit a sblizit. Viet-
namci je brzy zacali zvat
na Caj, oslavy narozenin a
svatkd.

Libuse Jarcvjakova je
od pocatku fotografuje,
vyhovuje jejich pranii
stylu, a tak mohou domu
posilat snimky, na nichz
jsou rozesmati, pékné
obleceni nebo stoji pred
: néjakym cizim autem. Tim
s - TR se je jesté vice ziskava...

Z cyklu Vietnamciv CSSR (1982-84)  Byla pro né ucitelem a
kontaktni osobou, ktera
jim davala najevo své sympatie a oni ji zvali k sobé na navstévu,
takze méla moznost poznat i jejich vsedni zivot a podivat se do
jejich pokoju, i kdyz se zrovna nekonaly zadné oslavy.
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Z cyklu Vietnamci v CSSR (1982-84)

Jednou ji ve Ctvrtek pozvali na oslavy s tim, ze se budou
konat pfristi sobotu. Pristi sobota pro ni byla za tyden, takze
nepfijela v tu sobotu, co mysleli oni, ale az pfisti tyden, kdy ji
necekali.

,KdyzZ jsem k nim pfisla, vSichni spali, vSsude Sileny binec, takze
jsem takhle neohlasené vstoupila do jejich dne, v némz nic neo-
slavovali,, vybavuje si Libuse.

Svou zvlastni atmosférou mé zaujal snimek Vietnamc( s
puallitry.

Jen je z oslavy narozenin,” fika Libuse a dodava, ze
Vietnamcim chybi néjaky enzym na $tépeni alkoholu. Kdyz sem
pfijedou a poprvé se napiji, tak zfialovi. Jednou jsme spolecné
oslavovali ukonceni tfimési¢niho kurzu v hospodé, vsichni si
dali pivo a ja jsem vydésené zirala do obliceji deseti fialovych
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T-club (1983-85)

Vietnamcd... Novacci pfrijizdéji vylepani, ale na tomto snimku
je vidét, Ze uz to jsou mazaci. Tenkrat bylo krasné svétlo, takze z
oslavy mam spoustu péknych zabér..."

Cim vic Vietnamci uméli ¢esky, tim h(iF snaseli ¢esky ra-
sismus. Kdyz se pozdéji dostali do prace, kde zjistili, ze se k nim
chovaji neskutecné nadrazené, dalsi skupiny ztracely motivaci ucit
se cesky.

,Po tfech az Ctyfech letech vytvorili Sedou ekonomickou
zonu. Naucili se spoléhat sami na sebe, zacali $it dZiny a postavili
se na nohy uplné jinym zplsobem, nez se predpokladalo. Praco-
vali sice v tovarnach, ale vytvorili si komunity, které vydélavaly
slusné penize. Z nich se rekrutovali prvni, ktefi tady zacali obcho-
dovat...” vysvétluje.

Libuse Jarcovjakova se svymi viethamskymi studenty pra-
covala Ctyfi roky az do svého odjezdu do Zapadniho Berlina.
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T-club (1983-85)

Diky kamaradovi - lektorovi vietnamstiny — se Libuse Jarc-
ovjakova dostava do Técka, klubu pro Ctyfi procenta, ktery neni
verejnosti pristupny. Je jim okamzité okouzlena. Pfipada si jako v
kabaretu, takova je tam atmosféra. Pozoruje, posloucha a Zasne,
ze v socialistické spolecnosti existuje takové misto, v némz se lidé
mohou chovat tak svobodné.

... Kfe€ovity smich i opravdové slzy. HlubokomysIné ro-
zhovory i povrchni koketerie. Vztahy na jednu noc i laska na cely
zivot. Krasni mladi muzi, krasné mladé zeny, vykroucena ,bécka” i
seriozné vypadajici panové, co si odskocili od rodiny. Fotbalistky,
CiSnici, taxikari a nejspis i estébaci. Prodavaci z drogerie, poStmistr
a vlakvedouci. No¢ni praci tu koncivaly holky z Jalty, bilancuji, kdo
vydélal kolik maten, co ty blaznivy i¢ka a nechutni Vepfi (Italové
a Némci). Cumilové nejsou vitani, vyhazova¢ Ivan - ten to dobfe
pozna. Tam dole zna kazdy kazdého. Kobyli hlava, pani Banata,
Sklenarka, Citronek, Batoh, Pani Blele- ti vSichni jsou tu témér
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T-club (1983-85)

denné. Patii k inventafi tak jako ¢erna dira krbu s umélymi po-
leny..." (2)

Autorcin vystizny text, ktery je vtipnym a poetickym
pravodcem k jejim snimkdm, nam s laskavosti a pochopenim
priblizuje atmosféru, ktera v T-clubu tehdy byla, i ty, kdoz byli
jeho stamgasty. ( Bez zajima-
vosti neni, ze L.Jarcovjakova
je autorkou nékolika novel,
které leZi v jeji zasuvce a
Cekaji na dokonceni. Pozn. JH)

Touzi po tom, aby v Técku
mohla fotit. Samoziejmé
dlouho trvalo nez tam mohla
zacit chodit bez doprovodu
kamarada.

T-club (1983-85)
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Zacala T-club navstévovat denné tak dlouho, az ji tam zacali
poustét samotnou, ziskala si dlvéru této uzaviené spolecnosti a
mohla tam zacit fotit.

A taky to stalo spoustu vypitého alkoholu a mnoho
probdélych noci., ale nakonec se to povedlo,” konstatuje.

A jak ziskavala jejich dvéru? Pfedevsim je dobrou na-
slouchackou.

» A kdyz se nékdo potiebuje nékomu svéfit a vidi u ného po-
rozuméni, vznika jisty druh pfatelstvi. Pak pfijde chvile kdy se
ozve: vyfot nas! -ja jsem u sebe méla fotak porad, najednou toho
vyfot nds a postupné pfibyvalo,” vypravi.

Gayové ji davéruiji. Libuse jejich divéru také nikdy nez-
klame. Kdyz jednou byla vétsi skupina homosexuall, pozvana
na bezpecnost, aby si prohlidli fotky, které maji v archivu, byli na
vazkach. Nejdfive si néktefi mysleli, Ze to jsou jeji snimky. Pak se
zjistilo, ze tam estébaci tajné fotili.

,Rada lidi mné tehdy fekla, Ze hned poznali, Ze snimky nej-
sou ode mne,” fika.

Técko

Traduje se, ze jsi snimky odmitla poskytnout policii snimky
i v pfipadé vrazdy jednoho navstévnika, ktery se vracel z T-clubu?
je to pravda?

,Je, a bylo to obrovskeé dilema, k jehoz vyfeSeni mné po-
mohla $tastna nahoda. Ten den jsem méla u sebe dva uplné
preexponované filmy,” vzpomina, ,na nichz nebylo nic poznat,
takze jsem z toho vybruslila. Odevzdala jsem jim dva naprosto
nepouzitelné filmy, |épe feceno totalni Cerné pruhy s tim, ze z
toho nemuzu nic udélat. Tim jsem se z toho vyvlikla a uz mé nikdy
neobtézovali.

LibuSiny navstévy této svérazné a vtipné spolecnosti, v niz
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to nékdy vypadalo, jak fika- jako ve zrychlené grotesce, kde jeden
gag stfida druhy..., konci jejim odjezdem do Zapadniho Berlina.

4. BERLINSKA ANABAZE 1

Uz zde nemuze vydrzet a chce odejit do zahranici, nékam,
kde je, jak fika, ,vétsi rybnik,” ale nechce emigrovat, protoze by si
zavriela cestu zpét. Rozhoduje se pro fingovanou svatbu. Pres ka-
marada ziska v Némecku ,zenicha”. V bfeznu 1983 zazada o povo-
leni k vystéhovani do Zapadniho Berlina, ale procedura, kterda ma
trvat pal roku, se protahuje na vice nez dva roky.

Za tu dobu se fada véci zméni. Pfipravené kontakty jsou
pferuseny,,zenich, se odstéhoval do Hamburku.

» V Hamburku jsem za Zadnou cenu zit nechtéla,” vypravi,
,takze jsem se s,manzelem” vidéli pfi svatbé a potom v Ham-
burku, kde mné pujcil obcanku, s niz jsem si $la vyfidit papiry, a
kterou jsem mu pak vratila,” vzpomina.

Od té doby se az do rozvodu, ktery probéhl pred Ctyfmi
lety, nevidéli. Zapomnéli se totiz rozvést....

V Berliné ji porazilo auto, nemuze chodit a zUstava bez
prostiedk.

Pak se nasla,kamaradka kamaradek”, ktera ji s usmévem a
ochotné pUjcovala penize. Libuse nastésti v¢as pfisla na to, Ze se
jedna o dealerku, ktera pocita s tim, Ze ji propasuje ,néco” z Am-
sterodamu.

,Rychle jsem z toho vycouvala, ale méla jsem u nidluh a
dluzila jsem 5000 marek nemocnici,” vzpomina.

Libuse se vraci se do Ceskoslovenské socialistické republiky,
kde konecné doresuje zalezitost s vystéhovaleckym povolenim.V
kvétnu 1985 prijizdi do Berlina.
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Uci se intenzivné némecky., Ale kazda moje véta byla s
otaznikem, protoze jsem nevédéla, zda mi rozuméji, byly to doce-
la nervy,” rika.

Aby ziskala alespon néjaké financni prostredky, tu a tam uk-
lizi. Za den si vydéelala 30 marek a zila z toho dalsi tfi dny. Nakonec
se na ni Stésti prece jenom usméje. Dealerka, od niz si pj¢ovala
penize, jezdi na fadu mésict do Thajska a prenechava ji po tu
dobu zdarma svij byt.

,DUm, v néz byl byt, se nachazel v Kreuzbergu u berlinské
zdi a zvolna se rozpadal. Vypadalo to tam hi{if nez v zanedbaném
baréku na Zizkové. WC na chodbé, topilo se briketami,” vysvétluje
a pripomina ,bydleli tam sami cizinci, ani jeden Némec. Lidé tam
oproti nam zili ve velmi skrovnych podminkach. Kreuzberg byl
takovou alternativni ¢asti Zapadniho Berlina a pozvolna se ménil
turecké mésto.Objevily se tam malé a svépomoci vybudované
kavarnicky, bazarky, ale i kr¢my.”

V blizkosti berlinské zdi, na niz témér dosahla, doléha na
Libusi s velkou intenzitou smutek, stres, momenty beznadéje.

VSechny tyto pocity také doslova vyzaruji z jejiho Ber-
linského deniku, ktery neustale doplfuje novymi a novymi
zabéry. Aparat je ji tichym spole¢nikem, do néhoz s neobycejnou
peclivosti a dlivérou vklada své momentalni pocity.

Redaktoru Petru Vilgusovi se v rozhovoru pro DIGIfoto svéfi:
“Dodnes mam v archivu fadu mimofadné intimnich snimku a
vaham, jestli je mam ukdazat dalSim lidem...” (3)

Nadale bere jakoukoli praci — uklizi v kiné, v domacnostech,
fotografuje si sviij denik.

Kdyz se vdomé, v némz bydli v dealerciné byté, uvolnéji vy-
bydlené mistnosti po néjakém fetackém spolecenstvi, pozada na
schiizi ndjemnik{ nového majitele, zda by si jej mohla pronajm-
out.
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...diplomovd prdce - Fotografka Libuse Jarcovjdkovd

, Stalo se néco neuvéfritelného,” vypravi, v dobé, kdy kazdy,
kdo chtél ziskat byt, musel mit ruceni a slozit dopredu tfimésicni
kauci, sahl do kapsy a dal mi klice..."

Uklidila jej a bydlela,ve svém.

4.1 FOTOGRAFKOU V TOKIU

V kvétnu 1986 odléta do Tokia, kde ji japonsky designer
Katsu Yoshida, s nimz se seznamila pfi svém prvnim pobytu v
Japonsku, zprostiedkoval praci fotografky. Ze slumu se ocitd mezi
high society.

Kdyz vytvofila prvni celostrankovou reklamu pro jednoho
Yoshidova zndmého, kterd vysla béhem tydne v Casopise, hlasili se
dalsi zakaznici. Kazda dalsi zakazka ji pfinasela novou praci.
Libuse Jarcovjakova v Japonsku fotografuje predevsim

Z cyklu Japonsky denik (1986)
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HOLLYWOOD RANCH MARKET
2817 SarugakuCho
SHIBUYAKU, TOKYO
(03) 463-5668

ukdzka reklamni tvorby Dansen a Edge Tube
a Hollywood ranch market

modu a prispiva do tehdejsich Spickovych modnich ¢asopisy,

jako je napriklad BRUTUS, EDGE, POPEY a snima pro tyto ¢asopisy
interviewy se znamymi osobnostmi.
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Dale realizuje tfi firemni katalogy médnich ndvrhard.

,Byla jsem tak nezkusen3, ze jsem zdkaznikdm davala i
negativy, aniz je vyzadovali,” vzpomina.

Slusné vydélavala, ale
neni vse takové, jak to na
prvni pohled vypada. Pri
této navstéve, pfi niz pracu-
je a proziva kazdodenni ryt-
mus zdejsiho zivota, najed-
nou zjistuje, ze Zi-vot v
tomto navenek nadherném
modernim mésté s vizualné
prekrasnym designem, je
pro Evropana tézky. Pfipada
si osamocena. A neni to
jenom pocit, je to realita.

,Kdyz hovofite s jed-
nim Japoncem, mluvi s
vami anglicky, jakmile jich
je vice, mluvi japonsky,
takze jsem se z jejich gest
a posunku snazila vycist je-
jich pocity, pfijemné to tedy
neni...” svéfuje se.

Pokud to slo,
prodluzovala si vizum,(
stale méla ceskoslo-vensky
pas), prerusila pobyt v
Japonsku a odjela na tfi
tydny do Manily. Ale kdyz
vizum konci, musi se vratit
Z cyklu Berlinsky denik (1985-90) do Berlina.
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Z cyklu Berlinsky denik (1985-90)

4.2. BERLINSKA ANABAZE 2

Po mésicich stravenych profesionalni praci v prostiedi
reklamniho byznysu, kdy pfichazela do styku se spolecenskou
smetankou, odléta do Berlina, aby se vratila do svého bytu v
Kreusburgu.

Navic v letadle cestou ztratila poslednich tfi sta dolarg.

+Nékolik mésicl po navratu jsem sedéla v depresi u
kachlovych kamen v kreuzbergskym byté,” vzpomina na strasti-
plné zazitky,, az mé konecné napadlo jit na pracovni Ufad a zacala
jsem délat pokojskou v hotelu Intercontinetal.”

Je zajimavé, ze se nikdy na tvrdé podminky, ani na nekvali-
fikovanou praci, kterou v Zapadnim Berliné délala nestézovala,
pouze komentovala realitu, navic se v kazdé praci snazila najit
néco pozitivniho. O své praci pokojské fika: “ Hotel - to byl zaji-

43



mavy svét, pobihala jsem tam v pruhovanych Satech s cedulkou

a uklizela pokoje, byla to ale Silené fyzicky narocna prace. Od té
doby, kdyz jsem nékdy v hotelu, po sobé peclivé uklizim. Pfi praci
pokojské jsem zjistila, Zze ¢im nizsi stiedni vrstva, tim vétsi Cunata.
Velké osobnosti, jako jsou napfiklad rezZiséri, dirigenti ...se chovaji
ohleduplné a velkoryse..."

Libuse Jarcovjakova i nadale pokracuje ve fotografovani
svého subjektivniho deniku. Hleda v ném sama sebe, byla cizin-
cem, ktery se ocitl ve svété, ktery na vas neceka, ale ktery se o vas
také nestara a nestrka se tam, kam nechcete.

KdyZ konec¢né sehnala praci jako fotografka v mikrobio-
logickém Ustavu a zacalo se zdat, ze se blyska na lepsi ¢asy, do-
konce se ji dafi prodavat své snimky, pada berlinska zed. Je u toho
a bezpecné vi, ze chce domd.

5.OPET DOMA

V roce 1990 se vraci. Berlinsky byt si ponechava a nadale
spolupracuje s mikrobiologickym ustavem v Berling, kam dva
roky pravidelné dojizdi na dva mésice fotografovat.

Kdyz v roce 1992 uvidi v novinach inzerat, Ze graficka skola
v Hellichové ulici pfijme ucitele fotografie, pfihlasi se.

» Ze Skoly za mnou poslali studenta jako kuryra se vzkazem,
abych se okamzité dostavila na jednani,” vzpomina a konstatuje
,okamzité mé pfijali, protoZe dva pedagogové méli ze Skoly
odejit. Jeden do politiky, druhy do podnikatelské sféry. Nakonec
vznikla trochu jina situace, ale ve Skole jsem pusobila az do
8.Cervna letosniho roku.”

Libuse Jarcovjakova od roku 1992 vyucuje fotografii na
SPSG v Hellichové ulici, a od roku 1994 aZ do svého odchodu do
invalidniho dlichodu v roce 2009 je vedouci tohoto oddéleni.
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O své pedagogickeé Cinnosti fika: ,Prvnich deset let mé prace
ve Skole strasné bavila, davala jsem ji veSkerou svou energii, Sla
jsem do toho po hlavé a bylo to strasné fajn. Pak jsem stéle vice a
vice podléhala masinérii administrativy, zac¢ala mit zdravotni pro-
blémy, které mé dohnaly ke kolapsu a invalidnimu dichodu.”

A jak se Libuse na svij diichod diva?,, Ted ho vitam, jak-
mile se totiz ¢lovék dostane do véku, kdy uz vi, ze nemuze délat
komercni fotku a zaroven si uvédomi, Ze bude potiebovat penize,
najednou nema odvahu odejit. Méla jsem odejit uz v roce 2000, to
byl ten spravny cas, jenze Cloveék znejisti a zlenivi.. "

Libuse Jarcovjdkovd ve skole s Petrem Velkoborskym
ajednim ze svych studentt (1997)

5.1. SOUTEZ FIRMY SINAR

Svycarsky vyrobce velkoformétovych fotoaparatl je znamy
vysokou grafickou urovni svych kalendara. Snimky uverejnéné v
téchto kalendafich jsou ¢asto spojeny s mezinarodni fotografick-
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ou soutézi. V soutéZi vypsané v roce 1995 pro fotografické skoly
na SINAR KALENDAR pro rok 1996 prvni misto z 80 zucastnénych
$kol ziskala SPSG z Hellichovy ulice v Praze. V té dobé vedla obor
fotografie Libuse Jarcovjakova.

,Vse opét zacalo ndhodou, o soutézi jsem se dovédéla z
nepatrného inzeratu v ¢asopisu Fotografie. Reagovala jsem na
néj, protoze jsme s jednou tfidou udélali moc hezka a jednoducha
zatisi na 9x12, trochu inspirovana Funkem. Kolekci zatisi jsme
odeslali vypisovateli soutéze.” seznamuje mé s pocatky uspéchu
jeho iniciatorka Libuse Jarcovjakova.

Témér vzapéti dostavaji ze Sinaru odpovéd, Ze se jim
zaslané snimky libi, ze jsou kandidaty na tfeti cenu, ale Ze by byli
radi, kdyby byl soubor barevny.

Libuse Jarcovjakova vi, ze v té dobé jsou pro né barevné
diapozitivy nefesitelnym problémem, a tak neleni a odepise firmé,
Ze by jejich pozadavky radi akceptovali, ale Ze bez jejich finan¢ni
pomoci to nezvladnou.

Firma Sinar vychazi jejimu pozadavku vstfic a posila Skole
deset krabicek filmud 9x12 a jistou ¢astku na jejich vyvolani.

,Fotky jsem samoziejmé udélali a odeslali. Po par tydnech,”
vzpomina Libuse s Usmévem,, jsme se dovédéli ze jsme soutéz
vyhrali. Méli jsme radost, protoze to byl velky uspéch. Vysel oficial-
ni kalendaf Sinaru s naSimi snimky a Skola obdrzela Sinar s elek-
tronickou zavérkou, ktery mél tehdy cenu asi 20 000 Svycarskych
frankd.”

Paradoxni bylo, ze prazské zastoupeni Sinaru o akci nic
nevédélo a o vitézstvi grafické se dozvédéli snad az z tisku.

,Vsichni z toho byli tenkrat vsichni Sokovani, ale pro mé
to bylo pfirozené a myslim si, Ze tak by to mélo probihat, v klidu,
bez problém, s pochopenim soutéz vypisujici firmy, s niz, jak se
ukazalo, se dalo komunikovat.”
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Nezmini se pritom o jedné dulezité véci, o tom, Ze do-
tahnout takovy projekt do vitézného konce vyzaduje hodné sil a
entuziasmu. KdyZz na ni naléham, pfizna, ze od svého nastupu pro
Skolu dychala a do roku 2000 méla dost sil a délala hodné véci
navic. ,Pak uz to neslo takovym tempem,’ fekne mi zavérem.

5.2 LIBUSE JARCOVJAKOVA OCIMA STUDNTU

Protoze mé zajimalo, jak se na svoji ucitelku fotografie a
pozdé&jsi vedouci tohoto oboru na SPSG v Hellichové ulici v Praze
divaji jeji byvali studenti, pozadala jsem nékolik z nich o odpoved
na tyto otazky:

1. Jak na Mgr. Libusi Jarcovjakovou jako na ucitelku
fotografie vzpominate?

2.V ¢em byla podle vas jedinecna?

3. Cojste si z jejich nazord odnesli do zivota?

4. Co si myslite o jejich snimcich?

JAN HANDREJCH

1. Podle mého néazoru Libuse vysoce prevysovala ostatni
své kolegy na katedre fotografie. Méla velké zkusenosti jak s
uméleckou”volnou” fotografii, tak i z komer¢ni fotografii z celého
svéta a tyto své zkusenosti a poznatky dokazala pfedavat svym
studentdm. Bohuzel byla v poslednim roce mého studia ¢asto
nemocna a komunikace se odehravali jiz jen formou konzultaci
po telefonu nebo pfi osobnich navstévach u Libuse doma. Coz ji
na druhou stranu také vyvysuje, protoZe i pfes svoji nemoc byla
ochotna konzultovat prace svych zaka.

2.1vtom co jsem napsal v bodé 1, méla nejvétsi rozhled,
dobré kontakty na zndmé fotografy, takze studentlim pfipravila
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nékolik zajimavych pfednasek vyznamnych osobnosti ale i svoji
svétovosti. Aktivné se podilela na projektech vymén studentu
Sokrates.

3.Tézka otazka , asi odvahu nebat se prosadit si sv{ij nazor
na vlastni fotografie. Mozna i jisty zpUsob hledani pfi pofizovani
snimka.

4. Asi jak na které, ale vétSina se mi jich libi. Je to uplné jiny
styl neZ se napf. ucil na SPSG, velmi subjktivni. Ale libi se mi. Asi
vic jeji soucasna, ¢i novéjsi tvorba, nez fotografie, které pofizovala
pfi svych pobytech v zahranici- at uz z Némecka, kde dlouho zila,
nebo napft. z Japonska, ale ani tyto snimky nejsou Spatné.

ANDREA THIEL - LHOTAKOVA

1. Libude byla svézim osvézenim, kdyz nas zacala ucit foto-
grafii. Byla pro mne inspiraci a predevsim dobrym ¢lovékem.
Pratelime se spolu dosud.

2. Oteviela u nas dvere k osobnimu vyjadrovani skrze

vvvvvv

vyjadrovani zpusoby velice rozdilnymi podle jednotlivych stu-
dentd.

3. Clovék by mél pokracovat ve své tvorbé a stat si za svym,
nepfizpusobovat se sou¢asnym trendlim a nesnaZzit se zalibit za
kazdou cenu. Kazdy je jedine¢ny a ma svou vlastni cestu.

4. LibuSe ma svou cestu a citim z jejich fotografii silu, kterou
do nich dava. Zjednodusené feceno, veérim ji, Ze to, co do nich dava,
je od srdce, a to je vzacné. Jeji fotografie mam rada a drzim ji palce.

MARKETA BENDOVA

1. Méla jsem trochu smdlu, Ze Libuse v té dobé hodné stona-
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la, takZe jsme Casto méli suplovani, nebo nam jeji hodi-ny odpadly.
Mozna to ale taky byla vyhoda, protoze jsme ziskali volnost, kterou
jsme mohli proménovat, jak jsme chtéli. Navic pak byla Libuse
vzacnéjsi, a kdyz pfisla a vénovala se nam, byl to pro mé svatek a
vnimala jsem ty hodiny s vétsim respektem. Mozna to bylo i tim,
Ze i ona citila, Ze nas zane-dbala kvili svym absencim a tim vic si
davala pak zalezet a snazila se nam to vynahradit.

2. Bavilo mé hlavnég, Ze vnasi do fotografie psychologii, s
¢imz jsem se poprvé setkala pravé u ni ,a dodnes mi pripada, ze je
v tom opravdu jedine¢na. Vzdycky se nas ptala, kdo je na téch foto-
grafiich a jaky k tém lidem mame vztah, zajimaly ji okolnosti vzniku
snimku. Snazila se nas poznat jako lidi, aby mohla rozumét tomu,
co ji odevzdavame. Casto, nez zacala s konzultacemi, si pfed nas
sedla a zacala se ptat, jak se mame, co jsme délali, chtéla navazat
kontakt, vytvofit nenucenou atmosférou, nendapadné, treba i pres
otazku, jestli ma nékdo novy uces a k tomu jeji typicky usmév.

3. Myslim, ze jsem ji jako ¢lovéka pochopila az mnohem
pozdéji, az pfi konzultacich, kdy jsem se hlasila na vysokou skolu.
Zacali jsme si u toho vic povidat. Libuse mi vypravéla o sobé a o
tom, jak studovala na FAMU. Spi$ neZ nazor je to esence jeji osob-
nosti, ktera mé ovlivnila a dala mi sebedtvéru a impuls tvofit si, co
chci a jak chci, protoze jediné tak to ma smysl.

4. LibuSina tvorba je krasna. Mapuje sv(j zivot, ktery je
Uzasné zajimavy. Skrze snimky vnimam jeji vnitfni prozivani, osob-
ni promeny a citovost, jeji zaujeti vécmi, lidmi, krdsou a vsim kolem.
Jeji fotografie jsou autentické, maji energii a ducha toho okamziku,
kdy byli pofizeny -a ten jim vtiskla LibuSe svym citem pro néj. Diky
tomu mazu prozit ¢astecky jejich vlastnich prozitk( a bavi mé to.

PAVEL KUBES

1. Clovék s velkym osobnim nasazenim pro profesni rozvoj
23k, s presahem i mimo $kolni zivot.
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Prisel nam balik (1994)

Diplomaticka, prisvihy zehlici, “nesikandzni’, osoba. Jeden z méla
uciteld na Skole, ktefi uméli byt pfikladem svym zakam v pfistupu k
profesnimu i osobnimu zivotu.

2. Vyjimecna byla v pozitivnim, optimistickém pfistupu k
Zakaim. Zadné zklamani pro ni nebylo dost velké. Zadné ne-bylo
divodem, aby na studenta nebo dokonce cely kolektiv (tfidy)
zaneviela.

3. Nezdlezi na tom, jaké je vase zaméstnani, dulezité je, jaky
jste ¢lovék.

4. Hledani, pozorovani, nachazeni, komorni, osobni pfistup.
Vétsina se mi libi.

Tato vyjadreni byvalych student( se zcela jisté obejdou bez
komentare.
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Moje zvitdtka (1994)

5.3. SNY DETSKEHO POKOJE A ZATISI

V roce 1996 vytvofila Libuse Jarcovjakova v Pfibrami cyklus
Sny détského pokoje.

Seridl vznikl zajimavou shodou okolnosti. V Pfibrami méla
k dispozici stary dm, na jehoz pidé byla spousta hracek jesté z
doby jejiho détstvi, takze si na né jesté pamatovala.

~NVédéla jsem, ze je méli moji kamaradi a kamaradky, ale ja
ne,’ vypravi a vysvétluje:“ A ted jsem si tam s nimi mohla najed-
nou jakoby hrat.

Dale jsem méla velkou kameru a zkousela papirové nega-
tivy, které mé zacaly fascinovat.”

VSechna zatisi exponovala na papirové negativy. A pro-
toze se pfi tomto zplsobu prace pouzivaji dlouhé expozice, tak
s predméty pohybovala. Jeji zatisi tedy nevznikaly Zadnymi dvo-
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Hleddni rovnovdhy (1993)

jexpozicemi a montazemi, nybrz posunovanim a od-nimanim
predmétu ze zabéru.

Kromé toho nafotila stovky rlznych zatisi. Moc ji to bavilo,
protoZze to byl pfijemny zpUlsob relaxe. V tomto obdobi zacala ucit
na grafické a pocitila potfebu samoty...

,KdyZ se dnes dostanu do takové kontemplativni nalady,

s

tak sednu a pisu, tenkrat jsem misto toho fotila zatisi,” fika.

V té dobé také méla pronajaty byt na namesti Jitiho z
Podébrad v Praze, kde bylo dobré svétlo, a kde nasnimala velkou
Fadu zatisi, které byly vystaveny v Galerii u Re¢ickych.

,Dnes se jiz k této tvorbé nevracim, protoze mam pocit, ze
jsem se ji presytila. V sou¢asné dobé nemam vibec chut zatisi
zpracovavat anebo skenovat a davat na web. Sny byly vyjimkou,
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protoze se jedna o malou
sevienou kolekci,, vysvétluje,
zamysli se, podiva senaméa
svéfi se: Upfimné receno, foto-
grafovani zatisi v pfibramském
domé bylo néco jako trip. Fotila
jsem na plidé starého domu. Po
exponovani zhruba péti kazet,
jsem po krkolomnych schodech
slezla do mistnosti, kterou jsem
méla primitivné zatemnénou, a
tam jsem negativy vyvolala na
jidelnim stole v néjaké misce,
prohlédla je a 3la fotit znova.
Timto zplsobem jsem praco-
vala asi tfi tydny. Bavilométo a
byla jsem jako v jifikové vidéni,
protoZze moznosti, které mné tento  Zatisi Dnes jdu k zubari (nahore)
zpUsob prace poskytoval, byly fas- aKluan (1994)
cinujici...”

Jesté mé zaujal snimek Hledani rovnovahy z roku1993,
ktery byl vystaven ve Funkeho Koling, a tak se zajimam, zda patfi
do obdobi zatisi.

Dovidam se, ze ano a ze byl vystaven na Funkeho Koliné a
potom v Galerii u Re¢ickych, kde Libuse Jarcovjakova vystavovala
spolecné s Petrem Velkoborskym , Jolanou Havelkovou a AleSem
KuneSem.

,Nase vystava moc velky ohlas neméla, ale to neni dii-vod,
proc se k zatisSim nevracim, to mé celkem nevadilo...Jednim z
moznych problémdi je, Ze jsem nepfisla na to, jak je adjustovat,”
svéruje se. Nakonec pfizna, ze zatisSimi zaznamenala jisty uspéch
na Zapadé. Kolekci zatisi, jejiz soucasti bylo i Hledani rovnovahy,

53



prodala jedné francouzsky galerii, kde bylo vystaveno v rdmci
vystavy fotografie.

,A pravé tento snimek si objednali tfi zajemci. Zfejmé se
zacalo ukazovat, ze by to mohlo byt komercné uspésné, a mozna
proto jsem z toho tak rychle vycouvala. J4 nevim, mam zatisi pIné
Supliky a ted'nemam nejmensi chut je otevirat...,” fika mi a ja se
jen prekvapené divam.

MOBIL LIFE

Jak jiz vime, Libuse Jarcovjakova neméla nikdy k experi-
mentu ve fotografii daleko, tak pro¢ by nezkusila snimat realitu
fotomobilem?

Své snimky z cyklu Mobil life- fotografické poznamky z let
2005- 2006- poftizovala fotomobilem MDA T- Mobil. A co ji k to-
muto rozhodnuti privedlo?

Jednou viceméné nahodu vyzkousela fotoaparat na mobilu,
ktery uz dva mésice pouzivala pouze k volani.

,Prestoze byla kvalita obrazu relativné nizka, zaujalo mé
podani svétel, barev, presvétleni do fialova, které vytvari fantaskni
specifickou atmosféru a pdvabnou mékkost kresby,” rika.

A o tom, ze se ji s nim moc dobre pracovalo svéddii to, ze s
nim nafotila témér osm tisic snimka.

, Pfipadala jsem si s nim jako na zajezdu v ciziné -jenom se
aktivné divas a mobil mas v kapse. Divas se a fotis, bylo to velmi
pfijemné. Je to idealni pristroj pro pribézné foceni,” fika nadsené.

Fotografovala denné od rana pfi cesté do skoly i ze Skoly,
trasy se opakovaly..., vznikl tak denik, ktery je zajimavym subjek-
tivni zaznamem uplynulého déni za urcité obdobi.

»...Pomahal mi vytrhnout se z kazdodenniho automa-
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tismu, ze slepoty, ktera provazi nase cesty méstem. Pomahal mi
vizudlné prozit kazdodenni rutinu. Denikové zaznamy- divam se
na né s odstupem a svét v nich mi pfipada stejné neredlny jako
barvy,ze kterych jsou fotografie utkané”, svéfuje se na webovych
strankach ke své vystavé.(4)

Soucasti Mobil lifu jsou i nepf¥ilis lichotivé autoportréty,
které vyjadfuji autorCino rozpoloZeni a momentalni pocity, s
nimiz, s odvahou sobé vlastni, po dlouhém zvazovani, jak sama
pfiznala, seznamila verejnost.

Pti této prilezitosti bych rada pfipomenula, ze podobné
autoportréty se objevuji i v jejim Berlinském deniku, a ma dalsi,
ale jak se svéfila Petru Vilgusovi, nékteré vyjadrfuiji jeji naladu tak
intimné, ze dosud vaha s jejich zverfejnénim....(5)

Je pravda, Ze jsi s timto experimentem skonila, protoze jsi
mobil vykoupala v 1azni ze syrovych vajec? zajimam se.

,Je to, bohuzel, pravda. Koupila jsem si vajicka a dodnes ne-
zapomenu na dotaz prodavacky, jestli mi nevadi, ze mi je davav
pytliku. Odpovédéla jsem, Ze ne. Kdyz jsem pfrisla dom, tak jsem
zjistila, Ze mi to vadi, protoze zloutky tekly po mobilu, ktery se uz
nedal, jak mné pozdéji sdélili odbornici, opravit. Tim mé experi-
mentovani s mobilem skoncilo.

Néekolikrat jsem sice krouzila kolem stejného typu v ob-
chodé, ale koupit novy uz jsem se neodhodlala...”

Snimky z cyklu Mobil life, které jsou na jeji webové strance,
odradi bézného zajemce svou kvantitou. Prohlédnout témeér Ctyfi
stovky snimk je nadlisky vykon. Je to Skoda, protoZze nékteré z
nich jsou pfitazlivou a zajimavou vytvarnou fotografii.
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5.5. USPESNE VYSTAVY 2008

Na pocatku roku 2008 Libuse Jarcovjakova s Jifim Po-
lackem predstavili své snimky z ranych 80. let v Langhans galerii
v Praze na vystavé nazvané OniaV noci . Jarcovjakova zde vys-
tavila své Cernobilé cykly Bratrska spoluprace (1982-1984) o zivote
Vietnamcd, ktefi k nam pfijeli pracovat, a T-club(1983-1985), ktery
je pohledem do prazského klubtd gay.

Libuse Jarcovjakova dale v Galerii 5. patro seznamila
vefejnosti se svymi cykly z Berlina(1985-1990) a Tokia(1986), které
doplnoval rozsahly serial promitanych snimk( Mobile life (2005-
2006). Expozici nazvala Tri kroky dopfredu, dva zpét.

Za své vystavy sklizela zaslouzenou pozornost médii ob-
jevuji se s ni rozhovory v dennim tisku, ¢asopisech, rozhlasu i tele-
vizi- ndvstévnika i kritiky, ktera, pokud vim, byla prevazné kladna.
Najednou byly jeji snimky z téchto let pro vSechny objevem....
Presvédcenti jejich autorky o tom, ze jeji snimky jsou dobré a ze
cestu, kterou jako mlada fotografka nastoupila, byla spravna,
se potvrdilo. Pro snimky Libuse Jarcovjakové jiz skutec¢né uzréla
doba.

5.6.VYSTAVY V ZRCADLE TISKU

Josef Chuchma v Mladé fronté v recenzi s nazvem Kdyz noc
byla ve dne pise: , S“retro” akcem, ohlizejicimi se za husakovsk-
ou normalizaci, se ted doslova roztrhl pytel. Tohle v3ak neni
Uplné ten pripad. V Langhans galerii se pod ndzvem Oni a V noci
odehrava premiéra, totiz predstaveni praci, které dosud nejsou v
povédomi ani fotografické vefejnosti, byt oba tvirci, které kurator
David Korecky spojil do jedné expozice, ziskali v ceské fotografii
posledniho Ctvrtstoleti respektovanou pozici..."(6)

Recenzent dale uvadi,...Autorka jednoznacné preferuje
energii okamziku a socialné eticky smysl celku na ukor technické
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perfekce, ostrost ¢i tonalni Uplnost se u ni vyskytuji obcas. Ale
jistd ,uSmudlanost” onéch dokumeti se postupné integrovala do
autorké vypovédi coby jeji logicka, dobové podminéna Ci alespon
pochopitelna soucast...” (7)

Josef Chuchma je zastancem fotografického perfekcionis-
mu, ale je natolik tolerantni, ze fotografce s jistym pochopenim
toleruje jeji styl.

Recenzent Chuchma si vSima jesté instalace vystavy
(L.Jarcovjakova si s kuratorem také ,vymenovala nazory’, leC
neuspéla. Pozn. JH) a pise:,...Pravdépodobné nazamyslena torzo-
vitost ¢i nehotovost je patrna u celé expozice Oni a V noci- jakoby
kdyby to instalacné jesté néco zadalo, ale nepovedl|o se to vymys-
let a domyslet. Zfetelngji si to uvédomime tehdy, kdyz zajdeme
do nedaleké Galerie 5. Patro, kde pod nazvem Tfi kroky dopfedu,
dva zpét vystavuje sama Jarcovjakova. (8)

Zde Josef Chuchma uznale konstatuje, ze... ,Berlinské
snimky, technicky uz zdatnéjsi, vytecné vyzaruji tézkou melancho-
lii...” (9)

Myslim, ze i on ma pravo na svlj nazor i na omyl. Ukazuje to vsak,
Ze osobité vyrazové prostiedky Libuse Jarcovjakové jsou stale i
pro nékteré recenzenty pfilis individualni.

O snimcich zTokia uvedl:,V Tokiu hledéla na Uplné jiny
svét, tak byla cizincem jesté na jiny, asi vlastné snadnéjsi zpusob,
coz se do snimk0 otisklo méné plodné nez u Berlina...” (10)

Nicméné uznava, ze,,...Jarcovjakové soubor Mobil Life mezi
témi domacimi nalezi k nejopodstatnénéjsim...” a pfiznava mu
opravnénost a plvab, které umocnuje autorkou dobfe vybrana
hudba...(11)

Recenzent Jifi Penas v Casopise Tyden v ¢lanku nazvaném
Jit po okraji svéta a divat se, s podtitulkem T¥i azyly Libuse Jarc-
ovjakové uvadi:
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,Se jménem Libuse Jarcvovjakové jsem se poprvé setkal az
pred nékolika tydny, kdy jsem se zaSel podivat na vystavu Oni a V
noci v prazské Galerii Langhans. Vystavuje tu snimky, které vznika-
ly mazi vietnamskymi gastarbeitry a mezi hosty Técka, klubu pro
Ctyfi procenta na Jungmannove namesti v Praze.

Atmosférou, ktera z jejich neli¢enych, jakoby prostych
a pritom silou vypovédi zasahujicich fotografii vychazi, jsem
byl hned zaujat. | po dvaceti letech od jejich vzniku z nich sala
spolec¢né tragika a komika, divérnost a odevzdanost téch lidi,
pritom jejich vile zit si po svém. Libuse Jarcovjakova cekala
na svou satisfakci dlouho, snad proto, ze védéla, Ze neni kam
spéchat...(12)

Z fotografky, ktera cely zivot prozila s fotoaoparatem v ruce,
ale pomérné malo se prezentovala, se zaslouzené stava autorska
osobnost.

A jak se po uspésnych vystavach citi Libuse Jarcovjakova?

,Popravdé feceno dalsi vyvoj ukazuje, ze to jesté nic nezna-
mena. V Langhansu hledali nékoho, kdo neni tak uplné provareny
a znamy. Je to tim, Ze mé v posledni dobé kontaktuji spis mladsi
lidé, to znamena nastupujici generace kuratortl nebo ti, ktefi mé
poznali jako studenti a tusi, ze bych mohla mit néco zajimavého.
Oni také tuto vystavu iniciovali,, vysvétluje a pokracuje “ Skoda,
ze jsem se s kuratorem v Langhans galerii nemohla rozumné
domluvit. Pfi vybéru snimkd mezi nami doslo ke kolizi ...Vystava
nakonec nedopadla tak Spatné, jak jsem se obavala...Mrzi mé
napriklad, ze mistnost, kde byl T-club byla tak prazdna, chtéla
jsem ji doplnit dvéma snimky, které by tam perfektné sedély...ale
neslo to,” svéfuje se.

Jejim pranim je, aby se v budoucnu setkala s kuratorem, s
nimz by si rozuméla.

,Ja bych respektovala jeho, on mé a spolecné bychom
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udélali vystavu,” vysvétluje mné svou vizi. Pak si polozi otazku "A
kdyz k tomu nedojde?” aby si na ni vzapéti odpoveédéla:” Neda
se nic délat, zlistane mné mUj web, na némz se mohu i nadale
prezentovat a nemit pocit, Ze jsem fotila jenom pro Suplik

Mezi mnou a starsi generaci kritik( je bariéra a pro né-
které z nich jsem nikdy zajimava nebyla a nebudu. Vim, ze nebu-
du zastoupena ani v publikacich, které se v sou¢asné dobé o
Ceskoslovenské fotografii pripravuji,” fika s jistou nostalgii.

5.7.VYSTAVNi OHLEDNUTI

Libuse Jarcovjakova vystavuje od roku 1977. Ma za sebou
minimalné kolem deseti samostanych a témér tucet spolecnych
vystav.

Byla mezi témi, ktefi v totalité vytvareli subjektivni do-
kumentdarné reportazni humanistickou fotografii, kterd pravdivé
vypovidala o tehdejsim zivoté. Byla tak spolu se svymi kolegy jed-
nim ze spolutvirct moderni, kvalitativhé nové ceskoslovenské
fotografie.

Libuse Jarcovjakova patfila mezi ty, ktefi vystavovali své
prace na chodbé prazského divadla Cinoherni klub, ktery se
v letech 1978-79 a 1980-81 stal vystavni sini, v niz se konaly
fotografické vystavy, které pfipravovala a uvadéla Anna
Farova, kdyz jiz po podpisu Charty 77 nesméla pracovat v
Umeéleckopriimyslovém muzeu ani prednaset na FAMU. V roce
1980 zde Jarcovjakova vystavovala svij cyklus Ulety.

Mezi fotografy, ktefi se v Cinohernim klubu prezen-
tovali, byli Jaroslav Barta, Ivo Gill, Bohdan Holomicek, Daniela
Horni¢kova, Bofivoj Hofinek, Vratislav Hurka, Ivan Lutterer,
Jan Maly, Dusan Palka, Miroslav Pokorny, Jifi Polacek, Zora
Rampékova, Iren Stehli, Dusan Simanek, Pavel Stecha, Jindfich
Streit a Pavel Vavrousek. (13)
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V jejich snimcich dochazi ke konfrontaci reality s faleSnymi
proklamacemi rezimnich ideolog(. Ke stfetu vytvarené virtualni
reality s pravdou. Je na divakovi, jaké pocity si z vystavenych
snimk{ odnese.

Skutecnost, ze byl nékdo vyzvan k vystavovani,...mélo uz
samo néco znamenat, ale nemélo znamenat jenom fotografrickou
kvalitu, ta se predpokladala, $lo daleko vice o kvalitu lidskou, o
osobnost a opravdovost, o totalni sepéti ¢lovéka s tvorbou...."
uvadi Anna Farova.(14)

Tento cyklus vystav vyvrcholil v roce 1981 pololegalni
vystavou v byvalém cisterciackém klastere v Plasech u Plznég,
nazvanou 949, jejiz vernisaz vyznéla jako kritika komunistick-
ého rezimu. Vystavené fotografie zobrazovali tehdejsi ponurou a
beznadéjnou realitu zivota.

Neni bez zajimavosti, Ze se tato konceptualni vystava
promitlai v nasi umélecké literatufe- v povidkové knize Aleny
Zemancikové Bez otce, Mlada fronta 2008. Ukazka skveéle ilustruje
atmosféru tehdejsi doby i silu fotografie.

.V povidce Vsichni svati Anna (hlavni postava povidek
pozn.J.H.) s détmi vstoupi roku 1981 do rozbofeného klastera v
pohranici, kde pravé probiha vystava fotografii:,A pokud jde o ty
fotografie, ty potom obletély v rliznych ¢asopisech mnoho zemi.
Byly na nich rodicky z porodnice u Apolinare, ktera vypada jako
dim duchd, Zeny v Ustavnich kosilich se slepenymi vlasy, hory a
rance zkrvaveného pradla, kfeCové zily, napjaté tvare, nikde zadné
Stésti z nové zrozeného zivota v tom roce 1981..." (15)

Snimky Libuse Jarcovjakové jsou také soucasti vystavy 37
fotograft v Junior klubu Na Chmelnici v Praze, ktera v roce 1989
probiha opét v rezii Anny Farové, dale v roce 1992 je zastoupena
na vystavé Ceska a slovenska fotografie v exilu v prazském Mane-
su, sestavené Annou Farovou ve spolupraci s Josefem Mouchou a
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Jaroslavem Bartou.

Od roku 1992
do roku 2005- do
velké reprezentativni
vystavy nazvané
Ceska fotografie
20.stoleti, pfipravené
Vla-dimirem Birgusem
a Janem Mi¢ochem,
ktera probiha v Galerii
hl.m. Prahy, prazském
Uméleckoprimyslovém
muzeu a Méstské
knihovné hl.m. Prahy, v
niz je také zastoupena,
usporada Libuse Jarc-
ovjakova celkem kolem
deseti skupinovych i au-
torskych vystav, z toho |
tfi v zahranici. Z cyklu Japonsky denik (1986)

Jeji fotografické
vystavy vSak naleznou adekvatni odezvu az v loriském roce.
Tak dlouho zral ¢as, nez se snimklm Libuse Jarcovjakové z os-
mdesatych let dostalo zaslouzené pozornosti?

Nepozapomneélo se na ni za tu dobu, co stravila v ciziné?
Anebo to byl nedostatek pfilezitosti?

Na tyto otazky nedovedu jednoznacné odpovedét. Do-
mnivam se, ze bude oscilovat mezi uvedenymi moznostmi.
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6.0 FOTOGRAFICKYCH CYKLECH A FOTOGRAFOVANI

Libuse Jarcovjakova ma na svém konté celou fadu fo-
tografickych cykld. Na jejim webu jsem jich napocitala 24, a to
fadu z nich jesté z nejrliznéjsich dlvodu nezpracovala, pficemz je
bezesporu jasné, ze dalsi pripravuje.

Stézejni soucast fotografického dila Libuse Jarcovjakové
tvori dokumentarni cykly. Zacala je vytvaret jako osmnactileta
studenka SPSG v Hellichové ulici v Praze a je jim vérna dodnes. |
kdyz fada z nich vznikla z ndhodnych podnétu-napfiklad Romové,
jiné byly dilem momentalniho napadu, takovym je cyklus Umfel
Cernénko, dalsi vznikly cilené jako Tokio 1...jedno maji spole¢né,
jsou subjektivnim pohledem autorky nejen na zobrazovany
projekt, ale i osobitym vhledem do ného. A v podstateé nezalezi
na tom, co je iniciovalo, protoZze jakmile je Libuse Jarcovjakova
vezme za své, snazi se proniknout do jejich podstaty. Libuse ma
jeden velky dar, ktery ji v této praci pomaha, umi béhem ned-
louhé doby splynout se spolecenstvim i prostfedim, v némz foto-
grafuje. Navic ma cit pro to, aby odhadla, kdy mize a nem(ze
fotografovat a neporusila tak své ,mimikry” a zlistala i nadale
nenapadnou.

Vyznamnou ¢ast své tvorby vénuje mensinam, lidem, ktefi
Ziji na okraji spole¢nosti. Svymi cykly o Romech (mozna se k nim
jesté vrati) o Vietnamcich a gayich, které skoncily jejim odchodem
do Zapadniho Berlina, vytvofila ojedinélé subjektivni emotivni
dilo, v némz nam svymi specifickymi vyrazovymi prostredky a hu-
manistickym pohledem ukazala, ze i ti, ktefi jsou jini nez my, patfi
také do velké lidské rodiny...

...Kdyz se zeptam, proc vytvari cykly? na chvili se zamysli a
pak zvolna odpovi:,Ja jsem o nich, aniz bych méla patfi¢né od-
borné znalosti, uvazovala i ze sociologického hlediska. Kdybych
mohla pracovat s nékym, kdo se zabyva vizualni antropologii
nebo sociologii, mozna by moje serialy mély vétsi hodnotu ve své
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vypovédni dokumentarni poloze.”

Odpovidam ji, ze jsem jiného nazoru, protoZze ma osobité
vidéni a s néjakym radcem by to mohlo byt slozitéjsi. Ale kdyby
to byl nékdo, jako je sociolog Martin Matéjd, ktery spolupraco-
val s Pavlem Stechou, bylo by to néco jiného... Reaguje na to
pokyvanim hlavou.

Na jejich cyklech je vidét, ze se snazila proniknout do
daného problému, nenechala se odradit a neskoncila pfi prvni
navstéve.

,Fascinovalo mé, kdyz jsem pfitom mohla fetézovou reakci,
pfi niz se mAj akéni radius prohloubil a rozsifil, pokracovat ve fo-
ceni dale,” svéfuje se, aby vzapéti dodala, Ze nékolikrat byla donu-
cena svuj projekt nahle ukondit.

Byl to napfiklad cyklus z tiskarny, nékteré skoncila, kdyz
odjela do Zapadniho Berlina, to byl T- club a Vietnamci.

,Bez osobniho zaujeti se dobry dokument udélat neda.
Pfi praci na cyklech lidi poznavam hloubéji, musim, byt docasné,
pfijmout jejich hodnotové stupnice i ritualy, snazit se je pochopit
a mit je rad.

A tak se stalo, ze oba zminéné cykly byly pro mé tak citove
narocCné, ze uz jsem na nich nemohla pracovat,’ vysvétluje
a pokracuje “nespravedInosti byvalého rezimu vuci témto
pfislusnikdm minorit jsem uz nemohla pfihlizet...”

K tomuto kroku ji donutila smrt jednoho z jejich byvalych
dobrych student(, ktera nebyla nikdy vysvétlena...Dale jeden jeji
kamarad sedél dva roky ve vézeni a pak byl vyhostén v absolutné
nespravedlivém procesu.

,Nastésti jsem mu tenkrat mohla pomoci,’ vzpomina., proto-
ze jsem sehnala tehdejsiho advokata pana doktora Motejla,
dnesniho ombudsmana, ktery udélal co mohl, dosahl snizeni
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trestu a po celou tu dobu ho ve vézeni navstévoval. Pro mé

to byl strasny pocit, protoze jsem védéla, ze ,vinik” je jednim
nejslusnéjsich lidi, které znam, a dopadne takhle, takze pro me
bylo téz3i a tézsi fotit a potom vidét, co se stane.

Ddvody, pro¢ jsem tehdy chtéla ze zemé pryc se pro-
hlubovaly...

A jak postupuje pfi tvorbé fotografickych cykli?

Kdyz fotografovala Romy, navitévovala pravidelné urcité

Z cyklu Levoca (2000)
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rodiny a byla rada, Ze se tam m{iZes fotoaparatem znovu vracet.
Pak fotografovala kftiny svatby, narozeniny, pohiby.

7

, Libilo se mi,” fika,” kdyz mél cyklus chronologickou po-
sloupnost... Mym snem je jezdit do Levoce a nafotit tam cely rok v
meésicnich odstupech. Zatim jsem tam byla jenom v |été a umim si
predstavit, ze zima tam pro né musi byt pékné drsné. Nevim, jestli
na to budu mit jesté nékdy energii a silu, protoze to neni viibec
jednoduché...”

Vietnamci se ji, jak se dovidam, fotili dobfe. Bydlela s nimi
i v ubytovnég, takze se vidéli od rana do vecera a zvykli si na sebe.
,Zvali mé na oslavy narozenin Nového roku. Mé ale zajimalo i to,
co se déje, kdyz oslavy skonci, jaky je jejich bézny vsedni den,”
sveruje se.

V T- clubu se ji to vsak nepodafilo.” Pro fotografovani pfi
karnevalu nebo silvestru mél kazdy pochopeni. Ale jit do Técka
fotit jindy, kdyz tam jako zmoklé slepice sedéli ti, co tam pfisli
nékoho sbalit a nedafilo se jim , tak to neslo...” vysvétluje.

Zajimaji mé kritéria, podle nichz vybira jednotlivé snimky
do soubort i to, jakou roli v tom sehrava intuice.

,Nékdy to vim Uplné pfesné, jindy to nevim vibec. Intuice
samoziejmé hraje urcitou roli. A vybirani souboru na web ma také
sva specifika,” fika.

Dlouho vahala, zda ma jeji web byt Cisté informativni a postaci
jenom par fotek, anebo ma obsahovat rozsahlé soubory.

,Nakonec jsem se rozhodla pro druhou variantu, protoze
mam malou moznost dat o sobé védét. Moc nepublikuji a tak
vlastné donedavna o mé praci nikdo nevedél,” vysvétluje své ro-
zhodnuti.

Je samoziejmé, ze i snimky na web prochazeji selekci. Z vice
nez sto padesati zabérl se jich na web, jak mé informuje, dostane
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asi tak pétadvacet.

Se svou strankou je prozatim spokojena vyhovuje ji, pouze
u mobilniho deniku nezvolila nejstastnéjsi formu.

,Je tam Ctyfstovka fotek a ja zjistila, ze kdyz se spousta lidi
podiva na rok 2005 a zjisti, ze tam je tolik fotek, okamzité jej za-
vira, protoze se Silené zdési a nic mu to nefekne. Zatimco kdyby
byl denik pojat jako pétiminutovy film, mohl by lidi zaujmout...
“Fika .

Tvrdi 0 sobé, Ze je defenzivni fotografkou, ze ji zajima klidny
prvek uprostied déje, ktery okoli nevnima. Nebéha kolem, sedi a
Ceka, co se prihodi. Lidé na ni po chvili zapomenou a pfestanou
byt z p6zovani unaveni. Z jednoho mista rada exponuje vice
snimku, na nichz dochazi k déjovému posunu, z nichz pak vytvafi
své oblibené diptychy a triptychy.

U nékterych souborl kombinuje ¢tverec s obdélnikem a
dokonce i barvou. Kdyz se zeptam pro¢, odpovi, Ze to do detail(
neresi. A pokud se zajimam o diptychy prozrazuje, ze zamérné
zacala pracovat s proslym materidlem, ktery exponovala dvéma
rlznymi casy.

, Hned pfi prvnim vyvolani jsem si vSimla, ze dochazi k
barevnému posunu, ktery vypadal velmi pusobivé. Od té doby
jsem zacala pracovat se dvéma expozicemi, takze se nejedna
o dva identické zabéry, protoze mezi jednotlivymi expozicemi
dochazi také k casovému posunu, pfi némz napfiklad fotografo-
vany cyklista vyjede ze zabéru..., a diky rozdilnym expozicim jsou
oba zabéry barevné odlisné-jeden je zelenéjsi, druhy modrejsi.
Tyto snimky na mé pUsobi jako japonské basni¢ky haiku. Bavi mé
jako vizualni experiment, dale je nezkoumam, ani si je nemusim
racionalné zdlvodnovat. Jde o vizualni dojem, ktery se mné libi,”
fika nadsené a zdUraznuje, Ze to neni nahoda, ale objevny princip,
na ktery pfisla béhem fotografovani.
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,TO se mi stava Castéji, protoze nez si predem néco vymyslet
a pak to realizovat, radéji néco délam a pfi praci objevim novy
nebo zajimavy postup, ktery pro dany cyklus za¢nu pouzivat,” fika
a dava mi tim nahlédnout do své tvurci metodiky.

,Cely zivot kromé dokumentarnich cykld fotim ve viech
dobdch i méstech stejné véci. Moje zabéry nahodile nafotografo-
vané na ulici jsou porad stejné: situace, lidé, stopy, véci, otisky. Na
fotce mé zajima jeji magicky realismus,”’konstatuje, aby se v zapéti
sverila: “Nafotila jsem velké soubory snimku v ciziné, od rliznych
mofi i v mnoha metropolich svéta, ale jeSté jsem je nezpracovala.
Mam dilema i kdyz jsem v cizim prostfedi,naladéna” na fotografo-
vani a nejsem zatizena béznymi domacimi a pracovnimi starostmi,
uvédomuiji si, ze jsem zde externistou a Ze existuje nebezpedi,

Zze mé snimky nepuUjdou do hloubky a budou povrchni...A tak s
jejich zpracovanim porad vaham...”

Ze snimka Libuse Jarcovjakové je patrné, ze rada fotogra-
fuje, Zze fotografie je jeji alter ego a ze snima vse, co ji zaujme. Od
fotografie pozaduje, aby méla svoje poselstvi i tajemstvi a obsa-
hoval onen magicky realismus, kterou fotka ma mit. Zajimam se,
kolik jejich zabérl tyto pozadavky nenaplni.

,Samoziejmé existuje x praci, které nikdy nepouZziji, protoze
se v nich neodrazi to, co jsem od nich oCekavala,” konstatuje a
vysveétluje:

,Kdyz fotografuji, musim byt koncentrovana, musim byt na
foceni naladénd, musim byt ve stavu, kdy opravdu fotograficky
vidim. Pak mé vnitfni impuls vede k tomu, Ze praveé “to” musim
nafotit, aniz bych pfesné védéla pro¢. Od té doby mam tento
snimek rada a citim potiebu jej nékde uplatnit.”

Na chvili se zamysli a pokracuje: “Pak existuji véci, o nichz
jsem védéla, proc je fotim v momentech, kdy jsem stiskla spoust,
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ale ted'uz to nevim a snimky se mi nikam nehodi...

Rady snimkd jsou opakovéanim stejného, tim nemyslim sle-
dovani déje a vybrani té pravé situace, v niz déj kulminuje...

Kdyz se fotografuje na kinofilm néjaka udalost, ¢lovék foti a
foti a nakonec zjiStuje, ze mezi jednotlivymi zabéry jsou nepatrné
rozdily, takze potom napfiklad z dvaceti zabérl vyberu jeden...

U formatu 6x6 je frekvence pouzitelnosti zabéra vétsi,
protoze fotograf pfece jenom vice pfremysli. Proto jesté uplné
neprechazim na digital...

Napfriklad z tiskarny jsem do souboru pouzila kazdy treti
snimek, ale to byla mimoradna situace, jednalo se sevienou a
c¢asové limitovanou zalezitost”

Pfizna také, ze kdyz foti, pfestoze na fotografovani neni na-
ladéna, stane se, ze vsechno je k nicemu...A kdyZ se s odstupem
let podiva na starsi zabéry, najednou mezi nimi uvidi véci, které
dfive ,nevidela’,...Ale odpad je v kazdém pripadeé velky,” fika.

Peclivé jsem si prohlédla tvoje soubory na webu, prestoze
je na nich smich a veseli, nepfipadaji mné radostné a veselé?

,Nevim, myslim si o sobé, ze nejsem zadny melancholik, ale
pravdou je, ze v téch snimcich moc veseli obsazeno neni. | kdyz
jsem se s kamarady za svUj zivot dosyta nachechtala, vim, ze lidé
maji mnohdy takové starosti, s nimiz si nevédi rady a Ze je to na
nich, prestoze se sméji, jakoby vidét.”

Je tam ten karneval, cozZ je nespoutané veseli, ale neni tam
skute¢na radost ze Zivota, Berlin je ¢erny, Vietnamci smutni, v
Tokiu je ¢lovék sam. | pro tebe to musi byt fyzicky narocné a psy-
chicky vysilujici.

,Nevim, mozn3, Ze i to je pri¢inou mych depresi. Tézko fici,
protoze jsem si tuto moznost nikdy neuvédomovala, ale pravdou
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Z cyklu Cerné dny, ¢erné noci (1980-89)

je, ze jsem vétsinu cest absolvovala docela programové a védomé
sama. Kdyz nékam s nékym jedu, tak nemuzu fotit, protoze porad
na mé nékdo nékde ¢eka, nebo mi leze do zabéru, coz je pfiSerné
denervuijici. Kdyz jsem jesté chodila na prochazky s mym byvalym
muzem, tak na mé z kazdé paté fotky vy¢uhovala ¢ast jeho post-
avy, takze tyto snimky jsou nepouzitelné.

Faktem ale je, ze kdyz ¢lovék cestuje sam, tak zas to takova
legrace neni...,

| cyklus Hospody, ktery vznikl, jak jsem se dovédéla z tvého
webu, v prazské Hospodé u rytife, na mé plsobi depresivné .

,To byl podnik, kam denné chodil mij muz a vétSinou mél
radost, kdyZ jsem $la s nim. Nikomu nevadilo, Ze jsem tam fotila.
Ale tam se opravdu pilo do bezvédomi. Byly chvile, kdy si zacali
hrat na Cestu do Dobfise, na kazdy stanici se zahoukalo, vSichni
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do sebe museli hodit pandka, a jelo se do dalsi stanice a jelo se
tam i zpatky. Stravila jsem tam spoustu ¢asu a vyfotografovala
mnoho snimku. Ti, co opravdu pili, uz neziji a ostatni se moc
zmenili. Se svym byvalym muzem, s nimz jsme z(stali pratelé, tam
jednou, nebo za dva roky zajdeme, ale uz je to takeé jiny svét...”

Aja jiz jsem také z jiného svéta a nedochazi mi, ze se v
hospudce schazeji Stamgasti, ktefi se znaji. U jednotlivych stol{
se sesedaji ti, co maji stejné nazory, aby se v atmosfére Sedosti
totalitni spolecnosti odreagovali od znicujiciho denni-ho stereo-

typu.

Smutkem a deziluzi na mé plsobi i Cerné dny a ¢erné noci?

» Cyklus zachycuje navraty z hospod, kdy jsme se ve dvé
nebo ve tfi rano vraceli z flamu a vidéli prazdné pomocené ulice,
nékdy s vlajkoslavou. ... Mé zaujala ta neuvéritelna atmosféra,
ktera mné pripominala absurdnosti zivota. Nevim, jestli je smutny,
pro mé je tento cyklus symbolem 80. let...”

Libuse Jarcovjakova pfi fotografovani nikdy nepouziva tele-
objektiiv, nesnasi,kradeni obli¢eji” na dalku. Fotografuje zblizka a
snazi se o o¢ni kontakt, aby o ni fotografovany védél, ale mohl na
ni, jak sama fika, “rychle zapomenout.”

A s které fotoaparaty pouzivala a s jakymi pracuje dnes?

Prvni byl Pionyr, nasledoval Ljubitél, potom Pentacon six.
Hodnoti jej jako pfiSerny aparat, u néhoz se poli¢ka na filmu
prekryvala, pfi expozici vydaval strasné rany, byl neforemny,
nepohotovy... ale byl to Ctverec 6x6, ktery pfimo zboznovala.
Dale pouzivala Asahi Pentax Spotmatic., Arcu, Linhofku a rlzné
staré kamery 9x12 a 13x18.V soucasné dobé to je Contax G2,
Hasselblad , Hasselblad Xpan, Yashica D. Dale ma napfiklad také
Lomo a Minox. Fotografovala i fotomobilem MDA T-Mobile.
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7.TVORBA LIBUSE JARCOVJAKOVE V KONTEXTU CESKE FOTO-
GRAFIE

Fotografie Libuse Jarcovjakové nespadaiji zcela do klasické
dokumentarni fotografie, ktera zachycuje rozhodujici dramatické
okamziky Zivota. Ale je autorkou momentek, které nejsou ani
prvoplanové ani sokujici, ale jsou Citelné pouze vnimavému di-
vakovi, ktery neni otupen senzacnimi bulvarnimi snimky.

Béhem doby, po kterou se vénuje fotografické tvorbé, se
predstavila pfedevsim jako autorka specifického obrazového
vidéni, které se sice nejmarkantéji odrazi v jejich subjektivnich
dokumentarnich snimcich, ale promita se samoziejmé i v zatisich
a dalsich pracich, v nichz zobrazuje stopy a otisky lidi, v€etné jich
samych.

V jejim prvnim souboru O ni¢em je jiz patrna snaha o zachy-
ceni lidi. Na vétsiné snimkU viak jesté nejsou jejich ustfednim
motivem.

Tyto snimky bych charakterizovala jako momenty z
nedulezitych zivotnich okamzikd bézného Zivota, v nichz je at-
mosféra prostiedi dllezitéjsi nez fotografované osoby, které jsou
mnohdy az v povzdali a tvofi jakousi stafaz.

V urcitych rysech mi to pfipomina nékteré snimky Viktora
Kolare z Ostravy. KolaF je sice klasi¢téjsi dokumentarista, ale mno-
hdy se osoby na jeho snimcich objevuji také v povzdali, anebo
jsou zasazeny do krajiny jako napfiklad Dité na kopecku uprostied
panelakl, Chlapec skakajici do vody naproti haldé, ¢i Muz cekajici
na zastavce. Kolar pfi snimani lidi pocita s popelavou ostravskou
atmosférou a koufem tovarnich komind. Jarcovjakova vyuziva
zimni pocasi a drobné epizody vsednich dn(, napriklad sedici
zmrzlé lidi na zastavce, nebo pradlo visici mezi opadanymi holymi
stromy, a tim vtiskuje svym snimkdm naladu onéch okamzikd.
Myslim, ze oba autory spojuje schopnost vidét vsedni pribéhy
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kazdodenniho zivota, které se odehravaji pobliz jejich domova,
nevsednim pohledem.

V dalSich souborech jako No¢ni sména, Romové, Hospody,
Vietnamci v CSSR, T-klub se Jarcovjakové podafilo pfekonat os-
tych a daleko vice se priblizit fotografovanym lidem, pravidelné
je navstévovat a sdilet s nimi i ¢ast svého zivota ,tak jak by to
spravny dokumentarista mél délat.

V té dobé se fotografickym sociologickym sondam vé-
novalo vice autori-naptiklad Pavel Stecha, Jan Re¢o nebo Jaro-
slav Kucera. Podle mého nazoru byl nejblize zobrazovanému té-
matu JindFich Streit, ktery fotografoval vesnici, v niz Zil. Myslim si,
ze ho tam méli radi, navic ho znali jako svého ucitele, méli k nému
divéru a,pustili ho k sobé,” takZe z jeho snimkU doslova vyvéra
bezutésnost zivota na vesnici v dobé socialismu.

Libuse Jarcovjakova i JindFich Streit vytvafeli ve svém
nejblizSim prostredi pravdivy fotograficky obraz epochy so-
cialismu. V té dobé bylo popularni a dodnes svou atraktivitou
stale pfitahuje mladé autory fotografovani Zivota Romu v jejich
prostiedi. Pradvé zde Jarcovjakova skvéle uplatnuje svij neotrely
pohled a vyuziva pohybové neostrosti i neobvyklych zabér.
Navic na rozdil od svych kolegd, jako je Josef Koudelka, Tibor
Huzsar nebo Petr Sikula, se evidentné distancuje od tradi¢niho
idylického a romantizujiciho pohledu na tuto komunitu.

Svym kreativnim subjektivnim pohledem nam dava moznost
nahlédnout do této minority jinym ,okénkem” nez jsme byli az
doposud zvykli.

Dalsi proménu fotografického stylu nachazim v souborech
Libuse Jarcovjakové z Berlina a Japonska. Tyto velmi subjektivni
dokumentarni soubory jsou blizké vytvarné fotografii, jakou
naptiklad vytvaii Stépan Grygar.

Pfestoze Jarcovjakova své snimky neinscenuje a zabér si
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...diplomovd prdce - Fotografka Libuse Jarcovjdkovd

Zatisi Maminka ¢ekd miminko (1994)

nepripravuje dlouho dopfedu, pfiblizuje se svou intuitivnosti slov-
enské nové viné. Co viak naprosto vybocuje z jeji dokumentarni
tvorby, jsou témér surrealisticka zatisi, jimiz se jakoby navraci do
svych détskych let. Ve vzpominkach na détstvi vétSinou hledame
nejstastnéjsi okamziky svého zivota a vyhledame je tehdy, kdyz
nam neni zrovna nejlépe. A tak i Libuse Jarcovjakova ve snovych
pavucinach pudy pfibramského domu relaxovala tvaréi praci.

Stejné tak je pro ni netypicky i soubor snimkd z mobil-
niho deniku, ktery je jako jediny cely barevny. Myslim, Ze zde
Jarcovjakova nedocenila selekci snimk( a ponechala jich v
souboru neumérné mnoho, takze navstévnika svého webu od
této podivané spolehlivé odradila. Schiidnou cestou se ukazuje
prezentace cyklu s hudbou, kterd bude pro divaky atraktivnégjsi. .
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7.1. TVORBA LIBUSE JARCOVJAKOVE V KONTEXTU SVETOVE
FOTOGRAFIE

Pokud bych méla Libusi Jarcovjakovou zaradit do kontextu
svétové fotografie, tak bych ji pfifadila k tém autoriim, kterymi
se bud sama inspirovala, anebo k tém, u nichz jsem nalezla jistou
paralelu v pfistupu k fotografovanym lidem a v technice, ktera
je ji blizka (neostrost, pohybova neostrost,zrno, ale i vyuzivani
stfedniho formatu). Patfi k nim Robert Frank, Diana Arbus, Ralph
Gibson, ale predevsim Nan Goldin. Ti vSichni se vénovali doku-
mentarni tvorbé&, zob-razovani zivota, ale predevsim lidem ta-
kovym, jaci opravdu jsou.

Jak sama Libuse Jarcovjakova pfiznava, Frank ji tak zaujal,
Ze - jak jiz jsem v pfedchozich kapitolach uvedla, o ném napsala
na FAMU diplomovou praci. Myslim si, ze u ni je patrna inspirace
v jeho dynamickém stylu a temné tonalité. Mzeme ji napfiklad
nalézt v souborech Hospoda a Cerné dny a ¢erné noci, které jsou,
jak se s odstupem casu ukazalo ,dobovym svédectvim o tom, jak
se zde také zilo.

Podle mého nazoru se vsak lisili v tom, ze Frank, ktery
fotografoval zivot v Americe i ve svété, se nemohl s fotogra-
fovanymi lidmi poznat do takové miry jako Jarcovjakova a pfi Sifi
jeho zabéru to nebylo ani mozné. Jako cizinec uvidél Ameri¢any
jinyma ocima nez oni sami sebe. Domnivam se, ze by bylo laciné
povazovat jej za kritika amerického zpusobu zZivota. Zkratka je
uvidél takové, jaci jsou, ¢imz je rozlitil, protoze jim vzal snovou
predstavu, kterou o sobé méli.

Snimky Jarcovjakové, ktera znala Skdlu moznosti, jez jsou li-
dem v totalitni spole¢nosti k dispozici, s fotografovanymi souznéji,
jsou laskavé ironické, maji jisty podtext smutku, ktery je z nich
dodnes patrny, ale to neznamena, ze z nich ¢lovéka nezamrazi.

Proto si myslim, Ze se u ného Jarcovjakova inspirovala spise sty-
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lem, dynamicnosti a neostrosti, nez pohledem na lidi.

Od Diany Arbus, ktera vyhledavala lidi na okraji spo-
lecnosti, se ziejmé ucila, jak k nim pfistupovat, protoze vidéla, Zze
se stali hrdiny nejen jejich snimkad, ale i ve svych vlastnich ocich.
Diana Arbus jako jeden z mala tvarc(i pouzivala pfi své praci
stfedni format 6x6, a tim Jarcovjakové ve fotografickych zacatcich
de facto potvrdila, Ze jde spravnou cestou. Pouzivani tohoto for-
matu pfi této praci neni tak obvyklé, ale jak Libuse Jarcovjakova
tvrdi, je to pro ni uklidnujici format, ktery ji umoznuje fadu
kompozi¢nich variant...

V cyklech Libuse Jarcovjakové vsak existuje jeden soubor,
ktery se svou kompozici a pojetim podoba praci Diany Arbus. Je
to Romsky ples, na némz se stfidaji romské pary pred stejnym
pozadim. To, ze vznikl ndhodné, je podle mého soudu irelevanti.
Svédci to o poctivosti autorky, ktera tuto skute¢nost nezamicela.

Dalsim fotografem, k némuz bychom mohli jistou ¢ast
tvorby Libuse Jarcovjakové pfriradit, je podle mého soudu Ralph
Gibson. Ten sice neni ryzimdokumentaristou, velmi casto se
soustieduje spise na kompozici, vytvarnou stranku fotografie,
detaily, takze jeho reportazni sdéleni je stylizované a neni prior-
itni. To Libuse Jarcovjakova nepreferuje. Je vsak mistrem nedo-
slovnosti, ktera Jarcovjakovou fascinuje. A mezi jejimi pracemi
muUzeme takové snimky najit. Jsou to napfiklad odpadkovy ko3
a dité divajici se do nebe z cyklu Tokio 1, kytka za oknem, kava a
ruka s cigaretou na stolecku... Zda to byl zamér nebo nahoda, vi
pouze autorka, ale prevazna <ast jeji tvorby je jina.

Kdo mi viak v osobnim a lidském pfistupu k fotografo-
vanym osobdm pfipada nejblize Libusi Jarcovjakové, je Nan
Goldin, ktera denné fotografovala v komunité, v niz sama zila.
Byla to uzaviena skupina pfevazné mladych lidi, narkoman,
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homosexuall, transexuald, ale predevsim jejich Zivotné blizkych
pratel, ktefi se v jeji tvorbé objevuiji vicekrat.

Nan Goldin nedochazi tyto lidi pouze fotografovat jako
predesli autofri, ale jeji fotografie jsou i odrazem jejiho Zivota.
Jsou zaujaté, bezprostredni a intimni a fotografovani lidé k ni
maji dlveéru. Prozivaji na fotografiich véechny skaly emoci. Pravé
to se také podafilo i Libusi Jarcovjakové predevsim v souborech
Vietnamcd, které vyucovala, a v T-klubu.

Jedinym ,a to velice zasadnim rozdilem, je, ze Nan Goldin
fotografuje predevsim na barvu.

Cernobile fotografovala sporadicky, a to spise ve svych
zacatcich, a navic pouzivala i polaroid.

Srovnani snesou i vypovédni hodnoty jejich snimkd, které
jsou vysoké. Bez zajimavosti neni, ze je spojuje i cestovani a to, ze
obé navstivily Japonsko a Berlin, kde fotografovaly.

8.ZAVER

Zivot fotografky Mgr. Libuse Jarcovjakové, v némz hledala
a nalezla moznost vytvarné seberealizace, je v podstaté cyklem
pifekonavani prekazek. Jejim vérnym pfitelem na této cesté je
fotograficky aparat.

Prvni problém zacina v momentég, kdy si uvédomuje, Ze
vzhledem k silné ,rodinné konkurenci” nemuze byt malirkou.
Pfi svém rozhodnuti stat se fotografkou musi prekonat ,roz-
dilné” nazory matky na své uplatnéni vtomto oboru. Na stfedni
Skole je jako levacka Sikanovana ucitelem fotografie... Zfejmé
zde si také poprvé uvédomuje, jaké to je, byt vystiedovana
a znevyhodniovana jenom proto, Ze se narodila s nepatrnou
odchylkou a je trochu,jind” nez ostatni. V té dobé také zapasi se
svym handicapem-strachem z lidi, kterého se postupné pfi svém
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fotografovani snazi zbavit. Svéd¢i o tom jeji cyklus O nicem.

Boj, ktery svede o to, aby byla pres nepfizen zastupc( stato-
strany pfijata na FAMU, je nejen ukazkou jeji silné vile a touhy po
vys$sim fotografickém vzdélani, ale také vérnym obrazem pomérd,
které tehdy panovaly v socialistickém Ceskoslovensku.

Pti své Ctyrleté ,praxi” ve smichovské hlubotiskové tiskarné
se zvolna zbavuje strachu z lidi a nasnima svUj prvni subjektivni
humanisticky cyklus No¢ni sména, ktery pfedznamenava jeji
zaméreni. Téma minoritnich skupin lidi se u ni potom v jeji foto-
grafické tvorbé stava prioritnim

Na vysnénou FAMU pfichazi v pétadvaceti letech, kdy ma jiz
svUj specificky rukopis, ktery se vyznacuje svéraznou kompozici,
pohybovou a optickou neostrosti, nestandardni technikou zpra-
covani snimk(. Svym pojetim fotografie prekvapuje, ale nezapada
do uzndvanych Uz( a jeji snimky se nelibi.

Libuse Jarcovjakova je presvédcena o své pravdé a je
neustupna. Zacina fotografovat pro sebe. Vznikaji cykly Romové,
Tokio, Flamy, Cerné dny, ¢erné noci, Viethnamci v CSSR, T-club. ..
Cykly o Romech, Vietnamcich a gayich ndam svym humanistickym
pohledem a specifickymi vyrazovymi prostiedky dala nahlédnout
do komunit lidi, ktefi jsou sice jini nez my, ale jsou to také lidé jako
my ostatni.

Na FAMU promuje v zafi 1982.

Nespravedlnosti, které se dotkly jejich viethamskych
kamaradd, s nimiz se sblizila jako lektorka ¢estiny a jako fotograf-
ka, a touha jit tam, kde je svoboda a vétsi moznosti, ji pfivedou k
rozhodnuti vystéhovat se do Zapadniho Berlina, kam se fingované
vda. Dva roky cekala na povoleni k vystéhovani. Pfedtim jiz pfi
své cesté do Japonska v roce 1979 Celila nepfizni policie, zato se
o jeji pfizen uchazela STB. U Libuse Jarcovjakové vsak STB nikdy
neuspéla.

77



Intimnim svédkem jejiho nelehkého berlinského zZivota je
Berlinsky denik.

V Berliné neméla Sanci vykonavat svou profesi fotografky,
a tak se zivila nekvalifikovanou praci. Pfitom stale fotografickym
aparatem zaznamenava své pocity cizinky v cizim mésté... Zato v
Japonsku, které navstivila na pozvani svého pfitele Katsu Yoshidy,
uspéje jako profesionalni komercni fotografka. Své pocity uklada
do svého tokijského deniku nazvaného Tokio Il

Po svém navratu do Zapadniho Berlina pracuje jako poko-
jska v hotelu Internacional, ale neustale doplniuje sv(j Berlinsky
denik novymi zabéry. Kdyz navaze jako fotografka spolupraci s
berlinskym mikrobiologickym ustavem a zacina se ji dafit, pada
berlinska zed. Tési se domu.

V roce 1990 se vraci do vlasti a nadale spolupracuje s ber-
linskym Ustavem. O dva roky pozdé&ji vyucuje fotografii na SPSG
v Hellichové ulici v Praze. Pod jejim vedenim ziskali studenti prvni
misto v mezinarodni soutézi fotografickych skol Sinar calendar
1995.

Libuse Jarcovjakova vytvari fotograficka zatisi a Sny
détského pokoje, je spoluprekladatelkou knihy Bernharda Schell-
manna..et at - Média: zakladni pojmy, navrhy, vyroba.

Od roku 1994 az do svého odchodu do invalidniho d-
chodu v letodnim roce je vedoucim oboru fotografie na SPSG.
Svou odbornou pedagogickou ¢innosti a lidskym pfistupem
pozitivné ovlivnila fady mladych adeptt fotografie.

V té dobé také zurocuje své cesty do zahranici a tvofi cykly
Tokio lll.,New York, San Francisko, Mofe, barevny cyklus Jinde.V
roce 2000 se vraci mezi Romy do Levoce, v letech 2005-6 nasnima

Mobilni denik, ktery je zaznamem jejich kazdodennich cest.

V roce 2008 se Libuse Jarcovjakova spolu s Jifim Polackem
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predstavuji v Galerii Langhans vystavami Oni a V noci. Jarc-
ovjakova zde prezentuje své Cernobilé cykly Bratrska spoluprace
o zivoté Vietnamcu, ktefi k nam pfijeli pracovat a T-club, ktery je
sondou do prazského klubu gayd.

V Galerii 5. patro na vystavé Tfi kroky dopfedu, dva zpét,
vystavuje Jarcovjakova své snimky ze Zapadniho Berlina, Tokia a
cyklus Mobil life. Jeji snimky jsou kone¢né, objevem™...

Libuse Jarcovjakova je podle mého soudu vyznamna a
svérazna autorka, ktera se od pocatku své tvorby lisi od svych
vrstevnikd. Nyni se také ukazuje, ze svym fotografickym jazykem
nezazili, ale o niz jeji fotografie netradi¢né vypovidaiji. Jeji subjek-
tivni dokumentarni vypovédi jsou prekvapenim i pro dalsi vni-
maveé divaky.

Nesmime zapomenout na to, ze se Libuse Jarcovjakova
svou tvorbou spolu s fadou dalsich a pod ,taktovkou” Anny Farové
spolupodilela na renesanci ¢eskoslovenské fotografie a stala tak u
zrodu nasi kvalitativné nové humanistické fotografie.

Z tvorby Libuse Jarcovjakové je ziejmé, ze jeji cykly, ses-
tavené z jednotlivych fotografickych obrazu, vznikaly svobodné
na zakladé hlubokého osobniho presvédceni, upfimnosti a hu-
manistického pfistupu k jednotlivym ¢lenim minorit a celému
jejich spolecenstvi, o nichz jeji stézejni dilo vypovida.

Prala bych si, aby nas Libuse Jarcovjakova v dohledné dobé
seznamila s dalSimi svymi pracemi, které az doposud,odpocivaji”
v jejim bohatém fotografickém archivu. Pfala bych i ji, aby byla
stale a znovu ,objevovana®’, protoze jsem presvédcena, Ze si to
svym subjektivnim pohledem na svét, kterym nas obohacuje,
zaslouzi.

Vyuzivani optické a pohybové neostrosti, osobité kom-
pozi¢ni a technické pojeti fotografovanych objekt( jsou sub-
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jektivni zplsoby zobrazeni reality, pfi nichz Libuse Jarcovjakova
stylizuje vytvareny obraz tak, aby na vnimatele prenesla jeho at-

mosféru a sdélila mu svij pocit, pficemz ponechava prostor jeho
fantazii.

Protoze mu nesdéluje vie, poskytuje mu prilezitost
k individualnimu odhalovani obrazového tajemstvi.

Tato forma sdéleni v3ak také podle mého nazoru vyzaduje
vnimatele, ktery toho je schopen...

Pfitom ale musim pfipustit, ze ne kazdému se musi jeji
snimky libit. Ostatné o to ani sama autorka neusiluje.

Snimky v jejim pojeti dostavaji, podle mého soudu, vse-
lidsky rozmér. Maji svij plvab i tajemstvi a poselstvi.
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Profil Libuse Jarcovjakové
1952 narozena v Praze
1968- 1972 studium fotografie na SPSG v Praze

1972- 1975 délnice ve smichovské tiskarné v ramci,vylepSovani
kadrového profilu”

1974 Nocni sména, prvni cyklus subjektivni humanistické foto-
grafie

1977 — 1982 studium FAMU a usilovné fotografovani vlastnich
projektd-Romové, Tokio, Flamy, Cerné dny, ¢erné noci, Vietnamci v
CSSR, T-club

1982- 1985 samostana fotograficka ¢innost a prilezitostné prace-
uklize¢ka

1982- 1985 vystéhovani a zivot v Zdpadnim Berling, kde vykonava
nekvalifikované prace

1986 profesionalni komer¢ni fotografkou v Tokiu

1987- 1990 pokojska v hotelu, fotografka berlinského mikrobio-
logického Ustavu

1990 -1992 samostatna fotografka, spoluprace s berlinskym mik-
robiologickym Ustavem

1992- 1994 ucitelka fotografie na SPSG v Hellichové ulici v Praze
1994-2009 vedouci fotografického oddélleni Skoly
2009 invalidni diichod
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Vystavy

1977 Svét cikanskych déti, Modry pavilon, Kr¢, Praha (samostatna)

1978 Romové, Zizkovské divadlo, Praha (samostatna)
1980 Ulety, Cinoherni klub, Praha (samostatna)

1981 949, Plasy

1987 Fotografie absolventll FAMU, Umprum, Praha
1989 37 fotografl, Junior klub Na Chmelnici, Praha
1991 Ceské symboly, Praha

1992 Ceska a slovenska fotografie v exilu, Manes, Praha

1992 Retrospektiva, Galerie Grébovka, Praha (samostat-na)

1994 Galerie U Recickych (s J. Havelkovou a P. Velkoborskym a A.

Kunesem)

1995 U Dobrého pastyre, Brno

1995 Galerie u Kosku, Zlin (samostatna)

1995 Galerie Advokatenbuiro Zurich, (samostatna)

1996 Galerie Le Parvis, Fr, spolu s Lajosem Somoldsi

1996 Sny détského pokoje, Mala Galerie, Kladno (samostatna)
1999 Cestou necestou (s.l. Fixlovou) Mlada fronta,Praha

2000 The Photography for the children, galerie Esther Woerder-
hoff, Pafiz

2000 Na cesté, Mala Galerie, Kladno (samostatnd)

2005 Ceska fotografie 20.stoleti, Galerie hl.m.Prahy,Umélecko
pramyslové muzeum Méstska knihovna, Praha

2008 Oni a v noci(s.J.Polackem) Galerie Langhans, Praha

2008 Tri kroky dopfedu, dva zpét, Galerie 5.patro, Praha (samo-
statnd)
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POZNAMKY

Vechna vyjadfeni Libuse Jarcovjakové, ktera nejsou jinak
oznacena, byla ziskana z rozhovor( s autorkou této prace.

1) Simanek, Vit. Romové v eské fotografii od 60.let 20.stoleti do
soucasnosti, Magisterska teoreticka diplomova prace Opava 2003:
Slezska univerzita, Filozoficko-pFirodovédecka fakulta, Institut
tvarci fotografie, str.42.

2) Z textu Libuse Jarcovjakové k vystavé v Galerii Langhans 2008

3) (Vilgus, Petr : Pro muj pohled na svét ted' uzrala doba. DIGlIfoto,
2008 roc. €. 4, str. 44 41-45)

4) ( http://www.art-box.cz” www.art-box.cz)

5) Vilgus, Petr : Pro muj pohled na svét ted uzrala doba. DIGIfoto,
2008 roC. €. 4, str. 44 41- 45)

6) Chuchma, Josef: KdyZ noc bylai ve dne, Mlada fronta Dnes,
2008, roc. 19, ¢. 40, str. 30

6) tamtéz
7) tamtéz
8) tamtéz

9) Chuchma, Josef: Kdyz noc byla i ve dne, Mlada fronta Dnes,
2008, roc¢. 19, ¢. 40, str. 30

10) tamtéz
11) tamtéz

12) Penaz Jifi: Jit po okraji svéta a divat se. Tyden, 2008, ro¢. 15, ¢.7,
str. 76

13) ((Birgus, Vladimir, MI¢och, Jan: Ceska fotografie 20.stoleti,
KANT, 2005, str.149)
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14) (Farova, Anna: 9 + 9: Souborny katalog vystav v Cinohernim
klubu v Praze v letech 1980 — 1981, Praha 1981.

15) Kapralova, Dora: Nejen v pohranici se nedostava muz(, o néz
by se Zeny mohly opf¥it, iDnes.cz, Kavarna on line, 24.¢ervna 2009

)

http://www.zpravy.idnes.cz/ nejen-v-pohranici-se- nedostava../
kavarna.asp?
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Birgus, Vladimir, Vojéchovsky Miroslav: Ceska fotografie 90.let,
KANT, Praha, 1998

Birgus, Vladimir, MI¢och, Jan : Ceska fotografie 20.stoleti, KANT,
Praha, 2005

Bulakova, Martina: Fotky z jiného Ceskoslovenska, Mlada fronta
Dnes, roc.19, ¢.21, str.5

Farova, Anna: 9 +9, Souborny katalog vystavy v Cinohernim klubu
v Praze v letech, 1980 -1981, Praha 1981

Frajtova, Marie: Moje vzlety i pady, Instinkt, 2008, roc.7, €. 6, str. 74

Chuchma, Josef: KdyZ noc bylai ve dne, Mlada fronta Dnes, 2008,
roc. 19, ¢. 40, str. 30

Pendz, Jifi: Jit po okraji svéta a divat se, Tyden, 2008, ro¢ 15, €. 7, str.
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Skrivanek, Jan: Normalizace jinak v Galerii Langhans, Art and An-
tiques, 2008, roc.7, €. 2, str.70

Souhradova, Eva: 80.1éta v Ceskoslovensku mapuji fotografie Libuse
Jarcovjakové a Jitiho Polaska: CT1, Vecernik, 28.01.2008

Simanek, Vit: Romové v ¢eské fotografii od 60.let 20. stoleti do
soucasnosti. Magisterska diplomova prace, Institut tvirci fotografie,
FPF Slezské university v Opavé,Opava, 2003

Vilgus, Petr: Odkud jsem? Z Evropy, Digifoto 2008, roc. ¢.4. str. 41-
45

Vitvar, Jan H.: Povédomy kriminal, Respekt, 2008, roc. 19, €.19, str. 58

Dale jsem vyuzila osobni rozhovory s Libusi Jarcovjakovou
a jeji webovou stranu www.libusejar.com. Pouzité snimky mné
zapujcila Libuse Jarcovjakova ze svého archivu.

HYPERLINK “http://www.inter-art.cz” www.inter-art.cz
HYPERLINK “http://www.art-box.cz” www.art-box.cz
HYPERLINK “http://www.funkehokolin” www.funkehokolin
HYPERLINK “http://www.artkunst.cz” www.artkunst.cz

www.ceskatelevize.cz
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