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UvoD

Ceskoslovenskd dokumentdmi fotografie v rozmezi let 1958 -1968, stejné
jako ostatni druny uméni, odrdzela politicky a spoleCensky vyvoj v zemi a
s odstupem let se stala vyznamnou obrazovou vypoveédi o uméleckych,
ideologickych, instituciondlnich i lidskych osudech této slozité historické

etapy.

Ceskoslovensko od roku 1948 budovalo novy politicky systém, ktery
kopiroval sovétsky vzor. Uméni a kultura byly fizeny velmi tvrdé mocensky
a ideologicky, coz se odrdzelo vobsahové i formdini podobé
fotografické tvorby u vétsiny publikujicich autorl. Fotografové, ktefi
chtéli vystavovat a zverejnovat své prdce v tisku, museli respektovat
ideologickou cenzuru do té miry, zZe se postupem casu stala
autocenzurou. To brdnilo spontdnnimu vyvoji Ceské fotografické
dokumentdarni tvorby, a proto se jeji vyvoj ubiral diametrdiné odlisnym
smérem nez dokument a fotozurnalistika v zdpadnich zemich. Autori,
ktefi vybocCili zvymezenych formdinich a obsahovych hranic, byli

perzekuovani.

Od roku 1948 vznikaly a byly Casopisecky publikovdny fotografie, které
napliovaly predstavu viddnouci moci s vyhradné budovatelskou
optimistickou tematikou. Ctendfi mohli vidét v soudobém tisku i na
vystavdch fotografie nejlepsich Udernikd, zemédélcd, havifl, soustruznic

a viech téch, ktefi naplnovali svou Cinnosti budovatelskou ideu.

UrCitou zménu prinesla smrt diktatora Stalina a odhaleni jeho kultu. Byl to
pozvolny proces, ktery se v uméni projevil se znacnym zpozdénim. Od
poloviny padesatych let se vsak situace zacala ¢dstecné uvolfovat a
objevily se prvni ndznaky zmény fotografickych i literarnich témat v tzv.
~poezii vsedniho dne". Tento zpUsob uvolnéni zpUsobil, Ze zacaly vznikat
nové casopisy, napr. Mlady svét, a do novin i CasopisU se opét dostdvaly
obrdzky kazdodennino Zivota. Zacali také pUsobit novi autori. V oblasti

dokumentdarni fotografie mUzeme pripomenout jména Pavia Diase,



Miroslava Hucka, Leose Nebora ¢i Jana Bartdska aj. Néktefi z nich pronikli
se svou origindlni tvorbou az na mezindrodni Uroven, napfiklad Milon

Novotny a v Sedesdatych letech letech pak Josef Koudelka.

Slibné se rozvijejici demokratizacni proces druhé poloviny Sedesatych let
v Ceskoslovensku, uvoliovdni politickych a ideoligickych klisé,
navazovani vyznamnych kontaktd se zahraniéni kulturou se projevilo ve
vsech uméleckych oblastech a zdnrech. Nadéjné uvolnovani politického
a spolecenského systému bylo radikdiné ukonceno dne 21. 8. 1968
vstupem vojsk Varsavské smlouvy a ndslednym tvrdym normalizacnim
procesem v 70. letech 20. stoleti. Rada obyvatel tehdejsiho
Ceskoslovenska po kratkém odporu proti vzniklé situaci emigrovala do
zahranici. Tento exodus postinl také fotografickou obec. Napriklad Josef
Koudelka, jenz zachytil vpdd spojeneckych vojsk, opustil zemi a v

emigraci si budoval novou fotografickou pozici v agenture Magnum.

Mnohem lépe na tom byli autori, ktefi fotografovali tzv. do Supliku.
Potflacili svou touhu vystavovat za cenu naplnéni osobni umélecké
svobody. Teprve aZ dnes objevujeme prekvapivé archivy autord, mezi
nimiz se objevuji opravdoveé fotografické skvosty. Ve své diplomové prdaci
bych se chtél proto vénovat prdvé témto neddvno objevenym autorim
zoblasti  dokumentdarni  fotografie, které konfrontuji s oficidiné

publikujicimi autory.

V prvni  kapitole se zabyvdm vyznamnymi autory seskupupenymi
predevsim okolo nové vzniklych tiskovin a casopisU. Druhd kapitola je
vénovdna Zivotnim a uméleckym osudim a také ndzordm autory, ktefi
pUsobi na pozici volnych fotografd. V této kapitole zminuji Dagmar
Hochovou, Miloné Novotného, Vdaclava Chocholu, ale také mladsi,
teprve se profilujici autory, napriklad Josefa Koudelku &i Markétu

LuskacCovou.

Treti kapitolu nazvanou ,,Ceskd amatérskd fotografie” vénuji predeviim
osobé Gustava Aulehly, ale také dalsim nové objevenym autordm. Slovni

termin ,,amatérskd*, ktery ve své prdci v souvislosti s jmenovanymi autory



pouzivdm, nesignalizuje prvek neprofesionality, nemd hodnotici
charakter, pouze vymezuje skupinu fotografl a jejich pristup k tovrbé a
vefejnému publikovani. Jednd se o autory, pro které fotografie nebyla
zdrojem jejich obzivy. Z dnesniho pohledu mUzeme konstatovat, ze i kdyz
tito autori ve své dobé témér nepublikovali, jejich dilo mdzeme hodnotit
nejen historickym osahovym prizmatem, ale také vyznamnymi
estetickymi kvalitami, podeprenymi viastnim uméleckym postojem. Jejich
fotografie jsou cennym prispévkem k spoleCenské a umélecké situaci

v padesatych a sedesdtych letech 20. stoleti.



Dokumentarni fotografie autor0 pUsobicich
v tisku v letech 1958 - 1968

- Erich Einhorn

- LeoS Nebor

- Pavel Dias

- Miroslav Hucek

- Jan Bartdsek

Do roku 1948 bylo bézne, ze u ndas vychdzejici deniky mély jak denni
vyddni, tak odpoledni a vecerni mutaci. Po roce 1948 se viak omezilo
vyddvani tisku, nebof tato forma preddvdani informaci byla povazovdana
za politicky velmi nebezpecnou, proto se pristoupilo pouze k rannimu
vydavani. Deniky ndlezely politickym strandm a organizacim Ndarodni
fronty. Publikované fotografie byly peclivé kontrolovdny a prosly pouze

snimky spolecensky nekonfliktni.

V dobé uvolnéni a s nastupem tvorby v duchu poezie viedniho dne se
koncem 50. let zacingji nabizet nové moznosti. Objevuji se zZivé snimky
ukazujici drobné uddlosti zivota. Toto hnuti vychazejici z kazdodenniho
Zivota zacalo jiz po skonceni druhé svétové vdlky, avsak sriznou
intenzitou v rdznych zemich, coz bylo ddno rozdilnou politickou orientaci
jednotlivych ndrodud. Jinak se projevovala v zemich, kde byla potlacena
svoboda slova a tisku na rozdil od zemi, kde bylo slovo a svoboda

naplnéna fim spravnym vyznamem.

V Ceskoslovensku byl tento smér zatlacen stalinskym kultem osobnosti a
o to bourlivéji se zacal rozvijet po roce 1957. Kdyz byla v Cervnu 1957
problematika Zurnalistické fotografie hodnocena na Il. Sjezdu novindrd,
Karel Hdjek vystoupil s kritickym roziborem nasi fotozurnalistiky. Tento nové

se uplatiujici smér nachdzi své misto také v tehdejsi Ceské literature,



predevsim v tvorbé autord sdruzujicich se kolem casopisu Kvéten.
Ovliviuje take film &i vytvarné umeéni. Ve fotografii navazuje na civilismus
Skupiny 42 a na prdce prUkopnikd bezprostredni Zivé fotografie, kterymi
byl napriklad Henri Cartier - Bresson, jez se stal ikonou humanistické
fotografie. Je autorem principu tzv. ,rozhodujiciho okamziku", ktery

ovliviiuje vétsinu fotografd té doby.

Pojmem ,rozhodujici okamzik" se rozumi okamzik, znéhoz nejlépe
vyplyvd jak to, co predchdzelo zobrazenému déji, tak to, co bude
ndsledovat.Vyfotografovany déj a osoby v ném zachyceny nejsou
pouhym opisem dané skutecnosti, ale nachdzeji se v takovém uskupeni,

které nejlépe vystihuje danou situaci.

Snimky vznikajici v duchu ,,poezie viedniho dne" se stavaly jakousi
paralelou tehdej§ino Usili vytvdreni dél italského neorealistického filmu.
Své vzory nachdzeli autori predevsim v optimistiky ladénych snimcich
v duchu humanistické fotozurnalistiky tehdejsich clend agentury
Magnum. Tento vliv umocnila legenddrmi vystava Lidskd rodina (The
Family of Man, 1955), kterd a¢ nebyla vtehdejsim Ceskoslovensku
predstavena, i tak i prostfrednictvim katalogu byla hodnocena velmi
kladné. Prace autord tvoricich v duchu subjekfivnino dokumentu,
napriklad Roberta Franka Ci Wiliama Kleina a mnoha dalSich z takzvané
Newyorské 3koly fotografie, viak zUstaly v Ceskoslovensku prakticky

nezndmée.

Momentky kazdodenniho Zivota se zacaly uplatinovat v tehdejsim tisku a
Casopisech, predeviim v Kvétech, jehoz fotografické oddéleni ved!
fotograf Josef Prosek. Z dalsich tiskovin umoznujicich publikovdni autory,
jejichz tvorba nebyla stroze popisné reportdini, mizeme uvést denik
Vecerni Praha, pro ktery pracoval Erich Einhorn, ddle Casopis Signdl, do
jehoz redakce se pocdtkem 60. let dostal na pozici hlavniho
fotoreportéra Antonin Bahensky nesouci si své zkuSenosti z predchoziho
pUsobeni v tydeniku Stadion a clenstvi ve fotoklubu v Praze - Libni.

Soucasné zacind vychdzet Revue Fotografie, kterou zaloZil v roce 1957



fotograf snimkd vsedniho Zivota Vdclav Jird. V Casopise vénoval misto
pravé reportdzim ze souCasného zivota lidi. Totoznou tématiku predkldda

také Casopis Mlady svét.

Nové vznikly denik VecCerni Praha, zalozeny roku 1955, byl zaméren na
problémy hlavniho mésta. Prostfednictvim této tiskoviny se k Ctendri
dostavaji skuteCnosti z kazdodenniho zivota, které jsou oku divaka
mnohem bliz nez informace oficidlniho tisku. Do novin se tak dostavaiji
snimky s ni¢im neprikrdslenou atmosférou ulic, jejichz autorem byl

predevsim Erich Einhorn.
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Erich Einhorn

Erich Einhorn se narodil se 7 dubna 1928 v Praze. Jeho studia prerusilo
zadrzeni némeckou armddou a ndsledny odsun do internacniho tabora
v Polsku. Odtud se mu viak s nékolika dalsimi vézni podafilo uprchnout
v pytlich pro mrtvé. Spolecné se pak s Jindfichem Marcem a dalSimi
uprchliky dostal do Kosic, kde ve svych sedmndcti letech zacal pUsobit
joko fotograf Ufadu delegdata Ceské viddy. Pozd&ji prijal Ukol zaloZit
fotografické a ftiskové oddéleni ministerstva informaci. V povdleCném
déni se UcCastnil vystavy Prazské povstani ve fotografii, kterou spolu s Jifim

JeniCkem sestavili a verejnosti predstavili 3. kvétna 1946.

V prUbéhu ndsledujicich deseti let vystfidal rdznd zaméstndni. Pracoval
v CTK, kde mél na starost propagaci CSSR v zahranidi, ddle byl

asistentem rezie Ceskoslovenského stdtniho filmu.

Vroce 1951 vramci akce 77 000 do vyroby nastoupil jako hornik do
ostravskych dold. Tamni velmi t&€zkd prdce mu, stejné joko mnoha jinym,
zpUsobila znacné zdravotni obtize. Pozdéji dokondcil statni grafickou skolu
a po ukonceni studii absolvoval fofodokumentacni praxi u architekta
Jifiho Krohy. S rozmachem nového sméru ve fotografii i on fotografuje a

publikuje své Zivé snimky predevsim na strdnkdch Vecerni Prahy.

Prestoze byl tento pétkrat tydné vychdzejici veCernik predevsim tiskovym
orgdnem Krajské odborové rady a v obdobi 1960 - 1989 tiskovym
orgdnem Méstského vyboru KSC v Praze, stal se milnikem ukazujicim
autorOm cestu nového pojeti fotografie. Erich Einhorn se po Uspésném
konkurzu stal jeho vedoucim obrazovym redaktorem, ve kterém z0stavd
do roku 1959. Ve svych fotografiich ukazuje nové moznosti obrazového
zpravodajstvi a svou Ulohu fotoreportéra pojimd& ponékud hloubéji nez
bylo vsoucCasnosti zvykem. Moto, které ho provdzelo jeho celou

fotografickou tvorbou bylo:
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~Trojjednotnost fotografie - dosdhnout opravdového mistrovstvi ve
zvladnuti techniky a formy, alé také Uplné volnosti ve vyjadreni svych
vjemdU, pocitu a myslenek*

Linda Kriegerbeckovd:Fotografie Ericha Einhorna. Bakaldrskd teoretickd diipl. prdace ITF FPF SU, Opava 19..,
str.14.

Vjeho tvorbé muizeme vidét jisty autorsky tvOréi prvek, kdy do
zpravodajské fotografie vndsi vnitfni projev autora, a tim povysuje
fotografii z pouhého popisovani faktu na obrazovou vypovéd o dobé a
lidech. Za jeho pUsobeni se tak na strdnkdch Vecerni Prahy zacaly
objevovat fotografie uprednostiuijici Zivou fotografii, kdy se jednotlivé
ilustracni Ci dokumentacni fotografie postupné pretvareji v rozsahlejsi
cykly ve formé celostrankovych fotografickych reportdzi. Kromé Ericha
Einhorna spolupracovali s Vecerni Prahou i dalsi autori, napriklad Emil
Fafek, Josef Mucha, Stanislav Tereba (v roce 1958 ziskal hlavni cenu na

World Press Photu), a dalsi autori.

~Nejde jenom o to, zprostfedkovat ¢tendii moznost , byt pii tom*“, to uz
vié dobé lépe splrnovala televize. Jde o to, povysit mechanickou
registraci onoho - kdo, kde a jak, na zaujatou vypovéd o dobé a lidech
v ni, i kdyzZ Zije a promlouvd ke ¢tendri jen den nebo dva*“.

Linda Kriegerbeckovd:Fotografie Ericha Einhorna. Bakaldrskd teoretickd diipl. prdace ITF FPF SU, Opava 19..,
str.16.

Snaha o rozsahlejsi publikovani zivé fotografie v dennim tisku se vsak prilis
neujala, a tak jedinym vychodiskem bylo vydavani fotografickych knih.
Toto feSeni ukdzalo moznou cestu, kudy by se fotografie viedniho dne
mohla ubirat. Einhorn fotografoval cyklus nazvany “Vecerni Praha ve
fotografii®, ktery byl predstaven na vystavé v Moskvé. Zde vyuzil moznost
fotografovat zivot v Moskvé. Pres omezeny Cas se mu podarilo vytvorit
dalii silné fotografické dilo nazvané ,,Do Moskvy", kterému se, stejné jako
predeslému souboru o Praze, dostalo znacného uzndni. Tyto fotografie

predstavil v Obecnim domé v Praze v dubnu roku 1957 na vystavé

12



nazvané ,Moskva oCima reportéra Vecerni Prahy" .V roce 1960 za ni
obdrzel Cestné uzndni k 15. vyro&i osvobozeni CSR. Vystava byla
s Uspéchem reprizovdna v Bratislavé, Berling, Lipsku a mnoha dalSich

zemich.

Oba uvedené soubory byly vyddny knizné a Erich Einhorn tak dostaval
do povédomi vydavani obrazovych publikaci. V téchto publikacich
samoziejmé nesmély chybét oficidini zdbéry architektury a symboll
doby, avsak nad témito zdbéry prevazovaly bezprostredni Zivé snimky.
Ve srovndni s fotografiemi jinych autord dokumentujicich Moskvu
mUzZeme vidét rozdil v pristupu, napriklad na fotografich naseho Jana
Lukase, jehoz fotografie jsou, na rozdil od Einhornovych spise poeticky
ladénych fotografii, mnohem syrovéjsi. Ze svétovych autord
dokumentujicich Moskvu mUzeme uvést fotografie Wiliama Kleina, ktery
se ve své tvorbé odliSuje modernim pristupem, netradicni kompozici Ci
z&dmérnym pouzitim hrubozrnnych fimd pro zvyraznéni autenti¢nosti
prostfedi, naproti tomu Einhornovy snimky jsou spiSe uhlazenym

svédectvim Zivota v Moskveé.

Erich Einhorn v druhé poloviné padesdtych let ziskal i nékolik ocenéni,
z nejvyznamnéjsich mizeme zminit druhou cenu na World Press Photo
vroce 1955 za snimek ,,J& ze nezndm predpisy2", ddle Cestné uzndni na
World Press Photo vroce 1957, cenu Bifota v roce 1958. Kromé
fotografovani se také dobre pohyboval na poli organizatorskem. Zaved
tradici vystav novindrské fotografie. Vroce 1958, mimo jiné 120 let od
vyndlezu fotografie, se zacinaji znovu obnovovat tradice soubornych

fotografickych vystav.

Tato tradice se pocind obnovovat celostatni vystavou umélecké
fotografie v Praze, na kterou o rok pozdéji navazuje prvni mezindrodni
vystava umélecké fotografie ,Fotografie 59" a druhd celostaini vystava
novindrské fotografie. Nakladatelstvi Orbis se pokusilo o ndvrat vyddavani

fotografickych rocenek bilancujicich stav Ceskoslovenské fotografie
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,FOTOROK 58“ a ,,FOTOROK 59*. V obou téchto svazcich muzeme nalézt

i Einhornovy fotografie.

Z oblasti  organizatorské stoji za zminku jeho UcCast na zalozeni
mezindrodniho dokumentdarnino stfediska pro optiku, fotografickou,
filmovou a televizni techniku , Interkamera® a zavedeni tfradice poradani
mezindrodnich vystav fimové a fotografické techniky pod stejnym
ndzvem. Vroce 1989 byl hlavnim komisafem prazskych vystav ke 150.
vyroCi vyndlezu fotografie. Fotografkou byla i jeho manzelka Milada.

Zemrel v roce 2006.
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Casopis Mlady svét

Dalsim vyznamnym meznikem ve fotografii na prahu 60. let byl nové
zalozeny Casopis Mlady svét. ZaCal vychdzet v roce 1959 jako Casopis
Ceskoslovenského svazu mlddeze, ktery koncem padesatych let fesil
situaci v mladeznickém tisku, nebot funkciondrské Casopisy nikdo necetl,

a proto vyvstala nutnost zalozit néco populdrnéjsino a zabavnéjsiho.

MZK—UK Brro

Wihiiiiii

58553 |e

Obadlka Miadého svéta s fotografil Leose Nebora.
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Diskutovalo se také o samotném ndzvu Casopisu, mezi navrhovanymi
ndzvy byli: Mlady Svét, Rano, Hej rup! Miadi, Ci Sputnik. Konecny ndvrh
predlozZil jeho budouci $éfredaktor Josef Holler (prichdzejici z Mladé

fronty) Ustfednimu vyboru CSM v roce 1958 takto:

Kulturnépoliticky a zdabavny Easopis pro mladez od 14 do 23 let, ktery
bude vsemi pristupnymi novinaiskymi formami napomahat ve vychové
mlddeZe k socialismu a ke komunismu, bude pusobit na jeji mordini
profil, ktery bude uspokojovat i vsestranné zdjmy mlddeie po dobré
zdbavé, po védéni, po romantice, po zajimavostech. Casopis musi byt

tedy mlady nejen svou grafickou Upravou, ale i obsahem.

Jeho redaktory se stali Josef Holler — $éfredaktor, jeho zdstupce Jan
Kloboucnik (z Casopisu Mladd vesnice), Ljuba Hordkovd, Jaroslav Weigl
(z Pionyrskych novin) jako grafik, Arnost Lustig pro kulturu, Jifi Tunkl pro
sport a Miroslav Liddk jako kreslit. Prvni Cislo vyslo 5. ledna 1959 a stdlo

jednu korunu.

Autori seskupuijici se okolo tohoto Casopisu méli své vzory v zahranicnim
tisku, predevsim v Casopisech Life Ci Look, ke kterym se dostavali tajné
prostiednictvim zndmosti s redaktory CTK, kde byly zahraniéni tiskoviny
k dispozici. Jejich hlavnim cilem bylo podat viastni svédectvi o dobé.
Snazili se tak vést boj za viedni véci a zobrazovali uddlosti jako tramping

Ci autostop.

Prvnim stalym fotoreportérem se stal Leos Nebor, ktery v Casopise pUsobil
az do roku 1968. Leo§ Nebor se narodil 13. Unora 1939 v Praze. Béhem
valky byl totdiné nasazen a prvni snimky poridil béhem osvobozovdani
Dvora Krdlové v roce 1945. V prvni poloving 50. let zacal pracovat v CTK,
kterou byl vroce 1957 vysldn do Mongolska, kde béhem tfimésicniho
pobytu fotografoval tamni Zivot v Mongolsku. Na World Press Photo
ziskava lll. cenu za snimek Mongolskd Madona. Je také autorem Fady

zdarilych fotografii ze srpnovych uddlosti v Praze.
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Nebor patfil k lidem prispivajicim k rozvoji zivé nearanzované fotografie.

Jeho spolupracovniky se stali Miroslav Hucek, Jan BartUsek a Pavel Dias.

Z dalsich fotograf, ktefi vice &i méné prispivali svymi fotografiemi to byli

Vaclav Chochola, Antonin Bahensky, Stanislav Tereba Ci Emil Fafek.
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Miroslav Hucek

S Miroslavem Huckem se vdinéji setkdvadme na poli fotografickém od
pocdatku Sedesatych let, pravé v dobé, kdy se zacala prosazovat nova
fotografickd koncepce, jejimz ndmétem byl obycCejny Zivot a Idska
k Clovéku. Na fotografich se zddnlivé nic nedéje, jsou to okamiziky
vsedniho dne. Je to drama viednosti kazdého z nds, vypoveéd o lidech,
dobé a méstech, kde Ziji. Prindsi fotografie nezastirajici skuteCnost v jejich
prirozenych podminkdch a nezasahuje do pribéhu uddlosti. Miroslav
Hucek svd studia zapocal na SPS strojni v Praze a poté, v letech 1957 —
1958, absolvoval dva semestry na FAMU, ze které byl nasledné spolu
s Erichem Einhornem vyloucen. Jeho tvorbu ovlivnila Steichenova ,,Lidskd
rodina" a fotografie Cartiera-Bressona a W. Eugene Smitha. Pral si
fotografovat podobné a tvorit pravdivé fotografie, at uz byly odkudkoliv.
Snimky pro svou prvni vystavu nafoftil spole¢né s Janem Bartdskem z

prostfedi tovdarny na vyrobu kaucuku v Kralupech.

Vroce 1960 probéhla také spolecnd vystava autord Diase, Hucka a
BartUska nazvand ,,Chceme vidét Zivot ve vsem*. Vystava byla zahdjena
LeoSem Neborem v prazském kiné Lucerna. Na snimcich mUzeme vidét
Zivot viednich dnU tehdejsi doby. Byla to jakdsi snaha tfi mladikd ukdzat
FAMU, ze se bez ni obejdou. Po této vystavé se nabidla témto mladym
fotografim moznost spolupracovat sleosem Neborem, respektive s

Mladym svétem.

Tuto nabidku viak z celé trojice chdpe vainé zprvu jen Miroslav Hucek a
do redakce Mladého svéta prichdzi vroce 1960 zpozice asistenta
kamery Ceskoslovenské televize. Nejprve pracoval pro Easopis jen
externé, pricemz ve volnych chvilich asistoval v televizi. Pozvolna se
zapojoval do redakeéni pradce a v nékterych cCislech tohoto nového
Casopisu mUzeme nalézt jeho fotografie, které byly pouzity jako ilustrace

k nékterym Clankdm.
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Fotografie Miroslava Hucka proMlady svéT_'

Listujeme-li drunym rocnikem Mladého svéta, tak jiz od poloviny rocniku
nechybi Huckovy fotografie snad ani v jediném Cisle. V roce 1961 se jeho
fotografie objevuje také na titulni strdnce Casopisu, nebof do této doby
byl autorem titulnich stran predevsim Leos Nebor. Orientace Casopisu ve
smyslu ,zivé fotografie" se zdd byt stdle razantnéjsi. Bezprostredni, zivé
snimky se objevuiji stdle Castéji a postupem Casu se jednotlivym autordm
vénuji celé dvoustrany. MUzeme vidét nadpisy: ,,Jak foti Miroslav Hucek
Ci Pavel Dias" nebo daldi rodici se hvézda Milorn Novotny. Nékteré z
prvnich Huckovych fotografii jsou jesté podepsdany Hocek, coz bylo jeho
pUvodni jméno, ale pozdéji se viak ustdli na Hucek a to pouzivd po
zbytek své tvorby. Tato prace zacala byt pro autora daleko zajimavé;si
nez jen ostieni ¢i zakldddni materidld do kamery. V Mladém svété
pracoval jako technicky redaktor a po dvou letech se usadil ve funkci
fadného fotoreportéra. Pri své prdci prochdzel Prahou a fotografoval
jednak volné fotografie, nebo néco, z Cehoz se ndsledné daly vytvorit

vetsi celky.
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METASEKV(
novd nadéje
evropskych lesu

MIROSLAY HUCEK

Prvni rozsdhlejsi cykly Miroslava Hucka pro Mlady Svét.

v prostiredi redakce jsem poznal, Ze jsou tam lidé, kiefi maji podobny
ndzor na asopis jako méam jé, Ze znaji svUj obor a chtéji byt jesté lepsi a
také jini. Do niceho mé nenutili, nefikali, Ze je to neprijatelné, i kdyz
tehdejsi poZadavky byly mnohdy nesmysiné. Bylo to stastné obdobi a
vzdcné seskupeni osobnosti, které byly ochotny ddvat a ja chtél prijimat.

http://www.paladix.cz/clanky/neunavny-fotograf-miroslav-hucek.html

Stal se autorem, ktery prinesl redakci fadu kvalitnich reportdznich cykld. vV
Sedesdatych letech jsou to predevsim rozsahlé tématické celky Trampove,
Strdznické slavnosti, Blesi trh, Indickd vesnice, ddle kvalitni reportdze
z prostfedi ndpravného zarizeni mlddeze Ci z cyklu nazvaného Krmeni
dravcU. Vroce 1967 prevzal funkci vedouciho fotografického oddéleni
po Neborovi, ve které puUsobil do roku 1975, kdy pod tlakem politickych

premeén z casopisu odesel.

Léta v Mladém svété byla ze vseho nejvic léty uzavirani opravdovych
pratelstvi. Skoro vsichni moji tehdejsi spolupracovnici byli moji nejlepsi
kamardadi, coZ muzZe o svych spolupracovnicich fict mélokdo. Snad to
bylo proto, Ze jsme méli stejny cil: chtéli jsme vytvorit néco dobrého - a
také proto, Ze hvézdou nebyl nikdo z nds, hvézdou byl Mlady svét.

Takovi jsme bylig Miroslav Hucek Fotografie z let 1957 — 2006

Miroslav Hucek v Sedesdatych letech zacal také hodné cestovat. Na

svych cestdch mnohé poznal a prosttednictvim fotografie prindsel
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svédectvi o zivoté tamnich lidi také zjinych zemi nez jen
z Ceskoslovenska. Jeho prvni cesta do Francie se uskutecnila v roce
1966.

-
-2 = LA

LUcemburska zahrada v Paiiz, 1968
Jezdili jsme ve skupinovych zdjezdech a hledali pouéeni z neznamého
prostfedi. Ono ani nebylo tak nezndmé, znal jsem je z knih o uméni, z
Hemingwayova Pohyblivého svatku. Pii mé prvni cesté mi uéarovala
Pariz. Vidy se tam touZim vrdatit. MG schopnost inspirovat a pritom si
zachovavd svou identitu nezdvisle na turistech a dnes i
mnohondrodnostnich obyvatelich, které dokdZe prijmout do svého
svéta. KdyZ tam jsem, mam pocit, Ze tam patiim. Madm vsak nostalgii po
staré Parizi, dnesni je uZ jina, ale jiny je i ndas Zivot.
http://www.paladix.cz/clanky/neunavny-fotograf-miroslav-hucek.html

Miroslav Hucek je autor, ktery mél za svou dobu pUsobnosti vice nez
tficet samostatnych vystav a svymi fotografiemi ilustroval také fadu knih,
ke kterym paftfi: Jakou barvu md middi, Vé&né ndvraty, Zbraslav, Na

Krdlovské cesté a mnoho dalsich.
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Vystavni ¢innost (vybér)

- 1964 Tramping - big beat, kino Praha, Praha

- 1967 MIadi, Budapest (spolu s LeoSem Neborem)

- 1971 Pafiz — middez a Blesi trh, D klub, Praha

- 1976 Tanec, Usti nad Labem

- 1981 Fotografuje celd rodina, Usti nad Labem (spolu se svou Zenou
Aritou a dcerou Barbarou)

- 1982 Vesnice v rdznych zemich, Semily

- 1982 Rybdii a pristavy, Ceské Bud&jovice

- 1982 Soubornd vystava cernobilych a barevnych fotografii, Vystavni sin
Mladd fronta, Praha

- 1984 Takovi jsem byli, vystavni sin, Divadla Semafor, Praha

- 1985 Zbraslav, Praho-Zbraslav

- 1985 Otcové a déti, Maridnské Lazné (spolu s dcerou Barbarou Huckovou)

- 2000 Pro¢ mit Zivot rad, Galerie Fronta, Praha

- 2004 Cesta za snem, Leica Gallery, Praha

- 2009 Staroméstskd radnice, Praha

- 2009 Ndrodni muzeum fotografie, Jindfichdv Hradec

- 2009 Francouzsky institut , Praha

- 2009 Vystavni centrum Chahall, Ostrava

http://cs.wikipedia.org/wiki/Miroslav_Hucek
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Fotografie — Miroslav Hucek

-

Tramping 1964

- &

Na nadra Branik 1963
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Koncert Alexandrovcy, Praha 1962

Ludgerovice, Prvni svaté prijimdni 1968
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Sovétské tanky na Véclavském namésti 1968

Pfed paldcem kultury, Varsava 1962
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Pavel Dias

Dalsi vyznamnou osobou, kterou privedl Leos Nebor do redakce
Maldého svéta, byl Pavel Dias. Narodil se 9. prosince 1938 v Brné do
nestastné doby. Jeho rodina za vdlky Uzce spolupracovala
s partyzanskymi skupinami, kterym doddvala leky a dalsi nezbytné veéci.
Maly Pavel se tak cCasto stdval UCastnikem situaci plnych rizika a
nebezpedi.

[}

PFece mne n:.lltonu musi mit rida, to b
aby neméla," Fikal si jeden takovy dobry :
d?vyh netajila syym odmitavym postojem, chodil dél v
s pugétky a psal psanitka a vlichocoval se rodigim
ipehoval a stopoval. Kdyi se mu vdala za jiného, n
divil, fe zhrdla jeho tak velkou liskou. i

Divky svou dosavadni vychovou "ﬂ'rm
aktivité v navazovén! znimosti, a to je 4
distojnym vnucovinim. To je jedind vyhoda, kterou ¥,
tim, fe se svymi sympatiemi, zamilovanosti { 4
skrjvaji nez chlapci. ik~

Vyskytnou se viak také vytegnici, ktefi se snaZi ziskat lisku
pfimym vydirinim. Jsou to slabofi a w yhros |
sebevraidou, jindy zase skandilem v A ji
scény a predvidéji srdegni nebo nervové zichvaty, jen aby |
partnera zastradili a pfiméli ho, aby pokrafoval v znémosti.

K velmi trap é zpﬂsbbu “‘m w muii,
ale | Zeny. Kdy# partner takovému itoku a nitlaku hne
a dojde mezi nimi k mileneckému vztahu nebo dokonce k man--
Jelstvi, nebyvi takové spojeni ifastné jako ostatné kaidy ta-
kovy vztah bez lisky. Nejhorii je, Ze staboch je svym vitéz-
stvim posazen na koné — poznal, v Eemrspotiva jeho sila a celé
dalii souiiti byvi poznamenino neustilym drobnym i véciim
vydirinim,

NékteFi lidé se snadi lisku vynutit, jini zase nesprivn&
se domnivaji, ze ji mohou za kaidou cenu udriet. Hovofili
jsme jiZ o tom, Ze bdhem zndmosti se mohou city partnerd
rozchizet a #e miie u jednoho nebo druhého dojit k ochlad-
nuti. Tu jsou zase slabosi ochotni k vyd&ratskym scéndm, do-
chizi k pfemlouvdni, k plagi, k prosbdm i hrozbim, k nej-
rdznéjdimu nitlaku. Dokonce | velmi jemné Zeny se dovedou
zachovat jako litice, citi-li, e jejich liska je viing ohroiena.
Rozhodné ani vyeitky 2 hidky a oviem ani hrubosti a nadivky

‘co bud vibec nebylo, anebo co se
Tf..drui‘ AARAE moacll n.il\ seny litice. ale ani takové, -

FOTO PAVEL DIAS

Fotografie Pavla Diase pro Mlady svét

DiasUv dédecek byl za vdlky véznén v koncentracnich tdborech
Osvétimi a Buchenwaldu. Po skonceni vdlky se viak vrdtil ke své rodiné
do Brankovic. Pravé tyto skutecnosti a vyprdvéni svého dédecka ho
v pozdéjsi dobé vedly k navstéveé téchto mist, ze kterych prindsi rozsahlé
obrazové svédectvi, které pozdéji zpracoval ve svych cyklech
zabyvajicich se problematikou koncentraénich tdbord a ndsledné

Zidovské problematiky koncem devadesatych let.
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Vroce 1954 ukoncil zdkladni Skolu a byl prijat na gymndzium
v Gottwaldové. Dias dobre kreslil, a podle pedagogl byl také velmi
talenfovanym Zdkem. Vroce 1955 se rozhodl prestoupit na Skolu
uméleckych femesel v Brné, kferou po Uspésném prijeti a studiich
dokoncCil vroce 1958. Zde odmaturoval v oboru fotografie. Na jeho
fotografickou orientaci mél zasadni vliv profesor Karel Otto Hruby, u

néhoz Dias studoval.

Vroce 1955 zacal Dias pracovat na svém prvnim ucelengj§im souboru
fotografii z prostredi obycejnych lidi z vesnic, pfi jejich kazdodennich
Cinostech pod ndzvem ,,Valassko".V druhé poloviné padesdatych let se
mu dostdvd do rukou katalog Steichenovy svétové vystavy ,,Family of
Man". Tato humanistickd publikace ho vyrazné ovlivnila vjeho dalsi

tvorbé.

Jiz béhem stredoskolskych studii zacal spolupracovat s novinami a
Casopisy. Fotografoval pro brnénsky denik Rovnost, pozdé&ji pro Mladou
frontu, Svét v obrazech, Viastu a Mladou vesnici. Pri své praxi se setkdvd
také sfilmovou tvorbou, kterou absolvuje jako asistent kamery pfi

natdaceni filmu ,,Vyndlez zkdzy".

Stredni skolu ukoncil souborem dokumentdarnich fotografii z let 1957 -1958
z prostfedi Brna s ndzvem ,, Brno - zZivot mésta" mésta, ve kterém po
celou dobu studii Zil. Vroce 1958 byl prfijat na katedru filmového a
televiznino obrazu Filmové fakulty Akademie muzickych uméni (FAMU).
Tehdy viak jesté nebylo mozné studovat fotografii jako samostatny obor.
Zde se jiz v prvnim rocniku setkavda s monografii Cartier-Bressona. Tato
publikace méla dle Diasovych slov zdsadni vyznam pro jeho tvorbu,
nebot se zacal vazinéji zajimat teorii, aplikaci rozhodujiciho okamziku.
Jeho prfichod do Prahy a ndhly vpdd do samotného centfra déni
velkého mésta, plného vystav, divadel a kulturniho vyziti, se stal jeho
hlavni hnaci silou. Béhem studii si i zde rozsifoval svou spoluprdci
s novinami a casopisy. Postupné se setkdval s mnozstvim vyznamnych

osobnosti nasi novindrské fotografie, k nimz patfi napriklad Karel Hajek,
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Vilém Kropp Ci Leos Nebor. Pii svém studiu a zpracovdvani rocnikové
prdce na téma Valdstejnskd zahrada mu vsak v laboratofich
Ceskoslovenské televize $patné zpracovali nato&eny materidl, a proto se
rozhodl, stejné tak jako jeho kamardd a pozdé&jsi spolupracovnik Miroslav

Hucek, praci neodevzdat a skolu opustit.

Vroce 1959 nastupuje jako fotoreportér Barrandovskych filmovych
ateliérd. Zde fotografoval jedny zprvnich hudebnich klipd ,,Sedm

kloboukd na Prahu* qj. Vroce 1960 usporddal se svymi dvéma prateli,
ktefi postupné stejné jako on opustili FAMU, spole¢nou vystavu ,,Chceme
vidét Zivot ve viem". Zhruba po roce se Dias setkdvd s Janem Smokem,
ktery mu nabidl moznost ndvratu na FAMU a opét studovat na katedre
kamery, prficemz mu navic byla povolena specializace na vytvarnou
fotografii. Po tfech letech v roce 1964 Dias svd studia Uspé&sné ukoncil a

stal se tak prvnim absolventem FAMU se specializaci na fotografii.

V druhé poloviné Sedesatych let ziskal cestovni pas s vyjezdni dolozkou,
coz mu umoznilo cestovat do zahraniCi. V letech 1967 — 1968 navstivil
Francii, Indii, Nepdl, Egypt, Mongolsko, Itdlii, SRN. Srpen roku 1968 viak
pro néj znamenal zdsadni ziom a stejné jako pro viechny obyvatele
Ceskoslovenska, tak i pro néj, to byla obrovskd, nepochopitelind rana.
BE&hem prvnich okupacnich dnd byl vzniklou situaci natolik zasazen a
naplnén dojmy, ze nebyl schopen fotografovat. Po zklidnéni situace se

vratil za rodinou do Brna.

V poloviné zdri 1968 odjel na destidenni pobyt do Parize. Po viech svych
Cetnych cestdch po nejen evropské ciziné byl Pafrizi osloven tak silng, ze
vroce 1968 vytvoril Sirsi soubor fotografii, dokumentdarni fotografickou
esej, Reminiscence na Pariz. Tento pobyt se pro Diase stal také prvni
prilezitosti k emigraci. Od této moznosti viak velmi rychle opustil
vzhledem ke své roding, kterd Zila v Ceskoslovensku. V roce 1989 pak
pod stejnym ndzvem uspordadal samostatnou vystavu v Boskovicich. Z
postrent Ludvika Kundery k tehdejsi vystavé a k autorovi ocitujme

zejména tyto véty:
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"Jeho fotografie navozuji vétsinou piibéh. ....Mda zbystieny smysl pro
lidské houfovani v okamzicich po zjittenych uddlostech a pred vstupem
do diungle budoucna....Pariz nevidi v technicistnich zdzracich, nybrz
skrze tvdare zryté dénim, vékem, praci, osudem*

http://www.paladix.cz/clanky/pavel-dias-nejen-o-parizi.html2PLXID=57f25b5ed5cfeaaf72fa773772cc975d

Z dalsich jeho soubor¥ fotografii uvedme jiz zminéné Vesnice-domov
(1955 - 58), Brno-zZivot mésta (1956 - 64), ale také Zlinské navraty (1958 -
98), Slavnosti viry a nadéje (1964 - 97), Torzo-koncentracni tabory (1963 -
1995), Panelovd klec (1964 - 84), Reminiscence na Pariz (1968) a v 70.
letech pak Svét koni, svét lidi / Tvar dostihu / Koné —formule 1/1 (1975 -
85), Osifeld sousedstvi / Zidovskd Morava / Hlubiny paméti ( 1998 - 2002).

Dias se stal autorem, ktery se v pIné mire hldsil k nové viné humanistické
fotografie a pravé Mlady svét mu umoznil publikovat vétsi koncepcné
pojaté reportazni celky. Pavel Dias svymi snimky predstavoval idediniho
spolupracovnika, nebot jeho zaméreni na zivou fotografii vyhovovalo
tehdejSimu konceptu tohoto cCasopisu. Dias sice Neborovu nabidku
vroce 1961 na misto kmenového fotografa neprijal, nebotf pro néj bylo
dulezitéjsi dokonceni studii na prazské FAMU, avsak externé s Casopisem
spolupracoval. Zacatkem Sedesdtych let privadi do redakce svého
pritele Jana BartUska, ktery s Mladym svétem léta také spolupracoval.
V dobé, kdy mél Pavel Dias zdjem stat se kmenovym pracovnikem,
nedoporucil ho do funkce Miroslav Hucek z oprdvnéné obavy ze zirdty
vlastnino postaveni v Casopise. Mezi prvni otisténé Diasovy snimky patfi

fotografie z vystav ,Mladi" a ,,Brno — Zivot mésta *.

29



Fotografuje

JAN BARTUSEK

2o

Fotografuje

Fofogrofi oftisténé v Mladém svéte.

Ddle mUzeme uvést reportdze z povodni na Slovensku v roce 1965 nebo
fotografie z pohranici 1967.

Jeho fotografie byly pouzity také na titulnich strandch Casopisu. Mimo
jiné vytvdrel fotografické eseje, z nichz k nejzndméjsim patfi soubor o
byvalych koncentracnich tdborech pod ndzvem ,Torzo". Tento soubor
se rozhodl fotografovat jiz pri svych studiich na FAMU, kdy na $kolnim
zdjezdé navstévuje Buchenwald u Vymaru.
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Fotografie Pavila Dfas-e Ino oBélce Mldho svTo

Téma koncentracnich tdborl ho velice zasdhlo, nebot si uvédomovall
prozitky z détstvi a vyprdvéni svého dédecka, ktery byl vitéchto
tadborech na nucenych pracech. Jeho systematictéjsi praci na tomto
projektu mUzeme datovat od roku 1965, kdy navstivil Osvétim, ndsledné
pak vroce 1968 tabor Mauthausen, ddle tabory Dachau ¢i Majdanek.
Na fotografich mUzeme vidét pres nejriznéjsi pohledy budov a frosek
ldgru, po pohledy navstévnikl az k portrétdm véznénych, ktefi se po
Case opét setkdvaji na mistech svého véznéni. Prvni vystava fotografii
z prostredi koncentracniho tabora v Osvétimi se konala v Cervnu roku
1979.
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Pozdéji pak realizoval dalsi Siroce koncipované celky fotografii, napriklad
lidovskd Morava a Slezsko &i Zidovské Cechy. Pfindsi také fotografie z
pohfbu Jana Palacha zledna 1969, které byly ndsledné publikované
v Casopise Svet v obrazech. .

Z dalsich jeho UspéchU mizZeme uvést ziskdni bronzové medaile na
festivalu ve Vidni v roce 1958 a v pozdégjsich letech Osobnost Interkamery

1995, Uspéchy na Czech Press Photo a jiné.

Diasovy schopnosti fotoapardtem zachytit dramatické a zlomové
okamiiky, vystiiné a kaidému srozumitelné, ale i zpracovat jak
dynamické, tak statické scény tak, aby puUsobily esteticky a pfitom
"lidsky promlouvaly", spolu s jeho talentem kreslife a malire, vyustily také
v cetné pripady jeho spoluprdce s fiimem. Namdatkou zminme filmy
Sedmikrasky (1967) a nebo Dédictvi aneb Kurvahosigutentag (1993)
Véry Chytilové, nebo filmy Iderka Sirového Smuteéni slavnost (1966),
Cerni baroni (1990) a dalsi, a nebo filmové dokumenty z let 1990 - 1994,

v nichz byly pouZity Diasovy fotografie.
http://www.paladix.cz/clanky/pavel-dias-nejen-o-parizi.html2PLXID=57f25b5ed5cfeaaf72fa773772cc975d

Koncem 3Sedesdatych let a v pribéhu let sedmdesdtych se pak vainéji
vénuje tématu koni. Toto téma se mu jevilo joko méné konflikini,
nendsiiné a maximdiné pozitivni, na rozdil od svého souboru “Torzo", se
kterym mél po osudném roce 1968 znacné potize jak s publikovdnim
fotografii, tak i s jeho zpracovdnim na strdnkdch fisku. Toto téma se
pozdéji stadva, vedle jiz zminovaného souboru ,Torzo", jednou zjeho
nejrozsahlejsich praci. V roce 1985 mu pak vychdzi v ndkladu sedmdesat
tisic kusO kniha ,Koné formule“, kterd je vénovdna prdvé kornskym
dostihOm. V sedmdesatych letech pak navstévuje zavodisté v Ascotu a
Epsomu. Na jeho fotografiich mUzeme vidét jak hlavni scénu zadvodu, tak
predevsim vie o zdkulisi zdejSich proslulych dostizich. Zajimda ho hlavné
déni pred zdavody. Sleduje ndvstévniky pomalu trousici se na tribuny,
ddmy v kloboucich vieho druhu, prislusniky kralovského rodu spolecné
s jejich doprovodem. S mistrovskym umem zachytil atmosvéru ocekavani

tésné pred vypuknutim samotného zdvodu, nervozitu, davovou
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psychdézu, soustredéné tvdare zokejl a nervdznich bookmakerd. Po
skonceni samotnych zadvodU zachycuje ndstup sbéract odpadkyd, kdy
noblesnost zavodU vystfidaji motorkdri &i lidé kocujici v karavanech.
Pavel Dias zde vytvoril soubor, ve kterém zachytil tradicni britskou zdbavu

a originalitou svého pohledu také drsnou pravdivost odvrdcené strany.

Vystavni ¢innost (vybér)

- 1979, Tvar dostihu

- 1979, Torzo holocaustu

- 1989, Retrospektiva Pavila Diase

- 1989, Reminiscence na Pariz

- 2001, Zlinské navraty

- 2003, Hlubiny paméti

- 2003, Pamdatky zidovské kultury na jihovychodni Moravé
- 2006, Pavel Dias: Padesat let s fotografii

-2009 Galerie Langhans, Praha

http://cs.wikipedia.org/wiki/Pavel_Dias
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Fotografie — Pavel Dias

Zivot mésta, Bro 1956

Zivot mésta, Brno 1957
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Mongolsko 1965

Sirokorozchodnd 1967
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Z cyklu Torzo 1965

Z cyklu Torzo 1965
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Dokumentdarni fotografie autoru Zivicich se jako
volni fotografové

- Dagmar Hochova
- Milori Novotny
- Vaclav Chochola
- Josef Koudelka

- Markéta Luskacova

Dagmar Hochovd

Dagmar Hochovd se narodila na prazské Stvanici v roce 1926 jako fieti
dité v rodiné. VyrUstala v dobrém socidinim zdzemi s pocitem bezpedi.
Otec pracoval joko $éfredaktor Ndrodnich listd a pozdéji v Univerzitni
knihovné. lJiz vmladi méla zdlibu ve sledovani déni kolem sebe
respektive nékde v koutku sledovala lidi v zahradé, pozorovala ndvstévy
prichdzejici do jejich domu a se zdjmem pozorovala, jak se pohybuji,

jaké maiji vyrazy, gesta, apod.

Zacatkem vdlky, kdyz se rodice rozhodovali, co by mohla studovat, tak
je pravé tato zdliba privedla k myslence, aby studovala grafickou skolu,

obor fotografie.

Sama fotografka tvrdi, Ze méla to stésti, ze pravé v dobé jejich studii
pUsobil ve skole Jaromir Funke, ktery byl pro ni osobnost nejen po strdnce
fotografické, ale predevsim diky svému rozhledu zpUsobil, Ze se Dagmar

Hochovd rozhodla u fotografie zUstat.

V této dobé nevlastnila ani fotoapardt, tudiz jeji cesta k fotografii vedla
pres skolni fofoapardt o rozméru 18x24, kterym se viak plnili pouze Skolni
cviceni, jako napf. struktura, prostorové fotografie apod. BEhem vdalky se
skola uzavrela a Dagmar Hochova byla spolu se svymi spoluzdky totalné

nasazena na Brrandov k vyvoldvacim strojom. Jednou z jejich spoluzacek
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byla i Emilie Medkova. Po vdlce a ndvratu do skoly vedl skolu Josef Enm,
nebof Funke béhem vdlky zemrel. Po absolvovani skoly ziskala vyucni a
mistrovsky list a byla pfijata do firmy llek a Paul zabyvaijici se reklamni
fotografii. Tato prdce ji vsak vibec nenaplnovala. Po roce poznala Jana
Smoka pUsobiciho v té dobé& na prazské Famu, ktery ji premluvil ke studiu,
kdy po absolvovani priimacich zkousek zacala v roce 1947 studovat. Ve
skole se ji velice libilo az do osudného Unora 1948, kdy jak fika skoncila
svoboda. V dobé studii ji velice zaujaly neorealistické italské fiimy. Po
ukonceni Skoly méla pfijmout umisténku do zaméstndni jako vsichni
ostatni, coz odmitla, nebot méla pocit, ze neni vhodnda pro kolektivni
praci a navic se chtéla vrdatit k fotografii. Tato situace viak nebyla
jednoduchd, ale nastésti se zacal vytvdret Svaz vytvarnych fotografl
v Cele s Josefem Proskem. Ddle tam puUsobili také Tibor Honty, Josef
Sudek a Josef Ehm.

Pravdépodobné z nafizeni vyssich orgdnU bylo zapotiebi, aby zde
figurovala také Zzena, a snad proto si vzpomnéli na Dagmar Hochovou.
Autorka fotografovala reportdze pro Casopis Viasta. Navstévovani
nejrbznéjsich mist, jako napriklad skol, tovdren, dolU, vepriny, ji pfivedlo
k poznavani zivota lidi jak v pracovnim porocesu, tak i ve volném Case.
Pozdéji fotografovala pro Literdrni noviny, které seskupovaly i dalsi
fotografy, znichz nejzndméjsi byl Milonn Novotny. Pro tyto noviny
vytvdrela reportdze. Vroce 1967 pro né fotografovala vyznamné
osobnosti tehdej§i doby. Fotografovala napf. Jana Drdu, Jaroslava

Seiferta, Arnosta Lustiga, lvana Divise a mnohé dalsi.

Vytvdarela fotografie ctvercového formdtu pomoci fotoapardtu Flexaret
Odmitala tzv. nahravani fotografii. Jak fikd: ,,Opravdu jsem nesndsela,
pokud nékdo dany zabér nestihl ,aby scénu znovu zopakoval. Méla jsem
pocit, Ze tato manipulace nevypovidd nic o skuteénosti a to jsem
odmitala.”. Jejim prvnim cyklem byly fotografie z Matéjské pouti, na
kterou méla vzpominky z détstvi. Svymi fotografiemi chtéla vyjadrit
poutfovou atmosféru, jeji vnitini zivot, ktery se zcela odliSoval od toho

venku. Déti byly autorCinym hlavnim z&djmem a hledala je vSude, na Bilé
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Hore, Kosifich, Karliné. Nuslich. Na détech ji uCarovaly odlisnosti jejich hry.
Ldaroven vsak v téchto fotografiich zachytila druhy pldn, politickou a

spolecenkou situaci.

Tento pristup sdélovani skuteCnosti byl vzhledem k stGvajicimu rezimu
velmi obtizny, ale ani tyto skuteCnosti ji neodradili a fotografovala
naddle to, co ji zajimalo. Fotografovala oficidlni akce, shromdazdéni,
avsak z kritické pozice pozorovatele. Tyto zdbéry viak byly snimdany tak,

Ze je nebylo mozno v této dobé otisknout v novindch.

Tématu déti se vénovala v letech 1956 — 1960, nebot v nich vidéla
prirozenou svobodu, snad jedinou, kterd se v této dobé nasla. Autorka
viak povazuje déti za osobnosti jen do té doby, nez je spoleCnost
»POKTivi, premUzZe nebo pridusi“. Toto je pravdivy fakt, ktery vsechny tyto

fotografie spojuje. Pozdéji se k tomuto tématu vraci v letech 1967 — 1987.

Dasa Hochova détem rozumi. Ani na okamiik je nevnima jako objekt
jakéhosi sentimentu; déti ji jsou vidy parinery a ona je nadsena, kdyz
v nich nalézd Zivotaschopnost, kterd jim v budoucnu pomuzZe rozvinout
se v dospélou osobnost. Sleduje je mnohdy sradostnou jizlivosti, s
porozuménim pro jejich pifirozenou nenucenost, zdroven jim ale svou
vitalni pfitomnosti ddvd podnét ke zviast padnému projeveni své

podstaty.
PhDr. Marie Klimesovd, 29. dubna 2001. http://cs.wikipedia.org/wiki/Dagmar_Hochov%C3%A1

Vroce 1961 byla Dagmar Hochovd oslovena Jindfichem Brokem ze
Svazu vytvarnikd, zda by neméla zdjem odjet na tfi mésice fotografovat
do Vietnamu. Souhlasila a spole¢né s Vdaclavem Chocholou odijela
fotografovat Hanoj a jeho okoli. Dale méla moznost fotografovat v Itdli,
kde ji velice zaujali tamnéjsi lidé, ktefi byli zcela jini nez jak sama rika:

~1éZkopadni Slované*“.

Rok 1968 pro ni znamenal mimo jiné také konec spoluprdce
s nejriznéjsimi redakcemi, nebof pro dalsi cinnost bylo nutné podepsat

obézinik, ve kterém souhlasi se sovétskou okupaci. ZUstala na ,volné
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noze' ale sezndmila se ve svazu vytvarnikd s architektem Bohuslavem
Ryslinkem. Ten védél, ze Hochovd fotografuje déti, a proto ji pozddal,
zda by mu neposkytla néjaké své fotografie, které by ndsledné monhli
publikovat v nakladatelstvi Albatros. V détském nakladatelstvi slouzily jeji
prace jako ilustrace k détskym knihdm. Od Ryslinka se také naucila, jak
sama fikd : ,fotografie fadit tak, aby mély sprdvny kontext“. Tato
spoluprdce autorce velice vyhovovala, nebot ji redakce nechdvala
volnou ruku a ona tak mohla fotografovat to, co ji opravdu zajimd a

vénovat se tak svému celozivotnimu cyklu o détech.

Fotografovala také na Slovensku, predevsim pak spolu s Markétou
LuskaCovou ve slovenském Sumicacu oslavy velikono&nich svatkd,

mapovdani cirkevnich slavnosti a obfadd a mnohé dalsi.

Setkdvala se také s ostatnimi fotografy. Znala se s Pavlem Diasem,
Milonem Novotnym, Josefem Koudelkou. Na fotografich Dagmar
Hochové muizeme vidét také snimky ze Sjezdu spisovately,
usporddaného v roce 1967, nebo fotografie studentskych happeningt Ci
fotografie prvomdjovych privodU. V roce 1968 fotografuje skauty, stdvky
vysokych 3kol, pohfeb Jana Palacha, miliciondre pochodujici ulicemi
mésta. Fotografie z obdobi sovétské okupace zroku 1968 ukazuji vzdor,
beznadgj, zlobu a do jisté miry také prvni zndmky spolecenské rezignace.
Jeji predstava o tom, Ze okupace ndroda probere lidi ziluzi o
komunistickém rezimu, byla mylnd. Zacalo dvacet let rediného

socialismu bez iluzi.

Shrnutim nad jeji dosavadni tvorbou a Zzivotem mUzeme fict, ze Dagmar
Hochovd nechtéla byt zddnou kronikdrkou 20. stoleti, kterd by svym
dilem ukdzala zdsadni okamziky v historii Ceskoslovenska. Vzdy si viak 3la
za svym a délala jen to, za co by se pozdéji nemusela stydét. Odmitala
kompromisy, a jak fika, fotografovala vzidy tak, aby jeji fotografie
nemohly byt otistény v Rudém Pravu. Hochovd, ac patiila k reportérské
SpiCce, se rozhodla, ze své kariéfe neobétuje svédomi, a proto mnohdy

fotografovala tzv. do Supliku.
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Na fotografich Dagmar Hochové vidime, Ze tito lidé svUj Zivot
nepromarnili. Fotografka k nim pristupuje se sentimentem, miluje i jejich
nesvary, smisené strankyjejich existence, zajimaiji ji totiz ve své Zivosti.V
letech potlac¢ované svobody se obracelazejména tam, kde odmitnuti ze
strany reZimu bylo zvIdasté urdzlivé. Vedle legiondrd,vérnym pres vsechny
perzekuce své Ucté k Masarykové idey republiky, spatiovalavelkou
hodnotu i v Zivoté stdrnoucich fadovych sester pecujicich v Ustrani,
takika protivili reZimu, o mentalné postizené déti s laskavosti a lidskost,
které zesilila vira. Dnes maiji tyto snimky vedle svych fotografickych kvalit
i hodnotu kulturniho, historického a socidlniho dokumentu. A zachycuji
mnoho cennych lidi, ktefi vyjadfuji autoréinu viru v ndrod, kiery byl
mnohokrat zpochybrnovan a ktery mda na svém konté i mnoho

neslavného.

Dagmar Hochovd - Sila véku, Marie Judlova str. 5. KUKLIK, Praha 1996
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Fotografie — Dagmar Hochovd

Fotografie z let 1956 - 1966
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Fotografie z let 1956 - 1966
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Fotografie z let 1956 — 1966

Fotografie z let 1956 - 1966
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Mat&jska pout 1958 — 1960

Matéjskd pout 1958 — 1960

45



Milon Novotny

Milori Novotny se narodil roku 1930 ve Stétovicich na Hané. Stredoskolskd
studia na gymndziu v Prostéjové viak nedokoncil, nebof onemocnél
vaznym plicnim onemocnénim a musel byt rok hospitalizovdn v IéCebné
ve Vysokych Tatrdch. Zde se mu ndhodou dostal do rukou fotoapardt, se
kterym vytvdrel své prvni snimky az této zdlibé UIné propadl. Jeho
uCitelem se stal Josef Sudek, ktery mu spolecné s Jiim JeniCkem
pomdhal svybérem fotografii pro jeho prvni vystavu usporddanou
v Olomouci vroce 1956. Vroce 1957 vychdzi jeho prvni fotografie
v tydeniku Kultura. Po jeho prichodu do Prahy fotografoval pro noviny,
Casopisy, divadla. Pracoval pro Literdrni noviny a jiné redakce, které se
s koncem stalinského ,kultu osobnosti* orientovaly predeviim na
humanistickou fotografii. Tyto Casopisy ofiskly az pét set jeho fotografii
rocné. Od roku 1958 se stavd kandidatem a od roku 1966 clenem
fotografické sekce Svazu ceskoslovenskych vytvarnych umeélcd, coz mu

umoznuije zivit se jako volny fotograf.

Vroce 1966 se spolu s fotografkami Evou Fukovou a Marii Stechlovou
Ucastnil fotografovdni knihy New York. Pravé Marie Stechovd patiila
v Sedesatych letech k prednim autorkdm. Vytvdrela fotomontdze, akty a
zabyvala se i poulicni Zivou fotografii. Pri prohlédnuti této témér sto
sedmdesdati strdnkové publikace je Novotny zastoupen dvéma desitkami
fotografii, na kterych vedle povinnych snimkd architektury vystupuiji i
autorovy bezprosttedni Zivé snimky. Marie Stechovd zde piispéla

predevsim svymi barevnymi snimky.

DalS§im bezpochyby vyznamnym voditkem v jeho tvorbé se stala, jako u
vétsiny jeho kolegl, agentura Magnum. Milort Novotny je oznacovdn
jako prUkopnik a dnes patii ke klasikim Ceské humanisticky orientované
fotografie 20. stoleti. Neni pochyb, Ze on s&m byl stejné jako spousta jeho
vrstevnikG ovlivnén legenddrni vystavou Edvarda Steichena ,Lidsk&

rodina".
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Milori Novotny se fadi k fotografdm, pro néz se stala fotografie posldnim
a lze jej prifadit k humanistickym fotografdm jako byli Hucek, Hochovd,

Luskacovd ¢&i Koudelka.

Na svych cestdch za fotografi necekal, az bude nékym vysldn
fotografovat, ale na viastni ndklady podnikal nejriznéjsi cesty do
zahranici. Dnes mUzeme vidét jeho snimky a postavicky jak z prazské

periférie, tak fotografie z New Delhi, New Yorku, Tokia nebo Moskvy.

Vyznamnou kapitolu jeho tvorby tvofi fotografie z turistického pobytu
v Londyné. Snimky zachycuji symboly a fradice Londyna, novy Zivotni styl
swingujici mlddeze, kvétinové déti, LSD apod. Milon Novotny si ve své
tvorbé vsimd také  nejrlznéj§ich ,pdbitell” , fotografuje poulicni
muzikanty, déti, zlatou mlddez. Na jeho fotografich mizeme také nalézt
téma lidské samoty, okamziky necCekanych setkdni C&i zachyceni

prchavych okamzik( Zivota.

Pokud bychom se pokusili porovnat styl fotografovdani a Zivotni osudy
Miloné Novotného a o rok mladsiho Gustava Aulehly, zjistime mnoho
spole¢ného. Oba autori své détstvi proZili na venkové. Novotny stejné
joko Aulehla prosel v mlddi neprijemnym plicnim onemocnénim
s nutnosti dlouhodobé hospitalizace, kterd do znacné miry odfizia oba
autory od zbytku okolniho svéta. Oba tak hledali zpUsob, jak se vymanit
z prostredi, které v Clovéku probouzelo pocit samoty a Uzkosti. Oba nasli
joko spfiznénou dusi ,fotografi a prostfednictvim fotografovdani se
dostavali z Sedi sanatoria. Novotny se po svém uzdraveni rozhodl odjet
do Prahy, do samotného centra kulturnino déni, a pokracovat v tom, co
zapocal. Zde si také velmi rychle viimli jeho nesporného talentu. Aulehla,
na rozdil od Novotného, dokoncil studia a odstéhoval se za praci do
Krnova. Tento okamzik se zdd byt rozhodujicim ve skutecnosti, proc
Novotného zndme jako ikonu Ceské dokumentdarni fotografie, kdezto

Aulehlu Sirokd verejnost teprve objevuje.

Dnes viak Aulehlovy fotografie vnimdme se stejnym obdivem a pokorou,

nebof nejsou pouhym zobrazenim skuteCnosti, ale povzndsi se nad
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rdmec obycejné kronikdrské fotografie. Z jeho fotografii na nds pdsobi
nesporny autorsky zdmér a cit pro vystizeni bezprosttredniho okamziku.
Otdzkou je, jak by se Gustav Aulehla vyvijel jako profesiondini fotograf?
Tato otdzka viak neni Uplné na misté, nebof Aulehla vyzndval jinou
zZivotni filozofii. Gustav Aulehla se ozZenil mél déti, dim a byl tzv.
klasictéjsim, rodinnym typem Clovéka, ktery potrebuje svou jistotu a to by

mu prdace volného fotografa jisté neumozniovala.

Milori Novotny zemrel v roce 1992.
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Fotografie — Milon Novotny

New York 1966

B

New York 1966
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Vlak do Silvertownu, Londyn

NdbreZi v Chelsea
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No¢ni jizda

Hyde Park
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Vdaclav Chochola

Dalsi vyraznou postavou na poli profesiondini fotografie 50. -60. let byl
bezpochyby také Vaclav Chochola. Narodil se 30. ledna 1923 v prazské
Libni. V oblasti fotografie se zacal pohybovat jiz béhem vdlky a
fotografoval prakticky cely svij Zivot. Studoval rediné gymndzium v Libni,
pozdéji vsak prechazi do fotografickeého uceni fotoatelieru O. Erbana na
Letné a souCasné navstévuje fotografickou ffidu Grafické Skoly v Praze
na Smichove. Od roku 1939 Chochola jiz publikoval v dennim fisku.
Pozdéji pUsobil jako sportovni reportér. Na jeho reportdzich ze
sportovninho déni vidime sportovce pri jejich vykonech, fotografoval také
Emila Zd&topka. Z oblasti sportu  dokumentuje motoristické zdvody,
atletiku, cyklistické zdvody, Serm, fotbal, hokej. Svd dila vydavd také
knizné. V roce 1943 Chochola otevird prvni ateliér v centru Prahy a stava
se externim fotografem Ndrodniho divadlia, Divadla na Vinohradech,
Uranie, Prozatimniho a Intimniho divadia a dalsich scén. Ve své tvorbé
volné navazuje na program umélecké Skupiny 42, na civiini poetiku
vsedniho dne. Pro Chocholu byl dUlezity bezprostiredni styk s kulturnim
dénim. Ve své tvorbé se také inspiroval surrealismem, civiismem Cci

povdleCnym existencionalismem.

Vroce 1945 fotografuje Prazské povstani, konec vdlky, spolupracuje
s nahrdvacim studiem Supraphon a Divadlem Jana Wericha a Jfiho
Voskovce. Ve stejném roce ziskava ,,tovaryssky list" a zakonCuje své
pUsobeni v ateliéru na Letné. Od roku 1949 byl clen Svazu
Ceskoslovenskych vytvarnych umélcl, kterym byl spolec¢né s Dagmar
Hochovou vysldn fotografovat do Vietnamu. Béhem své tvorby se
zabyval portrétovénim nejen Ceskych, ale také fady vyznacnych
zahrani¢nich umeéleckych osobnosti. Portrétoval svétové osobnosti, ke
kterym patfi napriklad hudebnik Louis Armstrong, Brassai, Salvador Dali,
Man Ray, Bohumil Hrabal, Milo§ Kopecky, Milan Kundera, Karel Ludwig,
Josef Sudek. V jeho portrétech se mu podafilo s nepatrnym naznacenim

prostfedi zachytit povahu portrétovanych osobnosti. Ve své tvorbé
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vytvdrel také fotogramy, montdze i roldze. Jeho akty se staly soucdsti

zAkladniho fondu Ceské fotografie.

Soustredil se predevsim na prazskou periferii, porizoval snimky Libné, okoli
Vitavy a dalsich mist. Fotografuje hraijici si déti, zachycuje atmosféru ulic.
Mnohdy fotografuje také v protisvétle, pricemz osoby Ci predméty
zachycené v popredi se sliji do jednorozmérnych obrazcl, coz umocnuje

scenérii celého zdabéru.

Vdclav Chohola byl osobnost cCeské fotografie bilancujici mezi
vytvarnym umeénim, dokumentem a prostou zanrovou fotografii. Zemrel
v roce 2005.
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Fotografie — Vaclav Chochola

Archiv B&M Chochola
www.vaclavchochola.cz

Rybd&f na Vitaveé 1958

Podvecer na kfizovatce 1958
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Détské hry 1959

Archiv B&M Chocholo
www.vaclavchochola.cz
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LeviTc:c

FrantiSek Tichy, Liben 1957

o ]

vedra 1963
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Josef Koudelka

Josef Koudelka svym vékem pafiil v 60. letech k autorOm velmi mladym,
na rozdil od Diase, Hucka, Aulehly a dalSich. | pres své mildadi a svou
Cinorodost v oblasti fotografie byli jiz vtéto dobé na vysoké Urovni,
srovhatelné s Urovni zkusenéjsich kolegU, fotografd. Jednd se tedy o

vyznamné predstavitele, které neni mozno opomenout.

Josef Koudelka se narodil roku 1938 v Boskovicich a zdlibu ve
fotografovani zacal rozvijet jiz béhem miadi, kdy fotografoval svou
rodinu a okoli domova. Vroce 1961 dokoncil studia na CVUT a zacal
pracovat jako letecky inzenyr. Tomuto zaméstndani se vénoval az do roku
1967.

Poprvé se setkdvame stvorbou Josefa Koudelky na jeho vystavée
fotografii ve foyeru divadla Semafor v Praze vlednu 1961. Na tétfo
vystavé se Koudelka prostrednictvim kritika Jifiho Jenicka, jenz vystavu
zahagjoval, sezndmil také s kunshistorickou Annou Fdarovou, kterd mu
v nemalé mife pomohla prosadit se na poli fotografickém. Vystava
ukdazala prazskému publiku novou tvdar Ceskoslovenské fotografie. Anna
Farovd v knize nazvané ,,Koudelka" charakterizuje fotografa s nezvyklou
silou vyrazu, origindini vizualitou, blizici se moderni grafice, nevsedni
tvarovou invenci a zcela neoffelym projevem. ZbuUsob vnimani
fotografického obrazu vytvdi zKoudelky autora, odlisujiciho se od
ostatnich do této doby zndmych autord pUsobicich v této dobé

v Ceskoslovensku.

»...Josef Koudelka neni béiny fotograf... Nezpodobujeskutec¢nost jekd
je. nybri jak si ji predstavuje a jak ji citi... Nejvice ho upoutavd to, co se
realné situaci nepodobad, co se béZnému a navyklému vidéni vymyka...
Silnd snaha abstrahovat, stylizovat... Touha po dokonalosti... Namét
fotografuje pro jeho vytvarnou pozoruhodnost... Skuteénost, kierou

fotografuje, pfekondva a podrizuje svému estetickému citéni...” (1965)

Fdrovd, Anna: Koudelka. Torst 2006.
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Touto vystavou zacind také Koudelkova spoluprdce s mésicnikem
Divadlo, kdy si jeho fotografie vyzadal pro obdlky tohoto Casopisu tamni
grafik Libor Fara. Jeho snimky mély na Uvodnich stradnkdch predevsim
dekorativni charakter abstraktnihno typu. Ddle zde prispival svymi
reportdzemi, pricemz za vrchol spoluprdce jsou povazovany fotografie
z predstaveni Krdle Leara, které probéhlo vroce 1964 v Ndrodnim
divadle v Praze. NdmétOm z divadelniho prostredi se Josef Koudelka
vénoval az do roku 1970, kdy odchdzi z vlasti. Toto téma ho velice
oslovilo, nebof zde mohl pracovat jako nezavisly fotograf a zskal tak
urCitou financni jistotu. V tomto prostredi nachdzel zajimavd témata,
ziskGval zde technické zkusenosti a otevrely se mu dvere do prazskych
umeéleckych kruhd. Své snimky pofizoval v Divadle Na zdbradli, Divadle
za branou, se kterym zacal spolupracovat roku 1965 pod podminkou, ze
své snimky bude realizovat pouze na mistech, kterd si sém zvoli a to i na
jevisti, pfimo mezi herci, a jen kdyz budou hrdt naplno. Vznikly tak
autentické fotografie odprosténé od reality, kdy herci na fotografiich

pUsobi jako by svou roli skutecné 7ili.

Dalsi vyznamné fotografické téma, kterému se vénoval v letech 1962 —
1970, byl cyklus o Romech nazvany ,Cikani. Kniha se nezabyva
etnickymi rozdily, zvyky Ci mravy, ale ukazuje jiny Cas, ktery jako by
existoval mimo nds prostor. Tato prdce se pro jeho utvdareni stala hlavnim
tézistém. Fotografie se viditelné odlisuji od zbUsobu fotografovdni
v tehdejsi dobé, zejména pak od zbUsobu fotografovdni, jaky uzndva
Cartier Bresson Ci Robert Frank. Anna Fdrova se v publikaci pod ndzvem
wJosef Koudelka", vydand nakladatelstvim Torst, k Koudelkoveé inspiraci Ci
ovlivnéni svétovymi fotografy vyjadruje takto: ,Jestli jej skutecné néco
zaujalo, byla to &innost fotografu v projektu Farm Security Administration,
takzvana Horka léta z tiicatych let. Bressonovy fotografie mu pripadaly
prilis psychologické, zaloZené na pomijivosti okamiZiku. Psychologie

ndhodilosti Koudelku nezajima.
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Postavy na fotografiich smérfuji svij pohled do objektivu, vyuzivd celni
z&bér, kdy fotografovand osoba mnohdy puUsobi ve stredu
fotografované scény vystupujici na pozadi. Michel Frizot se k tomuto

zpUsobu fotografovdni vyjadruje v knize ,,Cikdni* ndsledovné:

~Subjekt zde pUsobi sdm sebou, potvrzuje svou piitomnost i svUj souhlas
s pofizenim snimku. To on jako by fotografovi priikazoval dany Uhel
pohledu, a ne jiny, i kdyZ mu zdaroven ponechdva jeho iluzi velkého

organizdtora.

Za dalsi nosné téma Koudelkovy tvorby mUzeme povazovat fotografie
z osudného srpna 1968, kdy Koudelka fotografuje invazi vojsk VarSavské

smlouvy a ndsledné demonstrace Ci pohfeb Jana Palacha.

Tyto fotografie se mu za pomoci Anny Farové podarilo propasovat ze
zemé a ndsledné pak byly, po jeho emigraci, distribuovany agenturou
MAGNUM. Podepsany vsak byly znackou ,,P.P*. (Prague Photographer),
nebot nebylo zddouci skuteCného autora, vzhledem k situaci a rodiné
Zijici v Ceskoslovensku, odhalit. Tyto fotografie se viak staly ikonou
tehdejsi Uddlosti a symbolem odporu. Pozdéji za tyto snimky ziskal zlatou

medaili Roberta Capy.

O vznikagjicich fijnovych uddlostech se dozvédél od své kolegyné Marie
LakatoSové z Casopisu Divadlo, kterd mu okolo druhé hodiny ranni
zavolala. Dnes, s odstupem Casu a pohledu na fotografie oné uddlosti,
muzeme mit pocit, Ze se autor pfi svém fotografovani nepohybuje v
mezich bezpecnosti, ale Ze tuto hranici mnohdy prekracuje. Samotny
autor se kt&mto uddlostem vrozhovoru pro Cesky rozhlas vyjadfuje
takto:

~1€Zko si pamatovat presné, jak ¢lovék reagoval pred ctyriceli lety, ale
myslim, Ze to, co se stalo, bylo néco tak nesmirné duleZitého a tak
iraciondlniho, Ze jsme se také chovali iraciondlné. To, co se délo, bylo
tak silné, Ze ti "herci", to znamend Rusové a lidé, ktefi branili prvnim

obojZivelnikim, aby prfijely k rozhlasu, si mé moind vUbec
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neuvédomovali. Prvni reakce byl tak obrovsky zmatek, Ze jsem v prvnich

okamzZicich mohl délat jisté véci, zviasté v téch RusU.“

http://www.rozhlas.cz/1968/aktualne/_zprava /485858

Za své nejlepsi fotografie z tohoto obdobi pak Koudelka povazuje dvé
fotografie. Na jedné miUzeme vidét dva mladiky s praporem pred raddiem
a na druhé pak mladého cClovéka, ktery odhaluje hrud, kdy Rusové

vylézaiji z tanku, pficemz jeden na n&j mifi samopalem.

Vroce 1970 se pak Josef Koudelka louci na dvacet let se svou rodnou
zemi a odjizdi do Velké Britdnie, kde ziskdvd azyl a moznost cestovat po
Evropé. Zde navazuje a rozvijii sv0j zapocaty cyklus ,Cikdni®, svym
pohledem fotografoval jejich kazdodenni zivot a odlisnou kulturu tohoto
naroda. V této dobé také zacind tvorit novy cyklus nazvany ,Exily". V

roce 1974 se stal jako jediny Cesky fotograf Clenem Magnum Photos.

Josef Koudelka je autorem, ktery svou tvorbou prevysuje oblast zdjmu 50.
a 60. let Ceské dokumentdarni fotografie, kterou se zabyvd tato
diplomova préce. S jeho osobu a tvorbou mdme moznost setkat se
vdnes jiz mnoha vydanych kniznich publikacich, ke kterym patfi
~Koudelka", ,Invaze 68", ,Josef Koudelka", vydané nakladatelstvim
Torst, Ci zahrani¢ni publikace ,Josef Koudelka/Exiles" nebo ,,Chaos",

(vysly nejprve v Pafrizi).
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Ocenéni

2004 Cornell Capa Infinity Award, Mezindrodni centrum fotografie,
USA

2003 Osobnost ceské fotografie roku 2003

1992 Fotografickd cena nadace Erna a Victora Hasselblad,
Svédsko

1991 Velkd cena Henri Cartier-Bressona, Francie

1987 Velkd ndrodni fotografickd cena, Francouzské ministerstvo
kultury, Francie

1980 Ndrodni dotace rady uméni, USA

1978 Nadarova cena, Francie

1976 British Arts Council Grant na pokryti dokumentace zivota na
Britskych ostrovech, UK

1973 British Arts Council Grant na pokryti dokumentace cikdnského
zivota v Anglii, UK

1972 British Arts Council Grant na pokryti dokumentace Kendalu a
Southendu, UK

1969 Zlata medaile Roberta Capy, National Press Photographers
Association, USA
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Knihy

« 2008 Invaze 68, Nakladatel: Torst, Praha,

o 2006 Koudelka, Delpire, Paris, France; Contrasto, Italy; Aperture,
New York, USA; Thames & Hudson, London, UK; Braus, Heidelberg,
Germany; Lunwerg, Barcelona, Spain; Torst, Praha, Czech Republic

e 2006 Koudelka: Camargue, Actes Sud, Arles, France

o 2004 L'épreuve totalitaire (essay by Jean-Pierre Montier), Delpire,
Paris, France

o 2003 Thédatre du Temps, Actes Sud, Arles, France; (Teatro del
Tempo), Peliti Associati, Italy; Apeiron, Athens. Greece

e 2001 Lime Stone, La Martiniere, France

e« 1999 Chaos, Nathan/Delpire, France; Phaidon Press, UK; Federico
Motta Editore, Italy

o 1998 Reconnaissance Wales, Ffotogallery/ National Museums and
Galleries of Wales, Cardiff, UK

« 1994 Cerny trojuhelnik - Podkruinohori : Fotografie 1990-1994 (The
Black Triangle: The Foothills of the Ore Mountain) Vesmir, Praha.
Czech Republic

o 1993 Josef Koudelka, Hasselblad Center, Gbteborg, Sweden

o 1993 Josef Koudelka: Fotografie Divadlo za branou 1965-1970,
Divadlo za Branou ll, Praha, Czech Republic

o 1990 Prague 1968, Centre National de la Photographie, Paris,
France

e 1990 Animal, Trois Cailloux/maison de la Culture d'Amiens, France

o 1989 Mission Photographique Transmanche, Editions de la
Différence, France

o 1988/97 Exils, Centre National de la Photographie, France; Delpire
éditeur, Paris, France (Exiles), Aperture, New York, USA; Thames &
Hudson, London, UK

o 1984 Photo Poche, Centre National de la Photographie, Paris,
France

o 1982 Josef Koudelka: | Grandi Fotografi, Gruppo Editoriale Fabbri,
Milano, Italy

o 1975 Gitans: la fin du voyage, Delpire, Paris, France; (Gypsies),
Aperture, New York, USA

o 1966 Krdl Ubu: Rozbor inscenace Divadla Na Zabradli v Praze (with
Alfred Jarry) Divadelni Ustav, Praha, Czechoslovakia

o 1965 Diskutujeme o mordice dneska, Nakladatelstvi politické
literatury, Praha Paris, , Czechoslovakia
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Vystavy (vybér)

e 2003 Teatro del Tempo - Mercati di Traiano, Roma, Italy

e 2002/03 Rétrospective - Rencontres Internationales de la Photographie,
Arles, France; Museo del Palacio de Bellas Artes, Mexico City, Mexico;
Museo de Arte Contemporaneo, Monterrey, Mexico

e 2002 Josef Koudelka : Fotograf — Narodni galerie v Praze, Ceskd
republika

e 1999/01 Chaos - Palazzo delle Esposizioni, Roma, Italy; Cantieri Culturali
della Zisa, Palermo, Italy; Palazzo Marino alla Scala, Milano Italy; The
Snellman Hall, Helsinki, Finland; sala de exposiciones de Plaza de Espana,
Madrid, Spain

e 1998 Reconnaissance: Wales - National Museums and Galleries of Wales,
Cardiff, UK

e 1995/97 Periplanissis : following Ulysses' Gaze - Mylos, Thessaloniki,
Greece; Zapeion, Athens, Greece; Centre culturel Una Volta, Bastia,
France; ville de Rodez, France; Tokyo Metropolitan Museum of
Photography, Tokyo, Japan; Museo di Storia della Fotografia, Fratelli
Alinari, Firenze, Italy

e 1994 Cerny trojuhelnik - Podkrusnohori : Fotografie 1990 -1994 (Black
Triangle) - Salmovsky Palac, Praha, Ceskd republika

e 1990 Josef Koudelka z Fotografického Dila 1958-1990 -
Umé&leckoprimyslové muzeum, Praha, Ceskd republika

e 1989 Josef Koudelka, Mission Transmanche - galerie de I'ancienne poste,
Calais, France

o 1988/89 Josef Koudelka, Centre National de la Photographie, Palais de
Tokyo, Paris, France; International Center of Photography, New York,
USA; Akademie der KUnste, Berlin; Museum Folkwang, Essen, Germany;
IVAM, Valencia, Spain

e 1984 Josef Koudelka - Hayward Gallery, London, UK

e 1977 Gitans: la fin du voyage, Galerie Delpire, Paris; Kunsthaus ZUrich,
LUrich, Switzerland; The Tel-Aviv Museum, Israel; Victoria & Albert Museum

e 1975 Josef Koudelka - The Museum of Modern Art, New York, USA

e 1968 Josef Koudelka: Divadelni fotografie — 1965-1968, Divadlo za
branou, Praha, Ceskoslovensko

e 1967 Josef Koudela: Cikdni— 1961-1966 - Divadlo za branou, Praha,
Ceskoslovensko

e 1961 Divadlo Semafor, Praha, Ceskoslovensko

http://cs.wikipedia.org/wiki/Josef Koudelka
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Fotografie - Josef Koudelka

Hodina Idsky, 1968
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Polsko 1958

Slovensko 1958
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Rumunsk ]96 .

Strdznice 1965
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Velkd nad Velickou 1968
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Invaze 1968

Invoz 1968
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Invaze 1 9H68

Invaze 1968
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Markéta Luskacova

Markéta LuskaCova studovala osvétu, kterd se pozdéji zménila na
sociologii. Pfedndsky déjin literatury, uméni a filosofie na UK v Praze ji
z pocatku pridly jako zajimavé. Ve svych sedmndcti letech vyuzila jisté
moznosti rodicy dostat se na tato studia. Po velmi krdtké dobé si viak
uvédomila, Ze by ji tento smér nenaplfoval a jok sama uvadi zpUsob
vyjadrovani, ktery jednoduché véci interpretuje do podoby, které nikdo

nerozumi, ji privedl k presvédceni, ze touto cestou neni mozno se ubirat.

ZacCala se zajimat o fotografii, navstévovala knihovny a predevsim ji
zajimaly prace Anny Fdrové. Zanedlouho se sezndmila s Josefem
Koudelkou, kterého pozddala, aby ji naucil fotografovat. On viak
odpovédél, ze to nejde, nebot Clovék bud ,vidi* a nebo nikoliv. Ona
viak odpovédela, Ze ji bude staclit, kdyz ji nauci, co se na fotoapardtu

mackd. Od této doby byli pratelé a tohoto pratelstvi si velmi cenila.

Po domluvé s predndsejicim docentem Dismasem opustila na jeden rok
Skolu, nasetfila si na svUj prvni fotoapardt, aby se presvéddila, zda vidi i
nikoliv. Po ndavratu se viak jeji ndklonnost k studiu nijak nezvysila a pri
daldéich Uvahdch o opusténi skoly ji docent Dismas nakonec opét

premluvil, aby spoijila sociologii s fotografii.

Tato predstava ji velice zaujala, neboft ji otevrela jiné moznosti nez jaké
umoznuje sama sociologie. To byl ddvod, pro¢ se rozhodla zapsat se
k mimoraddnému studiu na FAMU, kde ziskala hlubsi technické znalosti
v oblasti fotografie a fotografovdni vibec. Tyto pak mohla uplatnit ve
své diplomové prdci nazvané ,Pouté na vychodnim Slovensku®. V roce
1964 tak vznikly jeji prvni fotografie z tohoto prostfedi. Podruhé, kdyz se
vydala zachytit tyto procesi, setkala se zde s nékterymi poutniky znovu a
zacala si s nimi budovat hlubsi vztah. V roce 1968 pak odevzdala svou

diplomovou praci obohacenou o tyto fotografie.

Jiz vroce 1967 zde hledala vesnici, kam by se pozdéji mohla vracet. Toto

misto nasla v Sumiaci, odlehlé vesni¢ce na jiznim Upati Nizkych Tater.
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Svymi fotografiemi se ji vSak podarilo zachytit mnohem vic nez pouhé
stroné obrazové svédectvi, jez by se od sociolozky oCekdvalo. Markéta
LuskaCovd vytvorila siiny obrazovy zdznam dokonale komponovanych
fotografii, snimkU prozitych a prociténych. Nasla zde ono sepéti Clovéka
s prirodou, v némz ma zivot smysl. Moznost obrazové vypovédi tak stale
vice délal z Markéty Luskacové spise fotografku nez-li sociolozku. Toto
citlivé prostredi ji natolik oslovilo, Ze se v podstaté stalo jejim druhym
domovem. Z jejich fotogrdfii Ize vycitit, Zze se jednd o tvorbu mladého
Clovéka. Zcyklu poutnici tak na nds vyzafuje autoréino ohromné
zapdleni, intenzita prozitku a soulad s tématem. Markéta LuskaCova se se
svym fotoaparatem zapojila do bezprostredniho vztahu
s nepochopitelnym, tajemnym a pevné usazenym Zzivotem slovenskych
horald. Pfindsi ndm svédectvi zmist, kterd Ziji lidovymi tradicemi,
nabozenskymi obrady,které se zde po staleti prendseji z generace na
generaci. Vytvar tak fotografie drsné, expresivni, viziondrské, zdroven

viak vytvarné.

V dobé druhé poloviny Sedesatych let, doby kdy se zacinagji otevirat
hranice na zdpad, se vSak autorka paradoxné rozjizdi na opacnou
stranu. Ve svém rozhovoru s Jitkou Haupvogelovou se ke svému zdméru

vyjadruje takto:

»Chtéla jsem ukdzat, jak vypadaji lidé, kiefi v zemi, kde se po dvacet let
traduje, Ze se nesmi chodit do kostela a byt zboZny, Ze jednoduse zboZni
jsou a obrady predku se konaiji. Méla jsem strach o v§echno, co z pouti

zbyde, a tak mi mé fotografie davaly UZasnou silu a zodpovédnost.“
Markéta Luskacova. Torst, Praha 2001

Toto téma se na prvni pohled mUze zddt podobné tvorbé jejiho
souCasnika a dobrého pritele Josefa Koudelky, ktery v Sedesatych letech
pracoval na svém cyklu ,,Cikani*. Na fotografich Markéty LuskaCové
viak vidime odlisSny autorCin zadmeér liSici se od Koudelkovych fotografii,
které vynikaji svou monumentdinosti, syrovosti, pUsobicich jakoby vibec

nebyly z tohoto svéta. Naproti tomu svét poutniki Markéty Luskacové
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pUsobi pozemsky a lidsky. Spojujicim ¢ladnkem obou témat se tak stava,
kromé redlii slovenského venkova, predevsim hrdost. Cikdni stejné jako
horalé jsou lidé pevni Zijici po svém a fotografie tak zdUrazriuje heroicnost
jejich existence. Dnes v3iak jiz civilizace dostihla i tato odlehld mista a svét
poutniky je jiz historii. A tak alespon prostfednictvim fotografii Markéty
Luskacové muizeme vstupovat na mista, tak svd, plind piirozenosti a
hrdosti.

V poloving sedmdesdatych let, kdy legdiné opousti Ceskoslovensko, viak
neprestavd fotografovat a i v zahranici se soustfeduje na stejnd témata.

Jeji fotografie tak navozuji specificky dojem mista a ndrodni prindlezitosti.
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Fotografie — Markéta Luskacova

Ciré 1966

Sumiac 1967

74



Kalwaria Zebrydovska 1948
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Sumiac 1968
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Amatérskd dokumentdrni fotografie v letech
1958-1968

- Gustav Aulehla
- Miloslav Kubes
- Jifi Toman

- Frantisek Dvordk

Koncem druhé poloviny padesdtych let sice dochdzi v oblasti
dokumentdarni fotografie kjistému uvolnéni od dogmatickych piistupU
neddvnych let k fotografim béiného Zivota, nazyvanych pozdéji jako
poezie vsedniho dne, aviak ani toto uvolnéni neprindselo Uplnou

svobodu.

V nové vyddvanych Casopisech a noveé vznikajicich vystavnich sinich se
zdd byt ¢im ddl vice prostoru pro snimky nejriznéjsich autort, ale i zde
nalezneme viudypritomnou cenzuru a pro nékteré autory je v podstaté
nemozné své snimky jakkoli publikovat. Mezi hlavni ndméty tehdejsich
fotografii paffila témata oslavujici lidstvi a obyCejného clovéka.
Nejvyznamné&jsim voditkem tvorby autorl tvoricich v duchu 7Zivé
fotografie této doby se do jisté miry stala vystava ,Lidskd rodina*
sestavend Edvardem Steichenem s u nds dostupnym katalogem této
vystavy sestavenym Annou Fdarovou a ve stejné mire pak clenové

agentury Magnum.

Autori, ktefi se chtéli svobodné rozhodovat, jakd témata fotografovat, si
mohli vybrat znékolika mdlo moznosti. Fotografovat v zahranici
(publikace Miloné Novotného) nebo tvorit sociologicky ladéné snimky,
napriklad ndrodnostnich mensin. V této dobé se vsak objevili
fotografové, ktefi si uvédomovali zavaznost fotografického sdéleni, plné
se ji vénovali, ale vyhodou pro né bylo, Zze se nestala zdrojem jejich

obzivy, joko tomu bylo u oficidlnich profesiondinich fotografl.
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Dokumentovdni  nejrlznéjsich  oficidlnich  uddlosti & zdznam
kazdodenniho Zivota bylo spise konickem, ktery vyplhoval volny cas.
Kritériem zdbéru tedy nebyla Uvaha, zda snimanou skutecnost bude
mozno vystavit, otisknout Ci nikoliv. Do jisté miry bychom tyto fotografy
mohli povazovat za jakési fotografické nadsence, amatéry, diky kterym
vsak mdme po letech moznost nahlédnout do skutecné tvare zivota 50.

a 60. let minulého stoleti.

Rada takto tvoficich fotografd byla jiz ddvno objevena a zafazena do
kontextu déjin fotografie. Mezi teprve neddvno objevené autory, jejichz
negativy byly bezmdla padesdt let uzavieny v Suplicich, skfinich nebo
pUddch, patfi vyznamny autor Gustav Aulehla, Zijici v Krnové. Pro fadu
lidi byl zndm predevsim jako projektant s fadou Uspéchl, ale mdlokdo
tusil, Ze je autorem Ffady vynikajicich dokumentarnich fotografii. S jeho
fotografiemi jsme méli moznost setkat se teprve neddvno. Vzestup jeho
wpopularity zahdijila nendpadnd vystava v Olomouckém muzeu v roce
2005. Diky aktivitdm historika a teoretika fotografie prof. Viadimira
Birguse, realizovanym vystavém v Opaveé, Praze, Bratislave, Vidni, Krnové

a v mnoha dalsich méstech, odbornym textim k jeho osobé, se Aulehla

zaradil do povédomi nejen odborné , ale i laické verejnosti.

Bezmdla ffi roky Birgusovych ndvstév v Aulehlové archivu, prohlizeni
stovek negativl piineslo na svétlo fadu unikdtnich snimkd, predevsim
z prostredi Krnova, ¢imz se Aulehla stal v podstaté jedinym a dUslednym
~kronikdrem* tohoto mésta. Autor zachytil Zivot a obmény Krnova od
pocdatku padesatych let az do pocdtku let devadesdatych. 19. Cervna
2009 byla v krnovské Flemichové vile slavnostné oteviena vystava
nazvand ,,Gustav Aulehla - Fotografie. Touto vystavou, na které bylo
k vidéni bezmdla 120 fotografii, byl Gustav Aulehla prekvapivé
predstaven domdcimu publiku. Soucdsti vernisdze byl krest stejnojmenné
kniny  sestavené Vladimirem Birgusem a vydané  prazskym
nakladatelstvim KANT.
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Gustav Aulehla

Gustav Aulehla se narodil 13. Cervna 1931 v Olomouci jako syn sluzebné
Eleonory Greipelové, pochdzejici z Rakouska, a némeckého Urednika
Gustava Lamela. Odddani vsak nikdy nebyli a zfejmé spolu nijak dlouho
nezili. Ani Gustav Aulehla nic blizsiho o svych rodicich nevi, jen to, Ze jeho
pravé jméno je Gustav Greipel. Uz tfi tydny po jeho narozeni se matka
rozhodla vyhledat pro syna ndhradni rodinu, nebot by se o dité
nedokdzala sama postarat. Malého Gustava se ujala rozvedend
pradlena z Olomouce - Hodolan. Frantiska Aulehlovd nemohla mit
vlastni déti a moznost ziskat do péce malého chlapce, byf nevlastniho,

byla pro ni naplnénim materstvi.

VyrUstal v ¢inZovnim domé v chudé ctvrti Stard Viska, kde se o jeho
vychovu spolu s nevlastni matkou starala babicka. Pocdatkem valky byl
otec povoldn k nucenym pracem do Némecka a spolecnd myslenka
zacit zit jako rodina se rozplynula. V této dobé mél nad chlapcem
dohled némecky institut, protoze byl po svych biologickych rodicich
Némec. Chlapciv némecky puUvod pomérné znacéné ztizil jeho
vzdélavani. Zprvu navstévoval ceskou zdkladni skolu. Kdyz viak v roce
1939 vypukla druhd svétovda vdlka, byl nucen prejit do némecké 3koly.
Ve vyucovdni se potykal s jazykovou bariérou. Rodina, ve které vyrUstal,
byla totiz ryze Ceskd. V roce 1945 se rodina Ludvika Aulehly rozhodla

chlapce adoptovat a Gustav prejimd prijmeni Aulehla.

Pri voloé Aulehlova povoldni méla velky vliv posudkovd komise, kterd
prinlédla k jeho vytvarnému naddni a umoznila mu umélecké sklony dadle
rozvijet v pozici praktikanta u zkuSeného stavitele Rudolfa Hudce. Bez
velkych zkusenosti a védomosti ve stavarské profesi zacal velmi dobre
plnit Ukoly, které mu byly zaddny, a tak odstartoval drdhu projektanta,
kterd se stala v ndsledujicim Zivoté hlavnim zdrojem jeho obzZivy. V roce
1948 doslo ke zndrodnovdni podnikd, které soustfredovaly vice nez
padesdt zaméstnancd. Soukromd firma pana Hudce zanikla hned v prvni

viné a na misto ni vznikly Ceskoslovenské stavebni zdvody. Po
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reorganizaci v zavodé byl Aulehla spolu s ostatnimi praktikanty posldn do
tzv. pokracovaci Skoly, obor zednictvi. Uz od pocdtku jevil zdjem o
studium na Vyssi prdmyslové skole stavebni v Olomouci. Po Uspésném
vykondni prijimacich zkousek byl prijat, aviak tésné pred ndstupem na
studia byla skola presunuta do Prostéjova, kam musel dojizdét. BEhem
studii v Prostéjové mu vsSak byla zjisténa oteviend tuberkuldza. Zavainé
onemocnéni si vyzadalo dlouhodobé leéceni a Aulehla byl nucen na

urCitou dobu studia prerusit. Po uzdraveni pak dokoncil studium v Brné.

V této dobé se mu naskytla prilezitost zaméstndni v Okresnim stavebnim

podniku v Krnové s moznosti viastnino bydleni, bez vahani nabidku prijal.

Pocdatky fotografovdni Gustava Aulehly miUzeme datovat krdtce po
ukonceni druhé svétové vdalky, kdy ve svych 14 letech dostal prvni
fotoapardt zn. LORD. Snad se pravé tato skuteCnost stala predzvésti jeho
pozdéjsino zajmu o fotografii a fotografovdni vibec. Timto jednoduchym
pristrojem fotografoval déni kolem sebe, z pocdatku viak své pribuznég,
sousedy a pratelé ze Staré Visky. Uz v této rané dobé se z néj stava
vSimavy pozorovatel s vyhranénym smyslem pro situaci a zdroven s
konkrétni predstavou, k c¢emu by mél fotograficky pfistroj slouzif. S
nostalgii a Uctou dnes vzpomind na Starou Visku, kterou mda velmi rad,

nebot pro néj byla vyznamnym mistem v rozvoji jeho osobnosti.

Aulehla si postupem Casu stdle vice uvédomuje, ze dokumentdrni
fotografie je zajimavd pravé tim, Ze nestarne a také to, ze s Casem roste
jeji historickd hodnota. Vyhodou v jeho tvorbé byla skutecnost, Ze
fotografie se stala predevsim jeho konickem. Autor tak nebyl nucen své
fotografické citéni ménit se zménami politického systému a podrobit se
tak jako vétsina profesiondlnich fotografl viddnouci moci, kterd
pocdatkem 50. let zacala znacné ovliviovat volnou tvorbu. Tato
skutecnost vsak meéla joko dUsledek to, ze vétfsina Aulehlovych dél
nespaftfila az doneddvna svétlo svéta, nebot jejich prezentace na

fotografickych vystavach byla nemyslitelnd.
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Velkou Cdst jeho fotografické sbirky tvori snimky zachycujici osudy a
Zivotni pribéhy rodin z nizSich socidlnich vrstev a Zivoty feckych
prist&€hovalcl. Fotografuje skutecny Zivot kolem sebe i s jeho negativnimi
obrazy doby a formou syrového dokumentu vytvdri pravdivy, mnohdy
nelichotivy obraz 50. a 60. let. Nevyhybd se ani dokumentovdni
politickych zmén, které mu v mnoha pfipadech znacné znepfijemnily
Zivot. Viechny tyto skute&nosti povazoval za velmi dUlezité, nebot jediné

tak mohl vytvorit komplexni a zaroven citlivy obraz doby.

Ipocatku fotografuje fotoapardtem znacky Flexaret, ale ten po velmi
kradtké dobé vyméni za mnohem pohotovéjsi kinofilmovy pfistroj znacky
Wera. Zastdval ndzor, ze pro fotografovdni momentek bylo velmi dilezité
rychlé ostfeni s prOhledovym hleddckem. Ani tento piistroj vsak
nesplnoval vsechna dUlezitd kritéria, a tak ho po Case vystiidd vysnény
fotoapardt Leica, ktery se stdva nepostradatelnou soucdsti jeho

kazdodenniho zZivota.

Gustav Aulehla patfi mezi zastance Cisté fotografie. Jeho vzorem byl
svétové uzndvany tvirce Henri Cartier-Bresson - francouzsky prikopnik
tak zvaného life photography a humanistické fotozurnalistiky, kterou
reprezentovala fvorba agentury MAGNUM, jejimz byl v roce 1947
spoluzakladatelem. Podle né mda fotograf dé& zachycovat v
nejvystiznéjsim momentu, z néhoz nejlépe vyplyva jak to, co ho
predchdzelo, tak i to, co bude ndsledovat, snimky vnéjskové nepirilis
dynamickych a atraktivnich témat béiného Zivota, zobecrujicich
zobrazeni lidskych situaci, emoci, Zivotnich hodnot. Aulehla se s timto
ndzorem plné ztotoznuje a snazi se fotografovat pravé timto zpUsobem.
Samotnou obrazovou skladbu povazuje za velmi dilezitou. Stejné jako
Cartier-Bresson, klade diraz na vytvarné kvality kompozice a odmitd
dodatecné vyrezy pri zvétsovdani. Odmitd jakykoli zdsah do samotné
fotografie, jakoz i do fotografované skutecnosti. Manipulaci s fotografii
povazuje Gustav Aulehla za jakési ndsili spdchané na clovéku, nebof uz
to, ze se postavite a vyfotite danou osobu, aniz mdate jeji souhlas, mu

pUsobilo znacné obtize. Jesté néjakym zpUsobem manipulovat
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skuteCnost — to bylo pro néj nepripustné! Tvrdi, ze fotograf musi umét
predvidat a pokud skutecné Casto fotografuje, tak tyto zkusenosti ziskd.
Obdva se totiz, ze fotografie ztrati svou dokumentacni hodnotu. Osoby

fotografujici timto zpUsobem povazuje Aulehla za zeviouny a uvadi:

~Zevlouni jsou lidé, ktefi uréity zabér vyfotografuji jen proto, Ze je pravé v
daném okamiiku zajimavy, ale ddle se osudem fotografované

skuteénosti nezabyvaiji a tvofi snimky bez hlubsiho zamysleni.“

Takto vytvorené snimky pfirovnava k béznym fotografim privezené
z nejriznéjsich zdjezdl ¢&i dovolenych. Fotograf musi byt bystry, zndt
lidskou psychiku, protoze ta mu napovi, zda zdbér, ktery se otevird v
hleddcku fotoapardtu, ukdze prave ten ozivujici vytvarny nebo mnohdy
ironicky prvek, jenz dodd fotografii tu spradvnou hodnotu a to nejen

Z hlediska strohého dokumentu.

Z dnesnich tvircl jej nejvice oslovuje Antonin Kratochvil, jehoz fotografie
z nejrlznéjsich mist svéta povazuje za dokonaly fotograficky dokument a

k tvorbé samotného autora se vyjadrfuje takto:

.Nejvic si na Kratochvilovych fotografiich vdaiim jeho postoje a
stanoviska k lidskému utrpeni, nebot délat dokument znamena mit
stanovisko, kiteré kazdy z vysledné fotografie poznd. Fotografie musi mit
lidsky ndboj, bez néj muiie byt fotograficky dokument projevem

zevlounstvi.*

O tomto spoleCenském typu piSe sociolog Zygmund Bauman (v knize
,Uvahy o postmoderni dobé&, Praha 1995") setkdni s druhym bere zevioun
jako fotografickou momentku, objekt zajmu vytéZi a odhodi," podotykd
Aulehla.
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Tvorba 50. - 60. let

V téchto letech jiz Gustav Aulehla bydlel v Krnové, v némz do skonceni
2. svétovd vdlky previddali némecti obyvatelé. Po odsunu NémcU
dochdzelo k osidlovani pohraniCi Ceskym obyvatelstvem. Diky
predchozim zkuSenostem ziskal Aulehla zaméstndni v Okresnim
stavebnim podniku v Krnové. Zajimal se o osudy stavebnich mistrd,
zednik0 a o jejich Zivotni styl, zdbavu ¢&i rodinny Zivot. Velmi citlivym
zpUsobem zobrazuje poklidny, nékdy az poeticky zpUsob Zivota
malomeésta. Vytvdr Cisté fotografie majici hluboky, mnohdy az
humanisticky charakter s tendenci vtdhnout pozorovatele i po letech do
déje. ,Hodné jsem se zajimal o ty, kdo byli spole¢ensky niZe postaveni

nebo trpéli,” doddva fotograf.

V poloviné 50. let ho velmi zaujaly fecti emigranti, jejichz komunita se
stala pevnou soucdsti Zzivota v Krnové. Usazeni pristéhovalcl povazoval
autor za urcCitou zvldstnost, za nezapomenutelny meznik nasi povalecné
historie. Aulehla se stal vdasnivym pozorovatelem sledujicim zmény ve
spolecnosti, vClenéni prichozi fecké komunity do nového prostredi.
Zajimal ho predevsim odlisny charakter RekU, ktery se ani vykorenénim z
pUvodniho prostiedi nikterak nezménil. Pohled na staré fecké zeny,
poseddvajici zahalené v cerném pldsti po zemi, kontrastuje s Sedi
notoricky zndmého prostredi ulic, ndmésti, zastavek a vytvari tak novy
pocit a obraz spolecnosti. Na jeho fotografiich mizeme vidét jedinecnou
atmosféru feckych pohibU, kterych se Aulehla UCastnil a prostrednictvim

fotografie ukazuje chovdni a mentalitu jiného ndroda.

Aulehla si dodrzoval stdle siroky rozhled a za stejné dUllezité povazoval
zachytit také ostatni aspekty doby a spolecCnosti, ve které 7Zil. V jeho
dokumentaci nechybi snimky z oficidlnich uddlosti, schizi, soudi Ci
zAbéry z prvomdjovych oslav. Fotografie zaujmou nicim neprikraslenou

symbolikou tehdejsi doby.

Na Aulehlovych fotografich mizeme nalézt pribéhy a hledat jejich

souvislosti. Napiiklad na snimku skupiny vojdkd s plnou polni, kterd by tak
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rdda navazala kontakt s dvojici protijdoucich divek nebo na fotografii s
trojici starych RekU vyhfivajicich se na slunci uprostfed ruin na hlavnim

krnovském ndmésti.

Fotografické krouzky se predevsim v 60. letech staly zakladnimi pilifi nasi
amatérské fotografie. Jejich hlavnim Ukolem bylo sdruzovat mladé
fotoamatéry a dat jim moznost prosadit se v tomto oboru. Casto viak
presnymi pravidly a ostfe vytyCenymi sméry fotografovdani pozménuji
volnou fotografickou tvorbu v ideové zamérenou, nebot vedouci
krouzk® jsou presvédceni, ze jediné spolecnymi silami mohou dosdhnout
upevnéni spradvné porzice fotografie, kterd md ukdzat predevsim prdci
nasich vyznamnych pracovnikd a upevnit tak pozici komunismu. Gustav
Aulehla byl ¢lenem fotokrouzku klubu ROH Karnola, kde se pravidelné

setkaval se svymi kolegy.

Vychovné fotografie jsou prezentovdny na Cetnych vystavdach, prficemz
fada z nich najde své uplatnénii v tisku, predevsim pak v Casopise Nova
fotografie. Tento Uspésny mésicnik se zaméfuje na snimky z politického
Zivota, prindsi zpravy zejména z Useku zemédélstvi a prOmyslu. Jednd se
o snimky zcela idealisticky motivacni, jejichz hlavnim Ukolem je probudit
budovatelské aktivity ve viech oblastech zivota Clovéka. Jako vzor byly
predkldddany fotografie sovétskych tvircl, ktefi stavi predeviim na
kontrastu. Velké klasy a maly traktor, velké Idny a bohatd svacinag, to jsou
protiklady, které vypovidaly o sile, moci a zaroven Uspésnosti komunismu

v Sovétském svazu. Vyhradni pozici zaujimala také fotografie promyslu.

Hned od pocdtku se Aulehlovy snimky odlisovaly od hlavniho
propagovaného proudu. Autor citil potfebu sdélit ostatnim své pocity
z okolniho, predevsim socidlnino svéta. Kuprikladu Ostravsko poskytovalo
svym svérdznym, zacouzenym koloritem délnickych kolonii, fabrik a
hucicich putyk s nezaménitelnou atmosféru. Odmital tehdy modni
estetizujici fotografii i odlidsténé vidéni svéta. Vytvarel pravdivy, syrovy,
nékdy az ironicky obraz spolecnosti, ukazoval devastaci prostredi, které

ndsledné pretvdrelo i lidské osudy. V dobé viddy jedné strany byl takovy
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pohled na svét a fotografii nécim zcela ojedinélym. Svij Zivotni postoj si
nenechal vymluvit, a proto ani mez svymi kolegy v krnovském
fotokrouzku nebyl autoritou. Prestoze jeho presvédceni mu
neumoznovalo vice propagovat své fotografie na vystavadch a v
Casopisech, fotografoval ddl podle svého nejlepsihno uvdzeni a

osobitého stylu.

Kromé Krnova fotografoval také na Ostravsku, kam se rad vracel a
hledal lidsk& témata uprostred prOmyslového centra. Aulehla viak nebyl
jedinym, koho Ostrava uchvdatila. Velmi vyznamné se o jeji dokumentaci
zaslouzil ostravsky roddk Viktor Koldr, ktery mésto fotografoval od svych
tfindcti let. Stejné jako Aulehla patii Koldr mezi autory, ktefi se snazi Zivot,
ktery Zijeme, prozkoumat, procitit nebo analyzovat. Tento styl je
priznacny pro velkou a dnes uzZ slavnou epochu svétové humanistické
fotografie, zejména pak pro cleny mezindrodni agentury MAGNUM. U
nds se tento styl odrazil v 60. letech na snimcich Miloné Novotného,
Dagmar Hochové, Pavla Diase, Miroslava Hucka, z nichz kazdy svym
osobitym stylem vytvarel obrazové svédectvi o zivoté Clovéka a jeho

zemi.

Kratké obdobi politického uvolnéni a liberalizace Prazského jara konce
60. let ukoncily tanky vojsk Varsavské smlouvy v srpnu roku 1968. Strhuijici
fotografie z protestnich akci vytvoril zejména Josef Koudelka. Fotografie z
vypjaté atmosféry pohrbu Jana Palacha zaznamenal i Milort Novotny, Jifi
VieteCka nebo Dagmar Hochovd. Vypjatost situace téchto dn0
muUzeme sledovat i na fotografiich Gustava Aulehly, ktery byl pravé na
ozdravném pobytu v Maridnskych Ldznich. Jako véfsina pacienty, také
Aulehla prerusil IECbu a rozhodl se Idzné opustit. Lakala jej Praha, kde tusil
epicentrum déni a kde taklé udélal své nejdUllezitéjsi zabéry ztéto

uddlosti.

Sedmdesdatd léta znamenala pro cCeskou fotozurnalistiku  obdobi
hlubokého Upadku. Novy rezim prichdzejici s vojsky Varsavské smlouvy jiz

v pocdtku naznacoval, Zze uvolnénost situace v zemi se zméni. Aulehla
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své snimky nikde nepublikoval, nevystavoval a naplfioval s nimi jen svyj
archiv, ve kterém by neméla chybét zaddnd fotografie z dilezitych
okamzikl budovdni komunistické spolecnosti a doby. Fotografoval
takzvané do sSupliku s nadéji, Zze az prijde vhodnd chvile, tak svUj archiv

otevre oku divaka.

V 70. a 80. letech fotografoval mimo jiné i pobyt sovétskych vojdkd na
Krnovsku, kde byla zfizena velmi pocetnd posdadka. Peclivé pozoroval a
zaznamendval déni ve mésté a vclenovani nového ndroda mezi zdejsi
obyvatelstvo: , PiestoZe se sovétsti okupanti bali objektivu jak ¢ert krize,"
zminuje Aulehla. Neuvédomoval si rizika spojend s touto zddnlivé nevinné
vypadajici  &innosti. Jako kronikdf své doby nemél autor zdjem

vyhleddvat situace, které by ho privedly do n&jakych obtizi .

V této dobé, aniz by to Aulehla tusil, byl peclivé sledovdn. Velmi Casto
fotografoval sovétské vojdky a jejich rodiny. Napriklad zabér na ruskou
rodinu v pozadi charakteristickych staveb Krnova, prochdzejic se
majestdtné po parku, kdy rusky dustojnik tlaci kocCdrek s ditétem,

vyjadroval symboliku nového osidleni.

Pfi zobrazovdni reality mu napomdhala jeho prdce v projekci
Severomoravskych statnich lesd, kam presel v roce 1963 z Okresniho
stavebniho podniku. PUsobeni v novém zaméstndni mu umoznovalo
pofizovat cenné dokumenty se zdbéry Severomoravského kraje, nebot
pfi vystavbé novych silnic ¢i domU byla zapotifebi jeho pfitomnost v

nejriznéjsich mistech této oblasti.

S fotoapardtem v brasné hodné cestoval a pofizoval snimky i z mist, kam
se obycCejny cClovék jen stézi dostal. Napriklad byl vysldn svym
zaméstnavatelem do vojenského prostoru Libava. Toto prostfedi na néj
velice zapUsobilo, nebot viude na zdech visela ruskd vyznamendni.
Pozddal velitele, zda si je miUze vyfotografovat. S jeho souhlasem pak
poridil snimky, na kterych zachytil portrét dvou ,lampasdckych gum®,
dokonalych prototypU komunistického majora a podplukovnika. Mimo

tuto mistnost se jiz fotografovat neodvdrzil.
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K fotografovdani vyuzival vsech prilezitosti, které se mu diky jeho
zaméstndni nabizely: ,Zkratka vsude tam, kam mne prdce zanesla.”
priblizuje zkuseny projektant. Zobrazuje Zivot v nejrdznéjsich prostredich,
zachycuije situace, v nichz se Clovék ocitd na konci svého zivota a také
lidi, ktefi v osaméni prozivaiji své posledni dny na nemocnicnich postelich
domova dUchodcU. Prostredi starobincO zachycené na snimku se
dostavda do kontrastu s fotografii zobrazujici pohodli domova, ve kterém
nemocny muz, obklopen prateli a rodinou, klidné dozivd posledni
okamziky svého zivota. Fotografuje soud na pracovisti lesniho zavodu,
kde mUZeme vidét postavu prisného soudruha, ktery za UCasti prisedicich
zapisovatelek a prihlizejiciho publika krvavé hledi na provinilce. Autor
odkryvd zZivot na vesnici a nabizi poeticky pohled na starou Zenu, kterd si
v poklidu uziva sluniCka na zahrddce u své chaloupky. Jeho pohledu
neunikly ani odlidsténé betonové stavby komunismu s jeho symboly a
hesly pfed budovou MNV v Usové. K nejsin&jsim patfi slavnd fotografie
pofizend ve stavebni burice jehopracovni party v Sumperku, kde nahd
Zena za pdr korun obstastiovala zedniky. Autor své tvOréi krédo

charakterizuje slovy:

~Fotografovat znamend pro mne predevsim byt vnimavym ke vsemu, s
¢éim se v Zivoté setkdvdm, zejména k lidem a jejich osudum. Umét to

dokonale a s patii¢nou formou zobrazit na celém policku negativu. “

Fotografuje posledniho soukromné hospodariciho rolnika na Bruntdlsku,
ktery se odmitl pridat k velmi preferovanym zemédeélskym druzstvOm. Na
prvni pohled zddnlivé bandini fotografie viak s sebou pfindsi i néco
mnohem hlubsiho nez postavu muze a krdvy, a to nezdolnost Clovéka,

odhodldni nepodrobit se i pres vSechna Uskali viddnouci moci.

Na Aulehlovych fotografiich mUzeme pozorovat, ze po celou dobu své
dokumentarni kariéry se jeho pohled na fotografovanou skutecnost a ani
zpUsob fotografovdani nijak neméni. | pres nepriznivé situace, zpUsobené

predevsiim viddnouci politickou moci, kterd ostre vytycila své mantinely,
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chce zUstat sédm sebou. Svobodnym &lovékem, ktery se sdm rozhodne,

Cim se bude zabyvat.

Na svych sociologicky ladénych snimcich se nevyhybd na prvni pohled
zcela bandinim tématim, kterd oviem méla ve své dobé velmi duleZité
ideové ustavené misto. | kdyZ jeho snimky patii do humanistického
dokumentu, oslavuji obycejny Zivol, nepostradaji vSak humor ani
lyriénost, jsou syrovéjsi a nekompromisnéjsi neZ tehdy u nds bylo

zvykem.
Magazin fotografie, 3/06 Nevsedné vsedni svét Gustava Aulehly. Viadimir Birgus

Usmé&vnd az ironickd fotografie vznikla jednoho dne pfi ndvratu z prdace.
Uprostred kfizovatky uvidél obrovskou hromadu novych kybld a smetdku,
kterou poslusné strezil ozbrojeny rusky vojdk. Vtipné spojeni vojdka s
puskou a Uklidového nacini ho primélo k vyjmuti fotoapardtu z aktovky a

ndslednému fotografovani.

Diky této fotografii byl vSak zadrzen a odvleCen na zdejsi sluzebnu. Zde
pozadovali vyddni filmu. Po chvili dohadovdni autor otevrel dvitka
fotoapardtu a cely fim osvétlil a predal ho vysettujicimu komisarfi. Po
néjaké dobé ho propustili, ale timto okamzikem zacalo krusné obdobi
Gustava Aulehly. Podezreni k Aulehlové osobé se stdle stuprovalo. Pri
jedné domovni prohlidce nasla Verejnd bezpelnost projekt na Upravu
kiastera, ktery nebyl povolen. Aulehla byl obvinén z nedovoleného
podnikdni, coz znamenalo okamzité rozvdazdani pracovninho pomeéru. Psall
se jiz rok 1989 a kratce poté prezident republiky Gustav Husdk vypsal
amnestii, kterd se vztahovala i na jeho osobu a Gustavu Aulehlovi se diky

tomu vyresila velice svizelnd situace.
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Vystavni ¢innost

Autorské vystavy

- 1984 Okamziky zZivota, Vystavni sin Fotochema, Ostrava (CZ)
- 1989 Fotografie, Zdvodni klub ROH Karnola, Krnov (CZ)

- 1994 Lidé a doba, Stary kldster, Jablunkov (CZ)

- 1995 Mésto lidé a Cas, Méstsky Urad, Krnov (CZ)

- 2005 Fotografie, Vlastivedné muzeum, Olomouc (CZ)

- 2006 Takovi jsme byli — fotografie z 60 — 80. let, Kabinet fotografievDomu

uméni, Opava (CIZ)
- 2006 Takovi jsme byli — Prazsky dOm fotografie, Praha (CZ)

- 2006 Takovi jsme byli — Galéria Artotéka, Mestska kniznica, Mesiac

fotografie, Bratislava (SK)

- 2007 Takovi jsme byli — Galerie Opera, Divadlo Jifiho Myrona, Ostrava
(CZ)

- 2007 Fotografien, Forschungszentrum fur historische Minderheiten,

Monat der Fotografie, Wien (A)

- 2008 Sametové vzpominky na stfibre, Vystavni sin méstského muzeaq,
Krnov (CZ)

- 2009 Fotografie 1957 — 1990, Flemichova vila, Méstské informacni a

kulturni stfedisko, Krnov (CZ)
U&ast na vystavéch

- 1989 Fotografové Bruntdiska, Okresni kulturni stfedisko, Bruntdl (CZ)

- 1989 Ceskd amatérskd fotografie 1945 — 1989, Bruselsky pavilon, Praha
(CZ)
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- 2005 Ceskd fotografie 20. stoleti, Galerie hlavniho mésta Prahy -

Méstskd knihovna

-2008 Behind Walls. Eastern Europe Before and After 1989. Noorderlicht

International Photofestival, Fries Museum, Leeuwarden (NL)

- 2008 Behind Walls. Eastern Europe Before and After 1989, Mesiac

fotografie, Dom umeniaq, Bratislava (SK)

- 2009 Tsechische Fotografie des 20. Jahrhunderts, Kunst — und

Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland, Bonn (D)
Vybér z vystav
Rok 1984, Fotochema Ostrava — autorska

Za prvni samostatnou Aulehovu vystavu fotografi mizeme tedy
povazovat vystavu usporddanou v roce 1984 v prostoradch prodejny
Fotochema Ostrava. Jednalo se o prodejnu s jednou mistnosti pro
vystavy. Pfi této vystavé neprobéhla zadnd vernisdz. K vystaveé byl vydan
i maly katalog ve formé sklddacky, ktery si sestavil sém autor a také
hradil ndklady na tisk. Do dnesni doby se dochovala pouze skica tohoto
katalogu. Vybér fotografii byl vyhradné na autorovi. Po dukladné
autocenzure vybral 73 fotografii, které ndsledné vystavil. Jednalo se
predevsim o fotografie z let 1979 — 1984. Podle ndzvu véfiiny fotografii
(Novy model, Zadvody Karnola, Skldddni brambor, Mladi lidé apod.) a
podle toho, co vime o Aulehlové tvorbé dnes, si mizeme velice dobre
udélat obrdzek o déni v nasi zemi. | pres tato opatfeni mu byly nékteré
fotografie vrdceny jako nevhodné. Jen namdatkou vzpomernme fotografii
pred kostelem v néjaké zapadlé vesniCce, na které vidime diskutujici
Zeny a prochdzejici koCicku, pricemz predmétem diskuzi a ndsledného
vylouceni byl kfiz pomniku v levém rohu fotografie. Tato opatreni byla ve
své podstaté predevsim preventivni, takze mizeme pouze polemizovat o
vhodnosti a pripadném postinu, ktery by mohl nastat po vystaveni této

fotografie.
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Rok 1989, Bruntdl Okresni kulturni stredisko - Fotografové

Bruntalska

Jaro 1989. U&ast na vystavé Fotografové Bruntdlska, pofddané Okresnim
kulturnim stfediskem v Bruntdle. Na tuto vystavu, které se UCastnili i dalsi
autofi napt. Jindfich Streit, posild Aulehla své fotografie, jez se stavaji
stretem diskuzi. Jejich vylouceni zabrdnil pan Mérdk, ktery mél organizaci
vystavy na starosti. Pozdéji se viak Aulehla dovidd, Ze z tohoto rozhodnuti

mél znacné problémy.

Rok 1995, Krnov méstsky Urad - autorska vystava Mésto, lidé

a cas

Rok 1995 Autorskda vystava porddand na krnovské radnici pri prilezitosti
50. vyroCi osvobozeni a dosidleni mésta nazvand Mésto lidé a Cas.
Aulehla zde vystavil 90 svych fotografii. Vystavu zahdjil mistostarosta

mésta Krnov Viladimir Vocelka.

Rok 2005, Olomouc Vlastivédné muzeum v Olomouci -

autorska

Probéhla zde rozsahld ukdzka Aulehlovy tvorby. Po této vystavé se o jeho
fotografie zacingji zajimat predni Cesti kritici a fotografové. Predevsim
pak Vladimir Birgus, kdy se diky jeho snaze zacingji objevovat daldi
unikaty Aulehlovy sbirky. Predevsim ve spoluprdci s Institutem tvOrci
fotografie Slezské univerzity v Opavé se poradaji dalsi vystavy, které
znovuobjevuji Gustava Aulehlu, jenz nds svymi snimky vraci do dob

neddvno minulych a prece tak vzddlenych.
Opava, DOm uméni - Takovi jsme byli — autorska

Na této vystavé probihagjici v Kabinetu fotografie Domu uméni v Opavé
jsou divdku predstaveny predevsim fotografie z 60. — 80. let. Kurdtorem
vystavy byl Vladimir Birgus, ktery tuto vystavu zahdjil a pfislibil pomoc pri

dalsim predstavovdani a propagaci Aulehlovych fotografii. Vystavu
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pripravil Institut tvirci fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé ve
spolupradci s Domem uméni v Opavé a Ndrodnim divadlem
moravskoslezskym v Ostravé za financni podpory statutdrnino mésta

Opavy, statutdrnino mésta Ostravy a Moravskoslezského kraje.

Krnov, Flemichova vila - Fotografie 1957 - 1990 - autorskd

Touto vystavou byl Gustav Aulehla poprvé oficidlné predstaven
krnovskému publiku. Na této vystavé bylo k vidéni bezmala 120 fotografii
predevsiim z prostfedi tohoto mésta. Ndzory krnovského publika na
vystavené fotografie byly rGznorodé, nebot néktefi lidé skuteCnosti na
fotografiich odmitali a to predeviim pokud se na fotografiich objevila
ona osoba vsituaci o které by radéji pomicela. Nicméné pokud
pomineme tyto jednotlivce, tak se vystava a vernisdz spojend s kfestem
stejnojmené knihy setkala s kladnym ohlasem. Vystavu zahdijila starostka
mésta Krnov Mgr. Renata Ramazanovd a privodni slovo pronesl Prof.

PhDr. Vladimir Birgus.
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Fotografie — Gustav Aulehla

Vojdci ve vliaku, Olomouc 1961

Ze spolecného zdjezdu O.S.P. 1963
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Oslavy 1. mdje, Krnov 1961

s e
Vojenskd hlidka, Krnov 1963
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U pozdru, Krnov 1962

Krnov 1962

’

b

Recky pohre
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Na leteckém dni, Krnov 1961

Tramvajovd zastdvka, Ostrava 1961
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Zvolen 1961

Trafovi délnici, Zvolen 1960
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Gustav Aulehla, Zena s tranzistorovym ré&diem 1968
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Miloslav Kubes

Dalsim, bezpochyby velmi vyznamnym nové objevenym autorem, je
Miloslav Kubes z Prahy. Narodil se roku 1927 v jihoCeské vesnici Bosilec a
k fotografii se dostal hned po vdlce. Fotografoval jihoCeskou krajinu,
kterou zachycoval estetizujicim pohledem. Fotografoval dvouokou
zrcadlovkou Flexaret o formdatu negativu éxé6 cm. Fotografie se stala jeho
konickem a zpUsobem, pri kterém mUze pozndvat lidi a Zivot kolem sebe.
Proto neusiloval o dalsi publikovani svych dél. Na verejnosti se jeho
fotografie objevily diky Danielu Sperlovi, ktery autorovi pomohl ve
stovkdch negativd vyhledat silné snimky. Fotograficky pribéh Miloslava
Kubese je dikazem toho, Ze i vdnesni dobé se stdle jesté muize

doplriovat historie Ceské fotografie.

Srovndme-li jména fotografl KubeSe a Aulehly, nalezneme u obou
autord mnoho spole¢ného jak na poli fotografickém, tak i v osobnim
zZivoté. Miloslav Kubes se vénoval Uvahdm o ¢lovéku a jeho postaveni ve
spolecnosti. Tento pohled na svét, podobné jako tomu bylo u Aulehly,
utvdrel pozdéjsi osudy obou autord. Oba se vyucili zednikem a studovali
primyslovku. Zde se vsak jejich Zivotni drdha zacind diametrdiné [isit.
Aulehla naddle zastdval prdci projektanta, kdezto Kube§ se své
filozofické Uvahy rozhodl rozviet naddle. Rozhodl se odejit studovat
filozofii do Prahy, kde ziskal doktordt a pozdéji docenturu. Filozofie se
stala jeho profesi. Pfedndsel ji na vysokée Skole az do osudného roku 1968.
Kdyz si sodstupem casu polozime vedle sebe fotografie obou
zminovanych autord a vypustime zpUsob zobrazeni, uvédomime si, jak
jsou si fotografie v mnoha pripadech tématicky podobné i presto, ze
Aulehla puUsobil v provinénim méstecku Krnov a Kubes fotografoval
v Praze. Snad prdvé tim, ze oba pochdzeli z vesnice, ackoliv u Aulehly se
jednalo o okrajovou &dast mésta Olomouce, pripominagjici viak svym
charakterem a zamérenim spise venkov. Oba autori tak nasli potrebu
zachytit Clovéka a jeho pocindni ve svété, ve kterém Zil. Kubes se

soustreduje na filozofickou a sociologickou podobu fotografie. Jeho
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fotografie zobrazuji emoce lidi. Filozofie nebyla jen zdrojem obizivy, ale
praktikoval ji také ve svém zivoté. Napfiklad zdliba v pozorovdni nocni
oblohy jej vedla k Uvahdm o vzniku svéta, vesmiru a postaveni Clovéka
v ném. Byl samotdr, introvert, rdd chodival na vystavy, dostiny, hudebni
odpoledne, kde pozoroval ,jak lidé Ziji*. Na svych fotografiich zachycuje
lidsky charakter vychdzejici z uddlosti kazdodenniho Zivota. Svymi
fotografiemi jakoby nastavuje zrcadlo Elovéka v nejriznéjsich situacich.
Momentky ze Zivota lidi ukazujici samotnou esenci zivota. Kubesovy
fotografie jsou poetické, nékdy az romantické. Vjeho fotografiich
nenalezneme, na rozdil od Aulehly, mnoho negativnich aspektd doby.
Aulehla snimal Casto oficidini, spoleCenské a politické uddlosti, jako
napriklad oslavy Prvniho mdje a podobné. Miloslav Kubes k ftomuto faktu
fikd, ze se témto tématim vyhybal zcela zadmérné, nebotf se mu piricilo
davové chovani pri oficidlnich shromdzdénich. Kubes se ve své tvorbé
soustreduje vyhradné na Cclovéka a jeho kazdodenni zivot. Svym
fotografickym dilem ndm nabizi filozofickou esej o osobé, kterd svym
vyrazem preddvd ctendrdm fotografie svij pocit, ndladu, radost, smutek

Ci zamysleni.

U mnoha dalsich fotografiich vsak muizeme u obou autord nalézt
spolecné prvky c&i zdsady. Ve svych fotografich hledaji kontrasty
v paralelné probihagjicich situacich. Jako priklad mUzeme uvést Kubesovu
fotografii zeny sedici v davu na dostihovych zdvodech a jeji zjevny
nezdjem o déni, podtrzeny znudénym pohledem smérem k objektivu. U
Aulehly je to napriklad snimek miliciondfe u pomniku v Krnové. Kubes
svymi fotografiemi predklddd pribéhy vychdzejici z kazdodenniho zivota.
Fotografuje lidské uddlosti, které zOstavaji nepovsimnuty. U obou autord
nalézdme neklamnou spojitost a inspiraci v humanistické zivé fotografii,

zejména pak v jejich vzoru Henriho Cartiera Bressona.

Kubes ve fotogrdfii vidél moznost hleddni a poznavani svéta kolem sebe,
zZpUsob vnimdni a hodnoceni skuteénosti a hleddani hlavné sebe sama.
Zabyval se i teorii fotografie, jeho prispévky publikoval pravidelné v

Sedesdtych letech ¢Etvriletnik Revue Fotogrdfie. Kubesovi se darilo ve
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fotografich propojovat neuprosnou realitu s obrazovou poezii. Pfejdeme-
li bez zamysleni neteéné kolem &lovéka, prehlédneme-li zddanlivé vsedni
véc, neprozZijeme-li s hlubokou upfimnosti okamzik, ktery zddnlivé nic
neddvd, budme si jisti, Ze jsme ze Zivota néco ztratili.“V souladu s témito
slovy se i Kubes snaii ,vidét vnitini hodnotu véci pod jejich povrchem,
objevovat jejich osudy, jejich vztah k okolnimu prostredi a jejich vziah
k ¢lovéku. SnaZi se chapat jejich hlubsi vyznam a nespokojovat se jen

s bezprostrednim, izolovanym a povrchnim vjemem.*

Daniel Sperl — osobni ndzor na Kubesovo dilo
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Fotografie — Miloslav Kubes

Miloslav Kubes, Praha 60. léta

Miloslav Kubes, Praha 60. léta
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Miloslav Kubes, Praha 60. léta

Miloslav Kubes, Praha 80. léta
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Miloslav Kubes

Miloslav Kubes
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Jifi Toman

Dalsim autorem tvoricim v dobé tzv. ,zlatych Sedesatych” byl Jifi Toman,
ktery byl teprve neddvno objeven a predstaven Siroké verejnosti. U
Tomana mUzeme, na rozdil od Aulehly ¢i Kubese, vidét urcity odklon od
dokumendrnich tendenci ve fotografii, kterou se predchozi autori
zabyvali. Presto jsem se rozhodl ho v této kapitole zminit, nebot jeho dilo
povazuji za velmi cenné jak v oblasti dobového dokumentu, tak
predevsim v oblasti konceptudiné pojatych snimk0, kterymi predstihl svou
dobu. Tomana nemUzeme jako dokumentaristu vyloucit, i kdyz si na jeho
fotografiich nelze nevsimnout vice subjektivniéjsino pojeti, prace se

svetlem a vyuzivdni zddnlivé nepriznivych klimatickych podminek.

Toman fotografuje predevsim panoramatickym pristrojem a do jisté miry
byl ovlivnén Josefem Sudkem, kterému délal asistenta a od roku 1945
pomadhlal pri vytvdreni souboru ,,Praha panoramatickd®. Sudkdv vliv je u
néj znat, predeviim u fotografi jeho ranné tvorby, kdy vytvdar
surrealistické zdatisi, ve kterych vyuzivd odhmotnovdani predmétd, odrazd
a lomuU svétel v nejrlznéjsich sklenénych plochdch, vyloh obchodU
apod. Tomanovy fotografie tvori hry svétel a stind, kdy sprdvnym Uhlem
z&béru zachycuje mnohdy mystické az poetické zdbéry nejrlznéjsich
zAkouti, ulic, predmésti, na kterych lidé mnohdy tvori pouze nutny
dokreslujici prvek. Autor klade ve fotografii diraz na estetické feseni
fotografované scény. Pri hlubsim pozastaveni se nad danou fotografii
zacneme chdapat souvislosti mezi jednoftlivymi objekty a prostredim, které
obohaceny svételnou atmosférou umocnuji vyslednou hodnotu daného
snimku. V mnoha pripadech mdzZzeme u Tomana vidét snimky pofizené pri
zatazené obloze, v mize, kterd zahaluje vzddlengjsi objekty a naopak
zvyraznuje obrysy v prvnim pldnu, a tim podtrhuje mystiCnost daného
okamziku. Ve svych fotografiich ddval také vyniknout svételnym efektom,
kdy vyuzival protfisvétla a z osob na fotografi timto vytvdrel

jednorozmérné siluety.
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Toman se ve své tvorbé nezabyvd politickou situaci, devastaci prostredi
Ci zménami ve spoleCnosti. Svymi fotografiemi se soustredil na
nendpadny pUvab viedniho dne. Na jeho fotografich mizeme vidét
auta, reklamy, modu i jiné dobové atributy, &imz Ize na autora pohlizet i
z hlediska dokumentdrniho. Toman ve svych fotografiich vytvari
subjektivni pohled svého mésta, kde fotografoval také jeho specifické
uddlosti, napriklad sport, dostiny, cyklistické zdvody, atletiku, zdvody
automobill a podobné. Ddle fotografoval béiné kazdodenni hry déti,

brusleni, fotbal a jiné aktivity.

Orientace Jifiho Tomana na shrnujici zabéry civilnich uddlosti ulice,
prostiedi ¢&i sportovnich zdpoleni bez nutnosti akcentovat detail &i
vyjmeénost okamiiku vyzdvihuje jeho fotografii nad béZinou dobovou
produkci reportdznich snimkd, z nichZ se pozdéji vyvinula skola éeského

socidlniho dokumentu.

Text z knihy: Jiff Toman / nakladatelstvi Kant. Martin Dostd Istr .5

Jednim z divodU, proc¢ se s fotografiemi Jifiho Tomana setkdvdme az
dnes je fakt, Ze za svého Zivota vzniklo jen mdlo origindinich
fotografickych zvétsenin. Dalsi pricinou bylo, ze cely svUj Zivot zUstal vérny
svému rodnému meéstu, Pardubicim, které viak stdlo stranou kulturniho @
spolecenského déni. A v neposledni fadé to byla skutecnost, ze
fotografie stdla u Tomana na druhém misté, az za jeho profesiondini
praci v oborech animovaného filmu a grafickych Uprav. O tom, Ze
fotografie nebyla jeho hlavni ndplni, vypovidd také fakt, ze vétsina
negativd nebyla popsdna, a proto u vétsiny fotografii chybi blizsi popis Ci

rok jejich vzniku.

Zasluhou stastné souhry ndhod, ale zejména pohotové iniciativy
nékolika Tomanovych pidtel a prvnich zasvécenych obdivovatelU
(Stanislav Kolibal, Jaromir Zemina, Jaroslav Andél, Jan Svoboda, Jan
Sekera...), byly predevsim vybrané Tomanovy fotografie her, prfani a
drobné objekly z obldzky, dratt a z provdzkem obtdéenych

vétvicek...objevné viazeny do souvislosti s konceptudlnimi tendencemi
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ceského uméni, které Toman tak vyznamné predbéhl (Jifi Toman, Hry a

Prani, Praha 1984). Z Jifiho Tomana se stal prukopnik konceptualismu.

Text z knihy: Jifi Toman / nakladatelstvi Kant. Vit Boucek str.10
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Vystavni ¢innost

Vystavy (posmrtné)

- DUM pdnu z Kunstatu, Brno 1973
- Ustav makromolekularmni chemie CSAV, Praha, 1984
- Jifi Toman fotograf, Galerie moderniho uméni, Roudnice nad Labem, 1992
- Jifi Toman, VEG, DUm U Jondse, Pardubice, 30. 9. 2004 - 13. 2. 2005
- Jifi Toman, Panoramatické fotografie,galerice Operaq,
divadlo Jifiho Myrona, Ostrava 14. 4. 2005
- Jifi Toman, Prazsky dim fotografie, Vaclavské ndmésti 31,
21. z4r - 22. fijna 2006

- Jifi Toman a Josef Sudek - fotografie, VEG, Pardubice - 25. 4. - 10. 6. 2007
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Fotografie - Jifi Toman

Jifi Toman

Jifi Toman
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Jifif Toman
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Jifi Toman

Jifi Toman
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FrantiSek Dvorak

FrantiSek Dvordk zacal rozvijet svij zdjem o fotografii kolem roku 1959. Na
svych prvnich fotografich zachycuje predeviim prosttedi Ceskych
Budéjovic v duchu tvorby, v té dobé aktudini, ,poezie viedniho dne".
Pracuje na souboru fotografii, ktery nazval ,Kluci”. Jednalo se o
fotografie zachycujici bezprostfedni momentky ulic, predeviim se
soustredil na zdbéry lidi, jejich vyrazy, radosti a strasti kazdodenniho
zivota. V roce 1958 se UcCastnil vystavy porddané ministerstvem 3kolstvi ve
vystavni sini ULUV v Praze, kde vystupuje se svym souborem ,Kluci®. Ten
se stal paralelou fotografii dnes jiz mnohem zndméjsi autorky Dagmar
Hochové, kterd se této vystavy mimo jiné Ucastnila také. Jeho snimky se
také staly soucdsti nékolika publikaci. Snimek nazvany ,,Panelovy dim*
byl ofistén v publikaci ,,Jak zpivd racek”. Dalsi jeho snimky ziskaly rdznd
ocenéni, napriklad Snimek ,,Zima*. V letech 1962 — 1963 se nékteré jeho

fotografie staly soucdasti Ceskobudéjovického Kulturnino kalenddre.

Obdobi, ve kterém se vénoval prevainé zivé fotografii, shrnul v knize
,Ceské Budgjovice zblizka" vydané roku 1965. Kniha zachycuje na sto
snimkU z kazdodenniho Zivota mésta spolu s jeho charakteristickymi rysy
Ci  zdkoutimi. Dvordk zde vyuzivd neobvyklych svételnych Ci

povétrnostnich podminek.

Zena rozvézejici miéko v ranni mize, zasnézend kfizovatka, chodec na
noéni ulici osvétlené neony, stfidd panoramatické ptaéi pohledy
s momentkami bezejmennych chodcU, hrajicich si $koldkU nebo
posluchaél bigbeatového koncertu. Kladl zde diraz na déj silu
zachyceného okamiiku, pfipadné komparaci lidi s architekturou

pozdvihuji tuto kniu nad ramec tradi¢nich mistopiseckych publikaci.

David Boukal./ Ceskobudé&jovickd fotografie po roce 1960/Magisterskd diplomovd prdce 200, ITF FPF Slezské

univerzity v Opavé

Vjeho fotografich nalézdme nejrlznéjsi kontrasty a oZivujici prvky,
napriklad fotografie tfi jeptiSek nesouci melouny po hlavnim ndmeésti.

Samotny autor i sestavovatelé samotné knihy byly jisté inspirovani v té
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dobé zndmym autorem Erichem Einhornem a jeho jiz vydanymi

publikacemi nebo dalsimi autory, kterymi byli Jan Lukas ¢i Vaclav Jird.

Ktémto fotografim se vyjadril a jejich kvalitu vyzdvihl také Lubomir

Linhart v Casopise ,,Revue Fotografie 65".

V prvni poloviné 60. let jsme mohli jeho fotografie shlédnout na
spolec¢nych vystavdch budéjovické skupiny fotoamatérd zvané ,,FOTOS,
které byl v druhé poloviné padesdatych let spoluzakladatelem. Ustavuijici
listina tohoto sdruzeni byla vyddna 19. Cervna 1963. ,,FOTOS" spadal pod

vybé&rové sdruzeni fotoamatérd z Ceskych Bud&jovic a nejblizsiho okol.
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ZAavér

Cilem této prace bylo postihnout situaci v dokumentdarni fotografii
v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku na pozadi politické, spolecenské a
kulturni situace v 50. az 60. letech minulého stoleti. Hlavni pozornost je
vénovdana fotografdm — amatérim, ktefi do dnesni doby stdli v pozadi
v konfrontaci s publikujicimi  fotografy a obecné fotografickym a
Casopiseckym hnutim. V zminénych letech doslo k nékolika zdsadnim
zZlomUm, které ovlivnily nejen uméleckou scénu, ale i fotograficky

dokument a to jak jeho obsahovou strdnku, tak formdini postupy.

Pojeti fotografie jako ideologického ndstroje budovdani socialismu
pozvolna prechdzi v novy pohled na svét a zivot vném, v tzv. ,poezi
vsedniho dne". Vuméni a fotografi se projevil vliv italského
neoredalistického filmu. Fotografové vyuzili situace na pocdatku 60. let, kdy
ideologicky tlak slabl a nastala vétsi svoboda vyjadfovani. Na fotografy
ve vétsi mire pUsobily také zahrani¢ni fotografické vzory. Velkou

osobnosti pro né byl napriklad Cartier- Bresson.

Heslem nastupujici mladé generace bylo ,,Chceme vidét Zivot ve viem®,
coz charakterizovalo okruh jejich zdjmu. Autofi jako Hucek, Dias, Bartdsek
Ci Nebor snimaji bezprostredni zivot a pro svou prezentaci nachdzeji
prostor v nové vznikajicich Casopisech, vystavdch a kniznich
publikacich. Dalsi autofi se stavaiji cleny Svazu ceskoslovenskych umélcu
a fotografie se pro fadu z nich stala Zivotni profesi. Ve své prdci se
zminuji o Dagmar Hochové, Miloni Novotném aqj. a také o nastupujici
generaci fotografl, mezi které patii napriklad Josef Koudelka &i Markéta
LuskaCovd. Svobodny rozvoj uméni a tim i fotografie ukoncily srpnové
uddlosti roku 1968 .

Vedle renomovanych autor( soubézné tvori v té dobé také fotografové,
ktefi stoji mimo hlavni proud fotografického déni. Mdlo vystavuiji,

nepublikuji, témér se o nich nepise. Ve své prdci uvadim divody (zZivot
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mimo centrum, vlastni rozhodnuti nevystavovat, nepriznivd situace ve
fotokrouzcich a fotografickych sdruzenich, fotografie nebyla jejich
profese atd.), které zapricCinily, Ze teprve nyni, s odstupem let objevujeme
vizudini obsahovou i formdini kvalitu jejich pohledu na dobu 50. a é0. let.
Mezi tyto autory jsem zaradil Gustava Aulehlu, Miloslava Kubese, lJifiho

Tomana.

V diplomové prdaci jsem se soustfedil na zivot a dilo krnovského autora
Gustava Aulehly, ktery svou kolekci fotografii vytvoril rozsdhlou
obrazovou kroniku dané doby. V prdci konfrontuji jeho pristup, ktery
vychdzel z odlisnych ndzord na dokument, nez fada jeho kolegU. Préace
Gustava Aulehly, i kdyz byla ovlivnéna osobnostmi svétové dokumentdrni
fotografie, m& charakteristické rysy subjektivnino pohledu, ktery si autor
udrzel cely Zivot. Pro srovndni také uvadim odlizny prfistup k prezentaci
tzv. ,,amatérd”, jejichz tvirci svoboda byla ddna také tim, Ze se fotografii

nezivili.

Domnivam se, ze tato prdce je teprve pocdtek zkoumdani dokumentdarni
fotografie 50. a 60. let dvacdatého stoleti v Sirsim uméleckém,
spoleCenskem kontextu. UrcCité se objevi dalsi autori, ktefi védomé, Ci
nezdmerné vytvdreli svédectvi své doby. Fotografické hnuti t& doby
(fotokrouzky, neformdlini seskupeni) vytvarelo na jedné strané podhoubi
fotografického Zivota, na druhé strané Caso blokovalo osobni tviréi
rozvoj, zvldsté pokud se radikdiné IiSil od ndzoru vétsiny autor(, a to se

stalo také v pripadé Gustava Aulehly.

Na pudorysu Zivota Gusava Aulehly a dalsich dokumentaristd vidime, ze
fotografie nebyla a neni pouze volnoCasovou zdbavou a rozptylenim,
ale ze mUze prinést pfi interpretaci socidinino svéta a jeho porozuméni
fadu cennych podnétd a informaci. Vtom vidim nesmirny vyznam
proudu dokumentdrni fotografie a ztohoto hlediska jsem také

pristupoval ke koncipovani mé zavérecné teoretické diplomové prace.
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