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Motto:
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spriznéném se spisovatelovym denikem. Je to zdznam mého malého Zivota
a obraz toho, co Ziti znamend. Je to obohacovdni Zivota jdouct ruku v ruce

.«

s mymi vizemi prenesenymi na fotograficky papir.

(Keith Carter v odpovédi na mou otizku, co pro néj znamend

fotografie.)
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I Uvod






Pro¢ Fotografie a zZivot? Protoze fotografie se zivotem tzce souvisi.

Zacnu ponékud osobné. Bylo mym §téstim, Ze jsem se narodil v roding,
ktera do svého kruhu pojala malife, basniky, hudebniky, pedagogy,
psychology a filozofy.

Pocinaje mym pradédeckem, byl u nés ,dotknutelnou modlou“Tomas
Masaryk. V roce 1990, kdyz se v knihkupectvich znovu objevily,
otec koupil Capkovy Hovory s TGM ve tiech vytiscich a dal je
k Vinociim mné a mym dvéma mladsim bratrim, tehdy desetiletému
a jednoletému. Neslo samozfejmé jen o Masaryka, ale o vSechny ideje

a idedly, které se k nému a k jeho svétondzoru vztahovaly.

Vzdy mne ldkala filozofie, psychologie a estetika. Od otce i od matky

vvvvvv

problém, musim ho nejdfive zesiroka a zvysoka obhlédnout — podivat

se na néj jako ,orel na krajinu“. Tato préce je napsina v tomto duchu.

Jelikoz se zabyvam uméleckou fotografii, splyva u mne slovo fotografie

s uménim, a proto oba pojmy v této praci zaménuji dle kontextu.
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1I. Filozofie






Zakladni vychodiska

Otizku, nakolik je lidské mysleni spravné a kam az dosahuje, si kladli
lidé od nepaméti. V novodobé filozofii na tento problém upozornil
zejména Immanuel Kant (1724-1804), a to svym pozadavkem
podrobit lidské poznani kritickému zkoumdni dfiv, nez se pfikroci
k budovani filozofického systému. Pokusil se dokazat, jak proti
dosavadnimu optimismu, tak i proti skepsi Davida Huma (1711-
1776), ze filozof si jen tehdy poéind spravng, jestlize zkoumd lidské
rozumové sily kriticky. Kantav kriticismus mél podle T. G. Masaryka
(1913, 1995/1996) svétodéjny vyznam, ponévadz v ném byl vystizen

pomér kriticky mysliciho ¢lovéka k svétu i k sobé samému.

Humova skepse i Kantiv kriticismus byly namifeny mimo jiné i proti
teologii. V tomto smyslu precizoval filozofav tkol jejich pokracovatel
Georg W. F. Hegel (1770-1831) takto:

we - - VYrUSOVAL CO MOZNA Nejvice Z mravenci pz’/e z‘eology, sndsejici kritické
stavivo k upevnéni svého gotického chramu, ztéZovat jim vse a vybicovat
Je ze vSech koutil vytdcek, aZ jiz Zddné nenajdou a budou musit svou

nahotu ukdzat v plném dennim svétle”.
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P1i ¢teni tohoto vyroku jsem si uvédomil véénou aktudlnost ,staré®
filozofie a jak souvisi s fotografii nebo jak by, zejména v tomto
konkrétnim pfipadé, s ni souviset méla. Tento citit povazuji za

VyzZVU.

Dalo by se totiz Fict, ze ve fotografii uz nelze nikoho sokovat — mdme
za sebou dvacité stoleti plné piekvapeni a skandala. Také by se dalo
fict, ze vSe uz zde bylo, Ze neni tfeba na nic upozoriovat, Ze prece
i diky jinym informaé¢nim zdrojim uz o véem vime a véechno znime.
Podle mého nédzoru toho sice vime dost, ale zdaleka ne vse; navic
snadno zapomindme. Fotografie md mimofiadnou schopnost véci
ucinnym a sobé& vlastnim zpisobem pifipominat (jinym zplisobem
vnimame obrizky letmo zahlédnuté ve zpravich ¢i v ¢asopise, a jinym
na vystavé v galerii nebo v knize doma) a také upozoriiovat na diilezité
jevy zptsobem, ktery miize byt vzdy novy, aktudlni a odpovidajici
dané dobé. Pokud nabyvime pocitu, Ze vse je jiz fecené, svobodné
a vyfesené, nesmime zapominat na to, Ze vSe se také v cyklech vraci.
Tam, kde se po vilce zdilo, Ze nacismus natrvalo zmizi ze svéta, jsou
neonacistické ¢i ultrapravicové strany. Kde se koncem stoleti myslelo,
ze komunismus je definitivné vyfizen, komunisté nyni zvedaji hlavy.
Fotografie mize (a méla by) ,vybicovat je ze viech koutl vyticek",
nebot nékteré snimky nepotiebuji, ani nesnesou komentare. Fasismus
a komunismus jsou samoziejmé jen piiklady; pole fotografie je

v tomto ohledu nekonec¢né.

Neni to vSak jisté ukol pro kazdého — je to (moznd) jen ten zdkladni
a je uren tém, jejichz smyslu pro pravdu a spravedlnost takova
¢innost odpovidd a napliuje je. Jsou jisté i jiné cesty, jejichz cile jsou
neméné zdvazné. Fotografie napriklad maze velmi klidné a nendpadné

vzdélavat a rozvijet fantazii a cit.
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Humeovu antitezi antropomorfismu (promitini lidskych pfedstav)
a skepticky kritického mysleni rozvedl po Kantovi pfedev§im Auguste
Comte (1798-1857). Rozeznaval ve vyvoji lidstva tfi historickd stadia:
teologické, metafyzické a pozitivistické, to je védecké.

Fotografie jako médium by se dala ve smyslu promitini lidskych
predstav povazovat za typicky antropomorfni tak jako kazdy umeélecky
smér, s tim rozdilem, Ze v nékterych jejich projevech hraje vyznamnou
roli nahoda. Zajimavé vsak je, Ze téméf od doby jejiho vzniku dodnes
probihaji véechna jeji stadia, na rozdil od vyvoje lidstva, paralelné

(teologické, metafyzické a védecké-pozitivistické).

Comte se v pozitivizmu pokusil vystacit s kritickym myslenim, jez se
vyvinulo v odbornych védich, a pokusil se toto mysleni odavodnit
historicky jako nejvyssi vyvojovy stuperl. Jeho pozitivismus je dodnes
jednim z nejvyznamnéjsich filozofickych sméra; ovlivnil zejména
zpusoby védeckého bddani. Comteova zdsada zabyvat se pouze
»pozitivné“ ovéfenymi nebo ovéfitelnymi jevy je sice pro obecnéjsi
vyklad svéta nepostacujici, avSak jako metoda ziskdvini novych

poznatki je bezesporu neptekonatelna.

Jako by Comteova filozofie zcela odpovidala soucasnym trendéim ve
fotografii... (Brian Mc Kee, Jeffrey Milstein, Andreas Gursky, Taiji
Matsue). Jenomze stile Zijeme a tvofime v postmodernim duchu,
a tak se vSe neustdle lime a ve chvili, kdy uz by se tyto trendy daly
povazovat za ustdlené, vie se zase dle potfeby lidi méni a ve fotografii
se objevuje nové teologie a metafyzika, kterd je reakci na fotografii
»pozitivné-védeckou“ a poukazuje na absenci hlubokych duchovnich
aemociondlnich prozitkd pfivniméni dila (Gregory Crewdson, Hellen
van Meene, Anne Arden Mc Donald, Lori Vrba, Peter Zupnik, Arno
Rafael Minkkinen).
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V dal$im se opirdim pfedeviim o filozofii T. G. Masaryka (1850-
1937), nebot mi jako vychodiska pro dal§i Gvahy svym realismem,
kriticismem a konkretismem pfipadd jako pfinejmensim postacujici.
Viclav Havel — v knize A. Soubigoua, 2004 — pfirovndva Masarykovy
ideje k jeho pomnikim: I ony se vynofuji, zanofuji a opét vynofuji,
jako by byly zvldstnim vegetacnim druhem, kterému se dafi jen
v urcitém klimatu, ale ktery je schopen nepfizen ¢asu a rizné pohromy
obdivuhodné prezivat kdesi v podzemi, aby pfi prvni prileZitosti, kdy
se klimatické podminky jen trochu zlepsi, vypucel a pfedvedl svou

Zivotaschopnost.”

Masaryk je (i) podle mého ndzoru nedostizny zejména v tom smyslu,
ze jeho noetika (teorie pozndni) je ve svych zikladech dovedena
do logickych konct. Chipu jej jako vrcholného predstavitele
modernismu, nebot vytvofil univerzalisticky, to je nadcasovy
a pro lidstvo uplatnitelny filozoficky koncept. Jeho pokracovatelé —
tenomenologové, strukturalisté, existencialisté a dalsi — jeho myslenky
v zdsad¢ jen upfesnovali a rozvijeli, aby nakonec byly pfevrstveny
postmodernismem, ktery je rozvolnil, rozmélnil a pfidal k nim nové

otazky a problémy.

Postmodernismus je do zna¢né miry nesmérodatny uz tim, zZe je
nesourody. Jeho jednotlivi predstavitelé se v mnohém lisf a je velmi
nesnadné jiz jen urcit, co je spojuje. Obecné postmodernismus
znamend piedev§im jen odklon od ,velkych vypravéni moderny
a od jejich koncepci jediné pravdy a jediného cile (katolicismus,
marxismus, fadismus apod.). Obraci se k pluralité a alternativnosti,
rehabilituje mimoraciondlni poznavaci postupy a zpochybriuje i pojeti

vvvvvv

stavét. Modernu ovSem pfimo ¢i jednozna¢né neneguje, nebot tim by
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popfel sim sebe, zejména ve vyhranéné podobé ,pravda neexistuje®
(to je v tvrzeni, které se samo neguje). Postmodernismus jako celek
podle mého ndzoru neni tfeba odmitnout, ale je tfeba k nému byt
nanejvy$ kriticky a uvédomovat si jeho meze a nebezpeci i proto,
tim ani rozvoji priazdného, konzumniho zpisobu Zzivota, ktery
poznamendva soucasnou euroamerickou civilizaci a pravdépodobné
i pfedznamendva jeji kone¢ny upadek. Ten stejny dpadek, ktery lze

pozorovat i u soucasné ,,postmoderni“ fotografie.

Tento jev se dd nahlizet z mnoha smérd. Jednim je neopodstatnéna
cena prazdnych a vykalkulovanych snimka Richarda Prince (kovboj
z reklamy na Marlboro za milion dolar), dal§im je nekonecné
rozmélnovani topografickych snimkid typu manzeld Becherovych
¢ Andrease Gurského (Michael Wolf, David Armstrong) &i
dokumentirnich snimkd upozornujicich na vSudypfitomnou
banalitu, jak to dostate¢né vystihl tfeba Martin Parr. Také by se daly
jako piiklad uvést dokumenty nestandardniho Zivotniho stylu (Nan
Goldin — Stories Retold, Museum of Fine Arts Houston, 2007)
nebo vSeobecna snaha prosazovat jako uméni fotografii, ktera je spis
komeréniho charakteru, jako portréty celebrit (Jadran Setlik), méda
(Michel Comte), ale tieba i vile¢né fotografie. Tim nechci fict, ze
Goldin, portréty Antona Corbijna a Davida Baileyho, méda od
Richarda Avedona, Petera Lindbergha, z mladych David Lachapelle
nebo dokumenty Jamese Nachtweye, Sebastiaa Salgada, Karla de
Keyzera atd.)

Typickym ptikladem postmoderniho mysleni je tvaha editora knihy
Encyklopedie postmodernismu Hanse Bertense a Josepha Natoliho
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(2002, 2005) nad tim, koho z autort do této knihy zafadit: ,Moh/i
bychom se ale rovnéz tdzat: jsou ti, kdo byli vynechdni, dillezitéjsi nez
ti, ktei'i byli do knihy zaclenéni? A nemiizeme k postmodernu pristupovat
z riznych, ale v posledku rovnocennych 1hli? At uz je odpovéd na
tuto posledni otdzku jakdkoliv, iiZasnd plodnost projektu postmoderny
ndm nenechdvd prilis na vybér. Selektivita vsak neni nutné na Skodu:
milze poslouZit jako zkratka k tomu, co je opravdu v sdzce. Doufime
a predpokldddame, ze nds vybér klicovych postav reprezentuje postmoderno

pravé tak dobre jako kterykoliv jiny.*

Na obranu postmodernismu je ovem tieba fict, Ze se ¢asto pohybuje na
hranici, kam muze pfisné kritické-védecké mysleni viibec dosiahnout,
Ze tato hranice je velmi neostrd a Ze je to vlastné uzemi vice nebo

méné nespolehlivych soudi, kde se 1ze jen stézi ubrdnit subjektivité.

Na Masaryka se niamitky postmodernistd proti moderné vztahuji
jen Cdstecné, protoze i on predpoklidal, Ze nékteré stranky jsoucna
jsou nepoznatelné, piipadné, Ze jejich poznavani podléha neustilému
vyvoji. Proto se k nému ,vracim® jako vychodisko svych dalsich dvah
uvddim (upravené) vyiatky z CapkOV}?ch Howordiis TGM (1935,1990),
v nichz je jeho noetika vyjidfena autenticky a v kone¢né podobé.
Argumentem je mi také to, Ze podle Masaryka je nutno stavét na
pozndnich ,neséislnych® jednotlived a celych generaci, a tuto tezi je
mozno dnes zpétné vztihnout i na néj. Je mi na ném sympatické, Ze
mél odvahu vydat se se svym ,kadlubem® kritického mysleni az na

samé hranice jeho mozZnosti a opravnénosti.
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Filozofie T. G. Masaryka (vynatky z Hovorii s TGM)

V této kapitole tvori velkou cast textu citace, abych po doplnéni
vlastnimi poznimkami mohl ukdzat jednu z moznych pracovnich
metod a zdrovenl abych naznacil, jak filozofie mize byt uzitecnd pii

uvahich o fotografii.

~Filozofie — tim slovem se rozumi jednak jakdsi moudrost, hlubsi jakési
pozndni a védéni, a za drubé celkovy ndzor na svét i na Zivot. Pro mne
Je filozofie, minim filozofie védeckd, pokus o celkovy ndazor na svét; méla by

byt sihrnem vseho védéni, syntézou vsech véd. "

INa védcich a ﬁ/ozafecb neuctivdame jejich naddni, ny’éri to veliké usilovini

0 pravdu.

Na umeélcich uctivime pravé to naddni, pficemz oni sami jeho
vyznam Casto snizuji a zdaraziuji pracovitost a §tastné ndhody, mensi
¢ast z nich si uvédomuje dulezitost pravdivosti jejich price, ¢imz
nemyslim opravdovost snimku v pfipadé dokumentdrni fotografie, ale
pravdivost osobni. To, zda po zhlédnuti danou prici povazujeme za
uvéfitelnou ve smyslu osobniho prozitku a vypovédi autorovy. Pravda

je nejzajimavéjsi — ma v sobé zvlastni, ni¢im nenahraditelnou silu.
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INase pozndni svéta a lidi je dosud velmi neziplné, ale prdavé proto jen stat

poctivé a vytrvale o to poxndni, o pravdu.

»Pravda je to, co bezpeﬁné a /eriz‘ic,%y vime, co je skutecnost uvédoméld.
1o je to celé: to co vime, védét bezpecné a s jistotou, alespori s veskerou
Jistotou ¢ doby dosazitelnou. Potieba jistoty, potieba presvédienti

a pravdy: to je zdklad a smysl celé noetiky, nic vic.”

Tady znovu samovolné vyplyvé otazka: Véfime, Ze autor ,vi“? Ze to, co
ndm predklddd jako osobnivypovéd, nebo aspoii ndzor, mysli upfimné?
Nebo i pfes vSechny koncepty a textové ndnosy prohlédneme, Ze je
jeho prace spekulativni, ¢elova? Jisté ticelovosti se piirozené nevyhne
nikdo. Vyslednd fotografie vSak musi byt z toho hlediska ¢istd nebo
alespon vyvazeni. Je to jeden z nejndroc¢néjsich a nejozehavéjsich
problém, ktery si musi kazdy autor pokud mozno co nejlépe vyfesit.
Z4dn4 kalkulace by neméla ohrozit podstatu véci. Je to obtizné, nékdy

je to i nemozné, ale obecné vzato je to fesitelné.

Ke  kazdému jednotlivému poznat&u, k pozndni viibec, k pm@dé
vilbec, dochdzime myslenim. Myslent, to je vnimdni a predstavovdini
vécl — hmotnych i nebmotnych — skrze smysly nebo v paméti
a obraznosti, a za drubé, je souzenim o predstavovanych vécech. Pravda je

v soudech, ne v predstavovdni.”

Fotografie je souzenim o predstavovanych vécech... Konceptudlni

fotografie je pak pfimym pfenosem predstavované véci do obrazu.

wPosuzujeme p;‘ea’sm‘va‘vane’ véci, mdme o mnich své minéni, své
presvédceni. 1o je to plus, které z pouhé predstavy déld poznatek.

Myslit, poxndvat, védet, to znamend dobre si uvédomit, co vime a co
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nevime, co jsme poxnali, co nezndme, co poznat nemiizeme. Poznatek
Je soud uvédomély, soud, ktery védomé usiluje o pravdu, o jistotu
a bezpecnost. Soudem vypovidime, Ze v néco vérime a v co, Ze jsme
0 nécem presvédceni. Presvédient je vira zdivodnénd; vikdme, Ze jsme si

o tom jisti, jisti naprosto.”

Takto, mimo onu nebezpecnou jistotu, by se daly také charakterizovat
atributy ,,dobré“ fotografie. V této souvislosti si vzpomindm na velmi
dilezitou otizku jednoho z mych fotografickych ucitela: Ty tomu
sim VEIis, stojis si za tim, citis, Ze je tva prace skutecné dobrd, a véfil
bys tomu také, kdyby nékdo jiny predlozil tutéz prici k ohodnoceni
tobé?

wPozndni je uvédoménim krilicky’m. By’z‘ ,ériticky’, toje zkoumat, pf’ez/eoufet,
kontrolovat, ovérovat své poznatky. 1o je aspori jedno kritérium pravdy:

pravda je soud, ktery obstil ve zkusebnim ohni kritiky.“

Po obeznimeni s vyvojem moderni a postmoderni fotografie si
nemuzZeme nepfipustit, Ze mnoho ve své dobé uspésnych a slavnych
dél ve zkusebnim ohni kritiky a omleto vodou ¢asu neobstdlo. Vétsina
vykalkulovanych a momentalné efektnich ¢i skandélnich, tim i dobfe
prodejnych konceptt totiz po vystiizlivéni konzumentt ztratila svou

uméle vytvofenou hodnotu.

»Pozndni neni nic hotového, je to dilo Zivé, nedokoncené, je stdlyjm
pozndvdnim. Sdm vyvoj mysleni ndm ddvd jednu noetickou zdruku:

duvéru v dokonalejsi poxndni vékii budoucich.

V soucasné a tak casto ,konceptudlni“ fotografii nalézime nékdy

praci, kterd prili§ rychle uzavird, anebo naopak neni schopna uzaviit
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ur¢itou myslenku. V prvnim pripadé nejde price dost do hloubky
a z hlediska opravdovosti autorova pfistupu neni uvéfitelna (manzelé
Zurkovi). V piipadé druhém je myslenka, a tim i fotograficky
soubor neustdle rozméliiovin, pfi¢emz to podstatné a novitorské
bylo autorem dostate¢né feeno uz v prvnich patnicti snimcich
(aZ na posledni soubory by se dal jako piiklad bohuzel uvést i muj
oblibeny Keith Carter). Neda se tu totiz fict, Ze by se téma a kvalita
préce vyvijely spolu s fotografovym pozninim. Tim nemyslim, Ze by
vzdy musel autor sviij soubor rychle ukon¢it, nékdy by jen stacilo jej
prerusit a pak se k nému po urcitém vnitfnim i vnéjsim posunu opét
vratit a obohatit jej o nové poznini, o to, co Zivot, a pfipadné s nim
spojena kritika, prinesl. Kdyz se timto vratim zpét k filozofii, mohu
poznamenat, Ze celd fada mysliteld se také ke svym tématim vracela
celozivotné. Byli schopni pokracovat a néktefi z nich dokonce i uznat
a napravit své predchozi omyly. Jako pozitivni fotograficky pfiklad
se da vnimat celozivotni styl price Josefa Sudka, ktery se neustéle
ke svym tématim vracel, ovéfoval je a rozvijel. Nebo také v jiném
pohledu Frantisek Drtikol, ktery ¢asem upustil od price s Zivymi
modely, pak pfesel dokonce k malbé a pak uz ,jen“ meditoval, mimo
jiné asi také proto, Ze se jako umélec vycerpal, klasickd tvorba mu
prestala ddvat smysl a sim sebe od ni s pokorou a disciplinou odpojil,
¢imz piedesel tomu, co uvadim v druhém pripadé. (Pfi pouziti terminu
konceptuilni fotografie vychdzim z definice konceptudlniho uméni.
Konceptuilni uméni zdtraznuje, Ze autoriiv koncept-myslenka je
zékladnim prvkem uméni, nebo je dokonce uménim sama o sobé.
Nemusi byt femeslné kvalitni ani estetické, neguje formu, mél by jej
byt schopen vytvorit i Gplny amatér, pokud ma ideu. Idea muze byt
vyjadfena riznymi zplsoby, napt.: slovy, texty, mapami, diagramy, filmy,
videi, fotografiemi, kombinacemi v§eho atd. Musim vsak upozornit

na komplikovanost definice, resp. definic konceptudlniho uméni. Je
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jich mnoho a béhem zhruba padesiti let kontinudlniho vyvoje se
také vyrazné ménily. Kdyz se napfiklad podivim na ,konceptudlni
fotografii prizmatem manifestu Americana Sola LeWitta, ktery
byl poprvé publikovin casopisem Arsforum v roce 1947, zistiva
pouze zboznym pfinim, aby takto soucasni konceptudlni fotografové
uvazovali. Jeho 35 vét o konceptualnim uméni ptsobi s odstupem vice
nez Ctyficeti let téméf akademicky. Pojem ,Art is Idea“ pouzil také
Marcel Duchamp v padesitych letech. Za konceptudlni fotografy se
daji povazovat tieba Peter Finnemore, Dorit Margreiter, Franklin
Vera Pacheco, Hans Peter Feldmann, Misha Gordin, z nasich tfeba
Jiti Valoch, Jitka Hanzlovi ¢i Jiff David.

S problémem kritického mysleni a jeho vztahu kuméni, a tim
i k fotografii, jsem se setkal nékolikrdt, naposledy pii ¢teni knihy
Lubomira Nového Filozof T! G. Masaryk (1994). V této knize je
analyza Masarykovych postoji k uméni, zejména jak je vyjadril
v praci O studiu dél basnickych (1884, 1998). Novy zjistuje moznosti
a meze kritického mysleni ve vztahu k uméni a klade si nepfimo
otizku, kam az sahd sféra jeho mozného uplatnéni, pfipadné, zda je
mozno je uplatiiovat vi¢i uméni bezezbytku. Nedochizi k Zddnym
jednoznaénéj$im zavérim,zejména ne v tom ohledu, ktery mne zajima
nejvic: podléha uméleckd tvirci ¢innost kritériim védeckého myslent,
nebo je mimo né, a nakolik? Neni uméni ,metafyzikou® ¢ ,teologii®,
neni sférou, kam kritické-védecké mysleni nedosahuje a dosahovat
by ani nemélo? (Kritické mysleni zde definuji, resp. omezuji na jako
v idedlnim pfipadé takové, které je oprosténo od nepravd a nepodléha

zkreslenim a subjektivité.)

Podle Masaryka ,empirik umélcam neptedepisuje. ,Poblizi na dila

uméleckd jako védec na jevy privodni, srovndvd dilo s dilem a indukct
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dostupuje vSeobecnych pravidel, jez nevadi vzletu genidlni tvorivosti
umélcovy... Pravym cilem vielikého pozxndvdni i védeckého i uméleckého

clovék jest.“

ZUmélecké ‘pozndvdni vsak na rozdil od @édy,berl_y abstrakin z’nepot;’eéuje‘,
e ,bezprosﬁedm’m posz‘i/oowim’ veéct mmy’c/f, ,p/astic,éau‘, ,smyslnou
naziravostt, umélec ,nespokojuje se skordpkou, ale k jadru véci donikd’ co
poznal, ,poznal naprosto spravné .. pro wfec/m_y doby. .. Pozndni umélecké
nejvyssi, je pozndni lidské... Pozndni pravého velikého umélce proto, Ze

k vécem samym se vztahuje, jest tim nejlepsim vystibnutim svéta.*

Masaryk tedy pfistupuje k uméleckému dilu, jak je zvykly, uvazuje
jako filozof: od noetiky. Jako sociolog a pedagog vidi jako hlavni
tkol umeéni pfispivat k nejen k obohaceni lidského Zivota, ale téz
Hstatisticky“ k rozvoji dusevniho obzoru pokud mozno co nejvétsiho
poctu lidi. , Cloveék nejvétsiho povznesenia snadi pouceniv dile uméleckém
nabyvd... estetickd strdanka je mné podiizend a wprimné receno, mdlo

zajimavd.

Lze namitnout, Ze Masarykav pfistup nedocenuje zazitkovou hodnotu
uméni, ze piili§ preferuje realismus a Ze hranice mezi hodnotnym
a bezcennym dilem je pak pfili§ zietelnd a neumoziiuje porozumét

mnohym vybojim moderniho uméni, naptiklad surrealismu.

Masaryk ovSem nepovazuje umélecké poznini bez tvofeni za celé.
Poznini je u umélce pouze pomickou, prostiedkem kcili. Po
pokud mozno objektivnim poznini svéta mize nastoupit umeélec-

subjektivista.
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III. Psychologie






JINekolik let mého syna v lété viibec nezajz’maly /.)mf/ey; treba stdl skoro
hodinu pohrouzeny do sebe ve svém piskovisti na zahradeé a kolem v teplém
véttiku poletovali vihovci cervenokiidli, hrdlicky a listi, mracna se sunula
oblohou, zpév ptakii a viiné ptaciho zobu a riizi. A ten kluk o nicem z toho
nevédél; byl v samém stiedu svéta, byl soucdsti véci a neuvédomoval si
konce a zacdtky; jesté mu neskoncilo prootni souznént se stvorenim, jesté
Jim svétlo a vsechno iiplné protékalo. Extdze znamend jednotu s veskerym
bytim a extdze byla jasné videét i v jeho vykresech hrajicich vSemi barvami;
tak jako aurignacky lovec se stdval jelenem, jehoZ namaloval na sténu
Jeskyné, tak ani Alexe Zddné ,jd* jesté neoddélovalo od ptika ci kytky. Tz
spontdnni jednota s objektem je i ve smélych japonskych obrazech sumi; ty
Jsou dost nazornym vyjddrenim zenové kultury, protoze splynout s tim, co

délam — to je opravdovd realizace Cesty.

Peter Matthiessen (1978, 2006)






Psychologie, stejné jako vSechny ostatni humanitni-spolecenské védy,
prosla od konce 19. stoleti, kdy se definitivné vydélila z filozofie,
bouflivym vyvojem.

Jeji konecny prakticky tkol je pedagogicky a terapeuticky, ve smyslu
kladného ovliviiovani jednotlivet, skupin a spolecnosti, véetné
napomahdni jeji prosperité, — ten md nebo mize mit spole¢ny
s fotografii. Analyzovat tento aspekt by presihlo ramec této price
(a nejsem k tomu ani kompetentni), a proto se omezim na diilezité

psychoanalytické sméry a jejich predstavitele.

Nez prikro¢im k rozboru jejich pfinosu pro pochopeni umélecké
tvorby a problému kritického mysleni sni spojenym, musim
se nejdfive zminit o dulezité polarit¢ mezi behaviordlni $kolou
a Freudovou psychoanalyzou. Behaviorlni skola je postavena na
zdkonitostech uceni, cozZ v psychoterapii znamend zejména pieucovani
nevyhovujicich ndvyka a stereotypi v chovéni. Psychoanalyza se
zabyvi citovym a pudovym ndbojem téchto stereotypu, které se snazi
odstranit nebo alespont zmirnit uvolnénim v hlubinich osobnosti
ulozeného ,magmatu (,klasicky” pfirovnivaného k viedu, ktery je

tfeba oteviit).

Podle mého nazoru si obé tyto Skoly neprotifeci, nebot jiz na

zdkladé prostého laického pozorovini lze zjistit, ze clovék se uci
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i viceméné mechanicky, opakovinim, ,memorovinim® a stejné i tfeba
jen jednordzové, pokud je jeho uceni provizeno silnym, emociondlné
podbarvenym zizitkem. Z toho vyplyvi i moznd vyznamnd tdloha
uméni: ,ucit” prostfednictvim zazitkd a prostfednictvim uceni prindset

zazitky.
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Sigmund Freud

Uloha a vyznam neurotickych (,spodnich, temnych, necistych,
falesnych“ a jinych podobnych) sil v ¢lovéku je lidstvu zndma od
nepaméti, presto vsak lze oznalit pfinos psychoanalyzy S. Freuda
(1856-1939) pro poznini jejich sily a cest, jimiZ se projevuji a Usti,
za prilomovy. Popsal je nové zejména v téchto okruzich: nevédomi,
sexualita, sny.

Clovék, zejména vnitiné disharmonicky, je podle Freuda ovladin
nevédomymi silami vic, nez se vSeobecné predpoklada, resp.
predpoklddalo. Pokud dany jedinec tyto sily celkové potlacuje, vede to
piidatné energetické potencidly. Diky disharmonii (zdlezi ovem na jeji
mife) se tyto sily neuvoliiuji pfirozené, nékterymi cestami pronikaji,
sublimuji nadmérné, jinymi nedostate¢né. V obou pfipadech ovsem
deformuji city a mysleni. Obvykle posiluji egocentrismus, jehoz

silovym podkladem je narcismus.

Ve Freudové eseji Vzpominka z détstvi Leonarda da Vinci (1933)
je jednak vylozena ,psychoanalyza v malém® jednak pojedniva
o kritickému mysleni (mohli bychom hovofit také o ,kritickém

pocitovani“) umélca.
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Osobnost da Vinciho je obzvldst zajimavd, protoze v sobé spojuje

umélce i stfizlivé uvazujiciho védce-technika.

JShledame-1i, Ze v charakteru néjakého clovéka je nékterd pudowf slozka,
napriklad vdsnivd touha po poxndni, nadmérné vyvinuta, vyklddime
si to obycejné zvldstnim naddnim, o jehoZ pravdépodobné organické
podminénosti nedovedeme vétsinou vict uz nic urcitéjsiho. My wvsak
ocekdvdme na zdkladé svych psychoanalytickyich studii nervoznich lidi
dvé dalsi okolnosti, které se snazime vzdy v kazdém jednotlivém pripadeé
stanovit. Mdme za pravdépodobné, Ze takovy nadmérny vzrist pudové
snahy se vyvinul uz v nejranéjsim détstvi dané osoby a Ze jeho nadvlida
byla upevnéna dojmy z détského Zivota, a pokliddme dile za jisté, Ze
cdst své sily puvodné prejal od sexudlniho pudu, takZe pozdéji miize
zastupovat cdst pohlavniho Zivota. .. Je-li obdobi infantilniho sexudlniho
bdddni preruseno narazem energického potlaceni... mad toto bddani stejny
osud jako sexualita; touha po védént je od této doby brzdéna a svobodnd
intelektudini cinnosti je omezena snad na cely Zivot, zvldsté tam, kde se
krdtce na to takovému mysleni postavi na prekdzku mocné ndboZenské
duvody, které uplatiiuje vychova. Tak vznikd typ s neurotickou poruchou. ..
Pri drubém typu je intelektudini vyvoj dosti silny, takze stact odolat
sexudlnimu zatlacent, které na néj itoci... Bdddni zde nastupuje misto
sexudInt cinnosti a casto ji zastupuje... xndmka neukojitelného détského
bdddni se prozradi v tom, Ze také toto zkoumdni nikdy nedochazi k cili. ..
Typ tieti, nejvzdcnéisi a nejdokonalejsi, diky zvldstnimu zaloZent této
poruse unikd. .. Tuké zde se sice setkdvime se sexudlnim zatlacenim, zde
se mu vsak nepodari dostat do nevédomi nékterou cdst pudu po sexudlni
slasti. .. pud se svobodné vyviji ve smeéru intelektudlniho zdjmu. .. Umélci
dobrotivd privoda doprdla, ze miize svym dilem vyjadiovat nejtajnéysi,
Jemu samému skrytd dusevni hnutt, kterymi mocné piisobi na ostatni lidi

i jemu vzddlené, a oni sami nemohou urcit, jak toto pisobeni vznikd...
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Kdo si pfedsz‘am’Leonardovy obmzy, vzpomene si Jisté na podivubodny’,
omamny a Zdhadny ismév, ktery doved! vykouzlit na rtech svych Zen...
Viismévu Monny Lisy (je) nejdokonalejsi zobrazeni protikladi, které
vlddnou v Zenském milostném Zivoté, zdrzenlivosti a sviidnosti, oddané
néznosti a bezohledné Zddostivé smysinosti... Je moZné, Ze Leonardo
byl dismévem (skutecné) Monny Lisy tak zaujat proto, Ze tento iismév
v ném probudil néco, co uz dlouhy cas diimalo v jeho dusi... Vyslovné
zdiraznujeme, Ze jsme nikdy Leonarda neproblasovali za neurotika nebo
za nervové chorého... Nedomnivdme se, Ze zdravi a nemoc, normdini

a nervozni je navzdjem presné odliseno.

I ve fotografii nalézdme sméry, které vychizeji z negativistickych,
temnych a neurotickych procest; disharmonicky ladéni autofi
v pozitivni ustrojeni svéta nevéfi, fotografovinim ventiluji své
neurotické zitéze a to jim v dusledku umoznuje Zzit lépe. Zajimavé
je, ze u autori veskrze pozitivné ladénych muze byt fotografie
terapii ve smyslu obrany, nebot fotograf pozitivné ladénymi snimky
prodluzuje dobu trvini pfijemnych udélosti, jakoby se v nich utvrzuje
a nepfijemné skutecnosti a stranky Zivota pomiji. Freud pfedpokldda
dialektiku vnitfnich sil v ¢lovéku a umélec je pfikladem jejich tvaréiho

vyusténi, oslovujiciho ostatni jedince.
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Alfred Adler

vvvvvv

A. Adler (1870-1937). Vytvofil kolu, kterd se sice jmenovala indi-
vidualni psychologie, zabyvala se vSak spise socidlné psychologickymi,
tedy mezilidskymi vztahy (Clovék jaky jest, 1927, 1935). Od Freuda
prejal koncepci nevédomi, odmitl vsak jednostrannou determinaci
lidské psychiky sexudlnimi pudy. Studoval (zdravy) spolecensky cit —
potiebu a schopnosti ¢lovéka zafadit se do spolecnosti, a (potencidlné
nezdravou) touhu po moci, po sebeuplatnéni a sebeprosazeni, souvise-

jici ¢asto s riznymi komplexy, zejména s komplexem ménécennosti.

Jeho psychologicka koncepce fikd, Ze jedinec neni prevazné ovladin
ani svymi instinkty, ani spolecnosti, ale sdm je tvar¢i silou. Néktefi
autofi vyuzivaji ke své tvorbé pfevazné rozum a pracuji na zdkladé
pfedem stanovenych koncepti, znalost femesla jim umoziuje je
realizovat. Jini pfedem ovlddaji technickou stranku tvorby a empirické
procesy, vlastni cit a talent uvoliiuji jejich tvirci silu. Stavaji se tak
jakymsi kandlem skze ktery, nékdy i ne zcela védomé, proudi tvirci

sila univerzalni.

Adlerovym pokracovatelembyl Fritz Kiinkel kterypolarituspolecensky

cit vs. touha po moci pozménil na vécnost vs. egocentrismus. Vécnosti
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rozumél stiizlivy zdjem o sebe i druhé a obecné pozitivni pfistup
k feseni mezilidskych problému, ktery v Zddném pfipadé neni ,suchy*,

ale naopak, je projevem citové harmonicky rozvinutého ¢lovéka.

Kiinkel ve své knize Einfiibrung in die Charakterkunde (1934) své pojeti
doklada nasledujicim piikladem: ,Na wlici upadl stary muz a mladsi
prispéchal, aby mu pomohl. Tukovd pomoc miize slouzit dvéma iiceliim:
budto je iicelem pomoci tomu, komu se prihodila nehoda, nebo si clovek,
,%z‘ery’ drubému pamo/a/, chee ziskat svym cinem sdm pro sebe zdslubu’. Oba
vicely piisobi vZdy soucasné, je vSak nutno védet, ktery z nich prevazuje.
Jestlize k pomoci z néjakych ditvodit nedojde, bude clovek, ktery chtel
druhému pomoci, pocitovat litost. Avsak vécné zaméreny clovék pomysli
na starého muze a clovék zaméreny na sebe bude postizen tim, Ze nemohl
vykonat dobry skutek. Bude se to snaZit néjakym zpiisobem vysvétlit
nebo se snad dokonce sam sobé omlouvat. V kazdém pripadeé se budou jeho

myslenky zaobirat jim samym.”

Je tieba dodat, Ze tim, ze Adler a Kiinkel posunuli tézisté hlubinné
psychologie do mezilidskych vztaht, pfibrali tim do popfedi i problém
morilky, zejména ve vztahu k lidské potfebé moci a sebeprosazeni.
Podobné jako u Freuda, byt v jiné podobé¢, zde jako zdkladni vyvstava
otazka, nakolik ,pfidatné sily“ napomdhaji umélci v jeho ¢innosti,

nebo mu naopak skodj.
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Carl Gustav Jung

Snad jesté vyznamnéjsim Freudovym zikem nez Alfred Adler byl
Carl Gustav Jung (1875-1961). Také on odmitl Freudovo pfilisné
zdliraznéni sexuality. Pfi vykladu psychické patologie se zajimal o $irsi
souvislosti nezjen o nepfiznivé détské zazitky. K zdkladnim a obecnym
psychickym funkeim —vnimdni, citéni a mysleni — pfidal funkci intuice.
Nevédomi chépal jako plnohodnotnou soucist psychiky a jako silovy
i obsahovy zdroj lidské tvofivosti.Jednim z nevyznamnéjsich ptispévki
jeho analytické psychologie byl objev kolektivniho nevédomi, které je
obsazeno v celospolecenskych mytech, ndbozenstvich, pohidkich

a podobng, ale také v psychice kazdého jednotlivce.

Hlavni soucasti kolektivniho nevédomi jsou tak zvané archetypy
neboli praobrazy (napfiklad muze, Zeny, matky, ditéte, mudrce, slunce
a ohné) zahrnujici mnohageneraéni zkuSenost lidstva (archetypy
totozné se zasadnimi motivy ve veskerém uméni). Z ni pramenici
intuice, vychazejici z kolektivni i individudlni zku$enosti, umoziuje
¢loveéku orientovat se a rozhodovat se v obtizné definovatelnych az

nedefinovatelnych podminkach a situacich, a také tvofit.

Umeélecké dilo (a tedy i fotografické) je podle Junga (1922, 1995)
jako sen, ktery pres veskerou zjevnost sim sebe nevyklddd, a proto

ani neni nikdy jednoznac¢ny. To mi pfipomind vétu mého oblibeného
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totografa Vojty Dukata: ,Mdm rid, kdyz na tom snimku je jesté néco, co

tam nent.

wDokud jsme sami absorbovdni < tom, co je tvirci, nevidime
a nepozndvdme, dokonce ani nesmime poxndvat, nebot’ nic neni v tomto
pripadé pro bexprostiedni proZivdni Skodlivéjsi a nebezpecnéjsi nez
pozndnt. “Poznani je jako jistota a spokojenost, dva stavy, které mohou

byt pro fotografické dilo mimotadné skodlivé.

Do pazna’@a’m’ se vsak musime pusz‘it mimo tvurct proces a pozorovat
ho zvnéjsku. A teprve pak se stavd tento proces obrazem, ktery vyjadiuje
vyznamy. Potom nejen smime, ale dokonce musime hovorit o ,smys/u‘...
Uméni moznd wviibec nic ,neznamend, nemd viibec iddny ,smys/‘...
Moznad, Ze existuje jako priroda, kterd prosté je', aniz by néco znamenala’
Je vyznam nutné vic nez pau/yy’ ,w‘ajeny‘ ‘vy’,%/ad, ,éz‘ery’ do skutecnosti
vklddd potreba intelektu hladovéjiciho po smyslu? Lze Fici, Ze uméni je
krdsa, v ni se napliiuje a to mu staci. Nepotiebuje Zadny smysl. .. Abychom
pochopili jeho smysl, musime se nechat (jiz hotovym) dilem ztvdrnit tak,
Jako ono tvdrnilo bdsnika. A pak také pochopime, jaky byl jeho prapiivodni
zdazitek. ... Ve tvorivé stoupd z nevédomyich oblasti... Umeélecké dilo je
poselstvim kolektivniho nevédomi...“ (Mimo jiné tak Jung nepiimo
podivd novy a §irsi vyklad neZ Freud vyse uvedeného momentu
tvorby da Vinciho.) ,, Opravdovy génius hovori ze svéta vécného ke svétu
pomijivému... Umeélec je hldsnici své doby. .. Je mimo konvence... milost
toho, co je tvorivé, se vidy plati... Bdsnik se dotkl onéch lécivych a spdsnyich
dusevnich hlubin, které jesté vddny jedinec neoddelil do osamocenosti
(individudlnibo) védomi, aby se dal na bolestnou bludnou cestu, téch
hlubin, kde jesté vSichni lidé Ziji zaujati tymz rytmem, a proto citéni
a jedndni jedince jesté zasahuje do veskerého lidstva... Nezrozené dilo

v dusi umélce je prirodni silou, kterd se prosazuje bud’ tyranskym ndsilim,
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nebo jemnou Isti privodniho icelu a je pri tom lhostejnd k osobnimu stésti
(i nestésti cloveka, jenz je nositelem tvorivého proku. Tvirct proek Zije
a roste v clovéku jako strom v piide, z niz cerpd Ziviny. Proto spravné

povaZujeme tvilrci proces Za Zivou bytost, kterd je lidské dusi vstipena.
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Arthur Janov

Kdyzvroce 1970vyslakniha amerického psychologaa psychoterapeuta
A. Janova The Primal Scream (Prvotni vykfik), vzbudila nejen mezi
odbornou, ale i mezi $ir$i vefejnosti znacny ohlas a rozruch. Jeji
publicité prispélo i to, Ze se Janovové terapii podrobil John Lennon
a pod jejim vlivem slozil pisné vydané v albu Imagine (nejzndmé;jsi
z nich, stejného jména jako album, byla pozdéji vyhodnocena jako

pisen stoleti).

Janovovouceni, které bylov mnohasmérech dovedenim psychoanalyzy
a ostatnich hlubinnych skol do logickych konct, vyvolalo ovéem ostrou
kritiku; mimo jiné proto, Ze tocilo na nékteré zdkladni pilife, na nichz
vzdy stdla a do zna¢né miry i dnes stoji euroamericka civilizace: bylo
levicové a popiralo jakékoliv podoby a formy niboZenstvi. Souviselo
mimo jiné s hippies a s americkou humanistickou psychologii a jejim

postuldtem, Ze ¢lovek je pfirozené dobry.

Neékteré Janovovy teze byly na druhé strané (docasné) pfijaty, zejména
ovsem ty, které nebyly zcela nové a odpovidaly trendim vyvolanym
jiz Freudem. (Na pocitku byla pfihoda s malou hol¢ickou, kterou jeji

rodice k Freudovi pfivedli, zdéseni, Ze — snad nadmérné — masturbuje.
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Freud je uklidnil s tim, Ze pokud tomu nechaji volny prabéh, ¢asem to

samovolné pomine.)

Hlavnim pozadavkem fady psychologii a pedagogt se v pribéhu
minulého stoleti stalo, aby dité bylo co nejméné omezovino, aby se
mu ,nelimala osobnost®, aby jeho rodice a vychovatelé nebyli obrazné
feceno zahradniky, ktefi vyhonky mladého stromu pfistipuji, nebot

jen jako volné rostly si ¢lovék vytvofi pfirozenou, krasnou korunu.

Podle Janova jsme se v§ichni narodili zdravi, redlni. ,Redlné jd je nase
pravé jd — to, cim jsme byli, nez jsme si uvédomil, Ze to nent pro rodice
neredlnéjsi... Neurotik potlacuje své redlné jd, spolu se svou prvotni
bolesti... Protoze neredlné jd je systém, ktery je ndm vnucovdn zvenci,
télo jej odmitd, jako by odmitalo kaZdy cizi prvek. Kazdy organizmus
se snaZi byt redlny... neuroza je neredlny zpiisob, jakym se snaZime byt
redini... Neredlny systém nds endokrinni systém bud’ potlacuje, nebo prilis
stimuluge... Prvotni terapie je systematicky iitok na neredlné ja, ktery
nakonec vytvori novou kvalitu byti — normdlnost — stejné jako piivodni
titoky na redlné jd vytvorily novy stav byti — neurdzu. Bolest je jak cestou

do neurdzy, tak cestou z ni.”

Obranné systémy podle Janova i mnoha jeho pfedchiidcti deformuji
lidské mysleni a pocitovini a omezuji ho — vytvifeji mista, kterd si
¢lovék neni schopen uvédomit, protoze by to nabouralo jeho obranny
systém. Lze z toho dovodit jeden mimofadné dulezity zavér: jen
clovék s plné otevienym védomim a prozivinim miize byt sobé¢
i ostatnim prospésny. Neurézou trpici lidé sami sobé a ostatnim spis
skodi — a plati to i pro nékteré umeélce, protoze jejich price casto byva

jen potravou pro teoretiky, jinym smérem je vSak nesdélna a ostatnim
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neprospésna. Kazdopadné vsak obranné systémy popsané Janovem
potlacuji také vrozené nadani. Nadany jedinec citi, vidi, vi, ze by mohl

vytvorfit néco vyjimecného, ale neudéla to.

Stact porovnat rozmdchlé, svobodné malovini ditéte s upjatymi,
sesnérovanymi ,obmzy‘ dospélycb, kteri si uz obraz uvédomuji a snazi se
zobrazit ,skutecnost; jak ji vidi ostatni; dospély uz se moc zabyvd sdam
sebou — vystoupt ze svého obrazu a zjisti, Ze je od véct oddeélen, vnimd ticho
viude kolem a dési ho diisledky Stvoreni. Krunyr vlastniho jd uz se tvori,
vznikd zozg‘h[a’ oddélenost viastni identity, osamélost: ,é/a‘vé,é se uzavrel
a nakonec ze SVE jeskyné vie vidi jen vzkymi priizory.

(Peter Matthiessen, 1978, 2006 / William Blake, 1790-1794, 1994)
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IV. Estetika a fotografie






Estetika je filozofickou disciplinou, védou o krasnu; jeji zacitky
sahaji az ksamym zacitkim filozofie. Podle Platéna je krisa
smyslovym zjevenim ideje dobra. Hegel estetiku definoval jako
filozofii uméni; krdsa mu byla projevem absolutni ideje: v uméni se
¢clovek pozvedd k absolutnu. Podle Herdera je estetické citéni clovéka
odvozeno od jeho vnimani pfirody (v nejsirdim slova smyslu), z pocitd,
obrazii a predstav, které z ni a o ni od nepaméti ma. Tento postuldt

rozvedl nedocenitelnym zptisobem zejména C. G. Jung.

Estetika se sice prolind steorii uméni, avsak zabyvid se
i mimouméleckymi strankami. Oba pojmy jsou si proto v jistém slova
smyslu nadfazené: teorie umeéni je ¢imsi $ir§im a vy$$im nez estetika,
estetika ji pfesahuje svym dosahem na kazdého clovéka a na jeho

kazdodenni Zivot.

Zikladnim pojmem estetiky je esteticno, které se vztahuje k lidské
schopnosti pozndvat, tvofit a hodnotit z hlediska vniméni krasy,
harmonie a jejich opakd (napiiklad tén je na rozdil od hluku
harmonickym,libymzvukovymprojevem).Dalsimdtilezitym pojmem
je esteticismus, pojeti uméni jako ¢istého uméni ,,pro uméni“, v némz
je vSe podiizeno krise. Tento pojem v§ak v soucasné fotografii témeéf
vymizel, nebo byl nahrazen estetizmem novym (viz fotografické
autoportréty malife Viclava Stratila) a esteticismus jako nutny

zdkladni kdmen pfi stavbé fotografického obrazu je vlivem ndstupu
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a trvani konceptuidlniho sméru v uméni od padesitych let

prekondn.

Cela desetileti, téméf az do dneska bylo mozné spatfovat dva zdkladni
fotografické proudy, vytvarny a minimalisticko-konceptualni.
Priklady pro jsem jiz zminil v kapitole o filozofii. Prvni s estetikou
pocital a druhy ji dirazné odmital. Byl jsem tomu rad a vnimal jsem
roz$tépeni vyvoje fotografie jako pozitivni a toto umélecké médium
jako obohacujici jev. Nyni se vSak zd4, ze druhy, estetiku vylucujici
smér, zcela prevazil. Casto slychdm od student: , 70 je prece jedno, jak
to bude vypadat, dileZity je koncept, estetickd stranka je jen formalita.*
Je i neni, protoze forma musi jit ruku v ruce s obsahem. Zda se, ze
jsme estetiku odsunuli az pfilis, protoze i v soucasné fotografii ma
svoji funkei, pomédhd (ovem ne v kazdém piipadé) myslenku sdélit
Citelnéjsi formou. Jsou totiz dila, ktera jsou myslenkové velmi silnd, ale
pfes svoji slabou estetickou nebo technickou kvalitu prosté ,nevyzni®.
Znovu volime po esteti¢nu a ono nastésti znovu pfichdzi. Nemusime
se bat, Ze by zcela ovlddlo uméni a prerostlo v ky¢. Ddvno jiz nemdme
jen jeden smér a sloh, svét pres globalizaci zdaleka neni jeden, a tak

estetika jen G¢inné dorovnava to, co v rovnovéze nebylo.

Krésu a krdsno lze definovat jako vyraz kladného estetického zazitku,
jako nejvyssi estetickou hodnotu, pfipadné jako néco vyjimecného,
mimotddného az idedlniho nebo dokonalého, co je spojeno s obdivem
atzasem a co v ¢lovéku vzbuzuje pocity radosti, povznasi ho a prispiva
k naplnéni jeho Zivota. Podle Platéna kréisa souvisi s nidherou pravdy,
podle Aristotela je spojena s fadem. Podle mne je to také pouzitelna

definice pro nekonceptudlni vytvarny smér uméni.
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Dalsimi pro estetiku klicovymi pojmy jsou katarze a extize. Katarze
je ve filozofii chdpdna jako mravné a psychicky libé a ocistné piisobeni
umeéleckého dila na ¢clovéka. V psychologii je chdpdna jako ozdravné
uvolnéni ¢i zeslabeni psychického napéti, v hlubinné psychologii
jako uvolnéni potlacenych a nevédomych negativnich emocionalnich

zazitkd z minulosti, zejména z détstvi.

Extdzi, jako opojeni ¢&i vystupnované kladny emociondlni stav,
ktery katarzi mutze pfedchizet jako elevace predchizejici odliv,
jako vzedmuti nadhernych pociti z uméleckého dila, pfirodnich ¢i
jinych obrazi a tkazu, 1ze definovat jako stav mimoradného citového
vzruseni provizeny ,utrzenim mysli“, to je ulpénim na podnétu nebo
podnétech, které extdzi vyvolaly, a zeslabenim aZ zrusenim schopnosti

vnimat jiné podnéty.

Estetické zdzitky mohou tedy byt pro clovéka pfinosné, zejména
pokud v ném zanechaji trvalé stopy: pokud je clovék vstrebd, pokud jej
v tomto ohledu jakkoliv poudi. I jen jejich ,nehmotny* a bezobsahovy
Udin, a tim, ze se pfipadné opakuje, jej mize sim o sobé ,poucit®

— roz§ifit jeho smyslové spektrum, a tim i celou jeho osobnost.

Zde se vracime k problému slabych prozitki, které je nutno opakovat,
aby se ulozily do paméti, a silnych prozitka, které se do paméti vtiskuji
jednorazové. I z toho lze odvodit vyjimecnost fotografie, nebot jeji
ulohou je pusobit na ¢lovéka silné, to je vtiskovat se mu vice nebo

méné jednordzove, a tim i efektivné.

Miize byt umélecké dilo zalozeno jen na estetice, tedy na krase? Je krasa
vzdy spojena jen s kladnymi, libymi pocity? U verbdlné bezobsazného

umeéni, jakym je hudba, je odpovéd ziejma: muze, dokonce snad
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musi. (Na nedostatek krdsy pravdépodobné doplatila vdazna hudba
dvacitého stoleti). Avsak krasnd mize byt nejen hudba,,durova®, ale téz
»mollovi®, to je hudba, ktera sice nevzbuzuje pocity radosti, ale dojde
po jejim poslechu ke katarzi. Za krasnd Ize vlastné oznacit i vSechna
umélecka dila, kterd zpocatku navozuji dzkost nebo depresi, ale divika
¢i posluchace nenechaji ,v bryndé“. Tim nemyslim, ze by pfibéh
musel mit dobry konec, ale skute¢nost, ze autor da divakovi moznost
své praci porozumét, dd mu uvéfit, Ze duvody, pro¢ dilo navozuje
uzkost ¢i depresi, jsou hluboké a opravdové, a ne samoucelné, prosté
proto, aby viibec néjaké emoce vzbudilo. Zilezi ovSem samoziejmé
i na kazdém jednotlivci, na konzumentovi a jeho citlivosti a psychické
integrité. Dobry pfiklad této problematiky ve fotografii je Shelby Lee
Adams a jeho portréty lidi z osad v Apala¢skych horich. Na snimcich
lidi, ktefi Ziji v izolaci od zbytku americké kultury a jsou Casto rizné
degenerovani, bychom tézko hledali néco veselého. Autorova citliva
a dlouhodoba price nds vSak presvéd¢i o jejim smyslu. Podobné
pusobily uz dfive portréty lidi na okraji spole¢nosti od Diane Arbus

a také snad viibec poprvé snimky Jacoba Riise.

Hudba vsak neexistuje jen bezobsahovd, existuje i tak zvand
programni hudba nebo hudba spojend se zpévem ¢i slovy. Typickou
programni hudebni skladbou je symfonickd basen Richarda Strausse
Smrt a vyjasnéni, kde je depresivita a ndslednd katarze vyjidfena
vjiz samotném jejim ndzvu. Také vét§ina oper a melodramat md
podobny scéndf. Dila zanechavajici jen tGzkost ¢i depresi se ve vSech
oborech uméni objevuji az koncem osmnéctého stoleti a souviseji
pravdépodobné s krizi evropské civilizace, jiz tak vyjadfuji. Neni
nihodou, Ze jednim z prvnich ohlasovateli tohoto trendu byl Goethe,

tim Ze vytvofil Fausta a Utrpent mladeého Werthera.
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Presto Goethe ¢tenire v bryndé® nenechévd, tak jako tfeba Joel Peter
Witkin svymi fotografiemi. Cintra Wilsonovd vyslovila otazku: , Jsou
Witkinovy temné imaginationi fotografie intelektudlné kamuflovanym
Silencovym Sou, nebo je to skutecné uméni?“ To asi nemohu Gplné
odborné posoudit, ale zdaji se mi pravym opakem toho, co jsem
uvedl v pripadé Shelbyho Lee Adamse, Diane Arbus ad. Pfes svou
technickou dokonalost, vytvarnost i pomalu se ménici formu piisobi
samoucelné. Clovéka to nuti ptat se, proc a jak dlouho jesté. Odpovéd
rovnéz nezndme, ale po Case nds to i prestivd zajimat. Také uvadéni
Witkina jako novodobého Hieronyma Bosche mi pfijde pfinejmensim
nevkusné. Nabizi se i pfiklad naseho Jana Saudka, ale ten nis
»v bryndé“ nenechavd, protoze piisobi ¢asto komicky a jako osobnost
neztrici nadhled sim nad sebou. Abych nezistal jen u Witkina,
mohu jesté zminit pfiklad dalstho amerického fotografa Andrese
Serrana, ktery svymi fotografiemi také vzbuzuje pocit samoucelnosti

a spekulativnosti.

Dalsi diskusni pole muzZe otevfit otizka, zda krisa je vzdy jen
projevem harmonie, pfipadné, zda jisté rusivé vlivy nemohou pocit
krasy dokonce jest¢ umocnit. Napifiklad L. N. Tolstoj v romédnu
Vojna a mir tvrdi, Ze drobné nedostatky jen zvysuji krasu Zeny. Velmi
dobfe tento problém znaji napfiklad designéfi automobili: védi, Ze
dokonale ladné auto se brzy ,okouka®, a Ze je navic zapotfebi, aby
vjeho designu bylo néco lékirnicky naddvkovaného, co vzbuzuje
pocit napéti. Velmi dobfe jsou, nebo by méli byt, s timto problémem
obeznimeni také architekti. Musi vzdy znovu a znovu konkrétné fesit
nejen esteticky dojem navrhovaného objektu, ale také to, jak bude,
nebo do jaké miry nebude, souladny se svym okolim. Tento jev se dd ve
fotografii nejjednoduseji nastinit pomoci kompozice snimku. Pokud

ji autor neovlddd, jeho prace ptsobi nepfesvédcive a amatérsky, pokud
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ji ovldda a bezezbytku aplikuje, je dilo nudné, resp. kompozice tomu
napomaha. Kdyz svoje kompozi¢ni uméni pouzije, ale kompozici

lehce narusi, podpofi dynamic¢nost a uvéfitelnost snimku.

Je tfeba také vzpomenout dalsi psychologicky faktor: opotfebeni
napéti v dlouhodobém ¢asovém horizontu. Jak jednou prohlésil Jan
Werich, i nejvétsi ky¢ casem kycem prestiva byt — dosah tohoto
postiehu lze zobecnit na vSechny vlivy, které narusuji pocit dokonalé
harmonie. Je otizkou, zda kostel ty¢ici se na kopci malebné ladovské
krajiny, dnes vzbuzuje napéti — které jisté nebylo nezdmérné — stejné
jako vzbuzoval v dobg, kdy byl postaven. Tento problém lze ,snizit
dokonce az na zpusob zednické prace: ma byt omitka provedena
dokonale nebo na ni maji zustat projevy lidské ruéni price? Tady se
nabizi srovnani digitdlniho tisku a ru¢né zhotovené zvétseniny. Rozdil
mezi nimi ma dvé roviny. Jednak tu, kterd je dtlezitd pro divika, kdy
ru¢né zvétsend fotografie nese stopy autorovy fyzické price a pro
mnohé konzumenty a sbératele je to dilezité, protoze maji pocit, Ze si
¢ast autora odndseji s sebou, Ze nevlastni jen digitalni tisk, kde je idea
dila samozfejmé vystihnuta dokonale, ale celd edice tisku je identicka.
Druhou rovinou je rozdil v prozitku z price u samotného autora. Neni
totéZ ru¢né pracovat ve fotokomore a u pocitace s Photoshopem,

i kdyz oba zptsoby mohou byt stejné vzrusujici i rutinni.

Zda se, ze na tyto a podobné otdzky neexistuji pausalni odpovedi. Je
ale jisté, ze pokud bychom méli spolu s Herderem odvozovat krasno
od pfirody, tak bychom méli mit vzdy na paméti, Ze pfiroda neni nikdy
dokonala. Problém se stane jesté slozit¢jsim, kdyz si predstavime
nidhernou Smetanovu symfonickou bédsen Z leskych lubii a hdji.
Smetana jist¢ usiloval o to, aby to bylo dokonalé dilo, ale podarilo se

mu to? A jak dokonale se je dafi interpretovat orchestriim sestavajicim
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z mnoha lidskych, tedy chybujicich jedincd, pod taktovkami réiznych
dirigentd? Jak moc se dafi fotografim, aby jejich vystupy byly
dokonalé? My néco vnimame jako pozorovatelé, ale vétsinou nevime,
jak aspiroval autor. Na vystavé mizeme vnimat dilo jako dokonalé, ale
nevime,jak moc selisi od pavodniho zdméru.To plati v roviné obsahové
iformalni.Nevime,zdaautor nasel dokonalou cestujakideu myslenkové
zpracovat, a potom v roviné technické, jak ji dokdzal materializovat.
Ruéné déland cernobild i barevna zvétsenina nabizi tisice variant jak
negativ zpracovat a rovnéz tak inkoustové tisky. Kazdy, kdo pracuje
s ,dokonalymi“ digitdlnimi technologiemi jisté vi, jak moc a jak ¢asto

se vystup od autorovych predstav lisi.

Mantinely krdsy velmi pfesné naznacuje Michelangelo: jeho David
v obliceji zcela harmonicky neni, kdezto jeho Pieta je vzorem
dokonale ¢isté krdsy. Oboji je mozné. Ve zvldstnich pripadech muze jit
o cistou krasu pro krasu, kterd se ve své vyjimecné obsahové i femeslné
dokonalosti stivd sama o sobé uménim (Michelangelova Pieta, zatisi
a krajiny Josefa Sudka, krajiny Edwarda Westona a Ansela Adamse,
detaily rostlin Karla Blossfeldta). Nepatrnou i vétsi disharmonii
dilezitou pro findlni harmonicky uc¢in pak vedle Michelangelova
Davida najdeme v tisicich fotografiich i ostatnim uméni. Ptiklada by

bylo nekone¢né mnoho.
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V. Umént a fotografie






Co je uméni a co je jeho podstatou, je jinym z ,vé¢né® diskutovanych
problémii. Francouzsky spisovatel Jean Dutourd (1966) se k podstaté
umeéni vyjadiuje takto: ,Musime byt pravdivéjsi nez pravda, a v tom fto
Je, milj zlaty, to zamotané klubko, vér mi. Z kubického metru Zivota ti
po nutném alchymistickém procesu zbude kubicky milimetr uméni. A to
pocitam zhruba. Jenom abych ti ukdzal rozlohu reality, kterd se vejde do
toho, co je pravdivési nez pravda. Pravdu musis tisickrdt umocnit, zbavit
Ji vody, mastnoty, zhustit fantastické rozlohy. Existuji pry hvézdy, jejichz
hmota md takovou specifickou vihu, Ze kdybys z ni vzal kousek velky jak
krabicka od sirek, vaZil by tolik jako lokomotiva. A totéz plati v ument.
Nejde o to sestavovat lokomotivu. Tv svede kazdy, kdo si da prdci, kdo vi,
Jak na to, a md potiebné ndradi a soucdstky. Jde o to, vyrobit krabicku od
sirek, kterd by vdzila tolik jako lokomotiva. To asi nefspis vysvétluje, proc
Je tak malo umélcii. Kdyz prede mé rozlozis denik velké priimeérné ldsky,
nabizis mi lokomotivu. Tukovy stroj mi neni k nicemu. Ja chei krabicku od

sirek, vzdcnou, stotunovou krabicku od sirek.

Je to samoziejmé jen pokus o vyjidieni podstaty uméni, a to jesté
,jen® pokus vyjadiit ji uméleckymi prostfedky: vyuziva nadsazky,
zavadéjicich pfirovnani a je nedplny. Jde vlastné o piipad, kdy se véc

definuje sama sebou.

Co je uméni a co je jeho podstatou, uz vyjadfila celd fada autoru.

Je to problematika nanejvy$ ozehavd a ndzory se navic postupem
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¢asu méni. Pokusim se, vzhledem ke své povaze ponékud ,klasicky®,

shrnout nékteré zakladni a ustilené nazory.

V podstaté jde vzdy o konstelaci formalni a obsahové strinky, tedy
nize uvedenych atributd. Po strince formdlni by uméni mélo byt
zvlddnuto femeslné, a to i pfes to, Ze tak na prvni pohled na divika
nemusi pusobit. Autor, ktery je perfektné technicky pfipraveny, mtze
vyuzit zdanlivého amatérismu a nahodilosti pravé proto, Ze jinak své

femeslo dokonale ovlddd. Totéz plati i o u¢inu estetickém.

Daleko komplikovanéjsi a rozsahlejsi je strainka obsahova. M¢la by
uzivat vSechny, nebo aspon nékteré zndmé znaky, jakymi jsou obsah,
zévaznost sdéleni, jeho novost a pfinos, ale protoze se tyto znaky
mohou pro zkuseného umeélce stit také atributy femeslnymi, méla
by jejich konjunkce s formalnim feSenim také obsahovat stranku
zézitkovou, a v hotovém dile pak vygradovat v osobitou, svébytnou

a4 vyjumecnou praci.

Totéz plati i pro uméleckou fotografii, ale protoze se jeji moznosti
prece jen napiiklad od malifstvi poné¢kud lisi, musim jesté¢ naznacit
jeji dalsi charakteristické vlastnosti. Fotografie muze byt tim
nejkonkrétnéjsim konkretismem, je dokumentem okamziku, nejvic
»k jadru donikd“. Také nepotiebuje Gpravu fasidy jako obraz vytvofeny
malifem, nemusi mit verbalni, pojmovou ¢i abstraktni stavbu a muze

v jistém ohledu byt ,nejéistsim uménim®.

Pro doplnéni slozitosti definice uméni a fotografie pfipisuji jesté
nékolik poznimek a otdzek. M4 mit umélecké dilo mytus i v hlavni
linii (napiiklad Rusalka Antonina Dvofdka & literdrni dilo J. R.
Tolkiena, ve fotografii pak tfeba Ruud van Empel, Joel Peter Witkin,
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Tereza VIckova)? Myslim, ze odpovéd je podobnd jako u celé fady
dalsich otdzek tykajicich se uméni: mize, ale nemusi. Zalezi na tom,
o jaky druh fotografie jde a jestli mytus potfebuje. Fotografie vyse
uvedené Terezy VIckové by naptiklad mohly byt jen médou nebo jen

portréty, ale nejsou, diky citelné mife tajemstvi a zdhadnosti.

Mai byt umeélec angazovany? Odpoviddm ano, aspori tou mérou, ze
by v dile mél byt, byt téméf neviditelné, znit autoriv nazor, at jiz se
tyka ¢ehokoliv. Krasné to doklada Michelangelo ve svych freskich ze
Sixtinské kaple ¢i celozivotni dilo Jindficha Streita, obé m4 umélecky,

pedagogicky, moralni i psychoterapeuticky acin.

Neni zcela zfetelné, jak je to s moralkou. Je totiz velky rozdil, zda se
nahlizi v pohledu sexudlnim, politickém ¢i jiném. Arthura Rimbauda,
Paula Verlaina, nebo ve fotografii Roberta Maplethorpa, Jocka
Sturgese, Lewise Carolla, dnes spole¢nost s vyjimkou Spojenych sttt
pfijima. Fotografy pfizptsobivsi se nékolika rezimim — Karla Hajka
& Vladimira Zidlického — bychom pes jejich nesporné umélecké

kvality méli voimat obezietnéji.

Tim myslim to, Ze kdyz se Robert Maplethorpe sim vyfotografoval
s bicem vrazenym v anusu, miZe to poukazovat na jeho silenstvi
a zvracenost, ale nikomu to neublizi, rovnéz u snimka obnazenych
pubertalnich divek a chlapcti od Jocka Sturgese nebyl prokazan zZadny

traumatizujici ucin.

Naproti tomu dilo némecké fotogratky Leni Riefenstahlové, které je
vynikajici, slouZilo jako propaganda pro budovini Némecké fise a byva
¢asto omlouvino tim, Ze to tak ve své dobé nevnimala, protoze Hitler

ji presvédcil, ze politika a uméni se nemaji michat dohromady a on
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chce uméni, a Ze se prosté chopila moznosti néco kvalitniho vytvorit.
Je skoda, ze se k tomu do své smrti (ve 101 letech) nijak zdsadné
nepostavila. Vymlouvala se na svoji naivitu a politické oslnéni, nikdy
nepiisla s kajicnou sebekritikou a pokorou. Naproti tomu kolaborace,
udavacstvi, aktivni clenstvi v Stb, zahravani si s osudy kolegu, ostatnich
lidi, ¢ v pfipadé Hitlera (také se povazoval za malife a kreslife)

s osudem celého svéta, je neodpustitelné.

Z jiné oblasti mohu uvést antagonismus moralky Marty Kubisové
a Heleny Vondrackové, signatdfek Charty a Anticharty. Jedna stokrdt
obehrand pravda sem vsak patfi: ti slusni autofi jsou zpravidla méné

vidét, a tudiz to maji tézsi.

Posledni poznidmkou je otizka obsahovosti dila. Ta totiz muze
souviset s morilkou stejné vyznamné jako vySe uvedené oblasti.
Prézdné dilo mize byt obecné zndmé a dokonce slavné, jeho morélni
nebezpecnost spatfuji v tom, Ze ovliviluje masy a zpusobuje falesné

zdani normélnosti a kvality.

Zavérem této kapitoly chci Fici, Ze kazdé umélecké dilo by mélo byt,
byt’ zdanlivé neviditeln¢, obsahové pfinosné. Vedle viznych divodi
i proto, aby se odlisilo od konzumni zdbavy. Viznymi divody myslim
opét to, co uz jsem uvedl vyse. Fotografie md moznost pozitivné
ovliviiovat svét, snizovat bidu a bezprivi (dokumentdrni snimky

Jacoba Riise pomohly ukon¢it zneuzivani détské prace v USA).

Jako priklad odliSeni uméni od zibavy mohu uvést muzeum
Rodinovych soch kontra muzeum voskovych figurin. Ve fotografii
hluboké a citlivé portréty vlastnich déti od Sally Mann a kycové
snimky nahatych hol¢i¢ek od Davida Hamiltona.
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Susan Sontagovi, kterd asto apelovala na svédomia morédlku fotografa

pocinaje Diane Arbus az po vile¢né fotografy dneska, jednou fekla:

,,Fotoapam’z‘ je drub pasu, ,éz‘ery’ &ini mordini hranice neplaz‘nymi. “
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VI. Viastnosti a védomosti fotografa






Neni mozné si predstavit umélecké dilo, které by mohlo vzniknout
bez osobniho pfistupu jeho autora. Jak vsak charakterizovat, co je
osobni piistup? Vznikd, kdyz dilo tryskd piimo z rozervaného srdce
autora? Co dilo spiSe ,inzenyrského charakteru, zaloZené na otdzce
¢i myslence, chladné a precizné realizované? A co dilo ¢lovéka, ktery
pracuje klidné, pomalu, nabizi se Fici ,jen tak®, neusiluje o dspéch
a uzndni, jen ho to ,bavi“? Myslim, Ze nékteré ptiklady osobni pfistup
jednozna¢né potvrzuji a jiné ho rozhodné nevylucuji. O kvalité
dila totiz nerozhoduje charakter ¢i ritual jeho vzniku, ale charakter
samotného autora. Cimz nechci soudit ani tak jeho obecnou moralku

jako upfimnost a opravdovost, s jakou svou praci tvoril.

Riki se, Ze umélec musi mit nejen talent, vyplyvajici ze zvldstni
konstelace schopnosti, ale Ze za jeho dilem, at jiz danym konkrétnim
nebo celozivotnim, musi stit ,dfina“, a ta se mnohdy zdiraznuje.
Je ovSem rozdil, zda penzum price bylo odvedeno samovolné,
»dobrovolné®, zda bylo spiSe zibavou nez praci, nebo zda bylo,
zejména v mlddi, z donuceni. Jsou genidlni umélci, jako napt. Paganini
nebo Michael Jackson, ktefi méli kruté détstvi, jsou umélci, ktefi se
jiz v mladi ,chytili a nebylo tfeba je k ni¢emu nutit. Zda se, Ze na
vysledcich to nemusi byt vzdy vidét, ale Ze druhd cesta je nosnéjsi,
o jeji prospésnosti pro samotného umélce nemluvé. Zd4 se také, ze
tato cesta se stale vice prosazuje, zalozena na predpokladu, Ze zdjem

je soucdsti talentu, mimo jiné proto, ze talentovanému cloveéku se
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pracuje snadno a pomér mezi pffjemnym a nepfijemnym pievazuje ve
prospéch pifjemného. Soucisti talentu je i ¢inorodost a vitalita, coz je
patrné napfiklad u opernich pévcii — zdaleka nesta¢i mit mimofadny

hlas.

Morilce v uméni jsem se vénoval jiz vyse; zde bych chtél uvést jen
nékolik pozndmek k subjektivité a charakteru autora. Nabizi se otdzka,
zda narcisticky clovék-subjektivista, ktery je pfipadné i na ,Stiru®
s normalitou a morédlkou, mize byt schopen vytvofit plnohodnotné
umélecké dilo. Podle mého osobniho nidzoru muze, velmi ovsem
zédleZi na povaze a mife jeho patologie a také na tom, do jaké miry je

schopen se od ni v daném dile oprostit.

Dobrym ptikladem pro kontroverzni kariéru je tfeba Robert
Maplethorpe a pro tu ,Cistou” Cesky fotograf Viktor Kolat. Je ovsem
smutnou skutecnosti, Ze svét uméni je plny lidi, ktefi maji diky svému
vnitfnimu napéti zvy$enou motivaci, prosazuji se na tkor jinych,
a svou patologii pak ,infikuji“ spole¢nost, stejné jako jiné ,autority*

— jako mnozi politici, herci, hvézdy show byznysu, sportovci apod.

Nikdo mensi nez Ernest Hemingway véfil, Ze prvni umélcovou
povinnosti je vyjadfovat pravdu, tedy to, co spisovatel ,skutecné citi,
a ne to, co se prepoklddd, Ze bude citit, a co se lidé domnivaji, Ze citi...
a citit pouze to, co skutecné citi, a ne to, co si mysli, Ze by mél citit. Vyjadril
tim nepfimo také prednosti a slabiny ,uméleckého konkretismu®:
jeho vyrok je sice pfesny, vystizny a pisobivy, mifi z né€kolika dhld do

jediného mista, chybi mu vSak vyska a zabér védecké abstrakce.

Hemingwayova psychologicky slozitd postava je jednim z mnoha

prikladi, Ze jistd mira patologie neni v uméni na skodu, pokud je

174/



samotnou tvorbou dostate¢né vstfebdna a zvlidnuta. Jeho ,teorie
ledovce®, predpokladajici, ze spisovatel muze odhalovat jen $picku
ledovce ajehozbyvajici ¢ast ponechat pfedstavim ctenare,jeipiikladem
potieby ,Cisté, ni¢im nezkalené rozumové a citové ekvilibristiky,
vedouci k odhadnuti, nakolik ma umeélec své myslenky projevovat.
Je-li umélec pfilis ,upfimny“, mize mu byt vytykdna ,plakitovitost,

je-li malo otevieny, mize byt nesrozumitelny.

V kazdém piipadé si myslim, Ze umélecky fotograt ma byt, zejména
vsoucasné dobé, dostatecné vzdélany. Jen v Ceské republice je nejméné
Sest vysokych skol, na nichz se vyucuje fotografie, a na minimalné
tfech z nich si fotografové mohou udélat doktorat. Takovy je trend
a jisté ma své vyhody. Svét je zaplnén (nebal bych se i fici pfeplnén)
obrazovym uménim a zda se, Ze bez hlubokych znalosti jak o historii
vytvarného uméni a fotografie, tak bez profesionilni orientace

v uméni soutasném nelze uspet.

Plati tu jedno staré rleni: nevymyslet vymyslené. Autor se tomu
diky svému vzdélani mize vyhnout a odlisit se od diletanti. Pokud
mu znovuobjevené téma ¢&i technika pfijde stile nosné a aktudlni,
muize je diky svému vzdélini a tvir¢im schopnostem rozvést, ¢i
dokonce posunout dil. Vyzaduje to vSak také jistou davku pokory,

sebekriti¢nosti a discipliny.

Jako jinde i zde vSak nékdy plati ,niceho prilis“: vzdélani mize
mit i negativni efekt. Pfemira informaci jej tak paradoxné zbavuje
schopnosti vytvorit néco nového, protoze autorova vlastni tvofivost
pro to nema dost volného prostoru. Mimo jiné i proto, Ze ¢as straveny
nad teorii a informacnimi médii omezuje vlastni prozivini véci;

omezuje tedy jakysi prazdklad, na kterém je kazdé kvalitni umélecké
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dilo postaveno. Pokud je fotograf informacemi a zhlédnutymi obrazy
pfesycen a nenajde tu zdravou miru, stavi se i to, Ze jind dila do toho
jeho prosakuji jaksi samovolné a autor, aniz by chtél, podvédomé

vytvafi néco, co uz nékde vidél nebo o tom cetl.

Jako priklad amatérského a spontinniho pfistupu bylo v poslednich
letech ¢asto uvddéno dilo Miroslava Tichého. Je to vSak zavadéjici,
protoze i kdyz Tichému nebylo umoznéno studium dokon¢it, mél po
tfech letech na vysoké skole solidni akademicky zaklad. Z osobnich
i politickych davodu se ,uklidil“ na jithomoravské malomésto, kde

v§ak na tomto zdkladu stavél a svoje poznani rozvijel.

Dnes uz po vSech moznych senzacich tykajicich se tohoto jména
vime, Ze i béhem osmdesatych let byl nékterymi pedagogy a studenty
z prazskych vysokych $kol navstévovan. Svij kontakt s uméleckym
svétem tak navzdory tvrzeni médii nikdy neztratil a az do pozdniho

veku, kdy alkoholismus a celkové §patnd Zivotosprava zacaly jeho mysl

kalit, dobfe védél, co dél4.

To by mohla byt sice ponékud extrémni, ale pfesto po zmirnéni
adekvitni odpovéd na otizku o vyznamu orientace a védomosti
fotografa. Doba, trendy, i samotny vyvoj fotografie jednoznacné
vzdélani vyzaduji, mély by se vSak stfidat s obdobimi jakéhosi autorova
»hdjeni“, aby vznikl prostor, kdy ¢lovék muze nacerpané védomosti
a zkusenosti zpracovat a do hloubky je pochopit v praxi. Mimo jiné
také povazuji za nezbytné, aby spolu s tim vznikl prostor pro umélciv

osobni Zivot.

Jako orientaci a védomosti fotografa muzeme také vnimat jeho

totograficko-femeslné schopnosti.Tyji vSak povazujiza samoziejmost,
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protoze profesionalni zvladnuti technické stranky dila ndm umozriuje

variabilni a pfesvédcivé vyjadreni myslenky.
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VII. Fotograf a marketing






Jednoduse feceno, co je dilezitéjsi: to, co umélec vytvori, nebo jak
to umi prodat? Samoziejmé, v prvni fadé¢ je dilezité to, co vytvori.
Ovsem pokud nevnimdme ,prodejnost® dila jen jako jeho finan¢ni
ohodnoceni, ale také jako to, zda se dostane k adresitim, je dalezité
i to, nakolik umélec dokaze své dilo prosadit, nebot pokud md dar
vytvorit vyjimecné dilo, je skoda, jestlize zistane ,,v Supliku®, protoze

tak ztraci svou zdkladni, komunika¢ni funkci.

Dualezité je, s kym umélec spolupracuje a kdo jeho dilo hodnoti.
Nejcastéji umélce ,,délaji“ historici uméni a obchodnici s uménim. Je
to ovéem jen jedna a mnohdy problematicka stranka pravdy, protoze
vySe zminéni odbornici mohou na jedné strané¢ peclivou, dlouhodobou
a zodpovédnou praci piinést a pfetlumocit dilo lidem, na strané druhé
zpusobit i jeho nezaslouzZeny vzestup, po némz muze, ale nemusi

nasledovat pad.

Neni od véci upozornit na to, ze umélec miize ovliviiovat okoli svou
socidlni zdatnosti,uménim piisobit na lidi nachazejici se bezprostfedné
kolem néj, svych charismatem, vymluvnosti, vlastnimi schopnosti se
prosadit a v neposledni fadé svymi obchodnimi schopnostmi, které
jsou vlastné souhrnem vyse uvedenych schopnosti. Opét se nabizi
dobry priklad fotografa Miroslava Tichého, ktery byl sice ,udélan®
Romanem Buxbaumem, ale kdyby nemél akademické vzdélani,

nevédél, co déla, a nezil tak origindlnim zpisobem, tézko by jeho
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prace presvédcily odborniky z takovych instituci, jako jsou Kunsthaus

v Curychu ¢i Moravskd galerie a Dim uméni v Brné.

Nevylucuji se marketingové schopnosti se schopnostmi umélce?
Z historie uméni vime, Ze ne, nebo alespori, Ze nutné nemusi. Znime
mnoho prikladd, kdy oba typy umélct mohly zit vedle sebe a pfinést
srovnatelné vyznamné vysledky. Je vSak tfeba dodat, Ze obchodni
schopnosti a dar ,vetfit se“ by nemély nikdy vést k tomu, aby autor
slevil ze svych zdsad. Existuji téZ jedinci, u nichz charisma jejich

osobnosti a charisma jejich dila spada vjedno.
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VIII. Zdkladni otdzka — prizzkum






Postavit si otdzku, jak fotografie souvisi se Zivotem, je na jedné strané
naivni a nevédecké, protoze se na ni nedd v ramci kritického mysleni
uspokojivé odpovédét, na druhé strané si ji (stejné jako mnoho jinych
otazek tykajicich se Zivota a vieho neuchopitelného) nelze nekldst
pravé proto, Ze s zivotem (tedy s ,véci“, kterd se kazdého z nds
bezprostfedné tykd a md nebo miZze mit znaény osobni vyznam)

souvisi.

Védecka, resp. pozitivistickd metodologie zde nepostacuje, protoze
¢im piisnéji bychom se ji pfidrzovali, tim vic bychom se ochuzovali
o vse fluidni, tajemné a nepostizitelné, tedy o to, co je dilezitou, moznd
i nejdulezitéjsi soucasti Zivota i fotografie. Snad je proto pfipustné
spokojit se s pouze orienta¢nim prizkumem dané problematiky;
je to ovsem podminéno pokud mozno uspokojivou pozitivistickou

kriti¢nosti pfi interpretaci ziskanych dat.

Zvolena otazka znéla: ,Kdyz feknu slovo fotografie, vybavi se vdm
néjaky snimek, ktery vds silné a dloubodobé zaujal, nebo dokonce zménil
¢i ovlivnil vds Zivot? Popiste jej a vysvétlete proc.“ Respondenti byli

upozornéni, Ze se nemusi jednat o fotografii uméleckou.

Pivodné jsem zamyslel provést tento prizkum obvyklou formou
ankety u niahodné zvolenych jedincu, avsak brzy jsem zjistil, Ze je

vyhodnéjsi oslovit pritele a znimé, nebot jsem od nich ziskal méné
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povrchni, a proto snad i vérohodnéjsi odpovédi. Problém interpretace
se tak soucasné zkomplikoval i zjednodusil: zkomplikoval se z hlediska
mozného dosahu ziskanych poznatkd (nereprezentativni skupina),
zjednodusil se tim, Ze respondenti odpovidali se zidjmem a nebylo

pochybnosti o pravdivosti jejich tvrzeni.

Presto zhruba 15% respondenti (vSech vékovych i profesnich
kategorif) neodpovédélo tak, aby mélo smysl je uvidét. Tim nemyslim,
ze by viibec neodpovédéli, byli neochotni a podobné, ale odpovédéli
v tom smyslu, Ze nevédi nebo takovy zazitek nemaji. Cast respondent,
které jsem do prizkumu zahrnul, také od daného tématu odbihala
nebo odpovidala nepfimo, jejich odpovédi vsak uvddim, nebot se mi

jevily nezavisle na tom jako pfinosné.
Soubor mél tyto zdkladni parametry:

Celkovy pocet: 30 respondentt, vék: 12-80 let (vék 12-25 let:
10 respondentt, vék 26—45 let: 10 respondentd, vék 46-80 let: 10
respondenti), pramérny vék: 37,3 let, pohlavi: 17 muzi, 13 Zen,
vzdélini niz$i nez stfedoskolské: 1 respondent, stfedoskolské: 16
respondentd, vysokoskolské: 14 respondentt, z toho stfedoskolské

a vy$$i vytvarné vzdélani: 7 respondentu.
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Jednotlivi respondenti a jejich odpovédi:

1. Zuzana Odstréilovd, 27 let, graficka:

Fotografie jako kouzlo, tajemné a necekané — détskej pohled... Mne
asi dost dostalo vyvoldvini s mamkou v koupelné a pak fotky prilepeny
na skle obyvikové stény a vzpominka na ty malinky détsky otisky na
poloving fotek — jak jsme na ty fotky nedockavé sahali... A neslo ani
tak o foceni, jako o to kouzlo... Ur¢ité bych to ale necharakterizovala
jako néjakou fascinaci technikou vyroby... o té jsem neméla ani paru

a popravdé mé to ani v té dobé nezajimalo... Prosté kouzlo.

2. Johana Drlikov4, 19 let, studentka:

Fotografie pro mé hodné znamenaji. Pomdhaji zachytit zdzitky,
z nichZ na mnoho bych si bez nich uz asi nevzpomnéla. Kdyz se fekne
»fotka“, hned jako prvni myslenka se mi vybavi panoramaticky pohled
na Alpy z okna pokoje penzionu, kam jsme jezdivali na dovolenou.
Zde jsem zazila nejkrasnéjsi okamziky détstvi a fotografie odsud si

Casto rada prohlizim.

Foceni jako takové muj Zivot docela dost ovlivnilo. Nezapomenutelné
jsou pro mé vylety s jednim fotografem, na kterych mé fotil. Nékdy
bylo dlouhé pézovani utrpenim a bylo hrozné tézké se nerozesmit,

ale tyto prochdzky pro mé byly vzdycky zazitkem.
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Pred nékolika lety jsem sama s fotografovinim zacala a tento
koni¢ek mé pohltil. Jit na néjaky vylet bez fotdku je uz pro mé téméf
nepiedstavitelné. Foceni mi hodné pomohlo i ve skole. Neumim se
prosazovat, a tak jsem byla vzdycky stranou tfidniho kolektivu, ale
od té doby, co jsem zacala vice fotit, ostatni prestali brit na akce
svoje fotaky a stala jsem se oficidlnim tfidnim a posléze i $kolnim

totografem. Uzndni od tfidy i uciteld mi zvedlo sebevédomi.

3. Alexandr Sldma, 29 let, architekt:

Na otdzku odpovim dvakrit: Ta prvni, skute¢nd, byla zachycenim
milostného okamziku. Byla? Jako vSechny fotografie, které spatfily
svétlo svéta podruhé, nelze ji od¢init. Smazat ji z paméti kohokoli
neni mozné. Stala se poruchou celistvosti povrchu, ktera se nehoji,
pavodné pro toho, kdo na ni nebyl. Pozdéji i pro jednoho z nich.
Jablkem sviru, uzavfenym tvarem viny. Objevena totizZ nebyla tak

uplné niahodou. Jedna véc je néco védét; véc druha je néco vidét.

Pak vidim sebe, pir kroka daleko, z profilu, studenta gymnazia,
a divku, kterou libdm. Je krdsnd. A ona mne, prfestozZe ji zndm sotva
dvé hodiny. Pozorovén i tou, kterd pak byla se mnou moznd pravé
proto, Ze na scéné byla a vse vidéla. Asi uz v ni nikdy nebylo tolik
vasné jako v ten moment. Kdo lovil koho? Fotoaparit tam ale tehdy

nebyl. Urcité ne skutecny.

4. Jitka Hruskovd, 24 let, studentka cestiny, $panélstiny a angli¢tiny na
Filozofické fakulté MU, violistka:

... Tak fotografie, kterd na mé nejvice zapusobila, je fotografie délnika
a bohuzel si uZ nepamatuju ani autora, ani nazev..., je to zachranény
z jednoho dolu, ve kterém se stala havirie, zasypala vétsinu téch

délniki nebo vechny ty délniky, co tam byli, a on byl jediny, ktery se
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zachranil, a fotograf udélal tu fotografii pfesné v moment¢, kdy on se
dostal ven z toho dolu. A co na mé nejsilnéji zaptisobilo, tak je prave

ten pohled, ty o¢i a vyraz té umounéné tvire.

5. Karel Svacina, 24 let, student sociologie v Brn¢, houslista:

Sam jsem si hned najednou nic nevybavil, bohuzel. Co jsem si
vzpomnél, to se netykd mé, ale to se tyka jedné nasi znimé, u které
jsme byli shodou okolnosti véera... a ona nim ukézala fotografii
z novin. Je to uplné obycejna, docela mala fotka, na které je papez Jan
Pavel II. Tuto fotografii ta pani nosi v penézence, to znamend, nosi ji
stile s sebou. Ta pani je véfici, ale co bylo zajimavé, je to, ze fikala, Ze
Jana Pavla II. nijak zvlast neprozivala az do té doby, nez spatfila tuto
totku v novindch. Na té fotce je Jan Pavel II. zachyceny pii néjakém
kizani nedlouho pred svoji smrti. Je zndmo, Ze trpél Parkinsonovou
chorobou a byl téZce nemocny, ta fotografie ho zachycuje v bolestné
grimase, ale pfes tuto grimasu md roztazené ruce. Ta pani, o které
mluvim, mi fekla, Ze si ho zacala hluboce vazit pravé, kdyz si diky této

totografii uvédomila, jak dplné se ,dal“ lidem.

6. Gabriela Kolcavovi, 32 let, fotografka, ucitelka, jazzova zpévacka:

Prvni, co se mi vybavilo, je internet, noviny... Asi protoze jsou
vSude, protoze se tomu nevyhnes..., ale zdsadni fotografie, mozna
z toho davodu, Ze je to tak Cerstvy,... jsem vidéla v Praze na vystavé
historické fotografie az po soucasnost, sbirka archivu Austria Bank.
Tam byly pro mé zdsadni véci, ktery jsem vidéla konecné nazivo
a jedna ze zdsadnich fotek, nedokazu vysvétlit proc¢, je George Sand
od Nadara, jeho Frederic Chopin, tyhle Nadarovy portréty...ja nevim.
Na mé strasné pusobi, ...mam pocit, Ze je to uhlotisk a ptsobi tak
trojrozmérné, soucasné a zivé. Neddvno jsem se dozvédéla, ze oni

byli dokonce milenci ti dva, George Sand a Frederic Chopin..., no
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a potom dalsi fotky, ktery jsou pro mé fakt zdsadni, jsou, si myslim,
prevazné fotky mych babicek a moji prababicky...myslim si, ze diky
nim vibec déldm vlastni portréty rodiny a pratel, Ze hrozné ovlivnily
moji fotografickou prici, to urcité... Z mého pohledu, ty fotky, které
jsem ani jednu nefotila ja, zobrazuji néco az po té, takze kdybych
chtéla fotit ted, tak uZ nemtzu, protoze moje babicka i prababicka
uz zemfely. Pro mé ta viha nebo pusobivost téch fotek je v tom, Ze
je to néco nevratného. Treba fotka s riZovym panterem, kde babicku
drzim za ramena, nékde na poli, je to spontinni fotka... néco jsme
délali na zahradé nebo na poli... a jd ten moment uz nemizu vratit
zpatky. Ja si tfeba ten moment az tak Zivé nepamatuju, ale diky té
fotce se mi jakoby vraci vzpominka. Diky nim. Ja kdybych spoustu
fotek neméla, tak si ten moment uz dévno nevybavim. A nékdy vlastné
premyslim, jestli diky té fotce tu vzpominku viibec mdm a nebo jestli
tu vzpominku mam a vlastné se mi jen zpeceti tou fotografii. Myslim
si, Ze je to nékdy opravdu opacné, ze diky té fotce ta vzpominka pro
mé viibec muze zit dél, protoze bych ji zapomnéla, kdybych nemé¢la

tu fotku.

7. Nadézda Veseld, 23 let, studentka religionistiky na Filozofické
takult¢ MU v Brné:

Kdyz se fekne fotografie, tak se mi vybavi jedna fotografie, na které
jsem vyfocena jd. Tu fotku fotil muj tatinek a na té fotce stojim vedle
velkych kvitek a sviti tam na zem slunce a je mi tam asi tak tfi nebo
Ctyfi roky... a divim se na tu fotografii rida proto, protoZe mi to
pomdhd uvédomit si, kdo jsem za clovéka. Vidim se tam jako dité,
které tam bylo nezatiZené néjakymi negativnimi nidzory a zazitky.
Nemeéla jsem v té dobé vlastné piedsudky, protoze jsem neméla jesté
moznost si je vytvofit. Tak mi to pomdhd takhle se vnimat a snazit se

o to, abych zila dil v jednoduchosti a ¢istot€. .., no a rida se divim i na
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fotografie, kde jsou moji blizci, protoze je mam rada. Mdm rada, kdyz
je vidim jako déti, protoze pak ty déti vidim i v nich, jako dospélych
lidech, jsem pak schopnd se k nim chovat lip a tolerantné, protoze
je i ve mné ten pocit, Ze je musim ochrariovat a nejenom si od nich
tu lasku a ochranu brit, Ze i oni to potfebujou a Ze vsichni jsme byli
déti, ktery prosté byli zavisly na svych rodicich a nasem okoli, ale jako

dospéli uz se tak nechovaji.

8. Petr Lorenz, 23 let, malif:

...Fotografie Audrey Hepburnové zfilmu Snidané u Tiffanyho.
Jednak je na té fotce péknd holka a pak je ta fotografie zajimavé
udéland..., mam rdd populdrni fotografii, to neznamend, Ze nemdm
rad tu uméleckou nebo tak..., ale mam rad tieba fotografie, které jsou
soucasti bookletd hudebnich CD obald. Vidis, jak ti lidi vypadaji,
na tu muziku je tam ndvaznost..., takze kdyz vidim tfeba néjakou
skupinu, tak si diky fotkdm umim pfedstavit i ty lidi, ktefi tam
hrajou. Ty obli¢eje jsou zajimavy, mdm rdd lidi, jak vypadaji. Taky se
na fotografie dost koukdm, protoze pro malife je to strasné dulezitd
pomtucka, fotografie jako takova. Jd se tieba v posledni dobé hodné
divim na cizi fotografie, ktery vidim na Facebooku, tfeba Facebook,
to je taky obrazovej fenomén. Tak se rdd divim na to, co rozdilni lidi
délaji, jak se bavi, jakym zptsobem, a v tom je ta fotografie zajimava.
Jinak ta uméleckd fotografie, pro mé, piisobi jako malba, jako vysledna

véc, tak se mi to libi.

9. Cestmir, 23 let, na pracovnim uradé:

Ja pfesné vim, ktera to je, praveé... Ja ji vidél v patndcti letech, no moznd
to bylo ve dvandcti. Byla to fotografie uvefejnénd v ¢asopise. Jmenovalo
se to Trend, nebo Extrém, ¢asopis co vychdzi asi kazdy mésic, ze?

MEé to zaujalo asi jako z té techniky, byla to takova roztazend vulva.
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Ty casopisy nosil do skoly spoluzik, kterej byl potom v kriminile,
schovival je do klaviru... uz ani nevim jestli on, nebo jeho otec, to
neni dalezity. Jd si myslim, Ze je dilezity, Ze opravdu ty situace, ktery
tam byly nafoceny, jsem néjak mohl vidét, nikdo mé tehdy o tom moc

nefekl. Vidét to je dilezity...

10. Josef Sotek, 27 let, inzenyr:

...Je tady par fotek, ne kazdy to znd. Ne kazdy se vyznd v hudebnim
undergroundu. Kazdopddné,ja se pohybuji v hudebnim undergroundu
uz tfeba takovych 10 let. Nevim, jestli kazdy znd hudebni skupinu
Napalmed. Jejim $éfem je velice sympaticky pan, Radek Kopel
z Mostu. Tedy to je kapela, kterd hraje takovy ten industrial noise,
snazi se tvofit po svém takovy ten hluk, zvuk, néco podobného.
Kazdopadné uz asi 10 let vydavaji néjaké své nahravky a cca v roce
1996 nebo 7, vydali sviij vinyl, split vinyl, spole¢ny s kapelou Hermit
z Kanady. No a kazdopddné ten split vinyl mél sviij obal a na tom
obalu byla spousta fotografii. Ta hudba, jak fikim, to se tyka hlavné
zvuku. Tam byly vyloZené zvukové nahravky, co se tykaji jakéhokoli
zvuku. A mezi téma fotkama na tom split vinylu bylo par, kde byly
elektrické stozary, které jsou krajinou, véechno ¢ernobile. Ta hudba na
desce s tim maximdlné korespondovala a maximdlné byla relevantni
s tim, jaky je vjem z toho zvuku, ktery ta kapela produkuje. Letecké
stozdry a ty drity elektrického vedeni jdou dédl po poli nékam...
A tady ten dojem ve mné nechal na tolik silny zédZitek, Ze to do ted
ve mné ovlivnilo, jakym zpisobem budu dél vnimat, jakd hudba se
mi bude libit, jaké filmy se mi budou libit, jaké pocity budu prozivat.
Je to fakt néco, fotka elektrického stozaru vedouci krajinou, do
toho ten dojem ze zvuku, ktery kapela produkovala a ziroven do
toho, jakym zpisobem se ji vyvijim, to zfejmé zanechalo naprosto

nesdélitelny zazitek, kterého se drzim dal a ktery je pro mé nadale
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tim, co néjakym zptsobem fidi to, jaky se snazim byt v raimci svého
vnimdni, uméleckého vnimani, vnimdni venkovniho prostfedi...
A pak si uvédomis, Ze to ddvno znds, Ze ti to jen vyvolalo pfedobraz,
ktery uz byl v hlavé ulozeny dfiv. Ze jsem jako malej kluk chodil
presné takovou krajinou, jakd je na ty fotce, a Ze ty draty vydavaly taky
takovy zvuky jako dnes ta kapela..., tehdy to na mé taky silné, stejné,
jinak, pusobilo, proto jsem mluvil o vnimani vlastniho vyvoje. Snazim
se byt tim ¢lovékem, at uz praktickym, nebo ne, tak clovékem, ktery

je oteveny vaci cemukoli. ..

11. Hana Drlikova, 59 let, ekonomka:

Ovlivnila mé spis chybéjici fotografie z détstvi, protoze mam pocit, Ze
mné chybi vzpominky, které uz tak trochu blednou, a pfedstavovala
jsem si, ze bych vyfotila vSechno, co jsem zazila v détstvi — jak se to
zménilo tam, kde jsem vyrostla. To byla takova mald vesnicka, kde
jsem byla prvnich 10 let mého Zivota a to mné chybi, Ze to nikdo
nezachytil, protoze v té dobé fotografie a aparity v domdcnostech

moc nebyly.

Takze to neni zddnd konkrétni fotografie, ale chybi mi snimky, které
by mi pomohly vybavit si détstvi. Ted mam pocit, Ze vSechno, co se
kazdy rok méni, musim zaznamendvat. Nutim k tomu svoje déti,
protoze tohleto citim jako minus, Ze jsem to nestihla, nebo za svého

détstvi délat nemohla a nedélal to ani nikdo jiny.

12.Ivo Reznicek, 61 let, prekladatel:

No to je slozitd véc, samoziejmé. Ted musim moc zapfemyslet...
kdy jsem zacal vnimat fotografii jako néco jinyho nez pouze vidéni,
realisticky, co jsem znal... No asi Drtikol. Kdyz jsem vidél Drtikolovu
totku, jak sim zpodobnil Jezise, tak to byla takovd pecka. To bylo
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neobvykly ztvirnéni tématu. Jezise ... jsem znal do té doby jenom
z kostela nebo z bozich muk a najednou jsem to vidél jako moderni
totku a navic s tim Drtikolem jakoby pfibitym. Tak jsem si fekl, Ze ten
umélec si asi taky vytrpél svoje a ted’ nevim, jestli ta fotka to taky nese,

ale dost to se mnou zalomcovalo tehdy. Je to takova zdsadni véc.

Voo,

Dobfe, muj zivot se nezménil na zakladé néjaké fotky, ale jednu ve
svém védomi mdm. Je to divka a chlapec v Africe, obleceni v néjakych
hadrech. ... Ziji v bohatém Némecku... Ta divka na snimku nemi boty,
je velmi hubena, hladovd, vypadd smutné. Myslim na nase $tésti, na
to, Ze mame vsechno a kdyz uz néco neni dobré, hodime to do kose
a prosté nakupujeme, nakupujeme, nakupujeme. To je straslivé, vis,
to je fakt hrozné. Je néco $patného v nasem svété a vZdycky budeme
nespravedlivi, a neni tu nic, co bychom pro to mohli udélat. Vzdycky,
kdyz se podivim v mé kancelafi na tu fotku, jsem velmi smutnd...

Mam tfi déti, snazim se je udélat $tastnymi, néjak...

14. Adam, 12 let:
Mim rdd fotku opicky. Protoze opicky jsou nejhezéi. Protoze jedna
ma bandny, takhle jak mobil a druhd visi a tfeti skdce pfes potok

a tak... to je muyj oblibeny obrazek.

15. Petr Lupag, 29 let, sociolog:

Kdyz se fekne fotografie, tak si vybavim ¢ernobilou fotografii, jako
zanr, ne néjakou konkrétni... Délal jsem ¢ernobilou fotografii, tak
se mi vrati kontrasty ...V hlavé mi uvizl akorit snimek toho Sibika
z Reflexu..., s détma s osekanyma nohama. Ale to se vybavi kazdymu.

To ti fekne kazdej. Vyhrilo to néjaky ceny.
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Pak myslim zase na ty moje fotky, protoZe tam je néjaky spojeni,
osobni zazitky, to je minulost. To si prosté vezmu a vechno se mi to
vrati. Mam takovej pulmetrovej §tos fotek, co jsem kdy délal, véechno
kraviny... Kamardda Pavlika, jak jsme ho stfihali do hola, fotky z
¢undru s klukama, tibor v patndcti, to jak jsme hulili s Davem pfed

hospodou u Suchyho certa.

Ale neni to iplné pamét. To se vrati daleko vétsi detail té situace nez
kdyz..., na to si nevzpomenes. Ob¢as vidi§ kimose a feknes... to bylo
tenkrét, kdyz jsme..., ale kdyZz tam vidi§ tu Vltavu i s tim kontextem,
tak to mds daleko pfesnéjsi a vybavis si daleko vic véci. A navic, kdyz
to mas takhle v sérii, kdyz t€ bavi fotografovani a jedes tfeba jednu
totku za druhou a més v jeden den tfeba 30 fotek, tak je to Uplné

jiny... Mnohodimenzdlni!

16. Pavel Obrdlik, 29 let, krajinny inzenyr:

Ja jsem dlouho pfemyslel, kterd fotografie se mi vybavi pii slovu
fotografie, a prisel jsem na to, Ze vlastné asi takovy nejzdsadnéjsi
fotografie jsou pro mé fotografie, ktery jsem délal pfed néjakyma
patndcti rokama. ProtoZe to byly fotografie, z kterych na mé vyzaroval
néjaky pocit, néjakd atmosféra. A pamatuju si dvé, ktery jsem si
dokonce povésil zardmovany v pokoji a vymérioval jsem je. A vzdycky,
kdyz tam nékdo pfisel, tak mi fikal, jak jsou depresivni a Ze se mu
nelibi. Ale mné se libily. Na jedné byla ohlodand ryba, takovd rybi kost
a byla tam lampa néjaka petrolejova, v pozadi, néco takovyho. A na
druhé byla jedna z takovejch kyticek, co jsem kdysi péstoval, péknych.
Vrsek ty kyticky tam byl vyfocenej. Ndm to viselo nad posteli, obé
dve, a stiidal jsem je podle nalady. To mi dalo né&jaky pocit, ktery na
mé dychd z fotky. Do dneska se mi libi takovyto fotky, ktery maji

atmosféru a néco na mé dejchnou...
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17. Jana Seiblovi, 24 let, studentka sociologie:

A fotka, co se mi libila. Tézko Fict. J4 jsem si vzpomnéla na kamaréda,
kdyz fotil les. Nejoblibenéjsi fotografie, nevim, co k tomu Fict...
pfiroda, kterou mdm rada... asi klid... pfemyslim, co to ve mné

vyvolalo... pohoda, klid...

18. Robin Lupac, 26 let, momentdlné zaméstnanec jedné nadnarodni
spolecnosti:

Dobte, délim sekurytika... Taky jsem obcas néco vyfotil, spis barevny
totografie. N¢jakd konkrétni dulezitd asi neni, ale spi§ néktery véci nebo
spousta véci, co se daji zapomenout. Je to taky hodné o vzpominani
a néktery kousky si prosté nezapamatujes a potiebujes je vidét znova.
Nektery lidi, lidi se strasné méni, zavzpominas, to jsem mél jesté
dlouhy vlasy. Jinak foceni jakykoliv. Mdm rdd kontrasty barev, stiny,

prosté jenom tak pro potéseni.

Fotografie mi umoznuje trosku zachytit okamziky, ktery vlastné
nejsou nijak dilezity, ale pfitom na té fotce potom moznd i jo. Je to

néjaky zhmotnéni skoro niceho, tfeba do néjaky formy.

19. Jiri Jakoubek, 24 let, ekonom, studujici, pracujici:

Vizdycky se mi libily fotografie, ernobily fotografie. Muj clovek, ktery
mé na tom prakticky vychoval, byl Drtikol. Fotka, kterd mi vyvstane
v hlavé, tak neni to fotka, kterou jsem vidél kdysi davno. To spis byly
série fotografii, kde jednu konkrétni bych asi musel vybirat. Ale fotka,
kterd mné vzdycky vyvstane v hlavé, je fotka my dobry kamaradky
Kristyny Hochmanovy, kterd ted’ méla svoji prvni vernisiz, a byla to
fotka, kterou mi vénovala, protoze se mi strasné libila. Vlastné vzdycky,
kdyz se bavime o fotografii, tak si na tuto fotku vzpomenu. Zase je

Cernobild. Byla v jedny ulici v Pafizi, kde jsem bydlel néjakou dobu, asi
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jenom tyden a byl to prosté jen okamzik, ktery ona nahodou zachytila.
Jenom Zena jdouci pfed obchodem, ktery jsem vzdycky vidél z okna,
kdyz jsem se rino probudil. Byla to vlastné jen fotka zachycujici
néjaky okamzik, nijak nechystand. Co se mi libi na fotce, je, Ze tfeba
nékdo fotil mista, ktery diivérné znam cely Zivot, ale vidél jsem je diky
té fotce néjak jinak. Je to vzdycky jenom zachycenej okamzik, ktery se
prosté uz nikdy opakovat nebude. Ta fotka moji kamarddky je opravdu
jen chuze jedné Zeny pfed obchodem, ale vzdycky si na ni vzpomenu,
kdyz se o fotce bavim. Méla nddherny $aty, takovy trosku retro..., ale
opravdu jenom zachyceni okamziku, ale tak, Ze mista, ktery davérné
zndm, jsou jiny. Na ty fotce ty mista vypadaji uplné jinak. To je to, co

se mi na fotografii libi.

20. Tereza Bartovi, 23 let:

To jsou fotografie, ktery mdme v bardku. Jsou to fotky pfibuznych,
strasné¢ moc let stary. Jsou tam néjaky prateticky a praprababicky.
Premyslim, jak se v té dob¢ zilo. Co tieba ty Zeny nosily na sobé...,
Ze maji vrstveny sukné a spoustu véci pod tim a jakou roli asi méli
vtom svym zivoté, jaky mély moznosti. To mé napada. Tam jsou
samy zensky na téch fotkdch. Jak ony zily, jaky mély moznosti, co jim
ten zivot mohl dit. Mohl jsi se narodit v dobry rodiné a jit studovat
a mohl jsi se narodit v rodiné, kde bude$ mit sedm déti a nikdo s tim
nehne. Anebo jsi byl i z dobry rodiny a mél téch sedm déti a byla jsi

7zena v domA4cnosti.

Prosté fotky, co mdm doma, mé nuti pfemyslet o Zivoté, jaky byl

tehdy.
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21. Mirka Slamova, 57 let, malifka a ucitelka:
Staré album Dusné dny stoupaji jako poschodi tam az kde duchové
umi tak Iibat Cerii alba je hluboce miluje chrani thly lokti a kolen

geometrii krasy Prehrada citu stdle stoupa v téch ocich

22. Lenka Bartosova, 28 let, doktorandka klimatologie:

pro mé no¢ni obraz terasy a na ni stary plechovy stiil (bylo to v domé,
kde jsem dfiv zila), ktery je Ctvercovy a z jedné strany je pfirazeny
k zabradli terasy. Kolem stolu jsou dvé opryskané plechové zidle,
nejsou zasunuté k tomu stolu, jsou jakoby pfipravené pro dvé osoby,
aby si na né lehce sedli a byli naproti sobé (svymi opéradly jsou jakoby
opfeny taky o zdbradli). Pak jsou na té fotce (na tom stole) nejspis
néjaké kvétiny (uz si to nepamatuju tak pfesné), ale nejdilezitéjsi je
ten stil a u néj dvé zidle pro dvé osoby. Celé to ma barvu bilé noci,
protoze byl uplnék a jasno. A je to vyfocené pies dvojité sklenéné
dvefe. Ta fotografie existuje v mé hlavé, nikdy ji nemtzu nikomu
ukdzat (maximalné se miizu pokusit ji popsat tak jako ted tobég, ale
to jsem zatim nikdy nedélala a myslim, Ze uz ani délat nebudu).
Tenhle obrizek jsem si ,vyfotila“ jednou v noci jen a jen pro sebe,
kdyz jsem nemohla spit, a byl, je a bude pro mé zatim nejkrdsnéjsim
fotografickym zdznamem v mé hlavé. Pamatuju si pfesné ten moment,
kdy jsem si fikala, tak na tohle nesmis nikdy, nikdy zapomenout, to si
,vyfotografuj“, obtiskni do své paméti. Ten stl a dvé zidle pro mé totiz
znamenaji to, Ze sta¢i, aby dva lidi byli spolu a budou silnéjsi (moznd
i nejsilnéjsi) a Ze dva k sobé patii, Ze u stolu nemd nikdo sedét sim
a nebo, Ze ma mit vzdy pfipravenou zidli pro druhého.Takovou fotku,
kdy jsem si fikala: tohle si ,vyfot®, na tento obraz nikdy nezapomer!

vvvvvv

A délala jsem to ne proto, abych je pak mohla pfedvidét (nékomu
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popisovat, piefikdvat), ale protoze to pro mé osobné byly diilezité/
zasadni/krdsné okamziky, které jsem si chtéla zaznamenat a na které

myslim.

Fotografie kolem mé — obecné je pro mé skute¢na fotografie né¢im, co
vzpomind na staré Casy, city, emoce. Dle mého nema fotografie kficet,
nema se vychloubat, ale md klidné a citlivé ukazovat na to, co bylo.
Sem patfi fotografie mych rodi¢a z dob, kdy jsem jejich tvife neznala
nebo si je nedokdzala zapamatovat. Stejné tak fotografie dalsich ¢lent
rodiny a blizkych mrtvych. Pak taky fotografie jiz zbofenych doma,
skdcenych stromu, zestarlého détstvi a mladi, ztracenych ldsek. Jsou
pro mé zdznamem béhu ¢asu a jsou pro mé zdroven dikazem, Ze Cas

jde chytit a vzit mu pomyslné jeho nadvlidu nad Zivotem.

Ziaplavy nablyskanych fotek z dovolenych, obrizky hor, mofi, cest,
které jsou déldny, aby se néco mohlo ukazat kolegynim v préci, aby se
bylo ¢im chlubit, aby jich bylo vic a vic, mé lekaji, odpuzuji a nemdm
je rida. Spi§ nez plnou kartu digitdlnich snimku si ze svych cest (ze

svého zivota) rad€j ponesu jeden obraz v hlavé nebo par fotografii.

A tak od fotografa ocekdvam hlavné citlivost a schopnost poznat, ze
pravé ted je tfeba zastavit Cas na véky a pak ten obraz ze své hlavy

pfenést pomoci pfistroje na papir. To obdivuju.

23. Jiti Chmel, kavérnik, emigrant:

Musim se piiznat, ze fotografie neni moje téma, malba je pro mne to
podstatnéjsi..., ale jo, vidél jsem par fotografii. Pro mé moc znamenaji
Koudelkovy fotografie z osmasedesityho. Vsechny ty nadherny, no
nejhriznéjsi véci. I s odstupem casu. Je to Koudelka. Krom toho bych

mohl uboze Zvanit o riznych jinych fotografech, ale v jeho pfipadé
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jde o pro mne nejdulezitéjsi véci, co jsem na fotkach vidél. Tanky, krev,
pred témi fotografiemi. Je to strasné osobni zalezitost a jd nevim pro¢,
ale on to prosté udélal a asi byl a je dobrej fotograf. Pro mé to bylo
tehdy ,my*“. Ja si prosté uz nedovedu predstavit, jakej by byl potom
zivot, kdybych ty fotky nevidél, jsem s tim nesmirné osudové, vékove,
celkové spjat. Ja od fotografii moc neocekdvim, ale Gzasny je, jakym
zpuisobem se skrze né véci daji podat a jak pak miiZou zaujmout.
Anebo mit 2,7 etanolu v krvi jako ja ted’, to je bohuzel odvricena
strana toho, jak se k tomu celému vyjadrit. Tecka. Ubohost. Tecka, ale

né vyrazna, tecka prosté néjaka.

24. Marie Kurtinovi, 80 let:

To u nds tady v Podoli chodival listono$ a on fotil, lidi, nase décka.
Jen tak, jak chodil kolem, oni o tom ani nevédéli, hrali si. Takovejch
péknejch fotek z toho zistalo. Tak pamatka to je. Midj muz i syn uz
odesli nahoru, domu. Kolikrdit nemam co délat, je mi smutno, tak to
tady vemu, prohliZim to a potésim se a fikdm si: no to bylo tenkrét
a to bylo tenkrat. Mam jich tam celej suflik. Méla jsem syna a dceru
a synovi jsem vzdycky fikala: musi$ ju opatrovat, tu sestficku a on mi
fikal: Mami, ja, kdyby ji nékdo néco délal, jd bych ho tak zmazal. Byl
to takovej kluk malinkej jenom, ale i na téch fotkdch je vidét, jak oni
se méli radi, jak dobry décka to byly. I babinka Dohnalovi, co Zila tam
nahote, fikdvala: To sou teda sourozenci, takovy décka sem nevidéla,
jeden pro druhyho byly, vSude spolu chodily. A on uz chuddk néni.
Nekdy si to s dcerou prohlizime a fikdme si, jaky to bylo tenkrat se

Sldvkem, ach, to je skoda vzpominat.

25. Josef Smid, 78 let, strojni inZenyr, Ustav jaderného vyzkumu:

Pocinaje narozenim déti jsem fotil vSechno. No, trvalo to asi pét let,
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nez ta star$i holka, jak vidéla fotdk, zacala pézovat a to bylo v haji.
Jsou pro mé dilezité osobni fotky mych déti a toho, kdyz ¢lovék byl

mladej, jiny fotky v mém zivoté nemaji zadny zvldstni vyznam.

26. Ludvik Grym, architekt:

Portrét mladého chlapce od Paula Stranda. Sel jsem muzeem
moderniho uméni v Bélehradé a asi na péti mistech jsem se zastavil
s pocitem, ze mé nékdo pozoruje az hypnotizuje, otocil jsem se a byl
to ten portrét. Citil jsem jeho pohled. Tak jednoznaéné, jako kdyz se
ti nékdo dotkne Cela, tak vis, co citis, tak jasné to bylo. Ten pocit jsem

pak v tom muzeu mél jesté nékolikrit. Citil jsem ho i zezadu.

27. Roman Svanda, 45 let, kavarnik, divadelni technik:

Pro mne je to fotka babicky, kterou jsem vyfotil starym Zenitem, a je
to jeji uplné posledni fotka, nez zemfela. Ta fotka viibec nevysla, byl
to Seddk. Ona tam neni ani k poznani, je to spi§ duch na fotografii,
ale pro mne to ma stragnou silu. Je v ni iplné vSechno, vSechny pocity,
niznak smrti. Ta fotka je Sedo-hnéda, vyfocend proti svétlu a pies ty
technické problémy je tam pro mé nejvic jeji osobnost, viiné, véechno...
Jinak téch fotek je samozfejmé spousta, které si clovék pamatuje
a které na clovéka néjak zapisobily, at uz jsem je vyfotil ji, nebo
nékdo z mych kamarddu, nebo jsem je prosté nékde vidél. Vsecko se

to uklada v hlavé a formuje to tviij ndzor na svét.

28. Petr Simon, 49 let, zaméstnanec krajského soudu:

Vidél jsem portrét od Arnolda Newmanna, ktery vyfotografoval
Picassa v pozici pfemyslejiciho ¢lovéka. Vzhledem k tomu, Ze moje
povolani je o pfemysleni, ne o praci manudlni, stal se ten pin mym
guruem. Tu fotku jsem pak mél v riznych kanceldfich a poméhalo mi

to se koncentrovat a piipominat, Ze musim myslet, Ze jsem myslici
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clovek. Kdyz pak prisli néjaci moji spolupracovnici nebo podtizeni do
mé kanceldfe a ptali se, pro¢ tam mam toho onoho, fikal jsem jim: To
je premyslejici pan, ktery néco znamend, a to ne prvoplanové. Fotky
mam rid a mdm rad, kdyz vidim fotku a mizu nad ni pfemyslet, a ne
ze vidim obraz, feknu ua a nemtZu na to fict uz nic jinyho. Umélecka
fotka je néco jako obraz, samozfejmé chipu, Ze obraz je jedna véc
a fotka druhi, ale na fotce mdm rad, kdyz fotograf umozni divikovi,

aby se v té fotce, pfestoze to je realita néjakého okamziku, navic ciziho,

sam hledal.

29. Otakar Birta, 58, chemik, technicky pracovnik:

Fotografie, které na mne udélaly dojem, jsou celkem tfi. Vezmu to od
téch nejstarsich. Jednd se o fotodokumentaci knihy Bernarda Russela,
jejiz nazev si uz nepamatuju. Jednalo se o zmapovani funkce a provozu
koncentracnich tdbort. Ten dojem byl dvoji. Ten nejzdkladnéjsi dojem
byl nikoliv fotograficky a nikolivdokumentacni, ale dotvétel predstavu,
co na téch vyhlazovacich tiborech, které v historii svéta nejsou nic
nového, ani vyjimecného, bylo nejdésivéjsi. Je to v podstaté jejich
technokrati¢nost, byla to ¢istd fabrika na smrt, méla své technologie
a pravidla. Ta fotograficka ¢dst neptsobila hrizné tim, co zobrazovala,
ale tim, jak dokreslovala zikladni nelidské, nebo tézko fict nelidské
— kdyz to udélali lidé, prosté princip vyhlazovacich tdbort. Bez
téch snimka by ten text byl tézko uchopitelny, protoze se vymyka

pozorovatelné zkusenosti okolo nis.

Pak byl druhy snimek, ten byl zase technicky a je to z elektronového
mikroskopu, kde je na Grovni atomarni struktury vytvofeno pismeno.
Myslim, Ze to je xenon, nebo znacka néjakého prvku. Tak jak je
hezké se divat na hvézdy, tak je hezké se divat smérem dold, myslim

rozmérové, a diky mikroskopu a fotoaparitu to i zaznamenat. Je to
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takovy Cisty esteticky zazitek, divat se na atomy vybuzené k tomu, aby
vytvofily pismena.

Potom tfeti fotka, kterou mam rad, tentokrit z oblasti umélecké, ale
ne kvili jejim estetickym hodnotdm, ale proto, Ze pfisla v pravy ¢as na
pravé misto, a je to snimek jednoho mistniho fotografa s nazvem Plynu
a ulpivim. Je na ném nehybny cerny stin a rozmazana plynouci feka.
Nehodnotim jeji uméleckou kvalitu, ale to téma bylo v té dobé pro

mé, feknéme, aktudlni.

30. Petra Pinard, 38 let, matka v domdcnosti:

Loni jsem vyfotila dceru, ve vané, v hotelu ve Slusovicich. Ta fotka
se mi prosté libila, aZ na to, Ze jsem tfi mésice potom byla na jedné
vystavé, kde jsem tu fotku nasla. Nemyslim tu moji, ale fotku téméf
stejnou. Stejné téma, kompozice, vSechno okolo, stejnej duch, nadech.
Na té fotce je vilecnd fotogratka Lee Miller vyfocend Davidem
E.Shermanem,dopisovatelem ¢asopisu Life,se kterym spolupracovala
pii dokumentovini konce druhé svétové vilky. Je to v Hitlerové

koupelné.
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Jiz na prvni pohled Ize konstatovat, Ze vyraznd a plné zobecnitelnd

je podminénost prozitku fotografie emociondlni konfiguraci

respondentd — tim, co je pro né vnitiné vyznamné a vici cemu jsou

vnimavi. Odpovédi vyznivajici v tomto smyslu se vyskytuji nebo je lze

spolehlivé vystopovat u naprosté vétsiny respondenta:

10. ..
11. ..
13...
14. ..

N A L Db

..mne asi dostalo vyvoldvini s mamkou v koupelné a pak ty fotky
..zde jsem zazila nejkrasnéjsi okamziky détstvi...

..ta prvni, skute¢na, byla zachycenim milostného okamziku...

..je to zachrdnény z jednoho dolu, ve kterém se stala havirie...
..ta pani je vérici. ..

..fotky mych babicek a moji prababicky...

..fotografie, na které jsem vyfocend jd...

..jednak je na té fotce péknd holka...

..byla to takova roztazena vulva...

.ja se pohybuji v hudebnim undergroundu...
.ovlivnila mne spi§ chybéjici fotografie z détstvi...
.myslim na nase $tésti, na to, Ze mame vSechno...

.protoze opicky jsou nejhezdi. ..
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15. ...snimek toho Sibika v Reflexu, s détma s osekanyma nohama
16. .. libi se mi fotky, ktery maji atmosféru a néco na mé dechnou
17. ...pfiroda, kterou mdm rida...

18. ...lidi se strasné¢ méni, zavzpominds, to jsem mél jesté dlouhy
vlasy...

19. ...v jedny ulici v Pafizi, kde jsem bydlel néjakou dobu, asi jenom
tyden, a byl to prosté jen okamzik, ktery ona nihodou zachytila...
20. ...jsou to fotky piibuznych...

21....Prehrada citt stdle stoupd v téch ocich...

22. ...obraz terasy a na ni stary plechovy stiil (bylo to v domé¢, kde
jsem dfiv zila)...

23....fotografle 7z osmasedesitého. VsSechny ty nadherny, no
nejhraznéjsi véci. ..

24. ...n¢kdy si to s dcerou prohlizime a fikime si, jak to tenkrat se
Slavkem bylo, ach, to je skoda vzpominat...

25. ...pocinaje narozenim déti jsem fotil vSechno...

26. ...portrét mladého chlapce...

27. ...fotka babicky...

28. ...vzhledem k tomu, Ze moje povolini je o pfemysleni, stal se ten
pin mym guruem...

29. ...ten nejzakladnéjsi dojem byl nikoliv fotograficky a nikoliv
dokumentacni, co na téch vyhlazovacich tdborech...

30. ...loni jsem vyfotila dceru, ve vané...
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Druhym,avsak pravdépodobné stejné vyznamnym faktorem se ukazuje
byt emocionalni a fotografickd vyjimecnost daného snimku, pfipadné

vyjimecnost situace, kterou zachycuje:

1. Proces vyvoldvini Cernobilé fotografie. Pfitomnost fotografii
v obydli. Ucast déti samotnych na procesu vyvolavani, véetné jejich

zdsahu a trvalych stop v podob¢ otiskd prsta.

2. Jedna fotografie, kterd je natolik reprezentativni, Ze evokuje
nejkrasnéjsiokamzikydétstvi., Pfi¢ichnuti“kfotografii prostfednictvim
jiného fotografa. Kvalita vlastnich fotografii zajistujici misto v tfidnim

kolektivu.

3. Fotografie jako diikaz — nechténd fotografie. Idedlni neexistujici

fotografie, kterd vznikd a zdstdva otiSténa v nasi mysli.

4. Dramatickd vyjime¢nd situace. Dramatickd obrazovost snimku
zpuisobend stavem fotografovaného. Schopnost autora situaci

vystihnout.
5. Neformdlni portrét jedné z nejvétsich osobnosti druhé poloviny

dvacitého stoleti. Ziejmé nezamysleny hluboky tcin snimku

zpusobeny kombinaci vyznamu a zdravotniho stavu tohoto ¢lovéka.
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6.Kvalita Nadarovych fotografii spojend s personifikaci nasich predstav
o osobnostech minulosti. Pfitomnost dobrych rodinnych snimkud
vedouci az k tomu, Ze respondentka sama zacala fotografovat, aby
existovala ndvaznost na né a aby zprostfedkovala dal$im generacim

podobné zazitky, které sama méla.

7. Fotografie jako dobro, jako dikaz existence né¢eho, o ¢em muzeme

v jinych ¢asech a souvislostech pochybovat.

8. Kvalita profesiondlnich az komer¢nich snimka osobnosti populdrni
kultury napomadhajici jejich pozitivni vizualizaci. Fotografie jako
pomiucka pro jinou tvorbu, kterd sama o sobé neumoznuje okamzity
zdznam. Sdileni vizualizaci vSeho prostfednictvim socidlnich servert.

Fotografie jako uméni.

9. Zkusenost s pornografii, kterd ma v prvotnim momenté schopnost
sokujicim zpuisobem odhalit naprosto nezndmy a nepfedstavitelny

svét.

10. Dokonalé spojeni obrazu a zvuku. Zvuk vyvolavajici pfedstavu
obrazu a naopak. Ve umocnéné vzpominkou na détstvi a uvédoménim
si, ze takové podnéty byl v dulezitych momentech respondent schopen

vnimat uz jako dite.

11. Absence fotografii z détstvi souvisi s pozvolnym ndstupem absence

vzpominek na toto obdobi.

12. Umeélec-autor privizany jako Jezis ke kiiZi pro vytvofeni fotografie

a sebevyjadreni.
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13. Silné emotivné pulsobici typickd fotografie z tfettho svéta
upozoriujici na nespravedlnost a bidu v protikladu k zidpadnimu
zpusobu zivota. Vede respondentku k zamysleni o neménnosti svéta

a uvédomovani si vlastniho $tésti a jeho relativity obecné.

14. Vyrazné emotivné-edukativni vyznam fotografii zvifat pro déti.

Humor ve fotografii.

15. Vyznam vlastniho fotografovini véetné zpracovani. Oboje, stejné
jako v mnoha jinych pfipadech, ozZivuje vzpominky, ale respondent
zdlrazniuje, Ze takové snimky pfinaseji hlavné detaily situaci, na které

by si bez fotografie uz nebylo mozné vzpomenout.

16. Fotografie jako variabilni soucdst obytného prostoru, posunutd

a vyraznéjsi forma sebevyjadreni.

17. Ptiroda, pohoda, klid. Fotografie respondentce zprostfedkovivi,
v momenté potfeby nahrazuje, slozky Zivota, které jsou ji vlastni. Tato
funkce fotografie je obecna. D4 se za urcitych okolnosti pouzit na

cokoliv. Kratkodobé¢ je uzite¢na, dokud se nestane iplnou ndhrazkou.

18. Respondent relativizuje dilezitost okamzikd. Nékteré muzeme
vnimat jako vyznamné v momenté, kdy vznikaji, a jiné pravé diky
fotografii se mohou stit dalezité az mimo svij cas. Fotografie
y»zhmotiuji nehmotné, néco, co téméf neni, nebo by bez nich

nebylo.

19. Moznost fotografie vidét a prezentovat véci jinak, nez je zndme
a sami vidime. MozZnost esencializovat okamzitou situaci, vytvaret

dilezité symboly pro etapy nasich Zivotu.
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20. Velmi kvalitni velkoformatové skupinové snimky. Fotograf musel
byt zrucny, musel myslet, mél vétsinou pouze nékolik desek a tak se
mu dafilo v jednom snimku dosihnout popisnosti, emocionalniho
niboje, intimity i vytvarnosti. Takové snimky potom zvldst v dnesni
zaplavé barevnych digitdlnich fotek na monitoru, vnimame uplné
jinak,dokadZou nds zastavit, rozrusit i dovést ke kontemplaci. Fotografie
té doby (cca 100 let zpétky) informujici nejen o nasi minulosti, ale
i o minulosti a o zplsobu Zivota nasich predki. Fotografie jako

katalyzator komparativnich myslenkovych procesu.

21. Poezie starych alb. Casto diskutujeme o inspiracnich zdrojich
fotografie a v tomto pripadé respondentka naznacuje moznost
fotografie, aby se sama stala tim zdrojem. To je bézny jev v piipadé

malifstvi a grafiky, ale stoji za pfipomenuti také poezie nebo tieba

hudba.

22. a) Fotografie jako idedl, laska, sen. Opét neexistujici fotografie.
Respondentka upozorriuje na nutnost nespoléhat na papirovou
fotografii a naucit se fotografovat jen pro sebe a do sebe. Je to zvlastni
jev, protoze, kdyby neslo o ¢lovéka dnesni doby, ktery ma zkusenost
se spoustou obrazovych materiald, patrné by nebyl schopen takto
uvazovat. Nemohl by si vytvaret vlastni fotografie v sob¢, kdyby
nevédél, jak vypadaji ty ,skutecné®.

b) Velmi pékny a dobfe formulovany ndzor na vyznam fotografii
v nasem zivoté, zduiraznujici vyznam kvality, citlivosti a pokory, naproti

kvantité a bezdivodnému a povrchnimu fotografovani véeho.

23. Fotografie, které maji skute¢nou moc ménit Zivot. Vynikajici
snimky uddlosti roku 1968 od jednoho z nejlepsich fotografa svéta

urcovaly osudy lidi, i ten jeho...
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24.Mimo to, Ze se jedn4 o krdsnou az literarni vypovéd, opét fotografie
) J vYP p g
jako vzpominka, jako konkrétni vizualni spojeni s minulosti a s témi,

CO UZ tu nejsou.

25. Zde je zajimavé, ze pro respondenta-inzenyra byly dilezité
spontinni momentky. Pfesto, Ze se nijak zvlast nezabyval fotografii
nebo uménim, byl citlivy na ,pézovini‘. V momenté, kdy je jedno
zjeho déti objevilo, fotografovani uz pro néj ztratilo ¢ast svoji hodnoty.

Jinak tradi¢ni funkce fotografie jako zbrané proti casu.

26. Muzeme fotografii vnimat, i kdyZ je za nami? Jisté, pokud jsme
ji jiz vidéli, mdme ji uloZenou v paméti a vime, kde je. Pokud vsak
ne, tak se jednd o mysticky a dosud nepopsany jev, ktery by asi na
védeckém poli neziskal mnoho pfiznivcd. Je i mimo rdmec této price,

ale stal by za samostatny vyzkum.

27. Opét fotografie jako vyjimecnd vzpominka, ale s tim rozdilem, Ze
tento konkrétni snimek neni popisny, ani popisné emotivni, je téméf
necitelny (protisvétlo, minimdlni §ila poloténi atd.). Poukazuje to
na schopnost fotografie abstrahovat a jit pfimo k jadru, vyuzivat
k portrétovini clovéka a predevsim jeho duchovni stranky prostfedky
jako svétla, stiny, skvrny, tvary, které se zpocatku nezdaly pro fotografii

typické, protoze byla vnimdna jako ,pfesny“ otisk skute¢nosti.

28. Jeden konkrétni snimek jako dlouhodoby nositel Zivotnich ideji,

jako podnét k zamygleni, jako prostor pro realizaci sebe sama.

29.a) Fotografie jako ilustrace zla, bez niz by byl text nepfedstavitelny
a fotografie jako dukaz proti relativizovani nerelativizovatelného;

b) Védecka fotografie, ktera nese i silny vizualni a emocionalni zézitek.
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Fotografie, kterd ndm umoziiuje zaznamenat a spatfit nepozorovatelné
jevy; ¢) Vytvarna fotografie, kterd oslovila respondenta, protoze se
jeji motiv setkal ,v pravy ¢as a na pravém misté“ s jeho momentdlni

dusevni dispozici.
30. Dva snimky, které poukazuji na to, jak pfesné, ale v tiplné jiném

kontextu se véci mohou opakovat a jak pozndni jednoho mutiZe ovlivnit

vnimani druhého.
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IX. Zdver






Tato price je pojata jako mozaikovitd, nekompaktni a rozprostfend
do rady problémii a problematik, pfesto je vSak jen subtilni sondou do

uvazovéni a pocitovani fotografa.

Pii jejim pfehlédnuti dochdzim k urcitym zavérim, plné vsak
pfizndvam, Ze se do nich v neodhadnutelné mife promitaji i jiné mé

osobni poznatky a vSechny mé ostatni osobni proménné.

Kazdyumélec hledd vychodiska své tvorby. Je jich nekone¢né mnozstvi,
protoze uméni souvisi s nekone¢né slozitym a proménlivym Zivotem,
s zivotem, ktery umélec pozoruje a ktery sim Zije. Jeho tvahy, vysledky
jeho zkoumadni a prejaté poznatky, véetné poznatki védeckych, jsou
mu vZdy jen pomuckami a naznac¢enymi voditky, z nichZ si vyvozuje

vlastni zavéry — nékteré vice, nékteré méné objektivné podlozené.

Jeho hledini je v podstaté marné, v tomto ohledu v§ak neni (nastésti
nebo nanestésti?) nikdy sim. Je jen jednim z mnoha, kdo hledaji
nebo hledali — protoze nehledat nelze — néco podobného nebo
dokonce totéz: cosi, co de facto neni mozno nalézt, protoze se jednd

o nefesitelny problém.

Nevyfesitelné fotograt fesi nalezenim vlastni, individudlni cesty.
Pokud je jeho cesta viibec ,platnd®, plati jen pro néj a je nepfenosna.

Na ostatnich je pouze, aby ji posoudili.

/117/






Vlastni teze:

Fotograf by mél umét dospivat k vnitini pravdivosti, zejména ve véem,

co se tyka jeho tvorby.

Jeho tvorba miize vykazovat rtiznou miru subjektivity, byt tfeba ,jen”

vybérem nebo umocnénim skutecnosti.

Meéla by v ni byt vzdy jistd, byt téméf neviditelnd angazovanost; mize

upozoriiovat, podnécovat a vzdélavat.
Miize mit moralni a ozdravny G¢in, v nejsirsim slova smyslu.

Tvorba musi byt vzdy vérohodnd, musi byt zfejmé, Ze autor ,vi“ a Ze

své poznani tlumo¢i poctive.

Fotografie zasahuje jen tehdy, je-li alespon v jistém ohledu vyjime¢na

a oslovi-li osobni prozivini adresata.

Meéla by byt pojata nad¢asove, z aktudlnich trendd mize vychazet jen

za urcitych podminek.

Kalkulace a ucelovost v tvorbé se nesméji dotykat jeji podstaty.
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Remesln4 kvalita fotografie je elementarni nutnosti.

Fotograf by se mél priibézné vzdélavat a neustale hledat nové moznosti

své tvorby.

MEél by se snazit o celkové naplnéni svého Zivota.
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X. Dodatky






Tvrzeni o individudlni cesté jako ,feSeni nefeSitelného“ dokladim
dvéma interview s odborniky, Jifim Pitkem a Jifim Siostrzonkem,

ktefi odpovédéli na mé otdzky:






Jit{ Patek






1. Otézka subjektivismu a objektivismu ve fotografii. Existuje viibec

a pokud ano, jaky ma vyznam?

Existuje. Otdzka, jak se divat na vzijemny pomér subjektivity
a objektivity zdvisi na tom, v jakém rdmci ho chceme interpretovat.
Tradi¢né to je tak, Ze rozlusténi této otizky osciluje mezi sémiotikou
a estetikou, pripadné psychologii. Nejednotnost interpretacnich
vychodisek pak dodava spolehlivé dynamiku sporam mezi, které
vyjadruji rozdil mezi pojmovou komunikaci souvisejici s objektivitou
a city a pocity individualit, jeZ maji hlavné estetické a psychologické
dimenze. Takze, pokud vylou¢ime moznost, Ze pomér objektivity
a subjektivity souvisi s pravdou, jde jen o to se inteligentné dohodnout,

v jakém ramci o ném budeme mluvit.

2. Je ve fotografii vibec dilezitd jeji zdzitkovd nebo obsahova

a edukativni hodnota? Pokud ano, ktera vic?

Blbd otazka. Zazitkova rovina je klicova a souvisi se subjektem.
Obsahovi a edukativni zase s objektivitou, komunikaci a sdilenim.
Jednoduse feceno, existuje jak umeélec, tak publikum. Jak vysila¢, tak
pfijimac¢. A oba pdly o sobé védi... Presto, ze pfedmétem vétsiny

osobnich tirdd umélci je tuto skute¢nost popirat. ©
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3. Hraje dnes ve fotografii néjakou roli estetika? Jestli ano, kde

a proc?
Co by byla pro svét Zenska bez kundy.

4. Co vam prijde signifikantni na vyjadfovacim jazyku fotografie

a proc?

Bez ohledu na to, jestli je fotografie jazykem s néjakou syntaxi nebo
ne, hlavni je jeji veristicky efekt. Pres veskeré popirani stile funguje to,

ze ji véfime, protoZe si prosté nemiiZeme pomoci.

5. Je pro vas dalezité, jak fotografie vznikd, nebo jen koneény
vysledek?
(Neéktefi jen podepisuii...)

Oboji. I v pripadé, ze umélec fotografii jen vybere a podepise, ma to

v sobé konceptudlni dimenzi. A i koncept se da fetisizovat...

6. V cem tkvi sdélovaci schopnost cernobilé versus barevné

fotografie?
Zatracenej Smok. No ale zcela banalné. Barevna fotografie by méla
byt preciznéjsi reprezentaci... Tedy pokud véfim, Ze fotografie je

otiskem reality.

7. Jakou roli pro vés hraje informace, kdy fotografie vznikla? (Rozdil
v nahliZeni dnes a tfeba pfed padesiti lety.)
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At chceme nebo nechceme, ¢lovék je smrtelny, a tak vnima vse okolo

sebe historicky.
8. Jakou dulezitost pfisuzujete porozuméni fotografii?
Jak kdy a hlavng, jak v kterém kontextu. Takze vlastné velkou.

9. Otizka nadprodukce fotografie. Pro¢ se tak déje a jaky to mad
vyznam? (Materialismus zbaveny smyslu, hloubky, filozofie atd.)

Neni zadny materialismus zbaveny smyslu, hloubky a filozofie.

10. Je fotografie spolecenskd nebo osobni nutnost? Jakou ma dnes

funkci/roli?

Technické obrazy jsou nasim pfirozenym prostiedim. Maji fadu funkci,
které se doplniuji i popiraji. Maji tedy jak osobni, tak spolecensky

vyznam.
11. M4 pro vis néjaky vyznam autorova osobni moralka?
y vy

V tomto dotazu je zasifrovina povaha naseho zpusobu premysleni
o uméni, ktery je apriori spojen se specificky postavenou
kategorii krasna. S krdsou, kterd se — v souladu s tradici vkusovych
soudt, za které vdécime Kantovi — pfimo i podvédomé spojuje
s dobrem. Och ten némecky idealismus...

Mize tedy morilné zkazeny fotograf udélat dobry — tedy kvalitni
— tedy krdsny snimek? Muze. Nakonec dnes, kdy je snimek svym
zpusobem hlavné zbozim, coZ nastavuje kritéria, mize byt moralni

pochybenost autora a tfeba i tématu aspektem, ktery ma velky vliv na
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jeho tspésnost. Tady je zase dobro ddvino dohromady s uspéchem.
Ale at uz na to jdeme pies autora, ktery vyjadfuje sebe, a zalezi
tedy na jeho nitru, nebo skrze mysleni, pro které tvirci jedinec nic
moc neznamend, je jisté, Ze obraz je dilezitym ¢initelem formovani
etickych standardu.

Takze se nedd fict pfimo a jednoznacné, Ze je dulezitd mordilka
autora. Autor jako zrcadlo, svédomi a arbitr pomért ve spolecnosti
je produktem moderny a ta je fu¢, ale obraz a morilka spolu urcité

souvisi. Nikdy pfece nehodnotime jen formalni stranku véci.
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Jifi Siostrzonek






1. Otézka subjektivismu a objektivismu ve fotografii. Existuje viibec

a pokud ano, jaky ma vyznam?

Objektivita, pfedevsim v humanitnich védich a uméni neexistuje.
Existuje pouze urcity stuperi objektivniho postizeni reality. Jsou
moznosti, pfedev§im ve fotografii, kdy konkrétni objekt, situaci
muzeme zachytit v celé skdle subjektivity. Nejvice objektivni je
pravdépodobné tzv. dokumenta¢ni metoda s minimalnim zdsahem
totografa do procesu dokumentace.

Pak je jest¢ dalsi strdanka pfi posuzovini objektivity, a to jsou
kritéria interpretace, kde rovnéz dochazi ke zkresleni textu vizudlni
informace.

Nicméné subjektivita je skutecnost, se kterou mizeme pocitat a md
svij specificky vyznam. Pokud mdme k interpretaci kolekci fotografii
umélce s konzistentnim ndzorem na svét, pak se objektivita dila
zvysuje.

Objektivita ve fotografii ma vyznam ke ¢teni a interpretaci vizudlnich
sdéleni pfi sekunddrni analyze.

Jinak subjektivita ve fotografii tvoii v podstaté dileZitou pfidanou

hodnotu, kterd ndm podivd vyznamnou zpravu o osobnosti tviirce.

2. Je ve fotografii vibec dilezitd jeji zdzitkovd nebo obsahova

a edukativni hodnota? Pokud ano, ktera vic?
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Jsem presvédcen, ze emotivni strinka ve fotografiich a vuméni obecné,
je zasadni, protoze informace podané prostfednictvim citd jdou
pod prih chladnych sdéleni, a tim maji silny psychologicky ucinek.
A edukativni hodnota je pravé ve spojeni presvédcivé a silné informace

a €moce.

3. Hraje dnes ve fotografii néjakou roli estetika? Jestli ano, kde

a proc?

Obdviam se, ze estetika v soucasném nepiehledném svété uméni
je kreovina predevsim teoretickou sekci uméleckého provozu.
»Zasvéceni teoretikové, kurdtofi sdéluji divakam, ale Casto také
fotografim, kam se ma ubirat soucasnd fotografie.

Jinak se domnivim, Ze estetika je, kromé jeji védecko-spekulativni
Casti, zdlezitosti individudlniho souboru hodnot a postoji ke svétu

a jeho prozivéni.

4. Co vam piijde signifikantni na vyjadfovacim jazyku fotografie

a proc?

Jazyk fotografie. Zatim ale nebyla vytvofena fotografickd citanka,
jazykova pravidla, mluvnice, takze predpokliddme, Ze vSichni ¢teme

vizudlni sdéleni stejné, coz je omyl.

5. Je pro vas dalezité, jak fotografie vznikd, nebo jen koneény
vysledek?
(Neéktefi jen podepisuii...)

Nechci védét, zvlasté u fotografii, které mé silné oslovi, jak vznikly.

Ziskanymi informacemi se nékdy vytrati magie a aura dila.
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6. V cem tkvi sdélovaci schopnost cernobilé versus barevné

fotografie?

Citim, Ze ¢ernobila fotografie vice abstrahuje a pocita s divikem jako
spolutviircem obrazu. Pouzivat barvu ve fotografii je pravdépodobné
velmi tézké, protoze je velmi nebezpe¢na, klamna, svadiva, atraktivni,

a tim se muZe stit vyprazdnénd.

7. Jakou roli pro vés hraje informace, kdy fotografie vznikla? (Rozdil
v nahliZeni dnes a tfeba pfed padesiti lety.)

Protoze nejsem historik, tak datum vzniku fotografie z davodu
porovnani, Ze takovy pohled tady jiz byl pfed mnoha lety, neni
pro mé relevantni. Datum vzniku mé zajimd u dokumentdrnich

a sociologickych fotografii.
8. Jakou dulezitost pfisuzujete porozuméni fotografii?

Uz jsem o tom hovotil v pfedchozich odpovédich. Domnivim se, Ze
se o interpretaci fotografickych sdéleni malo diskutuje, Ze interpretace
obrazovych textd se casto bezmyslenkovité prejimaji. Fotografie je
vlastné mnohovrstevné dilo s fadou drovni pro ¢teni a pochopeni.
Nesmime zapominat na subjektivni porozumeéni, které je podminéno

fadou faktort (vzdélini, citlivost, hodnoty, geografické podminky
atd.).

9. Otizka nadprodukce fotografie. Pro¢ se tak déje a jaky to mad
vyznam? (Materialismus zbaveny smyslu, hloubky, filozofie, atd.)
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Soucasnd fotografickd nadprodukce je dédna technologickym
a spolecenskym vyvojem. Je to svym zpusobem nihrada verbdlni
komunikace. Soucasny fotograficky boom povazuji za druhou
totografickou revoluci. Sdélovani obrazem se stivd dominantnim
zpisobem komunikace pfi upadajicim dialogu, diskurzu spole¢nosti.
Jak existuji plytké a vypriazdnéné dialogy, tak existuji prazdnd
fotografickd sdéleni. Na druhé strané je fotografovini forma kreativity
a interpretace svéta. Zalezi na osobnosti, zda se pfesmekne z oblasti

obrazového Zvanéni k bytostnému dialogu s jinymi i sebou samym.

10. Je fotografie spolecenskd nebo osobni nutnost? Jakou ma dnes
funkci / roli?

Viz odpovéd ¢. 9.
11. M4 pro vas néjaky vyznam autorova osobni moralka?

Tato otizka souvisi sotizkou o podminkich vzniku fotografie.
Pfizndvam, Ze se mi Casto stavd (i u poezie, literatury, vytvarného
uméni), Ze kdyZz pozndm autora a jeho persondlni svét, mohu pfilnout
k dilu jesté vice, ale také se miize stit, Ze na zakladé poznini také uz
nikdy nic z jeho dilny nepfijmu. A to nejsou raciondlni rozhodnuti,
jen podvédoma volba blizkosti, spole¢né sdilenych hodnot atd.
Podotykdm, Ze jsem pouze zaniceny uZivatel fotografie, a z toho

pohledu je nutno posuzovat mé vypovédi.
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Nakonec bych chtél jesté pfipsat citit o obecném vyznamu kultury
pro ¢lovéka z knihy Martina Rysavého Cesty na Sibif (2008):

WJejasné, Ze tam, kde lidé umiraji hlady nebo jim miny trhaji téla na kusy,
opravdu neni na osvétu spravny okamzik. Nemd cenu uvazovat o funkci
a Zivotnosti folkloru v zemich, kde se pravé valci, ale jakmile clovéka nic
moc neboli a nemd prazdny Zaludek, vsechny jeho skutecné problémy jsou
uz jediné duchovni povahy. A objevuji se po utiseni hladu a bolesti ibned,
okamZité, vzdpéti, v tom spocivd jejich zdkernost. Jsou palcivé, neodbytné
a taky se v nich jednd o otdzky Zivota a smrti. Kromé toho jsou ale obtiznéji
analyzovatelné a dalsim isilim o zlepSeni materidlnich podminek se je
odstranit nedari. Smrtelnou bidu stvida smrtelnd nuda, smrtelnd beznadej,
smrtelnd ztrdta viry, a Zddné humanitdrni organizace tu nic nezmiizou,
Je to problém zakleté duse a prdce pro psychologa nebo pro carodeéje.

Nebo pro koho viastné?

Kdo muze zjistit, co nds odvraci od svéta?“
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