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Abstrakt:

V této teoretické praci zkoumam dilo Adama Broomberga a Olivera Chanarina
na poli fotografie - jako konceptualni a zaroven jako etické. Prace ma za ucel popsat
charakter uméleckych praktik dua a vyli€it je coby vyrazné se odliSujici na poli
soucasné fotografie. Nejprve se pokouSim popsat postmoderni piistup kuratorsko-
uméleckého dua, zatimco pozdéji zasazuji jejich prace do kontextu dokumentaristiky a

teorie dokumentaristickych praxi.

klicova slova:

fotografie, konceptualismus, historie, postmodernismus, dokumentarni, konflikt, etika,

teorie

Abstract:

It's a theoretical thesis considering actions by Adam Broomberg and Oliver
Chanarin in the field of photography as both conceptual and ethical activities. The thesis
aims at description of character of those activities and shows them as outstanding
practice in the field of contemporary photography. First I try to describe postmodernist
approach of the curator artist duo, then I position their work in the context of

documentary and the theory of documentary practice.

keywords:
photography, conceptualism, history, postmodernism, documentary, conflict, ethics,

theory
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Uvod

Adam Broomberg a Oliver Chanarin — kuratofi a fotografové narozeni v
Johannesburgu, umné spojuji ve své tvorbé v oblasti fotografie, kuratorstvi, researche a
kulturni studia, postmoderni metodologii, fotograficky dokument a praci v archivu. Jako
dvojice pracuji od roku 1991 a jejich spoluprace je vysledkem Siroce pojaté diskuse na
téma dokumentarismu v kontextu historie, politiky a moci. Jsou autory jiz dvaceti
projektii, mnoha vystav a publikaci a letos byli ocenéni piiblizn¢ Deutsche Borse
Photography Prize 2013.

Praxe dvojice Broomberg-Chanarin je zaloZena na nékolika prvcich: kombinaci
postmoderni metodologie s fotografickym dokumentem a intenzivni praci s archivy. Na
jejich piikladu predstavuji formu nového typu dokumentarismu, ktery se vyvinul z
fotografického dokumentu do praxe, kterd chdpe dokumentarismus $ifeji. Jednd se o
aktivity spojujici fotograficky dokument s riznorodymi uméleckymi praktikami:
performanci, videem, prostorovymi realizacemi, instalaci. Vlastnosti odliSujici
Broombergovy a Chanarinovy aktivity na turovni fotografického dokumentu je
koncepcnost. Dvojice se ve své ¢innosti neustale dotykd témat menSin, narodnosti,
politicky znevyhodnénych skupin, pojmu teritoria, konfliktu, zkazy. Pfi rozboru historie,
historickych procesit a soucasnych promén se vzdy odvolavaji na fotografii jako
médium dokumentujici dané spolecenské podminky. Jejich zptisob nakladani s d€jinami
provazi jiz od samotného zacatku spoluprace hluboké povédomi o mnohosti vyznamu a
riznorodosti d&jin. Tento kriticky pfistup k dokumentu coby jevu, ktery byl také jevem

historickym a odehral v nich urcitou roli, odliSuje aktivity dvojice a zasazuje jejich
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¢innost do Siroké diskuse na téma relativismu dokumentu a dokumentarismu. V mé
praci mam v umyslu predstavit na zaklad¢ zvolenych projektd tématiku, kterou se
dvojice zabyva. Chci tim ukazat urcity vyvoj, ktery vedl ke vzniku takovych projekti,
jako jsou The Day Nobody Died a War Primer. Chci se soustfedit na téma, z n¢hoz
vyrusta ¢ast Broombergovych a Chanarinovych aktivit a které zpisobuje, Ze jejich prace
ziskava vyzkumny vyznam a dotyka se otazky etiky v kontextu fotografického média.

Za timto Ucelem ukéazu také jev zapleteni dokumentu a dokumentaristickych praktik do

oy e
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1. Spoluprace. Vybrané projekty

1.1 Zacatky spoluprace. Diilezité jsou otazky, ne odpovédi

Poznali se, kdyz oba pracovali jako fotografové pro kultovni magazin Colors.
Ten byl zaloZzen v roce 1990 Tiborem Kolmanem a piedstavoval novou vinu mezi
tehdej$imi fotografickymi Gasopisy. Casopis vydavany Benettonem mél ukazovat svét v
barvach. Skrze pouziti novatorského mixu fotoreportaze, portrétni fotografie a kyce
spojoval socialni uvédomeni s profesionalitou ve vydani barevného magazinu. (...)
Colors nové interpretoval humanismus a dodal mu postmoderni vyznamy, které posilily
tradicni poslani fotografie.! Nikdo z nich fotografii nestudoval - Adam vystudoval
sociologii a d&jiny uméni a Oliver filozofii. Behem téchto dvaceti let spolecné vytvorili
na dvacet autorskych projektti s fotografickou tématikou, pét kuratorskych projekt,
mezi jinymi Alias, ktery probéhl v roce 2011 béhem Mésice fotografie v Krakové
vydavaji také knihy. Prvni spole¢nou zakazkou pro Colors bylo fotografovani v tdbote
ute¢enct z kmene Hutull v Tanzanii. Jiz tento prvni projekt ukazuje, dle mého minéni,
metodiku jednéani, kterou budou pouzivat béhem dalSich let spole¢ného piisobeni. Za
prvé — oblasti jejich zajml a cinnosti je oblast ozbrojeného konfliktu, genocidy,
reprezentace mezi kmeny Hutul a Tutsiti, které se vzajemné potiraji v obCanské valce.
Téma, kterym se zabyvaji, je pro né piileZitosti k reflexi nad mechanismy fungovani
fotografie coby zobrazovaciho, a také informacniho média, které predava naraci z
oblasti konfliktu. Od dob krymské valky byla tato uloha pripsana fotografii a
zrakem spojuji védomosti, je samoziejmym predpokladem vii¢i médiu zalozenému na
smyslu zraku to, Ze dokumentarni fotografie ptendsi vérohodny obraz situace. V dalsi
¢asti se témito predpoklady a soucasnou diskusi kolem nich budu zabyvat Siteji. Adam a
pouzivaji jako ¢astecny hybrid fotografie a textu. Tim, o ¢em budou v tomto projektu
uvazovat, je uloha, jakou fotografie odehrava v situacich konfliktu. Pouziji zde text.
Prvni projekt v Tanzanii zah4jili researchem v oblasti podob. Jiz od vynalezu fotografie

jako takové se tento zanr rozviji jako ,,uméni portrétovani, dokumentace podoby. Na

' Val Williams, Broomberg & Chanarin, No statistics, http://www.broombergchanarin.com/no-statistics-text-by-
val-williams/

12



misté, v Tanzanii, si Broomberg a Chanarin objednali u mistniho kreslife portréty Hututi
a Tutsid. Timto zplsobem vznikaly stereotypni podoby dvou kmenti znazornujici
rozdily ve vzhledu jejich zastupcti. Tim samym vzniklo klisé reprezentace kazdého
kmene. Ve srovnani s kresbou, ktera se zd4 abstrahovat podobu z individuality (kresby
vznikaly bez modelll), je fotografie pfili§ konkrétni, je ,brana” z konkrétniho vzoru,
nema az tak mimopartikularni, obecny vyznam a vyuziti. Publikace v Colors
obsahovala tyto kresby znazornujici typického Hutua a typického ptislusnika kmene
Tutsi.

Fotografie z Rwandy, Fig
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O pét let pozdéji se dvojice vratila do Afriky na izemi kmenové valky, tentokrat do
Rwandy. Chanarin v rozhovoru zminil, Ze v disledku mezikmenového masakru vznikl
urCity jev, tedy ,,primysl genocidy, ktery sestdva s mnoha pamétnich mist, muzei
pamé&ti™? ivili §

jesté lezela na ulicich. U mistniho fotografa nasli zbytky pasovych fotek zaki Skoly,
americké zabéry s vystfizenym portrétem. Broomberg a Chanarin opublikovali
fotografie ve Fig v této nezménéné podobé. Tentokrat byla fotografie coby zafixovani
konkrétni podoby jednotlivce pretextem k upozornéni na to, kterak akt genocidy
vyhlazuje konkrétnost, oblicej, ptijmeni obéti. VSechno to, o ¢em fotografie vypovida,
se stava nepodstatnym. Stovky fotografii, to jsou stovky obéti. Tento materidl se dotyka
otazky reprezentace a — coz je pro Broomberga a Chanarina neobycejné podstatné —
dotazuje se na miru, do jaké se obrazy ucastni diskriminace. Ptispéla snad fotografie a
rozpoznani na zéklad¢ fotografie do jisté miry k genocidé? Dvojice poklada otazku, ale

nedava odpovéd.

vvvvvv

Broomberg a Chanarin vychazeji z ptedpokladu, ze fotografie v podobé
samostatné existujiciho obrazu nestaci. Chanarin v jednom rozhovoru otevien¢ tikd, ze
prace dvojice je v podstaté o tom, Ze fotografie je jako médium k ni¢emu. Obrazy pojaté
jako estetické kompozice, plochd, dvourozmérna ,,znazornéni“ jsou pro né¢ malo
nosice, je obsah, ktery se spole¢né s ni objevuje. Obsah fotografii dodate¢n¢ definuje.
Fotografie neexistuji mimo slova®. Snimky, které visi v galerii, neexistuji samostatng,
dodate¢n¢ je definuje obsah vyplnény jménem a pifijmenim autora, jeho biografii,
podminkami, v kterych byla fotografie pofizena. Tyto informace uvadéji kontext pro
cteni fotografie. Také pod tiskovou fotografii se vzdy objevuje podpis. Funguje tedy v
hermeneutickém kruhu, je ¢tena v kontextu. Estetizovana fotka, kterd o niem

nevypovida, je k nicemu. Produkovani snimkut odtrzenych od textu je jako plavani bez

2 Adam Broomberg a Oliver Chanarin, What's next, presentation, Foam, Amsterdam 2011 .,

http://www.youtube.com/watch?v=0rzMdrwO6B8

*  Adam Broomberg a Oliver Chanarin, What's next, presentation, Foam, Amsterdam 2011 r.
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vody.* Tato slova povazuji za obzvlasté dilezita v kontextu kultury obrazu zac¢atku XXI.
stoleti. Zda se, ze bombardovani obrazy, které vznikaji jen pro samotny esteticky
zaznam, znecitlivuje pfijemce viici vnimani obsaht, které za obrazem stoji. Fotografie
ze socidlnich siti, sebepropagace na Instagramu nebo Tumblru vedou k znecitlivéni -
analogicky k jevu, ktery Welsch popisuje jako anestetiku. Impulzil je tak mnoho, ze
jejich premira nevede u piijemce k senzibilit¢ vici estetickym hodnotdm, ale ptisobi

obraceng.

1.3 Vyzkumny ptistup. Ghetto

V dobé, kdy byli uméleckymi tediteli Colors, Broomberg a Chanarin velmi
zménili Casopis a jeho charakter. Odvratili se od urcitého tehdejsiho pfistupu ke
spolecnosti a zpusobu jejiho znazornéni v tisku. Jak v Ghettu, prvni spole¢né knizni
publikaci, tak v Colors z tohoto obdobi, zacal obraz, fotografie ¢im dal, tim siln&ji
souznit s textem. Umélecti feditelé si povSimli, Ze fotograf coby autor snimku je
nevyhnutelné také autorem obsahu, ktery je s timto snimkem spojen, je tedy také
autorem textu. Toto stanovisko, jak jsem jiz ukdzala, je dulezitym determinantem celé
jejich pozdéjsi prace. Fotograf coby tviirce obsahil je za tyto obsahy zodpovédny.

Prostfednictvim peclivého pozorovani a rozboru déjin, také téch soucasnych,
Broomberg a Chanarin svymi aktivitami posiluji klasickou tulohu fotografie v
dokumentovani spole¢enskych podminek v dané dob€. Zabyvaji se tématy, které se
ptimo (Chicago, Terror, The Day Nobody Died, War Primer) nebo nepitimo (7o
Photograph a Dark Horse, The Polaroid Revolutionary Workers) tykaji tématiky teroru,
segregace, vylouceni, nerovnosti nebo smrti. Ve svém zptisobu jednani si jsou Adam a
Olly velmi védomi relativity interpretace d¢jin, jejich plurality a rtiznorodosti. Nékolik
let (pfesnéji tii roky) prace v Colors, cestovani po svété, setkdvani se s mnoha piibéhy,
historkami a naracemi vmeéstnali do publikace Ghetto. Jedna se o material z dvanacti
uzavienych komunit — od véznice s maximalni ostrahou, ptes psychiatrickou lé¢ebnu po
domov diichodcti, uteCenecky tdbor nebo prazdninovy tabor pro seniory. V kazdém

misté stravili mesic, metodicky potizovali snimky a pokladali ¢lenim téchto komunit

4

Adam Broomberg a Oliver Chanarin, Slade Contemporary Art Lecture Series 2011-12,
http://www.youtube.com/watch?v=0rzMdrwO6B8
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stejné otazky: Kdo tady viadne? Kam jdes, kdyz chces byt sam, milovat se, byt s prateli?
V co doufds a jaké jsou tvé sny??

Nazev navazuje na ghettoizaci, s niz se béhem téch tii let setkali: ghettoizaci v
dasledku nésili, samostatného rozhodnuti jedince nebo duSevni nemoci.
Tento material ur¢itym zplisobem navazuje na sociologicky dokument Augusta Sandera,
v kterém autor skrze individualni a osobni pfistup ke kazdému modelu, skrze podepsani
jménem, piijjmenim a plnénou funkci €1 povoldnim, zachoval uctu v pfistupu k
fotografovanym osobam. Pozice fotografa a modela v situaci, v niz se ocitli Broomberg
a Chanarin pfi realizaci Ghetta, se jim zdala asymetrickd, jednalo se o relaci moci na
stran¢ fotografa ve vztahu k fotografovanému. Proto chtéli oslabit kolonialismus tohoto
pfistupu. Aby toho dosahli, rozhodli se dat fotografovanym osobam hlas — odtud tedy

pochazi text, ktery doprovazi snimky na vystavach a v publikaci.

> Adam Broomberg a Oliver Chanarin, Ghetto, Trolley, 2003
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Ghetto

To, ze si v§imaji hluboce nehumannich Zivotnich podminek urcitych skupin lidi,
to, Ze se pohybuji pravé v ramci takovych a ne jinych témat, ma urcitou souvislost s
jejich zivotopisy. Oba maji zidovské kofeny a narodili se v Jihoafrické republice.

V jednom z rozhovord zminuji dosti diillezitou politickou tlohu, kterou v této
zemi v dobach jejich détstvi sehrdla fotografie, objevuje se tam také ndzev skupiny
Bang-Bang Club. Jednalo se o skupinu ¢tyt fotografii, jejichZ fotografie v letech 1990-
1994, v dobé¢ transformace zemé ze systému apartheidu do vlady Afrického narodniho
kongresu, ob¢hly svét a byly odménény Pulitzerovou cenou. Takové jsou jejich
vzpominky z mladi spojené s fotografii. Protoze nejsou vzdélanim fotografové, jejich
zajmy osciluji spiSe kolem dé&jin, soucasnych dé&jin, sociologie, sociologickych
mechanismi, hlavné moci. V praci se chovaji jako sociologové, ktefi zkoumayji
mechanismy vylouc¢eni a prekladaji vysledky tohoto researche na vizudlni kod.
Fotografie, nebo spiSe jeji destrukce, je tim koédem, prostfednictvim kterého vyjadiuji

své objevy ¢i reflexe tykajici se soucasnych déjin.

1.4 Postmoderni zahalovani a odhalovani. Izrael

Sebevrazedny atentatnik pacha atentat v supermarketu. Jsou zde mrtvi, ranéni.

Sila vybuchu strhava listi také z okolnich stroml. Broomberg a Chanarin voli vynatek z
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této scenérie velmi védome. Ukazuji kousek listu z blizkého stromu. Konstruovani
fotografické vypovédi je urcitou naraci, vypravéni je vzdy subjektivni a fotografie
specificky voli to, co zobrazi, je skvélym nafadim pro obelhavani pfijemce, protoze si
vybira to, co chce ukazat. Adam a Oli zvolili kousek listu. Vyhybaji se pouziti obrazii
oslnujicich nasilim, krvi a nestéstim, operuji pfenosem napéti. Jsou si védomi toho, ze
skrze volbu listu tvofi vyznam, ktery bude ptecten v kontextu vybuchu. Na obrazku neni
krev a smrt. Je mimo n¢j, v jeho obsahu. Cel¢é jednani, které dekonstruuje samoziejmost
a pfimost fotografie coby média, prendsi jeji silu mimo snimek, je v€domou hrou s
konvenci odhalovani a zahalovani. Broomberg a Chanarin se nesnazi svadét
sobéstacnosti fotografie. Ta mimo text nenese tihu vypravéni, samotnd fotografie je
zklamanim. Pravé text v sob& nese piibeh, jehoz vizualni reprezentaci je snimek. Je to
konceptudlni jednani, zvoleni jiného zpisobu vypravéni piibéhu, zdanlivé bez nutnosti

konstruovani spojité, uplné narace

Fig
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1.5 Dé&jiny odhalené a zahalené. Everything that happened, happened here

first, in rehearsal®

Tato slova tvoti tivod k publikaci Chicago. Broomberg a Chanarin zde obraceji
pozornost na kontinuitu historického procesu. Vojna je procvicovana, stejné jako se
procvicuje recitace basné. Chicago, to je umélé, ale velmi realisticky konstruované
arabské méstecko uprostied pousté Negev v Izraeli. Vzniklo pro ucely cviceni jednotek
izraelské armady. Je to takové mésto duch, jehoZz historie dle Broomberga a Chanarina
metaforicky odhaluje charakter izraelsko-palestinského konfliktu. Pro ucely
prostorového rozvrzeni méstecka byla podrobné analyzovéna architektura takovych
palestinskych mést, jako jsou Ramallah ¢i Néablus. Tu a tam lze zahlédnout zbytky auta
vyhozeného do povétii, fotku ozbrojeného Palestince, ktera plni tilohu stfeleckého terce.
Autoti tikaji: prochdazka po Chicagu je jako prochdzka po place nepouzivaného
filmového mestecka, leSeni a vybaveni je rozebrano a ukazuje jeho zakladni casti: stény,
otvory misto dveri, ulice. V tomto paralelnim svete generace mladych Izraelcui stale
znova odehravaji okupaci palestinského ndroda.” Chicago je svym zpusobem idealni
téma pro soucasného dokumentaristu — na jedné stran¢ velmi redlné a viditelné, na
stran¢ druhé totalné zrealnéné; je kopii. Metodologie tohoto projektu je velmi oteviena
vykladu v postmodernim duchu. Chicago, to je simulakrum, obraz bez realné reference,
maketa, ktera diky své simulakri¢nosti vytecné plni svou ulohu, kterou je plnéni funkce
izraelské armady, ale rozhodli se je nefotografovat. Tim, co je v Chicagu zajimalo
nejvic, byla architektura, nebo spiSe uloha, jakou architektura odehravd ve hie —
izraelsko-palestinském konfliktu. Toto misto, arabské méstecko bez arabskych obyvatel,
je fantazii, snem. Je to projekce narodni izraelské fantazie o mésté zbaveném arabské

populace.

Konceptem tohoto projektu bylo ukazat, ze nejen umélci a fotografové tvori
estetické strategie. Za strategiemi stoji také vlady statd. Kazda kapitola Chicaga je

vénovana nékolika vybranym strategiim, které stat Izrael pouzival pro uclely

¢ Adam Broomberg a Oliver Chanarin, Chicago, London, Steidl/Mack, 2007
7 Adam Broomberg a Oliver Chanarin, Chicago, London, Steidl/Mack, 2007
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komunikace. Jedna kapitola v knize je napiiklad vénovana lesim vysazovanym na
tizemich zni¢enych arabskych vesnic. To je néco, co se Zidé nauéili od Polakii béhem
druhé svétové valky. V tomto materidlu s sebou les piinadsi zcela jiné konotace nez
obvykle: vé¢nost, vitdlni sily, nevinnost. Broomberg tika: zalesiiovani vizemi znicenych
vesnic je chytrd estetickd strategie, protoZe po péti letech se oblast stava tim

nejnevinnéjsim mistem na sveté.®

Chicago

Rémi Coignet to v roce 2013 v rozhovoru pro Le Monde okomentoval tak, Ze

Chicago vypada, jakoby by bylo vytvoteno néckolika riiznymi fotografy. Chanarin

8 Rémi Coignet dla Le Monde, Une conversation avec Adam Broomberg & Oliver Chanarin, 2013,
http://www.broombergchanarin.com/text/le-monde-interview/
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uznava, ze jako dvojice nemaji jednu estetiku. Jejich pracovni metoda spocivajici v
okoukavani a pouzivani rtiznych estetik, spojovani ruznych styli fotografovani,
sestavovani, vybirani snimkl a informaci, se vyznacuje vlastnostmi postmodernismu.
Broomberg také ptiznava, ze je to urcitym zpusobem také spojeno s nasi skepsi vici
(fotografickemu) médiu. Pokud chceme i nadale davat vyzvy, pokladat otdzky, pak
musime zpochybrnovat zpiisob, jakym (toto médium) pouzivame. Néekdy se pro to hodi
pouziti jednoho cernobilého negativu 20x25 cm. Jindy se zase hodi digitdalni obrazy s
nizkym rozlisenim. Pouzivame je jako stejné duleZité. Vse zavisi na tom, co chceme

sdelit™

1.6 Pluralita ptib&ht. Fig

Fig, to je kniha o procesu, o hromadéni a sbératelstvi. V Broombergové a
Chanarinové tvorbé se patrné jednd o pfelomovy materidl. Je to pokus o komplexni
dokument o ptibéhu, ktery zaroven sdm o sob¢ vytvari urcity ptibéh. Fig je metodicko-
fotografickym pribéhem o zptisobech, kterymi se Adam a Oli coby autofi konfrontovali
se svétem, aby ho dokumentovali. Piemysleji o tom, co znamend byt svédkem,
obzvlasté v zoné konfliktu. Kdy se ¢loveék stava svédkem? Co zpiisobuje, Ze je dikaz
dikazem?

,Fig je v mnoha ohledech hluboce melancholickym dokumentem, ktery ukazuje,
jakym zpisobem lidsky Zivot ovladda slepy osud, ndhoda nebo fragmenty vyznami.
Fascinuji je pravidla, které pribéh konstruuje, od vystrizkii z erotickych magazinu
nalezenych v muzejni skiinice az po triumfujici portréty pytlaka. (...) Hledaji krdsu ve
smrti, v pribézich, které se dovrsily prilis brzy."” Adam a Oli si neustdle hraji s
odhalovanim naraci a ptibeha. Pracuji s piibéhem, rozpracovavaji ho. Zaroven se ale
jedna o hlubokou otazku smérem k fotografii. Skrze material prostupuje ironie a
pochyby. Dokéze fotografie dokumentovat, tfidit realitu, nebo se o to jen neuspésné

pokousi?

® Rémi Coignet dla Le Monde, Une conversation avec Adam Broomberg & Oliver Chanarin, 2013,
http://www.broombergchanarin.com/text/le-monde-interview/

' Val Williams, Broomberg & Chanarin, No statistics, www.choppedliver.info
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1.7 Kodak a rasistické techniky fotografie

The Polaroid Revolutionary Workers

Vétsina projektd se tyka problematiky piisobeni fotografie. Jedny z poslednich
projekta se soustied’uji na strukturu snimku a na to, jak problematicky muize byt snimek
samotny. Broomberg a Chanarin vypravéji africky ptibeh Jeana-Luc Godarda, kterého v
sedmdesatych letech pozval lidr komunistii - Samora Machel — do Mozambiku, aby tam
natocil televizni seridl. Jeho prvnim zjisténim bylo, Ze nebude pouzivat filmy Kodak,
protoze se jedna o rasistickou firmu. Ke konci doby rasové segregace ve Spojenych
statech  byly vyrdbény filmy, které nemély dostatetné tondlni rozpéti pro to, aby
zaznamenaly jak osoby s bilou, tak osoby s ¢ernou pleti. Na Zadost klienti Kodak
vyrobil specidlni film, ktery dobie exponoval stiny. Broomberg a Chanarin tuto
informaci vyuzili v praci na - jak sami fikaji - ryze kolonialnim projektu. Pouzili pro n¢j
proslé filmy, které Godard popsal jako rasistické. Filmy byly v tak Spatném stavu, ze se
z Gabonu vratili s prazdnou, ale tuto skutecnost opét vyuzili v projektu. Jedna se o
problém se samotnym materidlem, ktery je sam o sob& problematicky. Rikaji, e je

»zajima etika fotografického média”. Jak mize tento maly kousek plastu s chemickym
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obsahem ztélesnovat tak diilezité etické otazky? Narazili jsme na neobycejny piibeh: jak
byl Polaroid spojen s apartheidem. Mlady zaméstnanec firmy objevil, ze firma
vydélavala milion dolarti roén€ na prodeji vybaveni do Jizni Afriky. VSichni Cernossti
obyvatel¢é JAR museli mit doklad se snimkem zepiedu a z profilu. VSechny tyto
fotografie byly pofizeny pomoci vybaveni Kodaku. Oliver: ,nasli jsme ty pfistroje a
ukazalo se, Zze byly specidlné¢ navrzeny — meély moznost zesileni sily blesku, aby
dodate¢né nasvitily tmavou kazi. Navod vysvétloval, Ze tmava kiize pohlcuje vice svétla
(...). Byli jsme piekvapeni. Piesné to ukézalo, jak miZe mit obycejny fotograficky
material eticky rozmér”." Rozhodli se vyuzit toto vybaveni v naprostém rozporu s
pokyny navodu, nedélali portréty, blesk pouzivali pro osviceni svétlych objektd. Misto
toho, aby potvrdili dosavadni ulohu tohoto vybaveni, kterou bylo ,,monitorovani

objektd” - osob, vytvofili romanticky materidl o krajindch Jizni Afriky.

The Polaroid Revolutionary Workers

" Rémi Coignet dla Le Monde, Une conversation avec Adam Broomberg & Oliver Chanarin, 2013,

http://www.broombergchanarin.com/text/le-monde-interview/

24



2. Valka obrazu

2.1 Bezprostiednost konfliktu a nové technologie

Broomberg a Chanarin jsou spiSe badateli kontextii, badateli archivii nez
fotografy. Zpravidla necestuji na misto konfliktu v okamziku, kdy probiha, aby tam
poridili snimky. Vzdy se tam objevi pozdé&ji, zkoumaji nasledky. Jednou se nalezli ve
sttedu udalosti, ale tento projekt The Day Nobody Died, ktery popisi pozdéji, je kritikou
fotografie a fotografické masinérie zaptfazené do vale¢ného stroje. Technologie se
béhem nékolika uplynulych let velmi zménila a tento vyvoj zafina popirat nutnost
pritomnosti fotografa na misté konfliktu, v misté¢ boji. Tomu také Broomberg a
Chanarin vénovali par okamziki béhem prezentace v Krakové v prib¢hu autorského
setkani pfed zahijenim M¢sice fotografie na jafe roku 2011. Béhem této prezentace
ukdzali kratké videofilmy umisténé na Youtube, které byly pfimym zpravodajstvim z
konfliktnich zon: Libye nebo Egypta, utok bezpilotnich letount na zastupce talibanské
komunity'?. Nové technologie, malé digitalni fotoaparaty, mobilni telefony s moZnosti
nahravani filmt a potizovani snimki zkracuji cestu pfedani informace od bezprostfedné
ohrozené skupiny k masmédiu, kterym je internet. Nejsou zapotifebi prostrednici,
fotografoveé, ktefi potidi estetickou fotku, kterd vyhraje soutéZz o nejlepsi tiskovou
fotografii roku. Snimek pofizuje pouli€ni pozorovatel jesté predtim, neZ ma fotograf
vilbec Sanci dostat se do zony, v které umiraji lidé. VSeobecny pfistup k internetu
zpusobuje, ze informace dorazi rychleji, bez zdsaht redakéniho tymu, je rychlejsi, vice
ocita a v souvislosti s tim vice bezprostiedni.

Soucasna valka a provazejici ji kultura soutéZivosti diktovana soucasnymi
systémy, hlavné kapitalismem, vytvofily jev, ktery je stdlou vlastnosti soucasné
spoleCnosti, tedy totalni soutézeni obrazli. Dora Apelova, autorka War culture and
contest of Images, prirovnava jev bombardovani obrazy k valenym aktivitam v terénu.

SoutéZeni obrazil je také prodlouZenim valky.

12

http://www.youtube.com/watch?v=-C-9HgyjaJ0
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2.2 Dokumentarismus a valka obrazu

Americ¢anka Dora Apelova je autorkou knihy War Culture and the Contest of
Images, v které analyzuje souvislosti mezi soucasnou valkou, dokumentaristickymi
praktikami a idejemi demokracie. Popisuje obrazy a kulturni zndzornéni valky ve
Spojenych statech americkych a na Blizkém vychodé¢, vcetné fotografii, umeéni
performance, pocitacovych her, fotek ze socidlnich siti. Zarovenn se zabyva otdzkou
spojeni  fotografického dokumentu s uméleckymi praktikami a pozadi
institucionalizovanych a opozi¢nich naraci v jevu, ktery definuje jako globalni valku
obrazd.

Politika, obzvlasté béhem valky, vyznamné t€zi z moznosti pfedavani informaci
prostiednictvim fotografii. Dokument se stava nastrojem v rukou mocenskych struktur.
Préavé obrazy maji vliv na politické chapani d&jinnych udalosti, véetn¢ téch soucasnych.
Apelova piSe o vSudypfitomné valce o vyznam, kterd probihd na poli vizualni
reprezentace. Staty béhem konfliktu hraji prostfednictvim obrazli. Apelova zde piSe o
Siroce chdpaném dokumentarismu. Jako obrazy jsou zde zkoumany nejen fotografie, ale
také filmy, které dle svych ptedpoklada plni zakladni funkci dokumentace. Sazkou v
globalni vélce obrazii jsou podle Apelové myty o ndrodni pfislusnosti, politické taktiky
stathh vici jejich obyvatellim, narodnostnim, ndbozenskym, sexudlnim mensindm a také
vuci jinym statim. Dochdazime k zaveru, ze dokumentarni obraz byl vzdy pouzivan ke
kontrolovani vizudlnich a naracnich rozméri vilky a jeji projevii.”

Apelova piSe o jednotlivych stupnich, na nichZ je konstruovan vyznam obrazu,
jedna se zaroveil o rovné, na nichz mize dochazet k manipulovéni s vyznamem, k jeho
zuzovani, roz§ifovani, nasmérovani:

1. okamzik vzniku snimku (podminky, v nichz fotografie vznika; to, Ze volba
zabéru a tématu je subjektivnim rozhodnutim autora, ktery rozhoduje o tom, co
je a co neni na snimku obsazeno).

2. uroven agentury (kontrola vyznamu na urovni agentury nebo instituce, ktera si

snimek objednava)

¥ Dora Apel, War culture and Contest of Images, Rutgers University Press, 2012
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3. uroven diskuse o fotografii (diskursy spojené s trhem fotografie - obecné sdilené
nazory mohou mit za nasledek zastaveni nebo zvySeny natlak na propagaci
fotografie).

Béhem uvah o vzniku vyznamu obrazu se Apelova odvoldva na teorii
konstruovani vyznamu Judith Butlerové, teoreticky feminismu, kterd se zabyva teorii
moci a pohlavi. Podle Butlerové neni vyznam, ktery obraz nese, pouhou a vyhradné
pasivni pfisadou k obrazu. Tento vyznam musi byt chapan jako konstruujici a
pokracujici prvek, ktery aktivné interpretuje to, co je redlné v obraze a to, co realné
neni. S timto pfistupem ocividné souhlasi Broomberg a Chanarin, podle kterych — jak
jsem jiz psala — neexistuje snimek bez textu; jedna se o to, ze fotografie s sebou vzdy
nese obsah, vyznam. Obraz nelze zkoumat separatné.

Apelova se zabyva valkou obrazii, zpisobem, jakym obrazy béhem politické
valky brani z4jmy statu, ideologie nebo nékdy prosté¢ zdjmy dané vladnouci skupiny.
Autorka pise: ,,dokonce i tehdy, kdy stat usiluje o naSi spolutcast na ignorovani
zalezitosti valky a destrukce obyvatelstva, nasledky valky nikdy nemohou byt obsazeny
v obrazu v celé jejich §ifi. V rliznych kontextech mohou byt vyznamy stejného obrazu
nesouvislé a mohou si vzdjemné odporovat, nebo dokonce odporovat intencim jejich
autorti a tim samym prozrazovat nestabilitu obrazu.”"

Vyjadiuje zde nazor, ze interpretacni pole obklopujici obraz je natolik velké, ze z
n¢j lze vycist nebo je naplnit takika protichidnymi vyznamy. Odvolava se zde na
udalost spojenou s ptibéhem procesu Rodneyho Kinga, o kterém napisi v dalsi ¢asti.
Otazka interpretovani snimku skrze kontext jeho potizeni a produkce je zaleZzitosti, ktera
je béhem poslednich tficeti let Casto zminovana v diskusich o fotografii. Vedlo to az k
otazce ohledné pravdy v dokumentarnim obrazu. Protoze dle Aplové kondice
dokumentu v poslednich nékolika letech siln€¢ poklesla, hlavné v konfrontaci s
kreativnéjSimi uméleckymi zanry, dokument se ¢im dal, tim ¢astéji spojuje do novych,
dynamickych vztahii s riznymi druhy uméni: videem, performanci. Zda se mi, Ze
aktivity dvojice Broomberg-Chanarin popisované v této praci jsou piikladem pravé

takového spojeni dokumentarismu s konceptualnimi aktivitami.

14

Dora Apel, War Culture and Contest of Images, Rutgers University Press, 2012
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2.3 Dokument jako néstroj moci

Autorka War Culture and the Contest of Images méa za to, Ze dokumentaristické
praktiky ptedstavuji vizualni kulturu odporu vici permanentni kultuie valky vedené ve
Spojenych statech a v zén€ Blizkého vychodu: Irdku, Afghéanistanu, Izraeli a Palesting,
Syrii. Vzhledem k tomu, Ze je z technologickych, politickych a kulturnich diivodu stale
t¢Z81 urcit hranice mezi dokumentarni fotografii a politicky angazovanym uménim, ¢im

V USA od dob Americké obcCanské valky (v Evropé byla jako prvni
zfotografovana Krymské vélka), jejiz nasledky byly peclivé zfotografovany, jsou valky
a riznorodé konflikty pfinejmensim do urcit¢ miry aranzovany do snimki. Podobné
jako rizna strategickd a taktickd vale¢na rozhodnuti, také rozhodnuti o aranzovani
snimku jsou udrzovana v tajnosti. Americka vlada aranZzovala mnoho ,,vitéznych,
hrdinskych” okamzikt valek. Pokud pomineme historické vzty€eni vlajky na Iwo Jimé,
napiiklad v Irdku byla pro fotografii zrezirovana scéna svrzeni pomniku Saddama
Hussaina v Bagdadu. Také slavné piistani prezidenta George Bushe na letadlové lodi
Abraham Lincoln vstoupilo do dé&jin jako jeden z nejznaméjSich okamzikii Bushova
prezidentského obdobi. Obzvlasté zde bylo misto déje dokonale nasviceno a vSechny
detaily byly ohlidany tak, aby scéna vypadala opravdu dobie. Kromé téchto
zpreparovanych dokumentd existuji také snimky, jejichz autory byli samotni vojaci,
jako ty z prvni svétové valky, které kolovaly z ruky do ruky v kruzich veteranii a
vlastenct. Snimky z Abu Ghraib, které také pofidili vojéaci pro svij vlastni uZitek, byly

soukromymi zdznamy a nikdy nemély proniknout na denni svétlo.

2.4 Valecna zkuSenost jako soucast globalniho archivu

V dnesni dobé je velmi tézké udrzet v tajnosti materidly tohoto typu — velmi
rychle se S§ifi prostfednictvim internetu. Diky internetu mizeme sledovat valecné
operace téméi pribézné. V této situaci lze internet povazovat také za nastroj, ktery
dokdZou umné vyuzit mocenské struktury. Apelova piSe o tom, Ze archiv sité 1ze vnimat

jako cast politické masinérie, kterd seskupuje spisSe liberalni ¢ast vetejnosti sloZzenou
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hlavné z mladych piijemcti. Celd véale¢na zkuSenost je vetfejn¢ chdpana pouze skrze
reprezentaci. Dokonce ucastnici valky, jejichz piistup k ni byl omezen jejich
individualnim ocitym kontaktem, si buduji jeji SirSi obraz skrze pfistup k obsahlim
obsazenym v internetu. Voli vyjevy, které nejvérohodnéji reprezentuji jejich zkuSenosti.
Zde dochazi k legitimizaci vlastni zkuSenosti skrze ty snimky a nahravky, které koluji
po internetu v dusledku toho, ze byly sdileny v siti jako v casti ,,globalniho archivu”.
Masinérie reprezentace se rozjizdi, nebo spiSe je pohanéna jednotlivymi uzivateli
pokazdé, kdyZz vyuzivaji obrazy ze sit€¢ k predani, ukazani vlastnich zkuSenosti.
Internetové stranky urcené pro sdileni fotografii maji obvykle misto na snimek a velmi
maly prostor pro popisek pod nim, coz podle Apelové sméfuje pozornost divaka,
obzvlast¢ mladého muze, spiSe na vzruSeni z valeCné zkuSenosti jako takové a
,muznost” boje nez na historicky a politicky vyznam znazornénych udélosti vnimany v
§irsim kontextu. Sifeni obrazii po internetu se stalo globalni modou hlavné proto, Ze je
necenzurovatelné a divak mize tyto obrazy vyuzit v libovolné naraci, kterou si zvoli.
Ptesto jsou tyto politické a spolecenské narace stejn¢ uz diive vytvoreny prevladajicimi

vlasteneckymi diskursy, takze jsou ve vysledku t€émito obrazy pouze posilovany.

2.5 Objektivismus nebo manipulace?

Susan Sontagova psala v Regarding the Pain of Others o tom, ze fotografovy
umysly nedeterminuji vyznam fotografie. Ta zdoldva cestu, na niz ji fidi rozmary a
sentimenty riznych spoleenstvi, kterd o ni maji zajem.'"> Teoretik dé&jin, John Tagg,
popisuje dokumentarismus jako praxi, kterd se narodila v obdobi Nového udélu (New
Deal) v 30. letech XX. stoleti jako nastroj zajmu liberalné-korporac¢niho statu v reakci
na krizi.'® Krize se odehrala na ekonomickém, politickém i socialnim poli, byla hrozbou
pro vypracovany kapitalisticky fad. Dokumentarni praktiky byly cilenou kulturni
strategii, kterou stat vyvinul pro to, aby dosahl spolecenského souhlasu, narodniho
konsenzu a utvrdil pozici statni politiky. Tato pozice méla vyristat ze spole¢nych
usudkii obyvatel zemé a autentickych zkuSenosti, které byly reprezentovany

fotografiemi fadovych obcanti. Pravé fotografie mély vést k emociondlnimu ztotoznéni

15

Susan Sontagova, Regarding the Pain of Others, Picador, London, 2004

' Jorge Ribalta, Towards a New Documentalism, http://www.variant.org.uk/43texts/JorgeRibalta43.html
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obyvatele USA s hrdinou snimku.'” Byly vytvofeny programy zaméstnavajici umélce,
kteti méli pomoci vytvofit narodni spolecenstvi zalozené na konceptu loajality a
socidlni zodpovédnosti, takové, kter¢ by jiz nebylo rozdelovano konflikty ani
zpochybnovanim kapitalistického vyvoje. Tagg se ve svych tivahdch omezuje na oblast
Spojenych statli a ma na mysli hlavné program Farm Security Administration z obdobi
1935-1946, jehoz se zc¢astnili mezi jinymi Dorothea Langeova, Walker Evans, Gordon
Parks, Arthur Rothstein nebo Lewis Heine. Beaumont Newhall, kurator, historik uméni
a autor Déjin fotografie psal o tom, Ze fotografie nejsou pro to, aby nas informovaly, ale
pro to, aby v nds vyvolavaly emoce. Snimky tedy byly soucasti vétsiho mechanismu,
ktery nemél mnoho spolecného s poméahanim chudym zemédélclim nebo délnikim. S
Taggovymi argumenty polemizuje Jorge Ribalta, ktery je nazyvd melancholickym
defétismem. Jako argument prokazujici tezi, Ze stdtu miize poslouzit dokonce i zdanlivé
jednoduché pravda dokumentarniho obrazu, Tagg uvadi film Rodneyho Kinga z roku
1992. Tento film pouzili soudci pro to, aby zprostili viny policisty, ktefi bez zjevného
divodu zmlatili bezbranného cloveka.

Ribaltovym argumentem bylo vniméni tohoto filmu vetejnosti, kterd navzdory
vSemu chdpala film Upln€ jinak a vyjadfila svlij protest manifestaci proti této
interpretaci, kterd Kingovi kfivdila. Obdobné nepochodil pokus Bushovy administrativy
o posun interpretace snimki z Abu Ghraib jako vystfelkli nékolika neukaznénych
vojakl. Snimky byly vnimany jako ndsledek dalekosdhlé vojenské politiky dasledné
realizované americkou vlddou. Udalosti tohoto druhu ukazuji, ze jakkoliv se lze
pokouset o manipulaci vnimani dokumentu, stdit nemd& monopol na piidélovani
vyznamu. To poskytuje prece jen kousicek nad¢je dokumentaristickym praktikam.

Idea dokumentace coby potvrzeni reprezentace se formovala v zapadnich
zemich, kde jsou védomosti spojeny, asociovany se zrakem. Proto je v tomto okruhu tak
dilezity fotorealismus. Ribalta piSe, ze dokonce i po vzniku Photoshopu, kdy vime, Ze
realismus je konstrukt, musime realismus po fotografii vyzadovat. Tato potieba je v nas
i nadale i pres to, Ze zZijeme v dobé digitalnich uprav a fikce. Pokud chceme, aby

demokracie naddle fungovala, potiebujeme néjakou ideu dokumentarismu'®. Ta ndm

'7 John Tagg, The Disciplinary Frame: Photographic Truths and the Capture of Meaning, University of Minnesota
Press, 2009

'® Jorge Ribalta, Towards a New Documentalism, http://www.variant.org.uk/43texts/JorgeRibalta43.html
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poskytne pocit hmatatelnosti a spravedlnosti. Toho, Ze mdme védomosti. Poskytne ndm
jistotu jednani.

Existuji samoziejmé¢ také dokumenty, které nepodporuji institucionalni
mechanismy a nachdzeji se mimo kontrolu statu. Apelova se odvolava na izraelskou
filmatku a teoreticku fotografie Ariellu Azoulayovou, autorku The Civil Contract on
Photography, ktera piSe: Kritici fotografie zapominaji na to, Ze i presto, Ze fotografie
Ze, miize také Fikat pravdu.” Azoulayova se odvolava na nestora teorie fotografie,
Rolanda Barthese, a zmifnuje jeho formulaci, Ze fotografie se vztahuje na to, co bylo, s
poukdzanim na to, Ze what was there nikdy neni v§im, co je na fotografii vidét. Za
snimkem stoji také vzdy soubor spolecenskych relaci, které umoznily vznik tohoto
snimku. Azoulayova tvrdi, ze je tfeba pamatovat na to, ze fotoaparat nebo kamera je
objektivnim pozorovatelem. I pifes mnoho ditkazil proti této tezi si musime byt védomi
toho, ze zatimco stat neustdle pfifazuje vyznamy v souladu se svymi zajmy, po celou
dobu Ize toto médium pouzivat objektivnim a spravedlivym zplisobem, pro ochranu
z4jmu ukiivdénych, tedy pro dobrou véc - pro kritiku rasismu, protidemokratickych
jednéni nebo tiidnosti zajmil statl. Jsou znamy praktiky, kdy je internet pouzivan v
ramci aktu obrany proti utlacovateli, aktu protestu proti militarizaci spolecnosti a v
aktech odhalovani nespravedlnosti vici tém, kteti si takovy zakrok dle globalniho
uvazeni zaslouzi. Ptikladem takovychto aktivit jsou akty vizualniho odporu v socidlnich
médiich, které uvadi dvojice Broomberg-Chanarin - prosluld kampan z Irdnu na
Twitteru, filmy ukazujici ranéné béhem nepokoji v Egypté, nahravky z americkych

bezpilotnich letount, které omylem popravuji civilni obyvatelstvo v Afghanistanu.

2.6 Dokumentarismus a umeéni

Spole¢né s prudkym vyvojem tisku ve 20. letech XX. stoleti se fotografie stala
velmi dilezitou, ne-li hlavni formou vizuélni prezentace. To Slo ruku v ruce s vyvojem
nového typu divédka a modelu, tedy ¢lena délnické tiidy. Ke konci tficatych let jiz byly
vidét nasledky vyvoje dokumentarni fotografie. Vzhledem k popularizaci toho typu
sd€leni zacal dosavadni monopol statu na predkladani interpretace pomalu slabnout. V

povalecném obdobi (po 2. svétové valce ) a v dobach studené valky se umélci stle

¥ Ariella Azoulay, The Civil Contract of Photography, New York, Zone Books, 2008, s.126
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vzéacngji zaplétali se statnimi institucemi, s riznorodymi vladnimi agenturami nebo
politickymi hnutimi, protoze je ke spolupraci stale Casteji zvaly vznikajici umélecké
instituce. Jedna takova silnd umeélecka instituce vyrostla z newyorské MoMA a praveé
tam byla za spolutcasti umélct a kuratorti zformulovana nova estetika, ktera presunula

Soucasna doba zase dokumentarismus velmi oslabila. Je mozné, ze praveé
védomi toho, ze médium (které¢ se doposud jevilo jako nejvérohodné;si) podporuje a
podporovalo systémy a mocenské struktury, ho nakonec oslabilo tak siln€, Ze toto
médium ztratilo svou dosavadni pozici. Ta je tak nestabilni, Ze jiz neobstoji coby
samostatny zanr. Dokumentarismus z doby pfed osmdesati lety se vyvinul, posunul se
dal. Spojil se s uménim a riznymi typy uméleckych aktivit. Takovi umélci jako
Krzysztof Wodiczko, Aeronut Mik, Walid Raad ho pouzivaji jako nastroj.

Re¢ dokumentarismu nalezla své misto ve svété uméni a b&hem nékolika
poslednich let ovladla jeho fe¢. Jsou samoziejme slySet hlasy kritizujici stirani hranic
mezi dokumentem a uménim. Jednim z nich je argument o estetizaci utrpeni a nasili.
Jednéd se obecné o argument proti soutézim tiskové fotografie, obzvlasté World Press
Photo. Tato nejvétsi a nejzndméjsi soutéz pritahuje davy divakd a odméiuje nejvice
vyestetizované vyjevy bolesti, plisobici na odbératele krvi a nésilim. V kontextu
piedchozich tivah ohledn€ manipulace dokumentem se v této situaci jako silnéjsi nejevi
ani tak obvinéni z estetizace nasili, jako spiSe vytka z roviny etiky a politiky.

Jak piSe Apelova, neni reprezentace bez estetiky (na cesté k pofizeni snimku je
vzdy fada rozhodnuti, estetiku usmériiuje jiz samotny styl dané¢ho fotografa vyplyvajici
z jeho hierarchie hodnot). Nejde o to, zda estetizace byla pouzita védomé, ale o to, co se
déje v disledku téchto obrazii a jaké hrozby vyplyvaji z obsahi, které tyto obrazy
zprostifedkovavaji. Zde je zmiflovan piipad valecného fotografa Luca Delahaye. Ten se
pokusil vytyC€it hranici mezi svymi reportdznimi pracemi a snimky — jak je sam
definoval - uméleckymi (fine art prints). Tento pokus se nezdatil: udajné vice odtazité a
nestranné ,,umélecké® snimky jsou prosté¢ pofizeny pomoci jiné sady estetickych,
formélnich postupl. Vyznam téchto snimkl i nadale zavisi na podminkach vzniku a
Sifeni, na praci vojenské masinérie odhalené Broombergem a Chanarinem, kterou popisi
v dalsi ¢asti textu. Podle Apelové tyto dva typy fotografii nelze rozliSit. Samoziejmée

stejné, jako mezi dokumenty existuji takove, které neslouzi zajmim ideologie a politiky,
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tak mezi uméleckymi technikami nalezneme takové, kterym se vydafil pokus o
potladeni konzumace vyjevl utrpeni. Erina Duganne, autorka Photography after the
fact, kterou Apelova zminuje, se odvolava na projekty Sally Mannové ¢i Andrease
Serrana — tedy na typ aktivit, které maji vliv na kriticky pfistup pfijemce k vnimani
snimkil. Divék si vice kriticky uvédomuje, co vidi a co nevidi na fotografiich. Do této
skupiny patii i Broombergovy a Chanarinovy projekty. Pfipravuji pidu pro kritickou

uvahu o kolonidlnim charakteru média, kterym je fotografie.

2.7 Druha vlna reprezentace

Paradox spektakuldrniho obrazu se zvlast¢ po utoku na véze Svétového
obchodniho centra jesté vice vyostfil a vyvolal ptisnéjsi odliSovani klasické reportaze
od umeélecké fotografie. VEétSina snimkti z 11.zafi je dilem amatéri a svédkt udalosti,
protoze fotoreportéfi pfijeli az pozd¢ji a soustiedili se hlavné na nasledky utoku.
Ume¢lec a spisovatel David Campany tuto okolnost nazval pozdni fotografii (late
photography). Podle Davida Campany se tento typ prace s obrazem charakterizuje
pouzivanim estetiky pfiznacné pro vécnou soudni fotografii z mista Cinu. Pozdni
fotografie podle Campany piedstavuje druhou vinu reprezentace a poklada otazku: jak

se meni nase vnimani valky, pokud vidime pouze stopy a ne tvare?

2.7.1 Richard Mosse

Podobny piistup miizeme najit i u irského fotografa a umélce Richarda Mosse,
ktery velmi Casto pracuje v konfliktnich oblastech. Ptikladem jeho fotografického dila,
které bychom mohli zatadit k druhé viné€ reprezentace, jsou projekty: Nomads a Breach
(2009), které vznikly b&hem jeho pobytu spolu s americkou armadou v Irdku. Soubor
Breach zachycuje pobyt vojakii na provizornich zakladnach, jako napt. v arabskych
palacich. Soubor Nomads je pak sérii velkoformatovych snimkiti automobilovych vraki
leZicich v pousti. Mosseho projekty ukazuji, Ze si je védom omezenych moZnosti
fotoreportdze. Mosseho tvorba se pohybuje na pomezi dokumentu a sou¢asného umeéni.

Pozornost si zaslouzi i jeho video projekty. Snimek Killcam byl natocen ve vojenském
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sanatoriu a zachycuje vojenské veterany hrajici valecné pocitacové hry. Snimek Untitlet
(Iraq) se odehrava na pousti. Vraky vozidel a techniky jsou postupné pohlcovany a zase

odkryvany piskem a predstavuji Zivou, stale se v ase ménici monumenty.

The Enclave

Poslednim Mosseho projektem, prezentovanym v irském pavilonu na Biendle v
Benatkach v roce 2013, je multimedidlni instalace The Enclave. V roce 2012 se Mosse
spolu se svymi kolegy Trevorem Tweetenem a Benem Frostem vydali do Demokratické
republiky Kongo zmitané vnitinimi konflikty, kde pronikli az k ozbrojenym skupindm
bojovniki. Mosse pouzil jiz nevyrdbény infraCerveny barevny materidl Kodak
Aerochrome, urceny pro vojensky letecky prizkum terénu. 7o, co mé zaujalo, bylo
puivodni vojenské urceni tohoto materidlu a jeho neobvykla Skdla barev.”’ Tento material
dokaze zachytit neviditelné infracervené spektrum svétla a proménit zelenou barvu na
velmi intenzivni odstin rtiZové a purpury. Valetné Kongo se tak proménilo v
surrealisticky nebo pfimo psychedelicky svét, ve kterém rizova pole zastiraji drastickou

realitu pohledu na lezici obét.

2 Cit pro Laurence Mackin, Richard Mosse reprezentoval Irsko na biennale v Benatkach 2013, Irish Times,
http://www.irishtimes.com/blogs/pursuedbyabear/2012/08/22/richard-mosse-to-represent-ireland-at-venice-biennale-2013/
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2.7.2 Steve McQueen

Projekt, vénovany stejn¢ jako The Day Nobody Died vojenské masinérii
omezujici dokument, je soubor Queen and country, vytvoreny Stevem McQueenem v
roce 2006. McQueen je umélec, ktery v roce 1999 ziskal britskou Turnerovu cenu.
McQueen je také rezisérem znamych filma, jako Hunger, Shame a naposledy 1 /2
vears a slave (7 nominaci na zlaty globus a Oscarova nadé¢je). D¢&j vSech jeho filmu se
to¢i okolo zajeti. Film Hunger vypravi o vézenském odporu vici systému béhem
konfliktu v Severnim Irsku. /2 years a slave je brutalnim vypravénim zalozeném na
skute€ném piibehu svobodného ¢lovéka z New Yorku, ktery je prodan do otroctvi v
Jizni Americe. V McQueenovych filmech je hodné nésilnych scén, jeho kameraman —
Sean Bobbitt (byvaly zpravodajsky kameraman z konfliktnich oblasti), pouziva pro
zvysSeni napéti zabery chvéjici se rucni kamery. Film Queen and country vznikl jako
odpovéd’ na situaci, kterou McQueen zazil béhem pobytu s britskymi vojenskymi
jednotkami v Baste. Mé&l v planu natoc¢it dokumentarni film, ale na misté se rozhodl sviij
zamér zménit. Misto toho vytvoril praci skladajici se z postovnich znamek s obrazky
vojenskych obéti irdckého konfliktu. Jde o kritické dilo namiifené vici vojenské
masinérii, ve které McQueen vyuzil snimky ze soukromych rodinnych archivii obéti.
Divéka sméfuji k vnimani individudlniho utrpeni a pfedstavuji vizualni ptekazku pro

statni monopol na obrazovou prezentaci valky.
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Queen and country

2.7.3 Walid Raad aka The Atlas Group

Umélcem, kterého Broomberg a Chanarin zminili béhem naSeho spole¢ného
rozhovoru v roce 2011 je libanonsky umélec vénujici se novym médiim Walid Raad.
Tematicky se vénuje vSemu, co se tykd archivu. Raad ¢asto vyuzivd nomenklaturu a
muzejni prostiedky, jako: archiv, slideshow, powerpointovou prezentaci nebo nasténné
informacéni panely a dokumentarni fotografii. Raadovy prace byly prezentovany na
biendle ve Whitney (2002), biendle v Benatkach (2003) nebo na vystavé Documenta 11
a 12 v Kasselu. V obdobi 1999-2004 vystavoval Raad pod pseudonymem skupiny 7he
Atlas Group, kterou sam definoval jako skupinu badatelt, ktefi méli za cil: prozkoumat
a zdokumentovat soucasny piibéh Libanonu, se zvlas$tnim dirazem na valky v obdobi
1945-1990. Tato skupina prezentovala na retrospektivni vystavé v londynské galerii
Whittechappel v roce 2010 vyzkum soucasné historie Libanonu a uméleckych instituci
v arabském svété. Predstaveny archiv byl impozantni. Raad do svého archivu zaradil i

zaskakujici dila, jako napf. videosnimek natoceny kameramanem ¢. 17 z libanonské
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tajné sluzby, ktery misto monitorovani pobfezni linie Bejritu natacel zapad slunce, déle
226 poznamkovych bloki obsahujicich vystfizené fotografie modeld aut, které béhem
valky poslouzily jako casované bomby, detaily fotografii dymu po bombovych
atentatech nebo fotografie motort aut. Jedinou casti auta, kterou vybuch auta neznici je
motor. Odhozeny obrovskou tlakovou silou na desitky, nékdy i stovky metrii daleko od
mista vybuchu, pristava na balkonech nebo stiechach. Behem valky se fotoreportéri

snaczili jako prvni najit a vyfotografovat tyto vybuchem odmrsténé motory. *!

The Atlas Group archive

Stejné jako mnoho jinych jsem na konci 70. let v Bejrutu sbiral kulky a nabojnice. Béhal
Jjsem v noci po mésté a vytrhaval je ze stén ostrelovanych budov, automobilii a stromii.
Presné jsem si zapisoval, kde jsem kulku nasel a vyfotografoval misto nalezu. Na misto

dopadu jsem prilepoval barevné tecky, které odpovidaly velikosti a barvé kulky. *

2! Walid Raad, Miraculous beginnings, Whitechappel Gallery, 2010
2 Walid Raad, Miraculous beginnings, Whitechappel Gallery, 2010
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The Atlas Group archive

Atlas Group zpochybnuje pravdu, vladu a otdzku dokumentace vzhledem
k sporné skuteCnosti historickych zdznamu. Pfipomind, Ze pravdivost dokumenta, které
sbirdme, nezdvisi na tom, jestli jsou skutecné. Tradi¢ni d&jiny jsou psany jako
chronologicky sled udalosti nebo Zivotopis hrdin. Walid Raad stejné€ jako Broomberg a
Chanarin tika, ze dé&jiny nelze omezovat pouze na jednu vybranou chronologii nebo

Zivotopis.
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3. Broomberg a Chanarin a novy dokumentalismus

3.1 The Day Nobody Died. Antireportaz?

V roce 2000 byli Broomberg a Chanarin porotci v soutézi World Press Photo.
Vzpominaji na zpusob, kterym b&hem nékolika hodin museli vyhodnotit stovky
snimki, vétSinou pochazejicich z valenych zon a mist otevieného boje. Projekt The
Day that Nobody Died je vysledkem potieby rozboru masinérie vyroby fotografickych
obrazii v konfliktnich oblastech. Broomberg a Chanarin odkazuji touto aktivitou na
slova Susan Sontagové, ktera tekla, ze foceni a valceni jsou srovnatelné ¢innosti. A jsou
samoziejmé silné spojeny: Tyto dva primysly funguji paralelné®. Fenoménem, ktery
dvojici zajimal, byla cesta do Afghdnistanu spole¢né s armadou. Po zkuSenostech z
prvni valky v Perském zélivu v roce 1990, kdy USA nepfipustilo navstévy tisku, byli do
Afghanistanu novinafi pfijimani velmi ochotné. Vlada USA véd¢la, Ze je potiebuje. Byl
vytvofen kompletni, efektivné fungujici systém pro kontrolu ptichozich, dokonce jim

byl nabizen udajné bezprecedentni vstup do prvni linie.

The Day Nobody Died

% Rémi Coignet dla Le Monde, Une conversation avec Adam Broomberg & Oliver Chanarin, 2013,
http://www.broombergchanarin.com/text/le-monde-interview/
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V cervnu roku 2008 piistali Broomberg a Chanarin spole¢né s vojenskou
jednotkou Britské armady v Afghanistanu. Video, které je soucasti projektu, popisuje
cestu tésn€ zabalené krabice s fotopapirem z londynského studia na frontu v provincii
Hilmand a zpét. Krabice obsahovala fotopapir s délkou padesati metra, Sitkou 76,2 cm a
vahou 13,5 kilogramu. V pfedmluvé k vystavé v Barbican Gallery v Londyné, kterd
byla oteviena v prosinci roku 2008, pouzili umélci pojem ,,valecné divadlo” a prohlasili,
ze se po celou dobu trvani tohoto projektu velmi snazili k tomuto ,,divadlu® udrzet
odstup. Témito slovy zdlraznili, Zze divadlo se konalo, oni byli pouhymi divaky. Témito
slovy odkazuji také na valku coby jev pfedavany medidlni cestou, mezi jinymi
prostiednictvim reportdzni fotografie, kterd ukazuje utrpeni a smrt velmi explicitné.
Broomberg a Chanarain pisi: ,,(...) S postupnym vyvojem projektu jsme zacali tento akt,
pfevazeni krabicky se svitkem filmu do Afghdnistdnu, vnimat jako performanci. Britsti
vojaci, ktefi nam pomahali pfi pfepravé, nakladani svitku do ndkladnich automobild,
letadel, helikoptér a pancéfovanych vozidel, se mimovolné stali herci v této udalosti”*.
Ve skutecnosti to byla vale¢na masinérie, kdo vedl svitek z rukou do rukou, z mista na
misto; Broomberg a Chanarin byli pouze jeho ,spolecniky”, strdZci. Neodmitali
fotografovani v zadné situaci, kdy jim to bylo nabidnuto. Metoda prace, kterou vyvinuli,
spocivala v tom, ze ve vSech okamzicich, v kterych by fotograf potidil snimek, podle
Banksyho projektu tzv. photo opportunity, Broomberg a Chanarin odhalovali
sedmimetrovy kus papiru a 20 vtefin ho exponovali. V disledku vznikly abstraktni
plochy s nerovnomérnym rozmisténim barvy.

Vysledny efekt této aktivity neumoziiuje a dokonce brani divakovi v dosazeni
katarze, ve spojeni se s obéti v gestu soucitu a identifikace — ob&t’ neni vidét, neni na
fotografiich, viibec tam nema lidskou podobu. Autofi tikaji, Ze ,,pobizeji divdka k tomu,
aby zpochybnil svllj nadzor na souvislosti mezi vyjevy nasili a skute¢nou povahou

vztahli mezi kulturou, politikou a moralkou(...)"*.

Obrazy, které wvznikly, jsou
svébytnym prohlaSenim, Ze fotografie muze byt a méla by byt nekontrolovana,
navzdory masinérii mocenskych struktur, které ji programuji a fidi. Broomberg a
Chanarin pochybuji o uloze vojaka-fotoreportéra, kterou zpopularizoval technologicky

vyvoj, tedy o tloze jedince, ktery coby soucast systému nedokaze byt objektivnim
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The Day Nobody Died, Barbican Gallery Presentation, http://www.broombergchanarin.com
The Day Nobody Died, Barbican Gallery Presentation, http://www.broombergchanarin.com
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pozorovatelem jeho fungovéani. Zaroven se sami — coby fotografové zvenci — museli v
ramci projektu tomuto stroji podiidit, jejich prace je ale vi¢i tomuto mechanismu
kriticka.

V den, kdy Broomberg a Chanarin pfistali v Afghénistanu, byl zabit fixer BBC,
t¢hoz dne zahynulo pii sebevrazedném atentidtu také devét afghanskych vojaku.
Nasledujiciho dne to byly dalsi tii obéti. Na tfeti den skoncil dalsi sebevrazedny tutok
smrti osmi obéti. To bylo divodem sebevrazdy dalSiho Clovéka. Nazev projektu The
Day Nobody Died se vztahuje na paty, posledni den pobytu autorit v Afghédnistanu, ktery
byl jako jediny dnem bez obéti. ,,The Day Nobody Died zkouma absurditu ne-déni,
jeden den, kdy je valka ve stavu pozastaveni — neplni svou funkci. (...) Bez déni, bez

smrti by nebylo informace, fotoreportaze ani ptib&hu v podobg, v jaké ho zname.”?

Tento projekt se setkal ve fotografickych a tiskovych kruzich, obzvlasté téch spojenych
s fotoreportazi, s kritickymi ohlasy. Byl povazovan za pfili§ konceptuélni pro to, aby
mohl pfenaset pravdu o valce v Afghanistanu. Broomberg fika, Ze hlavnim argumentem
konzervativell proti tomuto projektu vystavovaného v galerii je namitka, ze barevné
skvrny na vystaveném papiru tvoii skrabance, defekty. Sila téchto nedokonalych obrazl
spo¢iva ve skuteénosti, Ze jsou diikazem, stopou?’. Je to prace kriticka vi¢i dokumentu a
dokumentarismu pojatému jako praxe, ktera slouzi mocnariim a politickym zajmim —

tento motiv dale rozvinu v nésledujici kapitole.

3.2 War Primer 2

Za War Primer 2 byli Broomberg a Chanarin odménéni prestizni cenou Deutsche
Borse Photography Prize. Po ptfedchozi kritické praci na téma valecné fotografie se
tentokrat jedna o ptepracovany piistup, ktery ukazuje jev nového typu dokumentarismu,
valecné fotografie vyrostlé na pudé internetu, tedy nového, mocného informacniho
média, které je liberdlnéjsi a ma S§ir$i dosah nez tisk. War Primer 2 je urCitou

aktualizaci, kterou dvojice provedla na knize Bertolda Brechta, némeckého basnika
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The Day Nobody Died, Barbican Gallery Presentation, http://www.broombergchanarin.com
27 Rémi Coignet dla Le Monde, Une conversation avec Adam Broomberg & Oliver Chanarin, 2013
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zndmého svou fascinaci komunismem a ideou kolektivismu. Podle Broomberga a
Chanarina byl Brechtiv War Primer z roku 1955 jednim z nejvétSich kulturnich
vydobytkl, které se zabyvaly tématem fotografie coby historického dokumentu, ktery v
mezivalecném obdobi prozival ve Stfedni a Vychodni Evropé obdobi vyjime¢ného
rozkvétu. Brecht, ¢lovek slova, literat, se k vyvoji fotografie vyjadfoval velmi skepticky.
Fotografie nechapal, fikal jim hieroglyfy, které je tieba desifrovat. Ve svych textech psal
o tom, ze jiz tehdej$i nadprodukce obrazli spojena s burzoaznim a kapitalistickym
tiskovym trhem, neslouzila k rozjasiiovani, ale zatemiovani fakta.*® War Primer; ktera
sestdva z autorovych béasni, poznamek a vystfihovanek novinovych fotografii se tyka
zpusobu prohlizeni, Cteni tiskové fotografie z dob 2. svétové valky. War Primer 2 je
opozdénym pokracovanim Brechtovy knihy a jeho tématem jsou obrazy konfliktu

generované stranami americké valky s terorismem po utoku na World Trade Center.

War Primer 2

Objevuji se tam vyjevy z modernich dé&jin, ukazujici hlavné neoficidlni snimky
americkych vojaki, snimky, které nejsou publikovany v tisku, mezi jinymi z divodu
jejich politické nekorektnosti. Jsou zde Sokujici snimky mrtvol, snimky ukazujici
situace, v kterych se usmévavi americti vojaci s témito mrtvolami foti, proslulé obrazky

z Abu Ghraib, obraz afrického utedence na plazi La Lajita ve Spanélsku, pieprava

28

Bertold Brecht cytowany w War Primer 2, Steidl, ipad app
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americkych rakvi (jest¢ donedavna aplikovaly americké organy zdkaz publikovéani a
Sifeni snimku rakvi americkych vojaki z konfliktnich oblasti). Tyto snimky pochézeji z
internetu, jsou anonymni, dodatecné upravené, maji pozménény format. Jsou to skryté
déjiny, které se diky zplsobu fungovani internetu stavaji vefejnymi. Kdysi by tyto

snimky zhlédl maly okruh lidi, nyni, kdy fotografie obéhne svét béhem nékolika malo

War Primer 2

V ptedmluvé k publikaci se dvojice odvolava na slova Heiner Miillera, ktery
tekl, ze pouzivat Brechta, aniz bychom ho pozménili, je zrada. Broomberg a Chanarin
pouzili postup nazyvany ,,appropriation art” a tim samym vyjadfili jejich kriticky postoj
k jevu sou€asnych obrazii konflikth. Kniha je stejné tak zradou v miillerrovském smyslu

jako poctou Brechtovi.

3.3 Holy Bible a Archiv moderniho konfliktu

Jednd se o nejnovéji dokonceny a publikovany projekt dvojice Bromberg-

Chanarin. Bazovali v ném na archivu a pojmu archivu. Koncept je pokracovanim War
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Primer 2, je to také postup appropriation art, ktery je opétovné aplikovan na text.
Tentokrat se zabyvaji kritickym rozborem fotografii souc¢asného konfliktu ve stietu s
textem Bible. Snimky pochazeji z Archiv Moderniho Konfliktu (Archive of Modern
Conflict), ktery skryva, jak fekli, obrovskd mnoZstvi neoficidlnich, nepohodlnych a
unikatnich materidll vytazenych z oficidlniho ob&hu vzhledem k jejich politické
nekorektnosti. Zkoumani archivu Archiv Moderniho Konfliktu probihalo v souladu s
uritym piisné stanovenym smeérem, ktery vytycil uryvek textu Two Essays on God
izraelského filozofa Adiho Ophiry. Ophir uci filozofii na univerzité¢ v Tel Avivu a ve své
posledni publikaci Rdd zla vypracoval moralni teorii zdiraziiujici spole¢enskou bazi pro
existencialni a politickou podstatu zla. V Divine Violence, Ophirové textu, kterym se
Broomberg a Chanarin tidili pfi praci nad Holy Bible, je hlavnim motivem fenomén
zjevovani se Boha v Bibli. Tento jev definuje skrze katastrofu. Od samotného zacatku,
kdykoliv se (Buih) zjevoval, bylo to skrze katastrofu. Okamzik katastrofy je jako okamzik
zdzraku. Velmi casto mame co do cinéni se stejnou uddlosti: zazrakem pro jedné,
nestéstim pro jiné. Jako smrt novorozenéte nebo rozestoupeni se Rudého more (...).
Relace mezi bozskou a pozemskou ekonomii moci prosly vyznamnou promenou spolecné
se vznikem moderniho stditu a jeho definici jako statu celku (prostoru, obyvatel,
veskerych vazeb, Cili velkého mechanismu, ktery se snazi kontrolovat vsechno, co
obsahuje a obsahovat vse, co kontroluje). Prave soucasny stdt se stal moznym nebo
aktudlnim generdtorem nestésti ve velkém meéritku a nicivd sila nékterych statu byla
dovedena k dokonalosti®®. Prace Broomberga a Chanarina je zaloZena na zjiténi, ze
existuje korelace mezi silami struktur v Bibli a strukturami sil v souc¢asnych systémech
vladnuti - pomstychtivy Bith je nyni pomstychtivym stitem nebo statem, ktery
kontroluje své obcCany. Ze srovnani téchto dvou sfér: biblického textu a obrazil
prezentujicich horror a Silenstvi globélnich katastrof, vznikaji v knize nové vyznamy.
Véznost se zde na preskacku micha s abstrakei, dokonce s humorem. Dvojice poklada
dalsi nepohodIné otazky. Kolik je v tom provokace? Broomberg a Chanarin provedli
peclivy research, text Cetli n€kolik let. Kniha lidstva je podle nich knihou konflikti — a
diikazem toho jsou obrazy. Odhalovani se mechanismti moci v déjinach je analogické k
odhalovani obrazii dé&jin. Je to neustdld hra na odhalovani a zahalovani. Museum of

Modern Conflict shromazdilo ve svém archivu ty piibéhy, které instituce a oficidlni

2 Adi Ophir, Divine Violence, http://www.choppedliver.info/text/divine-violence-adi-ophir/
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statni agentury zatemmovaly a skryvaly, autofi zmifluji napiiklad rodinna alba nacistd,
ktera tam nalezli. Broomberg a Chanarin tyto archivy odhaluji a dezavuuji tak
mechanismy soucasnych statii a kontrakty, v nichz jsme pasivni stranou, protoze jsme

obklopeni ptikazy a zdkazy statu, ktery vytvofil i¢innou masinérii kontroly obcanii.

Népad na 768-strankovou bibli obrazl vznikl u pfileZitosti prace na predchozim
projektu: ,,v§imli jsme si, ze soukromy exemplaf Bible, ktery vlastnil Brecht, mél na
obalce nalepeny snimek zavodniho automobilu. Toto spojeni nas zasahlo.*** Podobné
jako v War Primer 2 se zde zacali zabyvat pasivni konzumaci obrazl a institucionalni
cenzurou. Odvolavaji se zde na snimek, ktery jsem jiz popsala dfive — na obraz svrzeni
pomniku Sadddma Hussaina v Bagdadu, ktery byl propagovan a stal se symbolem
vitézstvi ve valce v Irdku v roce 2003. Za zminku stoji, Ze pro provedeni tohoto zaméru

museli Bromberg a Chanarin zazadat o souhlas britskych orgdnt s publikovanim textu.

Zakladni kategorii pro Brechtovu estetiku je kategorie zcizovaciho efektu,
kterou coby divadelni teoretik zavedl. Spocivala pfedevsim v ocisténi scény a publika z
veskeré magie a emociondlniho pfistupu. Herec by podle Brechta nemél dovolit, aby byl
s postavou zcela identifikovan — divaci by po celou dobu méli védét, ze herec postavu
pouze ukazuje, Ze s ni neni totozny. V takovém pojeti se hercovy proslovy stavaji citaty
vyvolavanymi za ptitomnosti divakll. Misto viditelnych scénickych svétel nebo lan
udrzujicich oponu tak, jako tomu bylo u Brechta, nalezneme v Holy Bible snimky
akrobatickych vykonu, hracich karet, psich kust, které knize zdanlivé dodavaji
humorny charakter. Ty nam ftikaji, Ze Holy Bible nereprezentuje skute¢nost, ale miize
nam také vypravét o nepravdivosti Broombergovych a Chanarinovych déjin nebo o
jejich castecné pravde. Holy Bible je také divadlem, plati v ném brechtovska kategorie
zcizeni. Autofi poskytuji mnoho prostoru pro interpretaci, nazyvaji projekt pokusem,
ktery mozna bude nepochopen. Souvislosti obrazl a textll vyty¢ené v projektu nejsou
pevné, kazdy by je mohl vytvofit znova. Autofi postmodernim zpisobem mrkaji na

piijemce. Zapujcili si text, ktery je otevien op€tovnym interpretacim.

3 Oliver Chanarin, Wired, http://www.wired.co.uk/news/archive/2013-06/05/the-bible-and-catastrophe
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Zaver

V odpovédi na otazku magazinu Wired ohledn¢ morbidnich obrazi mrtvol nebo
kouskt tél, které byly pouzity také v War Primer 2 a Holy Bible, se Chanarin zeptal:
Pro¢ mame utikat od obrazii? Existuji i presto, Ze se na ne neradi divame. Umélec
Thomas Hirschhorn argumentoval, ze bychom se meli divat na obrazy znicenych nebo
poskozenych tél, protoze je to nase povinnost. V nasi Bibli pouzZivame tento typ obrazii

Jjako sérum proti jejich dezinfikovani, vynechdvani mainstreamovymi médii>'.

Broombergovy a Chanarinovy aktivity se netykaji pouze moralky v soucasném
svéte politickych systém, ale fidi se také etikou. Pouzivaji mechanismus odhalovani
zakrytého. Formuji piijemce, ktery si kriticky uvédomuje mechanismy stojici za
vznikem obrazl. Ekosystém, moralni, politické a finan¢ni prostfedi obrazl je zajima
vice, nez jednotlivé obrazy. ,,VSe zacalo spolecné¢ s narstajicimi pochybnostmi
pokazdé, kdyZ jsme pofizovali snimek. Do toho procesu, hlavné v piipad€ portrétovani,
kdy mame co do €inéni s osobou, je zabudovan skryty slib. Znamka spaseni; jakoby byl
fotoaparat n&jakym portalem do lep$iho svéta.”*? Ve vSech projektech se zabyvaji
rozborem média, z jehoz samotné definice vyplyva, Ze se jednd o nastroj kolonizace
objektu snimku. ,,Pro by kdokoliv odhaloval fotografovi tak mnoho - obzvlasté aniz by
plné pochopil, jak funguje médium, které ma tak silné politické, kulturni a ekonomické
konotace?”** Obzvlasté posledni projekty, které jsem popsala v tieti kapitole, patii k
rozsifenym praktikdm nového dokumentarismu. Spojuji archivizaéni praci — a v
podstaté praci badatele archivli — s apropriaénim uménim, zatimco projekt z roku 2008
navic pouziva uméni performance. Charakteristické jsou pro né také postmoderni
metody: hra, odhalovdni a zahalovéni, citat, fikanka, otevieni se na vefejnou sféru
vymeény (internet). Broomberg a Chanarin pfiznavaji, Ze divodem k optimismu je fakt,
ze je stale vice civilnich novinafi, ktefi jsou coby potencidlni svédci konfliktu nebo
socialni nespravedlnosti vybaveni mobilnimi telefony. V tomto okamziku je s agenturou
Associated Press spojeno vice osob, které dodavaji informace timto zplsobem, nez

profesiondlnich fotografii, ktefi ,hledaji dikazy” v dané lokalité. Dvojice Bromberg-

3! Oliver Chanarin, Wired, http://www.wired.co.uk/news/archive/2013-06/05/the-bible-and-catastrophe
32 http://www.broombergchanarin.com/text/conscientuous-interview/

3 http://www.broombergchanarin.com/text/conscientuous-interview/
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Chanarin tim samym souhlasi s Ariellou Azoulayovou, které se vénuji v druhé kapitole.
Nepretrzit¢ probiha bezslovny politicky boj, ktery chce mit monopol na reprezentaci,
neustale se pokousi zabrat a fidit médium obrazu. Piesto, Ze je dokument v mnoha
piipadech skute¢né zabran, existuje Sance, ktera umoziuje médium od téchto snah
osvobodit. Tuto moznost poskytuji novd média. Pole vypravéni je otevieno, je také
mozné, ze existuje vice osob, které jsou pripraveny informovat, coz ve spole¢nostech

posiluje demokratické procesy.
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