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1. PARK/ZAHRADA

Park byva mistem zdbavy, riznych setkéani, piknika a vychdzek. Rovnéz byva mistem
tajnych schizek, prochdzek a odpocinku. V kazdé dobé& vypadal jinak a kazdd doba nebo
spoleCenskd zména jej né¢jakym zplisobem poznamenala, at’ jiz to bylo samotné pojeti nebo
vzhled. Erika Schmidt pfimo napsala, ze park je pro mésto néco, ¢im se muze prezentovat na
vefejnosti. V této praci se budu snazit ukazat, jak se park (zahrada) objevuje ve fotografii, jiz
od samého pocatku jeji existence a jak se stal pfimo hlavnim tématem pro nckteré soucasné
autory.

Park jako pojem ma trvalé misto v d&jinach literatury a uméni obecné. Jednad se
0 dilezitou tematickou inspiraci, ktera ptivadi do kulturniho prostfedi zasadni otazky vnimani
hodnot, poznani a estetiky.

V malif'stvi je park obvykle umistén na pozadi obrazu a vlastné tvoii dopln€k
prvoplanového motivu. Popravdé feCeno si ten zeleny mikrokosmos funguje vlastnim
zivotem, se vSemi symboly a vyznamy, které zrcadli esteticky vkus a vnimani dané doby.

Ve Slovniku cizich slov Wtadyslawa Kapalinského je parku pfipisovan vyznam rije,
Sté€sti, odpusténi, zachrany, Cistoty, domova, ukrytu, odpocinku, svéZesti, stinu, souladu,
lidského zivota, Zenskosti, plodnosti, Urody, jara, radosti, veselosti, harmonie a poznani.
Rtznorodost interpretace tohoto pojmu neumoziuje vylicit vSechny moznosti uméleckého
pojeti.

Spravné pochopeni a interpretace pojmu parku jako celku i jednotlivych casti byla
svazana s poznanim jednotlivych prvkll v ném pouzitych, které by sméfovaly mySlenky

a pocity navstévnikl spravnym smérem.



Celkovy vzhled parku je tvoien nékolika prvky, kterymi jsou navrh, kompozice, prvky
drobné architektury, tvar pozemku a spravna volba struktury zelené. Pficemz kazda doba
kladla pfi tvorbé parku jiny diraz na jeho estetiku a symboliku.

Samotny motiv parku se objevuje jiz v nasténnych malbych v egyptskych hrobkach
jako jeden z nejstar§ich symboli ikonografie. V antickém Recku, ve kterém byl soulad
s ptirodou povazovan za projev nadpozemskosti a religiozity, mame co do ¢inéni s myslenkou
svatého haje, plného mystiky, symboliky a viry. V fecké mytologii je asi nejproslulejsi
Zahrada Hesperydek, ve které probéhl svatebni obifad Hery s Diem. S pojmem Eden, coz by
Slo volné ptelozit jako park ¢i zahrada, se setkadvame rovnéz v Bibli, konkrétné v Knize druht,
a to jako s mistem, kde nasli GitoCisté nasi praptedci Adam s Evou. Je to patrné nejproslule;jsi
podoba zahrady, kterd byla popsdna lidstvem a ktera je dodnes inspiraci pro fadu maliit.
Zahrada, jak ji popisuje Bible, je rdjem stvofenym pro ¢lovéka jako nejdokonalejSiho tvora,
ve které vie zivot, ktery piekypuje bujnou vegetaci, hojnosti potravy ¢i stromy rodicimi
zazracné plody. Eden je mistem, kde vladne mir a soulad, mistem, kde maji pfedci zajistén
Stastny a bezstarostny zivot, vladu nad celou zahradou a v§im zivym.

V této praci se pokusim popsat skutenost, ze motiv parku se objevuje v umélecké
fotografii jiz od jejitho vzniku a pro nckteré soucasné umélce se dokonce stal samotnym
motivem.

Vznik umeélecké fotografie je spojovan s rozvojem pramyslu. V této dobé zéaroven
vznikéd 1 myslenka vetfejného parku jako odpovédi na novy zivotni styl s potiebou mista pro
traveni volného casu. I pfesto, Ze plivodni myslenka parku urceného pro vefejnost sahd do
poloviny 18. stoleti, jeho nejvétsi rozvoj nastal az v 19. stoleti. Vratme se vSak jesté do doby,
ve které parky zacCaly vznikat. Bylo to v 17. stoleti, kdyZ se ve francouzskych a némeckych
meéstech zacala objevovat prostranstvi urend pro Sirokou vefejnost (Tiergarten v Berliné,
1649), ktera se v pozd&jsi dob¢ stala neoddélitelnymi soucastmi vétsich metropoli. Zejména
po Velké francouzské revoluci doSlo k nejvétSimu rozmachu zptistupniovani soukromych
zahrad ¢i parki, které byly az dosud jen v rukou aristokracie nebo cirkve, Siroké vefejnosti.
Tyto parky byly nejen zpfistupiiovany, ale i upravovany na vetejna prostranstvi.

Za vlady cisafe Napoleona III., ktery se snazil o vybudovani moderni metropole, se
stala Pafiz prvnim méstem, které zpfistupnilo a umoznilo svym obyvatelim zalesnéné
méstské plochy uzivat, piikladem mohou byt Calais-Royal nebo Tuileres. Prace na
urbanistickych zménach Paftize tehdy vedl Georgie Eugene Haussmann (1809-1891), a pravé
za jeho vedenti se stal Jean Alphand (1817-1891) feditelem nové vzniklych patizskych zahrad,

vytvofenych Haussmannem. Vznik novych patfizskych zahrad a parkli je spojovan praveé



s Alphandovou ¢innosti, mimo jiné vznikly Bois de Boulogne, Bois de Vincennes ¢i Champ-
Elysees. Alphand se stal rovnéz teditelem patizské vystavy v roce 1889, na které byla
vztyCena slavna Eiffelova véz, a je autorem knihy o zahradach a parcich. V této dob¢é rovnéz
vzniklo velké mnozZstvi malych nameésticek, bulvarii 1 velkych parkl, jako jsou Buttes-
-Chaumont, Monceau nebo Montsouris. Pro vefejnost byly upraveny 1 velké lesiky, jako
prosluly Boulonisky lesik (Bois de Boulogne) ¢i Vincennesky lesik (Bois de Vencennes). Oba
se pozdéji velice Casto objevovaly na Atgetovych nebo Lartiqueovych fotografiich. Soucasna

Svédska fotogratka Agens Karin Thor vytvotila soubor fotografii ,,Versailles mon amour*.

P e

Fot. 2. Agnes Karin Thor Versailles mon amour 2008

Fot. 1. Eugene Atget Versailles 1902

Jinym druhem vetejnych parkt jsou ty, které vznikly v 19. stoleti na uzemi Némecka, tzv.
Volksgirten (lidové parky). Zakladnim piedpokladem této koncepce byla myslenka, ze
méstsky park by mél byt mistem setkavani riznych spolecenskych ttid, kde v objeti pfirody
jsou rozmistény pomniky, sochy a stavby jako symbol historie lidu ajeho ¢int. Parky
ziskavaly v Némecku postupem Casu stale vétsi vyznam a stavaly se mistem propagace sportu
atélesné kultury. Tyto zmény byly vysledkem nastupu sportovnich oddili, rozsifenim
kolektivnich sporti a t€locviku ve skolach.
Pti planovani téchto lidovych parkt jiz bylo pamatovano na prostranstvi a hfisté¢ ur¢end hradm
a sportu, ktera vyraznou mérou zménila jejich vzhled i charakter, a pfedevsim se zaslouzila
0 zaclenovani hiist’ pro déti a mladez. Mezi nejslavnéjsi architekty této doby patiili Sckell,
Puckler, Lenne, Meyer a Weyhe.

Nejznaméjs$im berlinskym parkem je Tiergarten, piestavény a rozSifeny v letech

1833-1839, pravé dle projektu Lenneho. Plivodni tzemi bazantnice s hvézdicovitym



pudorysem chodnikli a cest bylo vyznamné zménéné na krajinny park. Ve vychodni ¢asti
Berlina vznikl v letech 1840—-1846 novy lidovy park pojmenovany Friedrichsheim. Spole¢né
s Tiergarten, byly v tehdejsi dobé oba tyto parky obdivovany ai diky tomu hojné
navstévovany. V tomto ptipad¢ se jednalo o dilo Gustava Meyera, ktery byl zaroven i prvnim
feditelem meéstskych parki v Berling, a to v obdobi let 1867-1877. V této dobé on sam, na
uzemi Berlina i jinych mést, zalozil mnoho parkl a zalesnénych ploch. V roce 1861 vytvofil
navrh Trepkowského parku, nachazejiciho se v jizni ¢asti mésta nad Sprévou.

Myslenka vetejnych parkd, tak jak je zname dnes, vznikla ve Velké Britanii a tviircem
této myslenky byl John Claudius Loudon (1783—1843). Pilifem vefejného parku se mél stat
Cisty vzduch a prostiedi zbavené $piny, pokud mozno na dosah, vzhledem k piekotnému
rozvoji velkomést. Myslenka takové koncepce vznikla v 19. stoleti jako reakce na vzrustajici
problémy S urbanistickym rozvojem velkych mést a s potfebou zabezpeceni zakladni hygieny
Park, majetek kralovské rodiny, ktery byl vefejnosti zptistupnén jiz v 17. stoleti a ktery stale
slouzi k odpocinku, relaxaci, schiizkdm i setkanim.

Jako prvni ryze pro vefejnost otevieny park se jevi Birkenhead Park, otevieny
v Liverpoolu v roce 1847, z pera architekta Josepha Paxtona. Myslenkou takového méstského
parku byla ptedstava prezentace kultury, ucty ke krase ptirody, a zarovenn m¢l mit schopnost
evokovat chténi pfirodu poznavat. Proto se neodd¢litelnymi soucastmi staly botanické
zahrady, koncertni mista a restaurace. Navic lavicky, kasny, obrovské zatravnéné plochy
slouzici jak k odpocinku, tak ke sportu a vymozenosti moderni doby, jako byly vefejné
zachodky, ukazovaly jednoznaén¢, komu je vetfejny park urcen.

Myslenka zakladani vefejnych parki se v druhé poloviné 19. stoleti siln€ rozsitila i ve
Spojenych statech. Ruku v ruce s mohutnym rozvojem americkych mést $el i vznik velkého
mnozstvi vetejnych parkl. Tyto parky mély vesmé&s velkou rozlohu, byly bohaté vybavené
a zvlasté ve velkych méstech s velkou hustotou obyvatel mély neptehlédnutelny vyznam,
jelikoZ byly v masovém méfitku vyuZivany k odpocinku.

Central Park, jako jeden z nejznamé;jsich, byl od prvopocatku koncipovan s myslenkou
vyjit vstfic kazdému jednotlivému navstévnikovi. Central Park vznikl z pera architekta
Fredericka Law Olmsteda (1822-1903). Vznik velkych méstskych parkii dostupnych Siroké
vefejnosti, stejné jako stavba Skolnich a kulturnich instituci byl ve Spojenych statech spojovan
S nastupem a uvédomovanim si demokracie. Samotny Central Park byl zalozen v roce 1865
a po jeho zalozeni byl rozsiten na soucasnych 340 ha. Pfimo uprostted mésta, v kontrastu se

Sachovnicovym rozloZenim ulic, vznikl na ploSe prodlouzeného obdélniku (4 km délky



a 840 m Sitky) rozsahly zalesnény komplex krajinného razu s nékolika umélymi vodnimi
plochami. Central Park rozdéluje na dvé cCasti vétsi vodni nadrz, ktera slouzi pro potieby
mésta. Mimo ¢asti s chodniky ur¢enymi k prochazkdm a odpocinku se v parku nachézi plochy
pro pikniky, bazény, détska hfiste, hiist¢ pro rtizné sporty, mala botanicka a zoologicka
zahrada, stezKy pro jizdu na koni, kavarny a restaurace, to vSe spojené hustou siti stezek pro
chodce a auta o celkové délce okolo 80 km.

V Central Parku denné vznika spousta snimkl a samotny park se stal jiz nékolikrat
cilem objektivu fotografii, jedna o dila Toda Papageorga a Bruce Davidsona (0 kterych
budeme podrobnéji psat v dalSich kapitolach). Diane Arbus se Casto potulovala po Central
Parku a d¢lala portréty nahodnym kolemjdoucim.

Central Park byva i velice ¢asto objektem vhodnym pro filmové kamery, napiiklad
takovy Woody Allen jej pouzil hned v nékolika svych dilech, staci pfipomenout Manhattan,
Annie Hall, Hanna a jeji sestry, Jina zena, Zlo¢iny a poklesky, Alice, Vystiely na Broadwayi
¢i Mocna Afrodité. Dale jmenujme prosluly film Romana Polanského ,,Rosemary ma
détatko®, ktery se odehravda v domé pojmenovaném Dakota, ktery se nachazi na 72. ulici
u Central Parku. Shodou okolnosti byl na tomto misté zavrazdén i John Lennon. V kultovnim
muzikalu ,,Hair* Milo$e Formana je scéna, ve které se mlady kovboj Cloude Bukowsky (John
Sabate) zamiluje do bohaté divky Sheily (Beverly D’Angelo), kterd se projizdi Central
Parkem na koni se svymi dvéma kamaradkami, a podobnych piikladii bychom mohli
vyjmenovat bezpocet.

Snimek ,,ZvétSenina“ reziséra Michelangela Antonioniho zroku 1966 se stal pro
umeélecké fotografy doslova kultovnim. Ve snimku hlavni hrdina Thomas, ztvarnény hercem
Davidem Hemmingsem, je fotografem, ktery se zivi fotografovanim pro modni Casopisy
a vede prazdny a egoisticky zivot. Nahodou vyfoti z ukrytu v parku mladou Zenu se star§im
muzem. Kdyz pak po ném tato Zena chce, aby ji za kazdou cenu vydal potfizeny snimek, tak
snimek zvétSuje, aZ objevi na pozadi snimku ciziho muzZe se zbrani. Stale vice fascinovan
svym objevem jde do parku, kde najde télo muze, kterého ptfed par dny vyfotil. Snimek
,»Zvetsenina“ je neoddiskutovatelné jednim z nejzajimavéji natocenych filmua o fotografii. Dle
Susan Sontag pisobi umeleckd fotografie hned ve dvou uméleckych rovinach soucasné, prvni
Z nich je snaha nalézt pravdu a dokézat ji a druhou je zachyceni soudasnosti. Hrdina filmu
fotograf Thomas piisobi sou€asné na obou téchto rovindch, vytvaii svét na snimcich s médou

a dokumentuje jej pfi toulkdch po parku nebo fotografovanim nocleharny pro bezdomovce.

! Susan Sontag, ,,0 Fotografii“ , New York 1986 , 5.83



Tento filmovy snimek zpracovava nékolik namét, které jsou na samé hrané filozofie
a podstaty umélecké fotografie, ale to jiz neni obsahem mé prace.

Scéna v parku je hlavni zépletkou celé¢ho filmu. Thomas v opojeni dokonalym svétlem
pobihd v parku a hleda neuchopitelné estetické naméty, stejné jako impresionisti¢ti malifi.
Thomas fotografuje ptaky, pak tajné z ukrytu sleduje flirtujici par, pfi¢emz obdobné postupuje
i Kohei Yoshiuki, ktery v letech 1971-1979 v parku fotografuje no¢ni milenecké schiizky.
Aspekt voyerismu je stejné stary jako fotografie. Fotograf néco zpozoruje, pak si to prohlizi,
zveeni, upravuje, ale nikdy se toho déje sam neucastni, stale si udrzuje odstup.

Predstavme si nyni nékolik soucasnych fotografickych dél zachycujicich park, ato
bud’ jako pozadi hlavniho motivu, nebo jako samotné téma. Myslenka vefejného parku se
rozvijela soucasné¢ se vznikem umélecké fotografie, stejné jako impresionistické
a poimpresionistické malifstvi, které jej jako motiv zobrazuje velice €asto, pocinajic Sokujici
,»Snidani v travé® Eduarda Maneta (1863).

V literatufe a uméni maji park ¢i zahrada neoddiskutovatelny vyznam, jsou to mista
pfeplnénd symbolikou, sny, mista, kde se prolinaji lidské osudy, vzruseni, laska se zradou,

nadSeni s beznadéji, jsou rovnéz misty nostalgie nad neodvratitelné plynoucim ¢asem.



2. FOTOGRAFIE A MALIRSTVI

Umélecka fotografie udélala podle Barchese z malifstvi absolutni hodnotu tim, ze ho
bud’ napodobovala, nebo zatracovala. Niepce, poté co v roce 1826 udélal prvni snimky
a prohlédl si je, uvétil, Ze se jedna o obraz (malifské dilo). Lze tedy fici, ze nad uméleckou
fotografii se od jejiho vzniku vznasi duch malifstvi.

Fotografie de facto vznikla jen diky chemickému objevu, ale vyslednym produktem je
zachyceni obrazu, coz ji s malifstvim navzdy spojuje.

Fotografie vznikla v bouflivém historickém obdobi. Bylo to obdobi druhé prumyslové
revoluce, ktera byla zplisobena prekotnym rozvojem védy a techniky, se kterym se ruku
V ruce neslo 1 mnozstvi novych objevll a vyndlezi, pocinaje vynalezem parniho stroje, parni
lokomotivy (1825), parniku (1838), telefonu (G. Bell, 1876) ¢i radia (W. Marconi, A. Poprow,
1895). V této dob¢ vzniklo velké mnozstvi novych malych a stiednich tovaren a manufaktur.
Za celé 19. stoleti bylo postaveno tolik novych staveb, kolik nebylo postaveno za celou
ptedchozi historii lidstva. Byla to doba, ve které se evropskd a americkd mésta rozvijela
nevidanym tempem, a zaroven to byla i doba bouflivych spolecenskych zmén a revoluci —
Jaro narodu, které zasahly i uméni.

V 19. stoleti se do Patize, jakoZzto uméleckého srdce Evropy, sjizd€li umélci z celého
svéta, aby se mohli ucit u slavnych mistr. Realismu, revoluci v uméni, dal vzniknout malif
Gustav Coubert. V roce 1855 v Patizi ptredstavil ve svém domé vystavu svych dél, kterou
nazval ,,Le realisme®. Coubertova dila byla realistickd, protoZe se snazil o zachyceni reality.
V duchu nekompromisni umélecké otevienosti brojil proti zavedenym konvencim
a dodrzovani tradi¢nich hodnot. Pravé v jeho dilech se objevil vliv umélecké fotografie na
malifské uméni. Fotografie byla prvnim prostiedkem, kterym bylo moZné zachytit skutecnost
takovou, jakou je. Jeji objev mél obrovsky vyznam zejména pro vytvarné uméni. Dokonce
vznikla obava, Ze umélecka fotografie mize malifstvi nahradit. Paul Delaroche, poté co si
prohlédl prvni daguerrotypy, dokonce prohlésil, Ze ,,malifstvi pravé zemielo®.

Jiz Delacroix mél na uméleckou fotografii rozpolceny nézor, sdm totiz vytvarel
fotograficka alba, nesCetnékrat pozoval sam sobé& a spolupracoval s nékterymi znamymi

fotografy (napt. s Durieuem a Wiesnerem). Soucasné vSak ve svém deniku poznamenal:



»Pokud si skute¢né diikladné prohlédneme daguerrotypické portréty, musime bohuzel uznat,

ze ani jeden neni pfij atelny“.2

Fot. 3. Ukazka ze série 32 kalotypii, které vytvofil Jean Durieau na zakazku Eugéna Delacroixe,

podle které poté vznikla malba Odaliska (Delacroix, 1857).

Faktem zlstava, ze Delacroix, Degas a dalSi pouzivali pro své malby nebo plastiky
daguerrotypii jako piedlohu nebo skicu a fotografové jejich potfebam vychazeli ochotné vstiic
a vytvareli pro né na zakézku daguerrotypie, kterym fikali academie. NejstarSi daguerrotypie
tohoto druhu pochazeji z let 1844-1849. Jednim z prvnich daguerrotypisti, ktery se pfimo
specializoval na tvorbu academie, byl Noel-Marie Lerebours. V jeho §lép&jich pokracovali
takovi fotografové, jakymi byli Marc Antonin Gaudin, Auguste Belloc, Felix Jacques Moulin
¢i Adolphie Eugene Disderi.

Byla to uméleckd fotografie, ktera uvolnila malifstvi od posedlosti vérného
napodobovani. Malifstvi rezignovalo na kopirovani a snahy o zachyceni a zafazeni reality.
Tuto funkci ptfevzala fotografie, ktera daleko 1épe splnovala veSkeré ptredpoklady pro
uskuteénéni nesmrtelné lidské touhy, touhy po nesmrtelnosti, alespoit symbolické.
Z fotografie se mezitim stalo podivné médium, nova forma, kterd je v roviné vnimani falesna,
ale v ¢asové rovin¢ pravdiva. Postupem ¢Casu se zjistilo, ze fotografie je idealni pro zachyceni
reality a toho ,,co se jiz stalo®. Ze snimkt jsme schopni vy¢ist, ,,7ze to nebo ono tam neni*

a zaroven ,toto se opravdu stalo®“. Pfi foceni jde pfedevSim o zachyceni okamziku v Case,

2 Hans-Michael Koetzle ,,Slavné fotografie I, Taschen 2003, str. 35 — 41.
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ktery se jiz stal aktery je jiz minulosti, coz by Slo vlastné pfirovnat ke specifickému
uchovavani vzpominek. Jsou to zvlastni negativy paméti, které nds dokazou vratit do vzdalené
minulosti. Susan Sontag se vyjadrila v to smyslu, ,,ze fotografie vyjadiuji nevinnost, citlivost
a blazenost lidi, ktefi spé&ji ke svému konci, pficemz toto spojeni fotografie se smrti

3 K tomuto tvrzeni Roland

zpusobuje, ze vSechny snimky maji v sob¢ jistou pochmurnost
Barthes dodava: ,,Smrt musi mit néjaké misto ve spolecnosti, a jestli jej nema ve vite, musi ho
hledat n¢kde jinde. Mozna tedy je vtom vyobrazeni na snimcich, které svou snahou
0 zachovani Zivota zptisobuje smrt*.

Dusledky, které ssebou fotografie malifim piinesla, byly na jedné strané
,mechanické®, napiiklad spousta malifti portrétisti zkrachovala, avSak na druhé strané
prinesla zménu uhlu pohledu: samotny Picasso pii rozhovoru s Brassaiem uvadi, ze fotografie
ukazuje malifi vSe, o co se jiZ nemusi zajimat.

Fotografie svym zplisobem donutila malifstvi k radikdlni zméné své identity. Na
zacatku se potykala pouze s kritikou, pfi¢emz sdm Charles Baudelaire se o ni zminuje slovy:

»Pokud mé fotografie byt rukojmim vysnéné dokonalosti (v coz véii pouze Silenci),
pak je fotografie uménim. Od této chvile se zvrhld spole¢nost, stejné jako Narcis, hnala
obdivovat sviij trividlni odlesk na vylesténém kovu. Silenost a do nebe volajici fanatismus
posedl tyto nové vyznavace slunce. Odnékud se vyrojily prapodivné ptiSery. Utvrzovanim se,
ze pokud spojime a sefadime do skupin divoké Selmy a budizkni¢emy, ptevlecené jako na
maskarnim plese za pradleny afezniky, a Skemrajic, aby bchem zabéru zachovali svou
mimotadnou grimasu, dosdhneme tragické nebo uchvatné scény jako ze staroveku (...).
Protoze fotograficky prumysl byl Gto¢istém vSech pochybnych malift, at’ jiz t€ch nenadanych
nebo téch lenivych, kazdopadn€ neschopnych dotdhnout studium ke zdarnému konci,
vSeobecny obdiv se vyznacoval nejen zaslepenosti, ale i hlouposti, pficemz mél v sobé& i stin
pomsty. Nevétim, nebo pfinejmenSim se mi nechce véfit, ze se tak nesmyslna zpovéd, ve
které jsou stejn¢ jako vSude jinde lidé zli 1 lidé podvedeni, mohla dosahnout tak zavratného
uspéchu, ale jsem si naprosto jisty, ze nevhodné pouziti pifinosu fotografie, stejné jako
nevhodné pouziti obdobnych materidlnich pozitkli, se vyznamnou mérou pficinilo o snizeni
uméleckého kreditu Francie, i tak uZ velmi zuboZeného ...**

Faktem zistava, ze s pfichodem fotografie se celd fada malift, zvlasté portrétistl,

pieorientovala na pouzivani nového média, a neni proto divu, Ze prvni snimky vnikly z rukou

umeélecky vzdélanych autord.

® Roland Barthes, ,.Swiatto Obrazu”, Var$ava, 1966, s.156
* Charles Baudelaire, dopisy do redakce ,,Revue Francaise”. O uméni, kritika, Vratislav 1961, s.89-90
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Impresionismus byl jednim z prvnich uméleckych smért, ktery z fotografie piimo
vychazel a zjevné u ni i Cerpal inspiraci. Neni proto ndhodou, Ze prvni vystava impresionistii
se konala praveé v Nadarové fotografickém ateliéru v roce 1874.

Umélci vlastné€ tim, ze vychazeli z fotografie, zacali podobné komponovat své obrazy,
diky tomu byly jejich koncepce oteviené, ¢asto budily dojem az nahodného vytrzeni z celku.
Postavy nebo stromy ustiizené v polovin¢ vzbuzovaly v salonech pravou revoluci. Objevilo se
mnoho témat, kterd byla nevhodnd, protoze byla realistickd. Stile vice umélcii malovalo
neurozené hrdiny, nahé Zeny, béZnou cinnost, soukromé zalezitosti, nearanzované pary
a velice casto i1 zada. Umélecka fotografie méla pfitom témata stejna, zastavovala na okamzik
scénu bézného zivota, voln¢ komponovala, ndhodné potkévala lidi, mijela stavby, drozky,
obdivovala detaily kotev parniki a ulice mést, divala se shora nebo z nepravdépodobnych
hlt. Zivot se stal piili§ dynamicky, neZ aby ¢ekal na idealni zabér.

Parky, zahrady, krajiny byly tématy umé¢lct jiz od praddvna, vSak impresionisté byli
prvnimi, ktefi zacali malovat uprostfed déni. Slavny Manetiiv obraz ,,Snidané v trave®
(1862-1863), vystaveny v roce 1863 na Salon¢ odmitnutych, vyvolal mezi Pafizany ohromné
vzruSeni. Na tomto obraze Manet ukdzal nahou Zenu ve spole¢nosti dvou elegantn¢ odénych

muzl (modely mu byli jeho bratr Gustave a budouci Svagr Ferdinand Lenhoff), pfitom kazdy

Patizan poznal, do kterého zakouti pafizského parku byla scéna situovana. Manet se
pii malovani tohoto obrazu nechal inspirovat obrazem ,,Vesnicky koncert”, jehoz autorstvi je

piipisovano Ticianovi a ktery je jednim z nejcastéji napodobovanych obrazli v Louvru.
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Jako odpovéd’ na Manetovu malbu namaloval Monet svou verzi pikniku v parku.

Fot. 6. Claude Monet Snidané v travé Fot. 7. Paoblo Picasso Snidané v travé

Samoziejmé existuje mnoho dal$ich malifskych dél, ktera ztvariuji piknik v parku, ale
zminime se jiz jen o Picassovi, ktery dila znamych mistri upravoval velmi kontroverzné,
mimo jiné i slavnou Manetovu ,,Snidani v trave®.

Modernim dilem navazujicim na motiv ,,Snidané v travé”“ je dilo Jeffa Walla
,»Storyteller” z roku 1986. Jedna se o jedno z Wallovych stéZejnich snimku, na kterém umistil
svou skupinku modelt do mista, kde by je nikdo necekal. Modely se mu stala skupinka
puvodnich obyvatel Kanady, sedicich na svahu u dalnice. Kompozice jeho snimku ukazuje na
Manetovu ,,Snidani v traveé®. Podle Wallea Zena, kterd sedi sama v rohu snimku, predstavuje
vylouceni, stejné¢ jako vykofenénost ptivodnich obyvatel Kanady, jejichz historicka tradice

byla zapomenuta.

Fot. .8. Jeff Wall The storyteller 1986

13



Motiv pikniku v parku byl nescetnekrat pouzit jak v malifstvi, tak i v umélecké
fotografii. Presto se vice budeme vénovat parku, ktery se objevuje v dilech soucasnych
fotografi.

K doplnéni této Casti, ve které bylo popsdno neoddélitelné a nepopiratelné spojeni
malifstvi s uméeleckou fotografii, bychom mohli zminit jednu pfekrasnou vystavu, nazvanou
,Before Photography: paiting and the Invention od Photography®, kterou v roce 1981 zah4jil
tehdej$i feditel Muzea moderniho uméni (MoMA) Peter Galassi. Tato vystava opétovné
prokézala spojeni malifstvi a fotografie. Galassi také tvrdi, Zze uméleckd fotografie by mohla
byt pfirozenym pokracovanim vyvoje malifského realismu 18. a 19. stoleti, zejména

krajinafstvi. Tato vystava je vybornym shrnutim této ¢asti.

Fot. 9. Henry Cartier Bressone
Picnic on the banks of the Marne 1938

Fot. 10. Nan Goldin
Picnic on the Esplanade 1973

Fot. 11. Andre Kertesz

A picnic party at Bois de Boulogne-Paris
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Fot. 12. Lee Miller Picnic, Nusch and Paul Eluard, Roland Penrose,

Man Ray and Ady Fidel, Ile Sainte - Marguerite, Cannes, France, 1937
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3. PARK v DEJINACH FOTOGRAFIE

3.1 Park v evropské fotografii

Motiv parku, objevujici se nejprve v krajinafském malifstvi a pozdéji v umeélecké
fotografii krajiny, se postupem casu neustale meénil. Krajina 19. stoleti je opakem ke
spolecenskym zméndm a rozvoji primyslu, kdy park nabizejici pohled na pifirodu mtze byt
takika terapeuticky. Diky tomu, Ze se velice oblibenym tématem prvnich fotografii stala
krajina, mame nyni dostatek piikladii snimkl s méstskymi parky, lesy nebo narodnimi parky.
V této ¢asti mé prace se nejprve soustied'me na kratké predstaveni historie fotografie a poté
budou predstaveni alespon ti nejvyznamnéjsi umélci.

Prvni evropské fotografie krajiny navazuji na tradi¢ni malif'stvi 18. a 19. stoleti, coz je
patrné na snimcich Williama Henryho Foxe Talbota (1800-1877), ktery fotografoval svym
pristrojem Camera Lucia Svycarskou krajinu. Pracoval v tehdej$i dobé velmi popularnim
piktorialistickym stylem, ktery voln€ navazoval na motivy mystické Arkadie.

Jako nasledovnik Talbota, Hilla a Adamsona se Roger Fenton (1819-1869) stal také
vyznamnym fotografem tehdejSiho obdobi. Tento anglicky fotograf proslul nejen svymi
valecnymi snimky, ale i tim, ze velice ¢asto fotografoval mista, kterd byla znama z obrazi
a byla cilem turistickych vyletl. Zaroven se dival na krajinu jako turista tehdejsi doby,
s filozofickym zamyslenim a estetickym proZitkem, ¢ehoz si miZeme vSimnout na snimku
,»The Terrace and park at Harewood house® (1860).
Fenton dokonale dodrzoval piktorialni tradice, které
vyuzivali tak slavni malifi, jakymi byli Viliam
Gilpin, Richard Wilson, Thomas Gainsborough
aJohn Constable®. Byl to obraz poklidné Anglie,

ukazujici harmonii ve spolec¢nosti a krasu ptirody.

Fot. 13. Roger Fenton The terrace and park at Harewood house 1860

® Graham Clarke, “The Photograph”, Oxford History of Art, New York, 1997, s.56

16



Umélecké fotografie vytvorené v duchu romantismu a piktorialismu byly velice piisné
komponovany a opévovaly krasu pfirody. Dokonalym piikladem je Gustave Le Gray
(1820-1884), jehoz snimky idealnim zpisobem dodrzuji tyto principy. V padesatych letech
19. stoleti podnikl Le Gray nékolik vyprav po Francii, pficemz fotografoval mimo jiné
i v lesiku Fontainebleau. Tento kralovsky lovecky lesik byl velmi kratce otevien pro vefejnost
a jiz se stal oblibenym mistem pro vikendové vylety. Snimky, které tam vznikly, pfipominaji
dila anglického malite Wiliama Turnera (1775-1851). V {ijnu roku 1999, v jedné
Z nejproslulejSich aukénich sini Sotheby’s, byla vydrazena Le Grayova umélecka fotografie
,Beech Tree, Fontainebleau™ za ¢astku 419 500 dolarGi anonymnimu kupujicimu. V letech
1999-2003 se jednalo o rekordni ¢astku, za kterou byl vydrazen jeden samostatny snimek.
Jesté téhoz dne byla nésledujici Le Grayova umélecka fotografie ,,The Big Wave at Sete*
vydrazena za jesté vyssi ¢astku 507 500 dolarti tomu stejnému kupujicimu, kterym nakonec
byl katarsky Sejk Saud Al-Thani. Lesik ve Fontainbleau byl fotografovan jest€ i dal$imi
umélci, jako Eugene Cuvulier (1837—1909) nebo Charles Famin (1809-?)°.

Fot.14. Gustave Le Gray
Beech Tree, Fontainebleau

Gustave Le Gray byl jednim z pfednich francouzskych fotografii XIX. stoleti, a to
nejen diky svym inovacim ve fotografickych technikach (mokry kolodiovy proces), ale i diky
roli ucitele dalSich znamych fotografu, jako Charles Negre (1820-1880), Henri Le Secq
(1818-1882), Nadar (1820-1910) a Maxime Du Camp (1822-1894). V roce 1851 se stal
jednim z prvnich fotografii, kteti byli zaméstnani v tzv. Missions Héliographiques, coz byl
program francouzské vlady pracujici na dokumentaci architektury, soch a dal§ich uméleckych

objekti, ktery mél byt ndpomocny pfi klasifikaci a pozdéji 1 k restaurdtorskym cinnostem.

® Michel Frizot, ,,The New History of Photography”, Francie, 1994, s.149-154
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Le Gray si v roce 1855 oteviel v Pafizi fotograficky ateliér, zaroven se stal i oficialnim
fotografem Napoleona Ill. V letech 1856-1858 vytvofil jednu ze svych nejslavnéjSich
fotografickych sérii, kterou byly snimky s motivem moie (Seascapes), které vynikaly detaily
motskych vin a mrakl. Tato série snimki pfipominala svym motivem a ztvarnénim malby
tehdejsich malifti Delacroixe a Couberta. Ale i kdyz mél Le Gray velké umélecké uspéchy,
jeho fotograficky ateliér byl zadluzeny, coz bylo zfejm¢ diivodem k jeho uzavieni a Gtéku ze
zem¢. Prave tehdy zacal svou pout’ se spisovatelem Alexandrem Dumasem po Stfedozemnim
motem. Putoval pies Palermo, Maltu, Lybii, Syrii az docestoval do Egypta, kde se usadil
v Kahite. Tam zil aZ do své smrti, pfiemzZ se zivil vyukou kresby-malifstvi.

Dalsim dilezitym smérem, ve kterém se objevuje motiv parku jako ¢asti ptirody nebo
krajiny, je piktorialismus. Samotny park u tohoto sméru nebyl tim hlavnim motivem, ale
elementem nebo prostfedkem, ktery podporuje filozofii/podstatu tohoto stylu. ,.Kdyz
hovofime o piktorialismu, ktery se jako tendence velice dobfe ujal feknéme v obdobi
Parizského fotoklubu, musime mit na paméti, ze jeho pocatky sahaji az k samym pocatkim
samotné fotografie*’. Tento styl usiloval o pfiblizeni fotografie k malb& nebo grafice. Jednim
Z prvnich piktorialistt byl Erwin Mayall, Zijici v Londyné, a rovnéZ i Oscar Gustaw Rejlander
(1813-1875). Nesmime zapomenout na Henry Peach Robinsona (1830-1901), ktery vydal
vroce 1869 v Londyné knihu s titulem ,,Obrazovy ucinek ve fotografii“. Robinson v této
knize shrnul zadsady umélecké fotografie, které by se podle n¢j mély opirat o akademickou
kompozici, mély by unikat vSednosti a mély by vyvolavat vzruSeni. Tento nazor je jisté také
diisledkem inspirace romantickymi malbami. Zvlast patrné je to na Robinsonové snimku
,A Holiday in aWood“, kde muizeme vidét selanku v parku, jako by vystfizenou

z romantickych maleb.

Fot. 15. H. P. Robinson A Holiday in a Wood 1860 Fot. 16. H.P.Robinson Early spring 1860

! Zbigniew Tomaszczuk, ,fowcy Obrazéw. Szkice z Historii Fotografii”, Varsava, 1998, s.76
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Dalsimi fotografy, kteti fotografovali v duchu piktorialistickych tradic, byli Julia
Margaret Cameron, Lewis Carroll, James Craigs, Leopard Misonne, david Octavius a Robert
Adamson.

V New Yorku byla Alfredem Stieglitzem zalozena skupina ,,Photo Secesion®, ktera na
pocatku svého plisobeni podporovala piktorialismus. Své teorie a prace svych fotograft tato
skupina publikovala v ¢asopise ,,Camera Work®“. S touto skupinou byli izce svazani Frank
Eugene, Gertrude Kasebier, Alvin London Coburn a Clarence Hudson White, ktery vytvofil
velké mnozstvi snimki se zahradou nebo portrétli na pozadi stromti. Také park, pfipadné les
slouzil jako pozadi pro rizné umélecké fotografie a byl pilitem symboliky navazujici na
romantismus. Samoziejmé& by nebyl problém vyjmenovat velké mnozstvi dalSich snimkd,
které byly vytvorené s motivem parku, ale na téchto né€kolika vyjmenovanych ptikladech jsem

si dovolila ukézat, jakou ulohu tehdy plnil.

R~

Fot. 17. Fot. 18. C. H. White The Orchard 1902

Americky piktorialismus velice brzy zmeénil své zasady. Stieglitz, ktery byl ve
Spojenych statech zaroven i prvnim propagatorem novodobého evropského umeéni (kubismu,
fauvismu, futurismu a abstraktni malby), se pak pod jeho vlivem sam stal hlasatelem Cisté

fotografie.

Eugene Atget (1857-1927) byl patrné jednim z prvnich fotografti, ktery podlehl
kouzlu fotografovani méstskych parkd. Jeho nad¢asové snimky parki Versailles, Saint-Cloud

nebo Sceaux budi silny dojem. V roce 1890 se nastdlo usadil v Patizi, kde pracoval na
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dokumentaci pamatek hlavniho meésta. Pfi své praci pouzival deskovy velkoformatovy
fotoaparat. Atget fotil staré domy, pouli¢ni prodejce, architektonické detaily, vykladni skiing,
prostitutky a parky. Vlastné po cely sviij zivot jej nikdo neznal, teprve Berenice Abbott

objevila jeho fotografie a piedstavila je Siroké vefejnosti.

Fot. 19. Atget Saint Claude 1924 Fot. 20. Atget Saint Claude 1901

Mrwve

Dalsim zajimavym fotografem, ktery pusobil v Pafizi, byl Jacques-Henry Lartigue
(1894-1986). Své snimky zacal vytvafet jiz ve veku 6 let, pficemz dokumentoval vSechny
vyznamné udalosti 1 zabavu své dobfe situované rodiny. S détskou zvédavosti a spontannosti
zachycoval pousténi draki, jizdu automobilem, motocyklem vlastni konstrukce, jizdu na
bobu. Lartigue se stal kronikafem spolecenského a kulturniho Zivota. Pfedstavme si ve zkratce

nékolik Lartiguetovych snimku, které vytvofil v Bouloniském lesiku v letech 1908-1910.

Fot. 21., 22. Jacques-Henry Lartigue V Bouloriském lestku

Na pocatku 20. stoleti se umeélecka fotografie velice rozsifila i v tehdejSim
Ceskoslovensku. Zv1asté po skon&eni prvni svétové valky se rozviji predevsim piktorialisticka

fotografie. V prosinci roku 1921 je v Ceském klubu fotografii amatérii zorganizovéana vystava
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Drahomira Josefa Ruzicky (1870—1960)8. Ten emigroval se svymi rodi¢i do Ameriky v 6
letech, pozd¢ji pracoval v New Yorku ve ¢tvrtletniku ,,Camera Work®, ktery vydaval Edward
Stieglitz. Brzy se seznamil s Edwardem Steichenem a Clarencem H. Whitem, se kterym
spolecn¢ zalozil organizaci Pictorial Photografers of America. Na svém konté¢ mél rovnéz
snimky z Central Parku. Ruizicka v Cechach jako prvni piedstavil piktorialistickou fotografii,

¢imz ovlivnil celou fadu Ceskych fotografii (Jaromir Funke, Jifi Jenicek, Jan Lauschmann

a Alois Zych).

fe s

Fot. 24. Dahomir Josef Ruzi¢ka
Winter in the Central Park 1943

Fot. 23. Dahomir Josef Ruzi¢ka Central Park

Jednim z nejvyznamnéjsich fotografli této doby byl Josef Sudek. Po valce studoval
fotografii dva roky u Jaromira Funkeho. PfestoZze mél amputovanou pravou ruku, pfi
fotografovani velkoformatovym pfistrojem si vedl skvéle. Ve dvacatych letech 20. stoleti
fotografoval v romantickém  piktorialnim
stylu. Sudek vytvoftil prekradsnou sérii snimkl
snazvem ,Prochdzka po mé zahradce®.
Vroce 1924 zakladal Ceskou fotografickou
spolenost. Vroce 1974 mél svoji prvni
zahrani¢ni vystavu v Georgie Eastman House

v Rochesteru. Sudek zasvétil stejné jako Atget

cely sviyj zivot své vasni, fotografovani Prahy.

Fot. 25. Josef Sudek Prochdzka po mé zahradce

8 Vladimir Birgus, Jan Ml¢och, ,,Ceska fotografie 20. stoleti”, Praha, 2005, s.23
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3.2 Narodni parky — americka fotografie krajiny

Historii vzniku americké fotografie krajiny miizeme datovat do doby po skonceni
americké obcanské valky (1861-1865), kdyz vlada Spojenych statli zacala hojné poskytovat
granty na fotografickou dokumentaci novych americkych tizemi. Jednalo se spiSe o reklamni
kampang, které mély prilakat na tato izemi nové osadniky.

Jednim z prvnich, ktery se angazoval v dokumentovani amerického zépadu, se stal
Timothy O’Sullivan (1840-1882). Narodil se v New Yorku ajest¢ jako mladik asistoval
Mathew Bradymu pii fotografické dokumentaci obCanské valky, nacez nasel préci v ateliéru
Alexandra Gardnera. Po skonceni obcCanské valky, od roku 1867-1869, se stal hlavnim
fotografem pro geologicky priizkum Spojenych stati. Jeho fotografie témét neznamych mist
na Gzemi statt Colorada, Nevady a Nového Mexika byly velmi zajimavé. O’Sullivan vytvofil
prekrasné snimky monumentalniho Velkého kanonu nebo Nevadské pousté. Jeho snimky

pfimo nevychazely z malii'stvi ¢i Arkadie, byly to vSak snimky ptekrasné scenérie, vzdavajici

hold pftirod¢.

,,"
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Fot. 26. Timothy O’Sullivan Cooleys Park Fot. 27. Timothy O’Sullivan Walls of the Grand Canon 1873
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Ve stejné dobé jako O’Sullivan fotografoval 1 vyuceny malit William Henry Jackson
(1843-1942). Po skoneni Americké obcanské valky se prist¢thoval do Omahy, kde si
spole¢né se svym bratrem oteviel fotograficky ateliér. V roce 1869 se stal vitézem konkurzu
vyhlaseného spolecnosti Union Pacifik Railroad na dokumentaci krajiny, kterou povede
zelezniCni trat’ této spolecnosti. Jiz v piistim roce vyhral dalsi konkurz na dokumentaci
Yellowstone River aRocky Mountains. Vroce 1871 pracoval jako dokumentarista
geografické expedice do Yellowstonského parku a pravé jeho snimky pomohly ptesvédcit
Kongres, aby v roce 1872 vyhlasil Yellowstone narodnim parkem.

Jiny americky narodni park Yosemite (stat Kalifornie) se stal cilem objektivu
fotografa Carletona Watkinse (1829-1916), ktery jej poprvé navstivil v roce 1861. A jeho
fotografie byly ty, které rozhodly o tom, ze izemi Yosemite bylo také vyhlaseno narodnim
parkem. Watkins o tomto parku vydal 1 knihu pojmenovanou ,,Y osemite Halley: Photographic
views of the fall and the Halley*. Stejné jako O’Sullivan nebo Jackson, se Gi€astnil 1 on vladni
expedice, kterd se zabyvala pfirodnimi objevy v Kalifornii. Jeho snimky zachycujici ptirodu

a americkou krajinu navazovaly na jeho otevieny vztah k pfirodé.

Fot. 28. C.Watkins Yosemite Falls 1861 Fot. 29. C.Watkins Glacier Point, Yosemite Park 1868-70

Fotografie prvnich skute¢nych fotografi americké krajiny odrazeji filozofii
americkych literarnich klasikt: Ralpha Waldo Emersona, Henry Thoreau a Walta Whitmana.
Emerson v roce 1835 napsal esej ,,Nature® a Thoreau v roce 1854 publikoval svoji knihu
»Walden®. Tito spisovatelé byli lyriky — uctivaci kultu ptirody. Timto ptistupem se odliSuji od

evropskych fotografii, pro které bylo hlavni inspiraci malifstvi.
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Nastupci dobyvatelit amerického zépadu se stali Edward Weston a Ansel Adams, ktefi
americkou fotografickou s$kolu krajiny dovedli k dokonalosti. Ai oni méli nasledovniky,
kterymi byli Minor White a Robert Adams.

Edward Weston (1886-1958) se Vv roce 1906 piestéhoval do Kalifornie, kde si zalozil
malé fotografické studio. V roce 1922 pieSel Weston od piktorialismu k Cisté fotografii.
Zakladem tohoto fotografického stylu je precizni technicky a ostry obraz v celé ploSe snimku.
Weston je vtomto fotografickém sméru prukopnikem. V roce 1937 obdrzel jako prvni
fotograf ocenéni Guggenheimovy nadace, které bylo dosud udélovano pouze malifim®.
V roce 1941 ziskal Weston zakazaku na ilustraci nového vydani sbirky basni Walta Whitmana
,,Leaves of Grass®.

Ansel Adams dotahl technickou stranku foceni az k dokonalosti. Hlavnim cilem
Adamsova objektivu byla nejvyssi americkd hora McKinley, coz pro ného bylo typické, pravé
on totiz dotahoval v§e k vrcholu, at’ jiz technickému, nebo piirody. Byl Westonovym Zakem
a jeho fotografie jsou idealizovanym zachycenim piirodnich kras.

V roce 1932 Ansel Adams a Willard Van Dyke zalozili Skupinu f64, ktera méla zvysit
prodejnost jejich fotografickych dél. Vad Dyke oteviel v Oaclandu svou malou galerii
pojmenovanou 683, ktera navazovala na galerii 291 provozovanou Stieglitzem v New Yorku.
Tato skupina byla zaloZena na popirani piktorialistickych principl. Jejich snimky Zapadu se
vyznacovaly ostrosti a preciznosti. Sdruzeni mélo velky vliv na styl americké fotografie
nékolika nejblizsich desetileti.

V 70. letech se objevila skupina fotografii hldsicich se ke sméru tzv. nové topografie,
ktera pokracovala ve fotografovani americké krajiny, ale vidéné jiz z Gpln¢€ jiné perspektivy.
Byl to ironicko-kriticky pohled na americkou spole¢nost. Jejich nazev pochazi z vystavy
zorganizované Williamem Jenkinsem v George Eastman House (Rochester, NY) v lednu roku
1975. Této vystavy se zucastnili Robert Adams, Lewis Baltz, Bern and Hilla Becher, Frank
Gohlke 1 Stephen Shore. Tento smér se vyznacoval studenym odméfenym pohledem na
realitu. Mlzeme si tady zminit dila dvou z nich. Prvni, Lewis Baltz vytvofil sérii ,,The New
Industral Parks near Irvine, California” (1974) s ptekrasnymi snimky zachycujicimi destrukci,
izolaci a celkové fatalni vliv clovéka na vefejnd mista obklopujici park v Cadlesticku.
Druhym autorem je Stephen Shore znamy svym citem pro banalni véci a mista, ktery svou

sérii snimkt znarodnich parkli v Yosemitu a Wyomingu, které navazuji na tradice

? Zbigniew Tomaszczuk, ,.L.owcy Obrazow. Szkice z historii fotografii”, s.83
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fotografovani krajiny stylem Williama Henryho Jacksona, Timothyho O’Sullivana
nebo Carletona Watkinse.

V rané americké fotografii se motiv parku projevuje hlavné zajmem o néarodni parky.
Kromé néarodnich parkt se pak nejvice objevuje newyorsky Central park, ktery byl od zacatku

peclivé dokumentovan, ale o tom az v dals$i ¢asti.

Fot. 30. Stephen Shore
Merced River, Yosemite National Park, California 1979

Fot. 31. Stephen Shore
Jackson, Wyoming 1979
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3.3 Central Park ve fotografii vybranych autori

Central Park je patrné jednim z nejvice fotografovanych parkli na svété. Pro nékteré
umgélce se stal hlavnim motivem (napi. Tod Papageorge) a pro nékteré se stal pracovnim
prostiedim (napt. Diane Arbus). Pravdépodobné prvnim fotografem, ktery na svych snimcich
zveécnil Central Park, byl Victor Prevost (1820-1881). Tento francouzsky umélec, zak
Gustava Le Graye, je dnes téméf neznamy. Emigroval do Spojenych statd v roce 1850, avsak
nikdy nedosahl vétsiho komeréniho tspéchu. Jeho subtilni, specifické snimky jsou dnes ve

sbirkach n¢kolika muzei (Georgie Eastman House, Méstské muzeum v New Yorku).

Fot. 32., 33., 34. Victor Prevost Central Park

Diane Arbus (1923-1971) byla jednou z nejzvlastnéjSich osobnosti americké
fotografie. Narodila se v New Yorku, kde stravila i cely svij zivot. Pochazela z bohaté rodiny,
kterd vlastnila dobfe prosperujici prodejnu Russek na Péaté Avenue, na nejdrazsi
a nejexkluzivnéjsi ulici s prodejnami v New Yorku. Spole¢né se svym manZelem se stala

modni fotografkou. Ve Ctyficatych letech zacala studovat fotografii u Berenice Abort, v roce

1955 studovala u Alexeje Brodovitche a v letech 1956-1958 u Lisette Model.

Fot. 35. Diane Arbus Fot. 36. Diane Arbus

Young Couple on a Bench Young Couple on a Bench

26



Své détstvi prozila v domé na zépadni strané Central Parku, pfi¢emz prochazky po
parku s chivou patfily ke kazdodenni rutin€. v pozdé&jsi dob¢ se velice ¢asto do parku vracela
a fotografovala kolemjdouci. NejcCastéji takto pracovala v Central Parku a ve Washington
Square Parku. Ve svych dopisech psanych svému byvalému manZzelovi Allanovi psala o tom,
jak je vidét, ze se mésto méni, a jak je tento rozdil patrny na portrétech lidi. Celé 1éto 1965
stravila pfi fotografovani ve Washington Square Parku, kde fotografovala portréty mladych

hippies, lesbicek a mladeze z Bronxu.

\
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Fot. 38. Diane Arbus
Child with a toy hand grenade in Central Park 1962

Fot. 37. Garry Wino_grad Diane Arbus

Jednim z jejich nejslavnéjSich portérti je snimek malého chlapce s granatem v ruce,
ktery vznikl pravé v Central Parku vroce 1962. Park se stal pro Diane fotografickym
pozadim, ale i mistem prochazek, nejvice ji vSak zajimali lidé, ktefi tam travili volny Cas.

Dalsi fotograf, ktery se rovnéz prochazel po Central Parku a fotografoval tam, byl Tod
Papageorge (nar. 1940). Tod se v roce 1965 piist¢hoval do New Yorku a pomérné brzy se
seznamil s Garry Winograndem, ktery kazdou nedéli organizoval ve svém byté tzv.
fotograficky salon, kde pfednésel jako Sokrates o tom, Ze fotografuje proto, aby poznal, jak
svét ve skutecnosti vypada. Spolecné s Joel Meyerowitzem tvofili nerozlu¢nou dvojku. Témér
kazdy den fotografovali newyorské ulice a parky a vétSinou vzdy skoncili v kavarné MoMA.

Papageorge se narodil v Portsmouthu (stait New Hampshire) v roce 1940, zde také
studoval anglickou literaturu na University of New Hampshire, fotografovat zacal teprve
v roce 1962. K fotografii jej pfivedla vlastné nahoda. V knihovné si povsiml alba Henryho
Cartiera Bressona ,,The Decisive Moment®. To byl jen zacatek, diky tomuto albu se rozhodl,
ze se stane uméleckym fotografem, pozdéji jej inspirovala také tvorba Roberta Franka
a Wolkera Evanse.

V roce 1977 Tod obdrzel Guggenheimovo stipendium, které¢ vyuzil k dokumentovani

v Central Parku. Tehdy jeho prochazky po mésté s fotoaparatem v ruce ziskaly konkrétni
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podobu a proménily se v konkrétni dilo. Teprve v 1été¢ roku 2007 Steidl zvefejnil album
snimkl s nazvem ,,Passing Through Eden®, jez je kolekci snimkti Central Parku z let 1966—

1992.

Fot. 39. Tod Papageorge Passing Through Eden

Nazev svého dila ,,Passing Through Eden* pievzal z knihy Genezis. Tod pojal park
jako metaforu Edenu. R4j, jak sam pise, kde se nejdiive objevuje Adam, potom Eva, potom
lavicky, které predstavuji Adamovo Zebro, had, jablko, Kain a Abel a potom nasleduji tisice
generaci, které stejn¢ jako ptfedci hledaji ukojeni v liné pfirody. Pouze ve velkych méstech
jako New York mulze byt park ndhrazkou Edenu. Papageorge piSe v ivodu svého alba, ,,ze
kazdy z nas nosi v sobé svou predstavu o nebi, bylo to az neuvétitelné Stésti (Casteéné taky
nahoda), Ze vlastn& park byl onou metaforou Raje«™.

V roce 1979 se Tod setkal s Walkerem Ewansem (1903-1975), ktery jako profesor na
Yaleské univerzité prednasel fotografii a od roku 1979 se stal na této univerzité¢ vedoucim
oddéleni fotografie. Jedna se o jeden znejrenomovanéjSich vzdélavacich programi ve
Spojenych statech. Mezi absolventy tohoto programu patii Katy Granna, Tim Davis, Mitch
Epstein, Philips-Lorca diCorcia, Susan Lipper, Gregory Crewdson, An-My Lee, Anna
Gaskell, Abelardo Morell, Justin Kurland, John Pilson. Univerzita v Yale se stala, co se tyce
umelecké fotografie, velice vyznamnym akademickym vzdélavacim stiediskem a ti, ktefi tam
nestudovali, tam alespon piednaseli (Joel Sternefl, Michael Spano, James Casebere, Collier

Schode, Laure Simmons).

0 Tod Papageorge, “Passing through Eden”, New York, 2007, s.11
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Dalsim fotografem, ktery fotografoval Central Park, byl Bruce Davidson (nar. 1933).
Puvodné se jednalo o zakazku pro National Geographic z roku 1991, ale i po jejim zruSeni
Bruce ve fotografovani pokracoval az do roku 1995. Bruce je hlavné dokumentarista a v roce
1958 byl pfijat do slavné agentury Magnum. Jeho nejslavnéjsi kolekce snimki jsou ,,Brooklyn
Gang®, ,,East 100th* a,Subway®“. Jeho soubory o Central Parku jsou svym zplisobem
vzdanim holdu méstu New York. Na snimcich je zachycena prehlidka celé spolecnosti, od
bezdomovci po bohace, mladi i stafi, homosexudlové a nakonec také obycejni lidé. Snimky

prezentuji riznorodost, excentricitu i krasu parku, ktery je dusi i srdcem New Yorku.

Fot. 40. , 41. Bruce Davidson Central Park

Fot. 42. Bruce Davidson Central Park
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4. PARK V SOUCASNE FOTOGRAFII

V soucasné dob¢ se Castym tématem krize zachyceni, konkrétné¢ o tom, Ze ideal
veérného zachyceni toho ,,co bylo®, ,,co je* nebo ,,co by mélo byt je v podstaté nedosazitelny.
Tato nejistota nasmérovala fotografii k sebereflexi. Cilem zachyceni je pak piedvSim
vytvaren prostfednictvim aktivniho zasahu jak autora, tak i divdka. Walter Benjamin pise, ze
k tomu, aby byl reprodukovan a soucasné byl i objektem. Dlouha staleti byli spisovatelé
a umélci konfrontovani s mnohatisicovym davem zajemcii o jejich dila, kdeZzto v soucasné
dob¢ se objektem muze stat kazdy. Nasledkem toho vSeho je smazani hranic mezi reklamou,
moddou, dokumentem, uménim a pornografii a mezi nizkym a vysokym uménim. Tyto zmény
jsou nejvice patrné v umélecké fotografii. S koncem 20. stoleti hraje na vSech urovnich
umélecké fotografie hlavni roli sebereflexe, odraz nejintimngjsiho kontextu''. Jako nikdy
predtim vytvareji autofi dila hlavné o sobé, o svych pocitech, o své vlastni interpretaci
skute¢nosti, prosté interpretuji svij vlastni svét.

Pro nekteré soucasné fotografické projekty je v soucasné dob¢é motivem sam park jako
takovy. Tyto projekty miZeme rozdé&lit na ty, které maji charakter spise socialni, a na ty, které
jsou spiSe reflexivni a maji charakter interpretace osobnich vzpominek.

Park je velmi zvlastni misto, které odrazi obraz zivota velkych méstskych aglomeraci
stejné kiiveé jako zrcadlo v obludariu. Projekt Kohei Yoshiyuki, stejné¢ jako Hosanga Park jsou
toho skvélym piikladem.

Japonsky fotograf Kohei Yoshiyuki je autorem velmi imponujiciho projektu. V roce
1971 béhem prochazky s kamerou po Tokiu, pii pokusu o zachyceni no¢nich zabérii mésta,
byl velmi pfekvapen pohledem, ktery se mu razem naskytl. Byly to schizky part, které se
VvV parku po soumraku schazely. Zacal je fotografovat. Snimky, které vytvofil, dokumetu;ji
nocni zivot ve tiech tokijskych parcich: Shinjuku, Yoyogi a Aoyama. Prvni série, zachycujici
hlavné heterosexudlni pary, vznikala od roku 1971 do roku 1973. V poslednich snimcich,

vytvotenych v roce 1979, se jiz vénuje prevazné parim homosexudlnim.

' Boris von Brauchitsch, “Malé d&jiny Fotografie”, Varsava 2004, 5.209
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Fot. 43. Kohei Yoshiyuki

Dokument Park

Fotograf ukazuje lidi, ktefi se v parku po setméni oteviené¢ oddéavaji sexu. Tento
prapodivny prostor, pohrouzen ve zdanlivé temnotée, pfitahuje nejen milence, ale také rtizné
slidily a voyery. Mnohem podivnéj$i nez milenci jsou vSak tito lidé, ktefi se sesli, aby je
pozorovali. Tady Kohei prokédzal své neuvéfitelné uméni proniknout do fotografovaného
svéta, nebot’ byl zaroven v postaveni vetfelce i pfimého ucastnika. Snimky jsou ostré a
zietelné, ale autor neukazuje nahotu ani genitalie. Sokujici je viak pohled na to, jak funguje
dynamika skupiny, ktera témét Utoci na sledované pary. Pti pohledu na vytvofené zabéry
mame dojem, Ze tam nejsou zadné bariéry, vSechny hranice intimity jsou prolomeny, nebo
dokonce znasilnény.

Udivujici je, jak dokadzal Kohei zachytit tuto dravost vasné lidi, instinktivné
hledajicich kontakt a blizkost. Jako by se zviteckost lidské natury objevovala az po soumraku.
Soucasn¢ vsak pocitujeme vSudypfitomnou samotu a hlad po intimité. Fotografie zptisobuji,
ze se Clovek citi jako vettelec pronikajici do né¢i intimity. Pfi pozorovani pard vSak nejsme
vilbec sami, jsou tady také ostatni ucastnici — divaci ukryvajici se za kefi. JeSté podivngjsi
nam pak tyto situace pfipadaji, kdyZ zjistime, ze fotografované milujici se pary jsou oblecené
a zadnd nahota neni viditeln4d. Nevidime toho moc, jen tolik, aby mohla nase ptredstavivost
zacit naplno pracovat. Tato pantomima touhy je vSak diky tomuto pozorovani velmi kruta,
a zarovenn stejn¢ tak désivd odhalovanim samoty. VSichni ucastnici setkani jsou velmi
soustfedéni na ziskani své vlastni satisfakce. Neni zde ani naznak romantiky. Atmosféra na
vetsing snimki je nebezpecné horlivd. Snimky v nas zanechavaji pocit, ze jsme se téchto scén

ucastnili osobné. Vyvolavaji tim v divakovi smiSené pocity znechuceni a prekvapeni.
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Martin Parr ve své knize ,,Photobook, a history* napsal: ,,Dokument Park je brilantni

ukazka aspektu japonské spolecnosti, zachycujici samotu, smutek a depresi, které tak casto
«l2

cloveka doprovazeji ve velkych pielidnénych méstech, jakym je Tokio.

Fot. 44., 45. Kohei Yoshiyuki Dokument Park

Hosang Park je mlady fotograf narozeny v korejském Soulu v roce 1973. Se sérii
snimk ,,A Square* vyhral druhé misto v soutézi HeyHotShot v roce 2008, jde o internetové
stranky vedené newyorskou kuratorkou Jen Bekman, vyhleddvajici a podporujici mladé
talenty. Jen Bekman, stejn¢ jako Lisely Martin (Aperture), Tim Barber (Tiny Vices), Daniel
Cooney (Daniel Cooney Fine Art), Dana Faconti (Blind Spot), Cara Philips (Women in

Photography) jsou mladi kuratofi, ktefi aktualni vyvoj v moderni fotografii pilné sleduji.

Hosang Park vede také vlastni galerii.

€7

Fot. 46., 47. Hosang Park A Square

'2 Martin Parr, Gerry Badger, ,,The Photobook : A History volume II”, London , 2006 , 5.296-297
3 http://www.heyhotshot.com/

32



Hosang fotografoval park vletech 2004 az 2006. Na tomto svém projektu zacal
pracovat, jakmile byl pfijat na studia moderniho uméni. Piedev$im jej zajimal svét vidény
pohledem leticiho ptaka. VSechno to zacalo v jeho v byté v 13. patie, ze kterého zacal
sledovat okoli. Zaujal jej zptsob, jakym se parky a mista odpo¢inku harmonizuji s okolnim
prostfedim. Ty zvla$tni, $ilené korejské parky odraZeji korejsky kapitalismus. Uroveti celého
aranzma je pfimo ohromujici. Stromy, cesticky, fontdny a détska hiisté jsou tak precizné
navrhovany, Ze se nemizeme ubranit dojmu, ze to jiz s ptirodou nema nic spole¢ného. Je to
Cisty produkt, umély vytvor, ktery se jen pékné prezentuje. Nenajdeme tam vSak zadné lidi,
ani odpocivajici ani prochdzejici. Tento moderni, ba pifimo futuristicky vytvor je
zkomponovan jakoby pro samotné analyzovani, sledovani a riizné umélecké interpretovani,
ale nikoli uzivani. Sdm Hosang piSe o komercionalizaci parku, jakozto ptivodniho prostoru
pro odpocinek a zabavu. Odrazi to soucasnou, piepracovanou spole¢nost, kterd zavrhla
schopnost relaxovat v naruci ptirody. Hosang si pro fotografovani zamérné vybral perspektivu
Z pohledu leticiho ptaka, protoze jen ona poskytuje potiebny odstup. Podle autora ma tato
perspektiva také prvek komicnosti, nebot’ tyto precizné navrzené prostory, které jiz nemaji nic
spole¢ného s parky, které zname z minulosti, pfesné odrazeji zfabrikovanou umélou realitu
Korejcti.

V prvnim vydani HeyHotShot v roce 2009 byly ocenény dva projekty vénované
tematice parku. Prvnim byl ,,City Beautiful“ od Mika Sinclaira, popisujici park v Kansas City.
Druhym byl ,,People’s Park* od Kurta Tonga.

Pro Mika Sinclaira je tento projekt cestou do minulosti, do mist, ktera navstévoval

jeste jako maly chlapec. Jak sam o tomto projektu piSe ve svém blogu — ,,parky se meéni

Wt

pomaleji nez zbytek mésta. V jednom
parku vidim strom, ktery si pamatuji
z détstvi, tedy z doby pied padesati lety**.
Prvni muzikal, ktery vidél, byl ,,Oklahoma*
v Starlight  Theater v Swope  Parku.
Vzpomind si také na obrazy Wilburna
Niewalda, ktery pravidelné v Loose Parku

maloval. Divdk ma pocit, Ze Sinclair vnima

park jako néco stalého, nad¢asového.
Fot. 48. Wilburn Niewalda Tree

 http://mikesinclairphotographer.blogspot.com/
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Mike si rad hraje s Casem. Vraci se na mista, ktera vidél na fotografiich, a vytvari
jejich identické kopie. Uvadi texty napsané méstskymi ufedniky, kteti se podileli na vzniku
parku a sepisovali pokyny pro jeho uzivani. Poskytuje je divakovi na svém blogu a ukazuje,
jak témeét po padesati letech tato konkrétni mista vypadaji a jestli jsou i stejné vyuzivana?
Sinclair se ndm na tuto otazku nesnazi odpovédet, ukazuje nam vSak subtilni analogie

a srovnani, vybizejici divaka k hlubsi reflexi ¢asu a jeho pomijivosti.

Fot. 49. Archiv Fot. 50. Mike Sinclair City beautiful

cey

V 80. letech némecka fotografka Karen Knorr, narozena v roce 1954 a zijici v Anglii,
vytvofila sérii snimkt nazvanych ,,Country Life. Knorr fotografovala v Londyné, Skotsku
a Oxfordu. Snimky zachycuji interiéry budov, zahrady a parky, které vychazeji z estetiky
krajinaiského maliistvi 19. stoleti. Tato série byla vytvoiend na zakazku The Photographers
Gallery v roce 1984 pro vystavu nazvanou ,,Britain®. Cely projekt byl vénovany dokumentaci
spolecenskych zmén v britské spolec¢nosti. Karen se soustfedila pouze na aspekty, které
nepodléhaji viditelnym zménam. Stejné jako Sinclair si Knorr vybrala park jako misto, které

dokonale ilustruje myslenku.

Fot. 51., 52., 53. Karen Knorr Country Life
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,,City beautiful je nazev, ktery si Sinclair vyptjcil od sméru v americké architekture
aurbanismu v letech 1890-1900. Hnuti ,,The City Beautiful* je kritikou tehdejsi
industrializace Ameriky. Tehdej$i Amerika prozivala horecnaté obdobi intenzivniho vyvoje
a uspéchanym budovanim piestala brat v tvahu esteticka hlediska. Mésta se rozvijela Silenym
tempem, poprvé bydlelo ve méstech vice lidi neZ na venkové. Hlavnim zdjmem hnuti bylo
zlepSeni zivotnich podminek americké spolecnosti. Tohoto cile se snazila Amerika dosdhnout
vytvafenim rozlehlych odpocinkovych ploch v srdcich velkomést. Takto vznikaly méstské
parky, které mély byt nejen velkymi prolukami mezi stavbami, ale mistem, kde lidé mohou
nalézt klid a harmonii, kde mohou utéct od kazdodenniho Zivota a ziskat zpét psychickou
rovnovahu. Jednim z hlavnich aktivist tohoto hnuti byl Law Olmsted, autor projektu Central
Parku, ktery byl jiz popsan v jedné z piedeslych kapitol. Olmsted vénoval velkou pozornost
tomu, aby jeho parky dobfe plsobily na lidskou psychiku a poskytovaly piijjemny vizualni
dojem. Sinclair také komponuje svoje snimky s nezvyklou preciznosti a symetrii, které na

v divakovi zanechdvaji nezapomenutelné estetické dojmy.

Fot. 54. Mike Sinclair City beautiful

Kurt Tong ve svém souboru ,,People’s Park® kombinuje zabéry vytvorené v dnesni
dobé se snimky z rodinného alba. VétSina snimku z rodinného alba byla vytvofena v parku,
a i kdyz si vétsinu z nich nepamatuje, autor vSak vzpomina na parky, do kterych chodil. Tento

projekt prozkoumava mista, kterd autor naSel v Cin¢ a ktera mu pfipominaji ta z rodinného
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alba. V roce 1958, tedy v dobé, kdy bylo osobni vlastnictvi v Ciné zakazané, bylo mnozZstvi

téchto parkl rekonstruovano a vzniklo také mnoho novych. Nyni pustnou a pomalu umiraji.

Fot. 55., 56. Kurt Tong People’s Park

Tongliv projekt je krasnou nostalgickou meditaci nad zanikem. Pro néj park neni
vécny, ale jako kazda jina véc také starne a méni se. Pouze vzpominky ze zdaji byt vécnymi
a zveéciuji je snimky. PouZitim zdanlivé stejné metody jako Sinclair, tedy umisténim starych
a novych snimkt vedle sebe, ptichazi Tong k Gplné odlisSnym zaveéram. Je to diikkaz zajimavé

relativizace véci a udalosti v naSem soucasném svéte.

Fot. 57., 58. Kurt Tong People’s Park

Jeden z nejtemnéjSich projektt vénovanych parkim je soubor od Ariona Gabora
Kudasze, narozeného roku 1978, ,,Park with a View*, ktery vznikl v letech 2005-2006. Podle
Kudasze je park nostalgickym mistem plnicim funkci otevieného muzea v preurbanizovaném
svété, kde lidé marn€ hledaji tinik z okolniho svéta. Navrzeny pro to, aby slouZzil jako
nahrazka rajské zahrady, je park vytvorem totdlné¢ umélym jiz svou mySlenkou. Je pouze
umgéle vytvorenym kouskem ptirody, ktery neni v zadném sméru ptirozeny. Je vytvoien pouze

pro to, aby tuto pfirodu mohl symbolizovat. ,,Umély raj“, jak jej Kudasz nazyva, je mistem,
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ve kterém se kupodivu muzeme setkat s lidmi, které spole¢nost zavrhla, je odvolanim se

k jednomu z prvnich symbolti parku.

Fot. 59., 60. Arion Gabor Kudasz Park with a View

Na motiv raje skvéle navazal také Peter Bialobrzeski ve svym souborem ,,Paradise
Now*. Jde o sérii snimkll vytvofenou ve vice nez 28 meéstech a ze 14 zemi jako napf.
Hamburk, Dubaj, New York, Singapur, Nové Dilli probihajici od fijna roku 2007 do bfezna
roku 2008. Soubor je pokusem o portrét fenoménu soucasnosti s pfevratnym nazvem ,,R4j
nyni?“. Zabéry jsou umeéle prisvétlované, preostiené, maji piesycené¢ barvy ale piesto
zustavaji hyperrealistické. Motivy ozivuji myslenky na romantismus malifstvi 19. stoleti, ale
krasa je tady relativni. Biatobrzeski fotografuje soucasnou civilizaci pohledem do kiovi,
méstskych parkl a lesil, kde se snaZi vyjadfit jak byla pfiroda zatlatend do pozadi. Jde o
velmi sugestivni soubor poukazujici na soucasné spolecenské problémy — Jako dlouho
mizeme zit vumeéle vytvorenych méstech, kterd se lesknou diky umélému osvétleni jako

nikdy pfedtim? Jaké to mize mit disledky?

Fot. 61., 62. Peter Bialobrzeski Paradise Now
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O parcich existuje také n¢kolik projektd, které navazuji na malifstvi. Jsou mezi nimi

,,Piknic* od Hiroyo Kaneko a ,,Landschaft od Beate Gutschow.

Fot. 63. Hiroyo Kaneko

Picnic

Hiroyo Kaneko letos za svilij projekt ,,Sentimental Education® vyhrala cenu Santa Fe
Prize 2009, kde byla kuratorkou Charlotte Cotton. Hiroyo je také autorkou projektu ,,Piknik®,
v kterém fotografovala navstévniky parku. Projekt byl realizovan v Hirosaki. Toto mésto se
nachazi v prefektufe Aomori v severni ¢asti ostrova Honsi v Japonsku. Jedna se o misto, kde
se Kanoki narodila a kde travila vétsinu svého détstvi. Toto misto je také velice znamé svym
kazdoro¢nim festivalem visiiového kvétu v obdobi ,,zlatého tydne* od 29. 4. — 5. 5., tedy
v dobé, kdy maji Japonci nejdelsi prazdniny v roce. Fotografka studovala francouzskou
literaturu na univerzit¢ Meiji Gakuin v Tokiu. Francouzska nova vlna — Jean-Luc Godard
a Francois Truffaut ataké Yasujiro Ozu, Mikio Naruse a Seijun Suzuki, Mikiko Naruse,
Howard Hawks, Ingmar Bergman, Manoel de Oliveira, pravé jejich tvorba byla pro Kaneko
prvni inspiraci. Kromé filmu ji nejvice ovlivnilo malifstvi, zvlasté francouzsti impresionisté
Manet a Cézanne (ale také Renoir a Bonnard), od kterych se naucdila vidét pfirozené svétlo

a barvy, ve své tvorb¢ se zamétovala na vztahy v rodin€é a mezi lidmi, na intimni portréty.
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Fot. 64. Hiroyo Kaneko
Picnic

Inspirace malifstvim jsou v jejim projektu o parku velmi snadno objevitelné. Je to krasna
imprese se socialnim nadechem. Fotografie Kaneko vnima jako médium spojujici ¢as, misto,
lidi afotografa. Obraz je tady ated pfed naSimi zraky, ale jeho podstata je nad¢asova
a nadprostorova. Snimky v sobé maji také subtilni odstup, o kterém sama autorka piSe, Ze
prameni v détstvi, kdy byla ter¢em posméchu kvili praci svého otce. Byl to ¢as prozivani
samoty, problémi dospivani. ,,Asi jsem se tehdy naucila upoutavat se k vécem, lidem, sobé,
zakusila jsem jisté vyobcovani, které ovlivnilo mou préaci i Zivot,“ * ¥ika v rozhovoru na

blogu NYMphoto — Collective of women photographers.

Beate Gusthow, narozena vroce 1970, méla svou vystavu v chicagském muzeu
moderniho uméni na konci roku 2007.%° Autorka ve své praci pouzZiva inovovany
piktorialisticky pfistup ke skute¢nosti. Jiz jako studentka v Hamburku a Oslo experimentovala
suméleckym ztvarnénim reality. Ve svych dilech se také snazi najit odpovéd na otazku
tykajici se idealizovani piirody a urbanizovaného prostoru. Svoje snimky vytvaii vrstvenim
na sebe nékolika tisicli negativil, které postupné digitadlné upravuje a sklada. Vysledny efekt,
ziskany pomoci této metody, ndm na prvni pohled nabidne dojem, Ze vidime skutecné krajiny,
ale pfi bliz§im zkoumadni jiz odhalime, ze jde o fikci. Nejveétsi inspiraci pro ni byla tvorba
Clauda Lorraina, Johna Constabla i Nicolase Poussina. Autorka svou tvorbu dale sméiuje

k tradicim romantického mali¥stvi.

' http://nymphoto.blogspot.com/
1 http://www.mocp.org/exhibitions/2007/10/beate_guetschow.php
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Fot. 65., 66. Beate Gusthow Landschaft
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5. ZAVER

Park se ve fotografii objevuje uz od jejiho pocatku. Objevuje se jako interpretace
ruznych motivi, at’ uz prevzatych z malifstvi, nebo jde o zpracovani vlastnich reflexi, nalad
a pomijivosti, vzpominek, nebo interpretaci soucasné spolecnosti. Rozsah této kratké prace
nam nedovoli vSechny projekty o parcich popsat. Vybér fotografli zminénych v této praci je
také velmi subjektivni. Tato prace je tedy pouze skicou rozsahlého tématu, jakym je pro
fotografii park/zahrada. Snazila jsem se predstavit nejreprezentativnéj$i a nejzajimavéjsi
soucasna dila. Tato prace je mou osobni impresi na toto téma, a dila v ni piedstavend jsou

vysledkem mého vlastniho hledani a mé fascinace.
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