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Existuje malo publikacii zahfnajucich britski médnu fotografiu a i ked
existuju knihy o britskej fotografickej tvorbe, vo vacsine pripadov neobsahuju
mddnu fotografiu. Vytvorit histériu médy afotografie, hoci len ciasto¢nu,
znamena zrazit sa s ndrazovou vinou spomienok, presvedceni a réznych pravd.
Myty o dekddach su vnasej kultire velmi silné, od swingujucich 60tych,
punkovych 70tych, konzumnych 80tych, aZ po frustrované a uzkostlivé 90te
roky. Kazdy ma svoje spomienky na oblecenie, ktoré vtej dobe nosil,
na obdobie v Zivote, ked' vyzor odrazal to, ¢im sme boli a ¢o sme znamenali.
Médna fotografia mala vzdy snahu sluzit ako historicky pamatnik, ale jej
presnost dokumentovania Stylu by mala byt brana s rezervou. To, ¢o vidime na
strdnkach ¢asopisov, nemusi byt vzdy to, ¢o sa v danej dobe nosilo a radsej, ako
uvazovat o moédnej fotografii ako o kronike verejného Stylu, mali by sme ju
vnimat skoér ako moédnym priemyslom medializovany spojeny produkt
predstavivosti fotografov, stylistov a ndvrhdrov. Médni fotografi ieditoria
stylisti, sktorymi pracuju, musia neustale prijimat signaly, ktoré spolo¢nost
vysiela. Musia vediet ako vyjadrit spravy, ktoré nielen obsahuju ducha doby, ale
taktiez srsia novostou a pokrokom.

Sestdesiate roky zozali dobrd izld drodu zo semien zasiatych
v predchddzajucich desatrociach. V Juhoafrickej republike apartheid vyustil
v Sharpewillsky masaker a atentat na Verwoerda, Castrova revolucia na Kube
priniesla fiasko vBay of Pigs, John Fitzgerald Kennedy bol vroku 1961
inaugurovany za prezidenta a v kratkej dobe sa mu podarilo pozmenit verejnu
mienku, o dva roky na to bol zavrazdeny. V Sestdesiatych rokoch v Spojenych
Statoch narastal vplyv hnutia za obcianske prava. Po zavrazdeni Martina
Luthera Kinga nasledovali rasové nepokoje v Los Angeles, Chicagu, New Yorku
a Clevelende, na scéne sa objavili Malcolm X a Black Power.



V Britanii boli zlaté dni premiéra “Supermaca” Macmillana ukoncené
$kandalom Profumo, v Cine Mao Ce-Tung uvolnil vznik Cervenej gardy, v Afrike
sa lan Smith so svojimi rhodézskymi osidlencami beznadejne pokusal
o definitivne zavedenie bielej sily, Nelson Mandela bol odsudeny na dozivotie,
Jomo Kenyatta viedol svojich ludi k nezavislosti a Gréci zvrhli svojho krala.
Nasilna smrt bola osudom Che Guevaru v Bolivii, Adolfa Eichmanna v Izraeli
a bezbrannych dedin¢anov z My Lai vo Vietname. Marylin Monroe bola
predavkovana a Elvis Presley prejedeny.

Vroku 1968 sa rozputalo peklo. Sovietske impérium bolo otrasené
Prazskou jarou, Pariz skoro zazil daliu revoluciu, Bobby Kennedy bol
zavrazdeny, v Biafre prepukla obdcianska vojna, nepokoje v Chicagu na
zhromazdeni demokratov, ¢ierni atléti vzdali hold Black power na mexickych
olympijskych hrach. V Eurépe iSpojenych Statoch sa Skoly a univerzity stali
centrami anarchie, liberalizmu a pop kultdry. The Beatles donekonecna
opakovali, Ze All You Need Is Love, ale to nestacilo, Flower Power bola spociatku
krasna, no nakoniec vsak neucinna.

VSade boli konflikty aspory. Vyssie vzdelanie pre vietkych oproti
alternativnemu 3kolstvu. Drogy boli dobré, drogy boli zlé. Jedni verili, ze
Kennedy zachranil svet tym, Ze neustupil pocas kubanskej raketovej krizy, druhi
verili, ze Chrus¢ov zachranil svet tym, ze ustupil.

141 deti bolo zabitych zosuvom bahna a Strku vo Walse, Florencia bola
zaplavena, ropny tanker Torrey Canyon sa potopil na pobrezi Anglicka a dal
svetu okusit prichod ekologického znedistenia. Skopje bolo znic¢ené
zemetrasenim na Balkdne, dvadsattriposchodovy veziak The Ronan Point
v Londyne sa zrutil a misia Apollo skoncila tragicky v Cape Canaveral.

Ale boli i uspechy. Zrodil sa jumbo jet, Concorde absolvoval svoj prvy let,
zaoceansky parnik Queen Elizabeth 2 udrziaval pri Zivote sny o romantickych
moreplavbach minulosti a Sir Francis Chichester oboplaval sam okolo sveta.
Jurij Gagarin sa stal prvym c¢lovekom vo vesmire a James Bond najnovsim
odkazom sexudlneho vkusu. Rusky tanecnik Rudolf Nureyev sa pretancoval az
na zdpad, kde nasiel azyl a mnohé Zeny nasli rieSenie na vietky tieto problémy
v novovzniknutych antikoncep¢nych tabletkach.



Vzduch, budovy, oblecenie, tvare, ndlada, vietko bolo Sedé. Britania
v polovici 50. rokov bola vietkym, ¢im bola po desatrocia, dokonca storocia:
svetovou mocnostou, tvorcom Uzasnych intelektudlnych, estetickych
a politickych tradicii, stato¢nym vitazom nad nacizmom, vzorom pre mladu
Ameriku, zdkladfiou mravnosti, dekéra. Ale itak to bolo v kone¢nom désledku
malo. USA, Francuzsko a Taliansko boli moderné. Rockova hudba, teenageri ako
urcovatelia vkusu, urobili americkd scénu prirodzene hlu¢nejsou. Dekadentny,
dospely 3styl urobil existenciondlny Pariz a La Dolce Vita Rim meccami pre
medzindrodnu smotanku a objavujuci sa bohémsky underground. Anglicko
bolo v kontraste s tym oSumelé a strnulé.

Pre mnohych Britov bola polovica 50. rokov materidlne a psychologicky
velmi podobnd polovici 30. rokov. Jedinym zdbleskom svieZosti bola
korunovacia mladej kralovnej. Londyn bol mestom pre dospelych. No¢né kluby
boli miestami, kam ste isli pocuvat slacikovd hudbu. Nebolo tam ni¢ pre
mladych [udi. Mohli ste ukazat prstom na zopar obchodov, barov, kaviarni,
divadiel a tanciarni, kde sa to vetko zacalo. Cely tento novy svet sa dal obist za
jeden den. Londyn vyrastol zrezervovaného a zatuchnutého hlavného mesta
do médneho centra moderného sveta, aby neskor znovu ustupil do Uzadia.

Patdesiate roky boli Pariz a Rim, sedemdesiate Kalifornia, Miami a New
York, ale Sestdesiate, to bol swingujuci Londyn — miesto, kde zacal nas moderny
svet. Pocas tych zopar rokov sa vietko spojilo - mladez, pop music, méda,
celebrity, satira, kriminalita, vytvarné umenie, sexualita, $kandaly, divadlo,
kinematografia, drogy, média - cely moderny blaznivy mix.

Briti, ktori vytvorili swingujuci Londyn, boli jedinecni vich pruznosti
amoznosti absorbovat a transformovat elementy americkej a kontinentalnej
kultury a v ich sebaistote, s ktorou davali na obdiv svoj objav (samych seba).

Na zaciatku Sestdesiatych rokov mesto z nicoho ni¢ prekypovalo
pozitivnou energiou. V noci sa mohlo stat vietko. Odvazna, Ziva, rozhodna,
pracujuca generacia mladych fudi so vzdelanim, s pristupom k antikoncepcii,
oslobodenim od povinnej vojenskej sluzby anovou kultdrou spravania
a senzacii, bola pripravena na vsetko. Vznikla nova aristokracia, pantheon pop



skupin, hercov, modeliek, novodobych podnikatelov. Ziadne miesto predtym
nemalo taku vysoku koncentraciu vyznacnych talentov v jednom case. Londyn
Sestdesiatych rokov bol postaveny na individualitach. Ludia sa stali ikonami,
pretoZze urobili niec¢o prvé a jedine¢né

»Stalo sa to vietko naraz. Kazdy der bol ako party. Bolo to ako rodi¢mi
kontrolované dieta, ktorému vjednom momente na jeho osemnaste
narodeniny ozndmia: ,Tu mas klic¢e od tvojho Ferrari, tu mas kltuce od tvojho
domu, tu mas svoj vlastny bankovy ucet a mézes si robit, ¢o len chces.” Bolo to
dost na to, aby ste sa zblaznili! Nové storocie sa zacalo v roku 1960. Potom to uz
bolo len zdokonalovanie toho, ¢o sme zacali,” povedal Alvaro Maccioni,
reStauratér pracujuci v Tratt (Trattoria Terrazza).

A prave na miestach, ako boli klub Ad Lib alebo reStauracia Tratt, ste
mohli stretnat smotanku Sestdesiatych rokov. Mnoho mladych hercov, pop
hviezd, podnikatelov, ludi od filmu a divadla, novinarov, médnych névrharov,
fotografov a ich modelky.

Carnaby Street a King’s Road sa stali centrami svetového hnutia mladych
[udi, centrami mody Sestdesiatych rokov. Predtym vsetko, ¢o ste mali, bolo
oblecenie, ¢o nosili vasi rodicia, ale odrazu bol svet farebny.
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Skupina tvrdych deti prezila vojnu aich odolnost bola jednou zich
hlavnych vyhod v utoku na tradicie.

Barbara Hulanicki, ktora obliekala mnoho mladych dievcat v jej Biba
butiku, poznamenala: ,Povojnové deti zbavené vyzivnych proteinov pocas
detstva, vyrastli v krdsnych chudych ludi, ndvrharov sen. Nebolo treba vela, aby
vyzerali vynimocne”.

Byt mlady a obliekat sa moderne pred zalozenim butiku Biba bol
problém. Cielovou skupinou boli tridsatro¢ni a ceny boli vysoké. Biba priniesla
mddu pre mladych na Siroky trh a za nizke ceny, priniesla vytribenost drahych
znaciek pristupnu pre vietkych. Art deco butik Biba sa zmenil na Zivotny Styl.

Mary Quant spojila svoju zrucnost, in3piraciu, usilovnost anamet
zrozpravky o Petrovi Panovi, nikdy nevyrast, a vytvorila tak novy druh Zenskej
mody, ktord vytvarala dojem toho, ¢o znamenalo byt cool, slobodny a mlady.

Zliberalizovala oblecenie a kozmetiku. So svojim manzelom Alexandrom
Plunkett-Greenom otvorila butik na King’'s Road s ndzvom Bazaar. Bazaar bol
velmi popularny a Quant ¢oskoro zahdjila svetovi masovu vyrobu. Preslavila sa
najma vymyslenim minisukne, oblecenim s ostrymi liniami a outfitmi z PVC. Bol
to novy koncept farieb, zabavy, pritazlivosti a diev¢enskosti.

Quant taktiez sposobila revoluciu v kozmetike, do ktorej priniesla farby
a novy postup pouzitia tvare ako platna. ,Chcela som vodeodolnu maskaru, ale
v tej dobe skoro Ziadna kozmetika neexistovala a muzi, ktori riadili podniky na
ich vyrobu povedali: ,Nac¢o ti je vodeodolna maskara? Zeny aj tak pri plavani
nepondraju hlavu pod vodu.” A ja som odpovedala: ,Ved prave preto!” A tak
som to dosiahla, i ked technicky to bol boj a nase prvé vodeodolné maskary
boli tak odolné, Ze ich bolo vobec problém dat dolu a niektoré dievcata ich
nosili aj tyzden. Dostala nazov Crybaby a bol to pokrok.”

Vroku 1966 jej bolo kradlovnou udelené vyznamenanie OBE (¢len
predstavenstva radu britského impéria) za prinos médnemu priemyslu, ¢o bola
pocta vyssia ako t4, ktora bola udelena The Beatles rok predtym, MBE (¢len radu
britského impéria).

To, ¢o bolo v Londyne uz v mdde, zvysok sveta este nepoznal. Dokazali
to i skandalézne titulky v Austrdlii, ked' lem sukne modelky Jean Shrimpton
siahal nad kolena.

Cizmy s vysokymi opatkami akratke sukne dodavali Zzendm pocit
slobody aich nohdm Uzasny tvar. A prirodzene muzi suhlasili. ,Minisukne boli

11



kus magie”, napisal novinar Peter Evans. ,Zrazu boli vietky Zeny atraktivne. Prvu
vec, ktoru ste na nich zbadali, boli nohy. Potom ste sa pozreli na zvysok a
povedali ste: ,No, vies...” Ale do toho momentu ste uz boli davno uloveny.”

Dalsou hviezdou moddneho priemyslu bol Vidal Sassoon, kadernik
Zidovského pévodu z vychodného Londyna, bojovnik, ktory oslobodil zeny od
sedenia pod vlasovym susicom. Vytvoril zo svojho mena svetovo uznavanu
znacku aimpérium, ktoré neskoér predal, aby sa mohol venovat
sebapoznavaniu. Preslavil sa hlavne svojimi rovnymi jasnymi strihmi
geometrickych, ale stale organickych tvarov. Vroku 1963 vytvoril kratky strih
s ostrymi liniami, ktory bol znamy pod nazvom Bob/ Quant/ Kwan/ Khan.

Uces od Vidal Sassoona zachytava jedna z najznamejsich a celosvetovo
preslavenych fotografii Terenca Donovana pre Vogue, fotografia here¢ky Nancy
Kwan. Donovan poznamenal: ,Tie strihy ucesov boli také silné, Ze sa velmi lahko
fotografovali.”

V 3estdesiatych rokoch umenie ozilo. Popartisti a Beatnici objavovali
nové cesty vyjadrenia.

Umenie ako majetok elity bolo minulostou. Vytvarné umenie zacalo
pritahovat masy, ato samozrejme znamenalo peniaze. V roku 1967 Picassova
vystava v Parizi prildkala statisice navstevnikov a National Gallery of Art vo
Washingtone zaplatila pat milionov doldrov za obraz Ginevra de’ Benci od
Leonarda da Vinciho - najvy3siu sumu, akd dovtedy bola za jeden obraz
zaplatena.

Médny svet zrazu objavil farby a slobodu. Kaleidoskopicka liberalizacia
zaujala svoje miesto po storoc¢iach obmedzovania.

Dizajnéri, fotografi amodelky sa stali hviezdami aajludia, ¢o sa
nezaujimali o médu, vedeli o Mary Quant, Jean Shrimpton a Twiggy. Carnaby
Street a King’s Road so svojimi butikmi poznalii ti, ktori nikdy neboli v Londyne.

12



Pocas tohto obdobia ekonomickd prosperita aspolocenska euféria
v Briténii a hlavne v Londyne zohrali hlavnu ulohu vo formovani modernej
ikonografie. Sestdesiate roky boli velmi kreativnym obdobim. Nové ideologické
hnutia skombinované s historickymi, ekonomickymi, socidlnymi, politickymi
a kultdrnymi zmenami a vedeckou a technologickou revoluciou, priniesli nové
vyrazové prostriedky anovu ikonografiu. Prosperujice povojnové mestské
prostredie, smerujuce knadvldde materializmu akonzumnej spoloc¢nosti,
potrebovalo umenie, ktoré by bolo odrazom doby, reakciou na spolo¢enské
spravanie modernych ludi. Umenie inSpirované spolo¢enskym dynamizmom
a v spatnej vazbe in$pirdciou pre samostatnu spolo¢nost.

Povojnovad euféria, optimizmus, entuziazmus pre vsetko nové
a nezvycajné, sloboda a vitdlnost doby, to vietko vyustilo do vzniku novych
hnuti: Computer Art, Process Art, Performance Art, Kinetic Art, Minimalizmus,
Land Art, Op Art a iné.

Najdominantnejsi bol viak Pop Art, ktorého vznik v Britanii iniciovali
vroku 1956 Eduardo Paolozzi a Richard Hamilton, nasledovani svojimi Ziakmi
ako Peter Blake, Richard Smith a novou generaciou v roku 1961, do ktorej patrili
napriklad David Hockney, Derek Boshier, Allen Jones, Peter Phillips, Patrick
Calfield a sochar Anthony Caro.

Baileyho stru¢nd fraza ,patdesiate roky boli 3edé - S3estdesiate
Ciernobiele” pésobi vystihujuco, vzhladom na extrémne kontrasty a potlacenie
Sedych medziténov, ktoré charakterizovali Styl vacsiny fotografov (hlavne
fotozurnalistov).

Brutalizmus, ostry kontrast, zrnitd Struktura, hard-edge prenikli aj do
komercnej fotografie. Vysoky kontrast si taktiez osvojili ¢asopisy ako graficku
Sokovu taktiku. Revolucia v grafickom dizajne v patdesiatych rokoch poskytla
vacsie moznosti inovovat kombindcie fotografie stypografiou, napaditejsiu
graficku Upravu a usporiadanie fotografii na strane.

Boli to umelecké 3koly, hlavne School of Arts and Crafts a The Royal
College of Art, ktoré podporili tato revoliciu, iked veduci fotografi, s
vynimkou Briana Duffyho, ktory Studoval malbu amoédu naSt. Martin’s,
spravidla nevzisli z tychto 3kol.
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William Johnstone, riaditel Central School poznamenal, Zze pocas
patdesiatych rokov si najlepsi Studenti vyberali obor grafického dizajnu
a typografie skor, ako obory vysokého umenia. Central School vyprodukovala
velké mnozstvo grafickych dizajnérov, ktori spolupracovali s fotografmi na tych
najposobivejsich reklamach a obrazoch v ¢asopisoch v Sestdesiatych rokoch.

Vo februari 1963 sa farebnd priloha Sunday Times premenila na samotny
Sunday Times Colour Magazine, ktory bol zamerany komeréne vzhladom na
lukrativnost plnofarebnej reklamy. Stalo sa to Styri roky predtym, ako v Britanii
zacalo farebné televizne vysielanie.

Okrem tohto magazinu bolo malo fotografii v ¢asopisoch farebnych.
Reklamy boli ciernobiele. Obalky Vogue aTown boli nemenne tlacené
Stvorfarebne asamotné casopisy obsahovali viac ako osem plnofarebnych
strdn. Zmena na farbu bola dost ndhla aiba zopar fotografov na nu bolo
pripravenych.

V skorych Sestdesiatych rokoch britské casopisy zacali reflektovat novu
symbidzu grafického dizajnu a reklamnej fotografie. Fotografi boli pripraveni
zaujat miesto v masmédiach ako tvorcovia imidzu. Zrazu bola situacia otvorena.
Hranice medzi jednotlivymi disciplinami sa stracali. Zriedkakedy bolo mozné do
tej doby najst na strankach toho istého cCasopisu ostru eleganciu a citlivost
fotografii Davida Baileyho spolu s hrubozrnostou a surovymi eméciami Dona
McCullina.

Sucasne stym kratko triumfoval Pop Art a britski fotografi, maliari,
hudobnici a dizajnéri boli v centre svetovej pozornosti. Na zaklade nového
ducha spéajania médii britska fotografia konecne odhodila svoj komplex
menejcennosti a vymanila sa z “Ciernej diery.”

Ked' Frank Horvath, povodom z Madarska, posobiaci v Taliansku, zacal
svoju kariéru v moédnej fotografii vroku 1957, tak uz Sest rokov posobil ako
uspesny fotozurnalista. Rozhodol sa fotografovat moédnu fotografiu v
reportaznom duchu 35mm fotoapardtom. Jeho priatel Cartier-Breson mu
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poradil, aby bud' robil “Cistd” modnu, alebo “Cistd” reportdznu fotografiu
a vystrihal ho pred ich zmie$anim. Horvath ignoroval jeho radu, a tak neskoér
Horvath spolu s fotografmi, uz pracujicimi v podobnom style (Munkacsi, Klein,
Faurer, rany Avedon), inSpirovali mnoho mladych médnych fotografov z inych
oblasti sveta.

Na fotografov v Britanii mali vplyv dve fotografické vystavy, ktorych
medzinarodny cestovny plan zahfnal iAnglicko. Prvd The Family of Man,
organizovana Edwardom Steichenom pre Muzeum moderného umenia v New
Yorku, prisla do Royal Festival Hall v roku 1956. Druha bola vystava Henri Cartier-
Bressona, ktord sa konala v RBA Galeries vLondyne. Bol to ¢as, ked boli
absorbované poznatky velkych eurépskych a americkych fotografov a vznikla
nova britska identita. Vstrebanie zahrani¢nych vplyvov viedlo k znovuzrodeniu
umierajucej fotografickej scény a jednotlivé kategdrie fotografie splynuli
v komplexny kultirny kontext nového média.

V roku 1960 bolo rozliSovanie medzi médnou a reportaZznou fotografiou
menej podstatné. Zopar fotografov, ktori sa Specializovali na médu, zacali svoju
kariéru s inym smerovanim. David Bailey sa napriklad zacal seriézne zaujimat
o fotografiu v roku 1957 pocas sluzby u kralovského letectva.
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Pre drdhu fotografa vtom ¢ase neboli mnohé alternativy komeréného
uplatnenia. Picture Post zanikol v roku 1957, Sunday Times Colour Magazine este
nebol zalozeny a fotogaléria v Britdnii eSte neexistovala, Cize prilezitosti v
reportaznej fotografii bolo zodpovedajuc situdcii, velmi malo.

Bailey povedal, Ze fotografia z roku 1948 od Cartier-Bressona s hlbokou
atmosférou a bohatou Struktirou odevu Styroch modliacich sa moslimskych
Zien v Srinagar Kashmir podnietila jeho vasen pre fotografiu. Nie je to snimok,
ktory by sme normalne oznacili ako médny, ale Bailey bol svojou povahou
vhodny do sveta mdédy a tak nebolo ziadnym prekvapenim, Ze sa Uspesne vydal
tymto smerom, aj ked' to nebolo jeho pévodnym zamerom.

Baileyho tvorba zobdobia 1957 az 1965 bola zamerand na médnu
fotografiu a portréty a bola ovplyvnena jeho zaujmom o film a fotozurnalizmus.

Bryn Campbell zaznamenal toto spojenie v prvom ¢lanku publikovanom
o Baileym (Practical Photography, Januar 1960) v Case, ked Bailey este stale
pracoval ako asistent ulJohna Frencha. Porovndva Baileyho sdalSim
Frenchovym ziakom Geraldom Wortmanom. Campbell zaznamenal ich re3pekt
pred Cartier-Bressonom, Eugenom Smithom, Avedonom aPennom
a poznamenal, Zze ztych dvoch je Bailey ten, ktorého praca Cerpd zo znalosti
fotoreportaze. Prenesenie technik dokumentdrneho realizmu na vysoky Styl
fotografie bol manifestom pocas Specifickej a kratkej doby zacinajucej koncom
roku 1961, ked' si Bailey osvojil 35mm fotoaparat. V dvoch esejach Point to
Pointers (Vogue, Februar 1962) a Young Idea Goes West (Vogue, April 1962)
Bailey umiestnil svoje modely do exteriéru, vktorom okoloiduci tvorili
kompozi¢né prvky ponechavajuce volnost “polo-zurnalizmu” vkradajuceho sa
do mddnej fotografie. Subezne s tymito experimentmi, s neformalnostou pre
Vogue, Bailey travil vikendy vo vychodnom Londyne, dokumentujic obyvatelov
abudovy v oblasti, kde vyrastal. Rozsiahle Studie East Endu zroku 1962
pripominali prdcu Eugena Atgeta.

Hlavnym nametom bolo zaznamenat rychlo sa meniace mestské
prostredie. Vyhybal sa v3ak fotoreportdznej kategorii s moralnym zmyslom.
,Som unaveny zfotografii prostitutok, blazincov a hladujucich deti. Viac
nudnejsie, dokola a dokola, hlavne ak tu nie je vojna, ktori mézete zachytit.”

Terence Donovan bol na pociatku svojej kariéry zamestnany v magazine

Town, ako pre svoje socidlne reportaze, tak aj pre svoje zobrazenie panskej
mody. Praca pre Vogue a Queen bola ohrani¢ena hlavne médou a portrétmi,

16



ale jeho prispevky pre Town mali SirSi charakter. Od roku 1962 Bailey a Donovan
posobili medzindrodne auvedomovali si vzrastajucu dostupnost kvalitnej
technickej vybavenosti konkurencie, hlavne Ameri¢anov. Zo svojich
pracovnych postupov vylucili vysoko riskantné 35mm exteriérové modne
reportdze, ktoré nahradili dokladnejsie napldanovanym fotografovanim na
lokaciach a v studiach. | ked rozvinuli ¢isty graficky styl, ktory ich preslavil, stale
pokracovali v experimentovani so svetlom, pohybom avyrazom a snazili sa
vymanit spod médneho zaskatulkovania.

Vo svojej sukromnej tvorbe Bailey nikdy neopustil prenosny 35mm
fotoaparat - jeho fotografie Catherine Deneuve a jej sestry Francoise Dorléac na
sete filmu The Young Girls of Rochefort z roku 1966 su typické svojou formou
dokumentarneho dennika, ktord bola zdkladom troch knih, ktoré vydal
v sedemdesiatych rokoch.

Britska povojnova ekonomika a kulturny upadok neprispievali k rozvoju
fotografie. Britanii chybali domdce talenty v oblasti médnej fotografie a kazdé
preskimanie britskej modnej fotografie nas privedie k mytolégii rokov
Sestdesiatych. Pred rokom 1960 existovali len traja vyznamni médni fotografi
Bill Brandt, Cecil Beaton aNorman Parkinson. Brandt pravidelne prispieval
portrétnou a médnou fotografiou do moédnych casopisov. Beaton, fotograf,
ktory sformoval vkus dvadsiateho storocia, tvoril médnu fotografiu po roku
1950, aviak okrem kratkeho vzkriesenia v polovici 3estdesiatych rokov, uz
vroku 1955 boli jeho kontrakty s britskym iamerickym Vogue zrusené.
Parkinson zacal pracovat pre anglicky Harper’s Bazaar v roku 1935 a v roku 1941
pre Vogue. Parkinsonova praca obsahovala mix rustikalnosti s mestskym stylom.
V roku 1949 zacal pracovat i pre americky Vogue.

Britské mutacie Harper’s Bazaar a Vogue v patdesiatych rokoch ostavali
v tieni americkych vydani. Mnohé zich farebnych priloh boli urobené ztoho
istého fotografického materidlu ako v New Yorku.

Londynska domaca fotografickd scéna bola doplfiovana v 50. rokoch
fotografmi zamerického afrancizskeho Vogue. Existovala pravidelna vymena
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fotografov medzi New Yorkom, Parizom a Londynom, zahffajuca okrem inych
mena ako Arik Nepo, Richard Rutledge, Frances McLaughlin a Clifford Coffin.

Hlavnymi fotografmi v britskom Vogue v roku 1959 boli Claude Virgin,
Don Honeyman, Henry Clarke (v3etci Americ¢ania) a Gene Vernier (Francuz).
V Harper's Bazaar to bol Richard Dormer. Boli to uznavani fotografi. Ich povabne
modelky viak posobili zvlastne nepristupne a chladne a samotnd moéda bola
urcena len pre malu elitnu skupinu zZenskej populacie.

Tony Armstrong-Jones pracoval pre britsky Vogue od roku 1955. Osobity
Zartovny pohlad na médu zachytéval vo svojich fotografidch ¢asto na ukor
elegancie a formalnosti a tak pdsobili viac svieZzo a duchaplnejsie ako fotografie
sucasnikov. Armstrong-Jones bol opisany ako “skuska pre Baileyho vrokoch
patdesiatych.” Nielen pre jeho fotograficki kariéru, ale ikvéli tomu ako
pomohol k povyseniu socidlneho uznania fotografie.

Armstrong-Jones si zobral za zenu princeznu Margaret (a stal sa Lordom
Snowdonom) v roku 1960. Svadba medzi muzom z ludu a princeznou sa stala
dokazom toho, ze Anglicko sa zaciatkom S3estdesiatych rokov stalo
“bezvrstvovou” spolo¢nostou. Tedria o bezvrstvovej spolocnosti nas privadza
k ludom ako Mary Quant, herec Terence Stamp alebo The Beatles, ludom, ktori
vytvorili novu vrstvu, kde talent nasledovalo bohatstvo a Uspech, ¢o znamenalo
viac ako to, kto boli vasi rodi¢ia. Fotografia sa stala spolo¢nostou viac
reSpektovana. V Sestdesiatych rokoch ju Bailey pomohol priviest do
“mainstreamu” populdrnej kultury a urobil ju tak prijatelnejSiu pre obycajnych
[udi.

Pribeh kariéry Davida Baileyho by mohol zniet ako kli3é. Ubohy chlapec
z pracujucej triedy sa dostdva do sveta bezne vyhradeného iba pre smotanku
bez toho, aby zmenil svoju osobnost. V Case pred The Beatles, pred Carnaby
Street, pred vychytenymi swingujucimi miestami v Soho a Chelsea, davno pred
sexom, drogami arock'n‘rollom boli traja mladi fotografi zvychodného
Londyna - David Bailey, Brian Duffy a Terence Donovan - The Terrible Three —
Hroznd trojka, ako ich pomenoval Cecil Beaton, ikona fotografie z inej doby.

Priame paralely medzi fotografiami a literatirou “mladych
rozhnevanych muzov” mézme ndjst napriklad v diele Alana Silitoea.
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Trio (a zopar dalsich, ktori sa pridali) sa obliekali, hovorili a spravali ako
Ziadni ini fotografi predtym. Rozpravali dovtipne a drzo, vystavovali na obdiv
svoje vysoké platy, autd znacky Rolls-Royce, v ktorych sa prevazali, spali
s krdsnymi Zenami, ktoré im sluzili ako modelky a pouzivali nové fotoaparaty
a technoldgie. Boli to superhviezdy zo sveta, ktory bol predtym neviditelny.
Duffyho sldvny vyrok pre dokument Dicka Fontaina znel: ,Pred Sestdesiatymi
rokmi bol médny fotograf niekto vysoky, stihly a zZzenstily, ale my traja sme ini,
mali, tu¢ni a heterosexualni.”

Bol to Bailey, kto priniesol tejto skupine slavu a uznanie. Bailey bol prvou
Ziariacou hviezdou 3Sestdesiatych rokov — subjekt zavistlivych klebiet, inSpiracia
v mode, spbdsobe recia v spravani, priklad v napredovani v kariére.

John French bol prvy, kto v Baileym spozoroval nieco Specialne. S¢asti to
bol jeho bohémsky styl — ¢izmy s kubanskym opatkom, jeansy, koZzena bunda
a vlasy nad usami davno pred Beatles a sCasti jeho talent pre remeslo.

Bolo to vroku 1960 v Daily Express, kde David Bailey publikoval svoju
prva délezitu fotografiu - obraz modelky Paulene Stone oblecenej vtmavej
sukni po kolena a jasnom mohérovom roldku, klaciacej na zemi s roztrisenym
listim v spolo¢nosti vevericky. Fotografia pésobila ovela slobodnejsie ako iné
prace tej doby. Terence Donovan, ktory v tom case eSte Baileyho nepoznal, bol
jednym z ludi, ktori silne reagovali na tuto fotografiu a prehlasil, Ze je rozruseny
sviezostou a kvalitou tohto snimku. Na zaklade tejto a zopar dalsich fotografii
zacal Bailey pracovat v maji roku 1960 v John Cole’s Studio Five. Uz v septembri
1960 sa jeho prvd mensia praca objavila vo Vogue, nasledovana dalsi mesiac
celou strdnou a vo februari 1961 jeho prvou obalkou. Zrodila sa legenda.

Baileyho fotografie pdsobili vitalne. Jeho prace obsahovali viac energie a
zmyslu pre pohyb, ako prace inych britskych médnych fotografov. Scasti to bol
jeho prirodzene drzy postoj mladého muza, ktory sa odzrkadloval v jeho
dielach, vytvérajuc zjeho modelov Zivé ludské bytosti anie nedostupné
manekyny. A scasti to bol Baileyho zdujem o prace americkych majstrov, ako
Richard Avedon alrving Penn, ktorych fotografie studoval pre ich technické
detaily, efekty aich emociondlny vplyv. Osvojil si pradcu s35mm Pentax
fotoapardtom, ktory ho oslobodil od stativu adovolii mu fotografovat
slobodnejsie tam, kde sa mu zachcelo. Svieze prace priniesli nové citenie do
Vogue, do panskeho ¢asopisu Man About Town a dalsich.
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Vzdy vtipkoval: ,Dovolilo mi to venovat sa vsetkym trom mojim
zadujmom - fotografii, Zendm a peniazom.”

Pocas prvej navstevy New Yorku v januari 1962, bol Bailey ovplyvneny
profesionalitou newyorskej médnej fotografie, ¢o znamenalo koniec fazy jeho
“dokumentarneho realizmu” aposun kviac formalnej ateliérovej fotografii
koncentrujucej sa na vysoku popisnost materidlov latok, strihov a linii. Ako
Bailey zdokonaloval svoju zru¢nost vo fotografovani v ateliéri av pouzivani
svetelnej techniky, zacala byt jeho praca porovndvand spracou Penna
a Avedona, americkych ucitelov, ktorych obdivoval. A aj ked sa jeho fotografie
stali viac formalnejsie, obsahovali individudlne kvality nevinnosti a pristupnosti,
hlavne tie, ktoré vznikli pocas spoluprace s Jean Shrimpton.

Terence Donovan bol najpracovitejSim fotografom z Terrible Three. Ako
prvy vydal knihu Women Throooo the Eyes of Smudger TD, ktoru doplnil
vlastnym textom. Taktiez vlastnil niekolko spolo¢nosti, ktoré nemali nic
spolo¢né s fotografovanim. Fotografoval zatiSia, natacal reklamy, ale ztoho
vsetkého ho preslavila médna fotografia.
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Bailey v roku 1965 zacal experimentovat so svetlom a stavbou obrazu.
Zacal fotografovat zakulisia filmov a taktiez pracovat na portrétoch pre projekt
ustiaci do publikdcie David Bailey’s Box of Pin-Ups. Definoval novy pop,
spolocensku elitu. Tuzba prezentovat fotografie v kniznej forme bola jednou
z najdélezitejsich zmien tej doby. Sestdesiate roky priniesli taktiez vznik
mnohych fotografickych galérii, ktoré boli do tej doby skor raritou.

Box of Pin-Ups, Skatula s mensimi plagatmi, subor 36 portrétov, 32
muzov a4 Zien, vyznamnych osobnosti londynskej scény. Fotografi, pop
hviezdy, herci, modelky, majitelia klubov, ludia pracujuci v reklame, kadernici,
dekoratéri interiérov a kriminalnici (surodenci Kray).

O styri roky neskor, ked vsetkym bolo jasné, Ze vzrast apad éry
potrebuje nejaké ohranicenie a popisanie, Bailey velkolepejsie zopakoval svoj
napad auspel. 150 fotografii modeliek, hercov, spevdkov, spisovatelov,
politikov, maliarov, filmovych rezisérov, restauratérov, médnych navrharov,
komikov, podnikatelov, novinarov a ludi, ktori sa objavovali na scéne Londyna.
Publikacia vysla v novembri 1969 s nazvom Goodbye Baby & Amen: A Saraband
for the Sixties. Goodbye baby bola rozmanitejsia a obsahovo plnsia ako Box of
Pin-Ups, ale bolo z nej citit, ze pokym ta prva hovorila ,Sme tu”, té& druhd ,Kde
sme?” ako nostalgicky pamatnik swingujucemu Londynu.

Revolucia ¢asopisov priniesla “novu zenu”, ktora ziskala slobodu, ale
taktiez krasu, sexualitu auspech. Nova mladd Zzena bola vysoko vzdelana,
informovana afyzicky energickd, ale taktiez vysoko sexudlna azvlastne
nezapadala do Ziadnej vrstvy. Mladsia generacia Citateliek sa s hou mohla lahsie
identifikovat.

Bailey, Donovan a Duffy prinasali dokumentarne pozorovanie — pohlady,
vyrazy, sposoby nosenia oblecenia, z ulic vibrujuceho vychodného Londyna -
rovno na stranky Queen, Man About Town, Vogue, Elle, Harper’s Bazaar a Nova.

Ich vyzdvihnutie mestského Stylu, odmietnutie vyparadenosti fotografie,
zadujem o dokument, zameranie na Zenu ako objekt muzskej tuzby, boli
rozhodujice pre vztah medzi skuto¢nymi pribehmi afantdziou fotografii
britskych magazinov.
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Baileyho prichod do luxusnych médnych magazinov nemohol prist vo
vhodnejsi cas, vzhladom na jeho ambicie. Nervozita v poslednych rokoch
v medidlnom biznise narastala v oakdvani zmien. Magazinova kultura sa ocitla
v obavach pred omladzujucim otrasom. The Queen, sto rokov stary spolocensky
Casopis presiel radikdlnymi zmenami vrukdch nového majitela — editora
Jocelyn Stevensa, ktory ho transformoval zo suchého zachytavania Zivotného
Stylu vyssich vrstiev do najvitalnejsej publikacie v krajine, so svieZzimi konceptmi
v Strukture a vo fotografii a novym postojom k britskej tradicii.

The Queen zacal zasahovat do oblasti, ktorym sa predtym ako
spoloCensky magazin nevenoval: ¢lanky o kubanskej revolucii, 3tvorciselna
fotoesej Cervend Cina od Henriho Cartiera-Bressona a série ¢lankov, ktoré sa
snazili zachytavat meniacu sa atmosféru v Britanii.

Vroku 1959 bolo celé cislo venované Boom...Boom..BOOM, novym
dizajnérom, moédnym navrhdarom, autdm, umeleckym dielam a zivotu
v prepychu. Do troch rokov ¢asopis strojnasobil pocet stran vdaka pribudajucej
reklame.

Vroku 1961 Jeanloup Sieff urobil svoju prva z mnohych ciest z Pariza,
aby pracoval pre Queen. Nasledujuci rok Londyncania Terence Donovan a Brian
Duffy urobili svoje prvé médne fotografie pre ten isty casopis, nasledovani
Ameri¢anmi Donaldom Silversteinom aDavidom Montgomerym, ktori sa
usadili v Londyne. Neskér pribudli dalsi dvaja Americania Saul Leiter a Art Kane
na fotografovanie pravidelnych rubrik ataktiez moédy a vroku 1964 William
Klein, Helmut Newton a James Moore.

Casopisy Man About Town a Queen najali novych fotografov — Terenca
Donovana a Davida Baileyho na médu a Dona McCullina a Johna Bulmera na
ilustracné fotografie. Manazment tychto casopisov patril k vy$sej vrstve, zatial
¢o fotografi boli pracujicou triedou. “Rozhnevani mladi muzi” poukazovali na
hranice medzi spolo¢enskymi triedami. Vo vnimani fotografie ako nizsieho
remesla viak nastal posun.

Obaja, Bailey iDonovan, mali ukoncenu neoficidlnu akadémiu
londynskej moédnej fotografie, ktorou bolo $tudio jedného z veducich médnych
fotografov Londyna - Johna Frencha. Fotograf elegancie adokonalosti,
historikmi ¢asto zabudnuty tvorca mnohych vynikajucich fotografii a umelec,
ktory ovplyvnil mnohych mladych fotografov.

Terence Donovan si vroku 1959 zalozil vlastné Studio a bola to prave
praca pre Man About Town, ktord mu priniesla uznanie. Donovanove
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dokumentérne fotografie panskej médy pre Town zanechali silny odtlacok
v modernej kulture, napriklad Gangsterskd séria z marca 1961 ajeho vyjavy
“Spidnov” boli neskoér inspiraciou pre filmy o Jamesovi Bondovi.

Médna fotografia je vysledkom timového Usilia, zahiffiajuc nielen
fotografa a modelku, ale taktiez moédneho redaktora, vytvarného redaktora,
kadernika, vizazistu, stylistu, asistentov atechnikov tmavej komory (dnes
grafikov).

Médna fotografia v Londyne na zaciatku Sestdesiatych rokov je zvacsa
predstavovana ako hard - edge, hranatd, subezna s geometriou oblecenia Mary
Quant a Ucesov Vidal Sassoona, vyrazny styl pre vyraznych ludi.

V 3estdesiatych rokoch sa britska edicia Vogue kone¢ne vymanila z tiena
newyorskej edicie, ale okrem Baileyho, Donovana a Duffyho a od roku 1964
Normana Parkinsona, len zopar jej veducich fotografov bolo zBritanie.
Jeanloup Sieff prispieval pravidelne od roku 1963. Dal$imi prispievatelmi boli
Ameri¢ania Saul Leiter aBob Richardson ak pravidelnym patril aj Helmut
Newton, ktory vtom obdobi zacal pouzivat médium mddnej fotografie vo
svojej sukromnej tvorbe. V 3estdesiatych rokoch Newtonove inovativne,
satirické a provokativne fotografie boli Uvodom ktémam, ktoré viac
spracovaval v sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch. Jeho prace v polovici
Sestdesiatych rokov boli indpirované filmami o $piénoch. Vroku 1966 urobil
sériu fotografii pre britsky Vogue s Jean Shrimpton a Celiou Hammond, ktord
bola kritizovana pre lesbicky podtext. Téma, ktorou sa viacej zaoberal
v sedemdesiatych rokoch.

V archivoch britského Vogue sa nachadza fotografia Helmuta Newtona
zroku 1965. Vytvarny redaktor Terence Whelan poznamenal na biely okraj
origindlnej fotografie spravu pre vydavatelku Beatrix Miller: ,Hrozné 3aty -
dobra fotka - ¢o robit?” Saty boli priserné a fotografia bola jednou z najlepsich
zo série, ktori Newton fotografoval oproti dramatickej tmavej Spanielskej
oblohe. Vo vysledku bola uverejnena na celu stranu v septembrovom ¢isle roku
1965. Osadenstvo Vogue sa zhodlo na tom, Ze fotografia bola prednejsia ako
produkt.

V roku 1962 vsetci lidri “novej viny” londynskych fotografov uz pracovali

pre Vogue. | napriek tomu jeho naklad klesol zo 170.000 vytlackov v prvej
polovici 3estdesiatych rokov na 117.800 kusov v druhej polovici roku 1968.
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Vysvetlovali si to tym, Ze ked je mdéda diktovana z ulice a dostupna Sirokej
verejnosti za rozumnu cenu, nie je uz tolko doévodov o nej snivat, zoho
Statisticky vyplynulo, Ze neexistuje priamy vztah medzi najlepSou mdédnou
fotografiou a rozmachom komercie.

Mnohi fotografi sa snazili do svojich fotografii vlozit pribeh, ¢o bolo
jednoduchsie pri médnej fotografii (ktord bola vzdy uverejnena v sérii 4 az 8
stran), ako pri fotografovani kozmetiky. Saul Leiter a Bob Richardson boli dvaja
fotografi najoddanejsi rozpravaniu pribehov a vzdy sa im podarilo narativnost
aspon naznacit.

Fotografia Ronalda Traegera, Twiggy na motorovom bicykli, urobena pre
Vogue v roku 1967 dokonale vystihuje ducha polovice Sestdesiatych rokov.
Traeger, pévodom American, stravil dva roky fotografovanim reportaze v Rime.
Prvé modne fotografie urobil pre Elle v Parizi a v roku 1963 prisiel do Londyna,
kde fotografoval pocas piatich rokov médu pre Vogue, az do svojej tragickej
smrti vroku 1968. Vtomto obdobi nadalej spolupracoval s francizskym Elle,
popri stalych rezidentoch - Peter Knapp, Fouli Elia, Bailey, Donovan a Duffy. Styl
Elle bol jednoduchy, prirodzeny, a tak trochu fotograficky limitovany.
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V roku 1965 vznikol jeden z najvyznamnejsich novych magazinov, Nova.
Jeho zaloZenie bolo silne poznacené modernistickou supergrafikou,
zachytavajucou socidlne zmeny, podchytenie ducha eklektizmu, navrat
historickych stylov.

Médna fotografia v ¢asopise Nova (12 stranova farebna priloha) bola
svieza, vitdlna a uvolnena v porovnani s tym, ¢o uverejiiovali ostatné ¢asopisy,
ktoré sa chceli zavdacit zadavatelom reklamy.

Niektori zmédnych fotografov, sa stali celebritami. Ostatni, ktori prispeli
do sveta magazinov tej doby, si v mdédnej oblasti znami menej ako napriklad
Steve Hiett (venoval sa aj reportdznej fotografii), Harri Peccinotti (fotografie
inSpirované Sportom), David Hurn (fotografoval pre Queen, Town a Harper’s
Bazaar médne fotografie ovplyvnené reportaznou fotografiou, po roku 1965
jeho modna fotografia ustupuje do pozadia a prevazuje dokumentarna, ako
napriklad dokument Striptizovy klub Soho), Robert Freeman (prvy Pirelli kalendar
a obaly na LP platne The Beatles).

A taktiez David Montgomery (pévodom Newyorcan zijuci a pracujuci
vLondyne, pre Queen, Vogue aHarper’'s Bazaar), Barry Lategan (pévodom
z Juhoafrickej republiky, zodpovedny za prvé fotografie Twiggy) alebo Just
Jaeckin (Francuz, ktory fotil skoro vyhradne len pre britsky Vogue a neskér sa
stal rezisérom filmov o Emannuelle v roku 1974).

Urcité modelky prijali rolu mizy médneho fotografa ako inspiracia pre
zmeny v Style. Favoritkou Terenca Donovana bola Celia Hammond. Fotograf
Franco Rubartelli bol spojovany s Verushkou, exotickou, dlhonohou, 183
centimetrov vysokou nemeckou baronesou, ktorej zjav bol mnohokrat
dolezitejsi ako talent fotografa. Fotograf John Cowan si vytvoril svoj vlastny
dobrodruzny 3tyl fotografovania s modelkou Jill Kennington, ako napriklad
séria fotografii zoskoku s paddkom. A fotograf Lewis Morley sa preslavil svojimi
provokativnymi fotografiami prostitutky Christine Keeler, ktord podnietila
rezigndciu britského ministra obrany Johna Profuma.

A David Bailey? Raz ked' Bailey fotografoval pre rubriku Young Idea,
ktorej nametom bolo fotografovat nové dievéa vrozmanitom obleceni
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popri slavnych muzoch londynskej scény (George Melly, Kenneth Tynan, Peter
Cook, Dudley Moore, David Frost, Vidal Sassoon, Terence Donovan a Stirling
Moss), editor nechcel pouzit dievca, ktoré si Bailey vybral. Bailey trval na svojom
s tym, ze ak sa fotografie nepodaria, tak ich prefoti. Tym dievcatom bola Jean
Shrimpton, ktora sa ¢oskoro pod jeho rukami stala prvou znamou anglickou
modelkou. Modelky boli do tej doby anonymnymi bytostami, okrem zopar
vynimiek, ktoré patrili do vy3sej spolocnosti. Shrimpton nebola vzdeland,
bohata aani nepatrila do vys3ej vrstvy. Shrimpton bola Uzasna, prirodzena
kraska, ktord Baileyho ocarila hned' pri prvom stretnuti, ktoré sa uskutocnilo
vroku 1960 v Studio Five, ked ju fotografoval Brian Duffy pre reklamu na
Kellogg ‘s Cornflakes. Od tej doby spolu intenzivne spolupracovali.

Bailey mal svoju vlastnu teoriu, ako fotit médu: ,Ked'sa pozriete na moje
modne fotografie, tie dievéata maju osobnost. Dievca je vzdy dolezitejsie ako
aty. Ak ona nevyzerd Uzasne, tak ani oblecenie. Dievca je vzdy katalyzatorom.”

Ked' editori videli, ¢o dokazal so svojou novou modelkou, nemohli
zapriet, ze Bailey objavil hviezdu. Shrimpton najprv anonymnda, potom
oslavovana “The Shrimp” sa stala milacikom a ikonou krajiny. Bailey o nej raz
povedal: ,Svojim spdsobom to bola najlacnejsia modelka na svete - stacilo vam
nafotit polku filmu a mali ste to.”

V aprili roku 1962 vytvoril sériu fotografii pre Vogue, Young Idea Goes
West, v ktorej bola Shrimpton fotend v uliciach nadcasového New Yorku
dokumentarnym 3Stylom. Tato séria bola medznikom, ktory berie dych aj po
desatrociach. Shrimpton stoji (oblec¢end, ale zaroverni posobi naho ajemne,
vzdialene arezervovane, s plySovym medvedikom ako talizmanom v ruke, ako
malé anglické dievéa stratené vo velkom meste) v Harleme, Chinatowne,
Greenwich Village, ocumovana alebo nevsimana okoloiducimi muzmi. Niektoré
z tychto scén su zaplnené detailmi, iné su velmi striedme. Bolo to prelomové.
Stali sa revoluciou “dvoch”.

Najblizsie roky vLondyne, New Yorku, Parizi alebo na vidieku Bailey
a Shrimpton pracovali takmer exkluzivne spolu aaz do prichodu Beatles boli
dva najjagavejsie drahokamy na diadéme novej aristokracie. Par mladych
krasnych [udi, idoly, ktorych dobrodruzstvé zaplfali stranky novin. Stelesfiovali
vsetko, ¢o bolo cool, good, chic a sexy.

Shrimp a Stamp - portrét dvoch krasnych mladych hviezd pre Vogue od

Davida Baileyho, ktoré sa neskor stali parom, po tom ako sa Jean rozisla
s Baileym. Bola to senzicia - sexy fotograf odkopnuty uZzasnou modelkou, ktoru
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objavil. Hovorilo sa, Ze Jean Shrimpton a herec Terence Stamp boli prili$ krasni
na to, aby neboli spolu.Jean vdaka tomu prisla o mnoho zdkaziek, ajked
nadalej, sice sporadickejSie, spolupracovala sBaileym, no Zziaden fotograf,
Baileyho lojalny kamarat, ju uz ako modelku nenajal.

»

Po Shrimpton prislo dalSie dievca, ktoré Bailey preslavil, Sue Murray. No
uz vauguste 1965 sa konala svadba Baileyho a francizskej herecky Catherine
Deneuve, Uzasnd senzécia pre tla¢. Bailey a Deneuve sa stretli ked Bailey letel
do Pariza fotografovat Catherine na propaga¢nu kampan pre film Romana
Polanskeho, Repulsion.

Vroku 1966 Bailey povedal: ,Stalo sa to namdhavym pokracovat
a pokracovat vo foteni. Uz to nie je zadbava.” Az pokym sa vroku 1967 jeho
daldou muzou nestala Penelope Tree. ,Bolo to laska na prvy pohlad”, povedali
obaja. Penelope bola rebelskd aristokratka, nezaujimajica sa o konvencie a
Bailey z nej vytvoril, tak ako predtym zo Shrimpton a Murray, supermodelku.

Shrimpton bola vidiecke dievca, ktoré vzdy sedelo v kute a plietlo.
,Ludia si mysleli, Ze som trdpna ato ma ani nevideli tancovat! Bravala som si
svoje pletenie skoro v3ade a Bailey z toho 3alel”, spomina Shrimpton. Murray,
slovami Baileyho, mala iba rozum, na rozdiel od Shrimpton, ktord mala rozum
i telo. Deneuve bola filmova hviezda a Tree bola politicky radikalne a otvorene
rozpravajuce dieta neskorych Sestdesiatych rokov, faj¢ciace marihuanu. ,Stat
modelom pre Baileyho bolo ako byt obletovany dravym vtadkom. Ste jedinou
vecou na ktord mysli aktoru vidi. Méze to byt dost zaujimavé”, povedala
Penelope.

Bailey pri fotografovani vyzyval vietky svoje modelky k tomu, aby zo
seba vydali to nieco extra psychologické, osobnost, ale vzdy s ostraZitostou na
detail - zadhyb na Satoch, poziciu ruk, alebo na nechcent vrasku na pancuskach.
Sila a jasnost jeho fotografii odrazali mieru jeho ovladania a schopnosti vzdat sa
vietkého nadbyto¢ného. Kombindcia profesionalizmu so spriaznenostou
s modelkami vyprodukovala jedny z najlepsich médnych fotografii desatrocia.
Jeho najlepsie prace vyraznou formou spajaju eleganciu, povab a obmedzenie
rekvizit na minimum.

O vznik poslednej a najvacsej hviezdy sveta modelingu v Sestdesiatych
rokoch sa v3ak postaral niekto iny, Justin de Villeneuve, kadernik, starozitnik,
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vyhadzova¢, boxer, obchodnik s pornom, fotograf a kto vie ¢o este. Vroku
1966 nebolo vacsej senzacie akou bola 41 kilogramov vaziaca, 16 ro¢na Lesley
Hornby, ktoru v3ak vsetci poznali ako Twiggy (Palicka). Twiggy bola detské,
bezpohlavné, avelmi biele, obycajné “dievéa od vedla”. Nemala rada Jean
Shrimpton abola typickym prikladom dievéenského spravania sa. Mix
anjelskosti v tuziacom tele, slavy a mier 76, 56, 81, s vyrazom 3kolacky, ktora
odpadava na koncertoch Beatles a hltd médne magaziny.

Ludia z médnej brandzZe jej ako modelke nedavali velké nadeje, az kym
nevideli jej fotografie. Stala sa tvarou roku 1966, a takpovediac zo dna na der
jednou z najznamejsich modeliek.

Cecil Beaton ju opisal ako vilu, ale najvyssie postaveny fudia v médnom
biznise neboli na fiu pripraveni. Vogue ju najal iba na fotenie néh a Irving Penn,
David Montgomery, David Bailey, Terence Donovan a Brian Duffy ju odmietli
fotografovat. PovazZovali ju za neprofesiondlnu i vzhladom na to, Ze oni boli ti,
ktori objavovali modelky azrazu tu bola Twiggy, objavend niekym inym.
Netrvalo to v3ak dlho a Twiggy bola v3ade. Obalky ¢asopisov, tricka, parochne,
figuriny do vykladov v Zivotnej velkosti (ktoré vzhladom na jej miery museli byt
v nadzivotnej velkosti), make-up, kabelky, obaly na jedlo, babiky, stolové hry
adokonca hudobny singel. Twiggy bola prvou supermodelkou a prvou
dievéenskou superstar Sestdesiatych rokov. Bola poslednym kusom GzZasného
britského exportu do USA, posledny zachvev britskej invazie.

Blow-Up (1966) bol prvy film Michelangela Antonioniho vangli¢tine
astal sa jednym zkultovych filmov kinematografie. Aidnes, po viac ako
Styridsiatich rokoch od jeho vzniku, stale inSpiruje mnohych sucasnych
umelcov a filmovych tvorcov.

Antonioni priSiel do Anglicka vzime 1965 porozhliadnut sa po
londynskej scéne, vzhladom na namet jeho nového filmu, zaloZzenom na kratkej
poviedke od Julia Cortdzara. Antonioni sa spojil s Francisom Wyndhamom,
ktory v maji 1964 pre Sunday Times napisal ¢lanok o Baileym, Donovanovi
a Duffym, fotografoch zvychodného Londyna s ndzvom Tvorcovia modeliek.
A sém vypracoval 3eststrdnkovy dotaznik o scéne, praci a suikromnom Zivote
fotografov. Dotaznik bol doruceny niekolkym fotografom aludom, ktori ich
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poznali. Odbornym poradcom pre tento film sa stal, okrem inych i Frank
Horvath.

V nasledujucich mesiacoch scendr dostaval tvar najprv pod nazvom
Pribeh o muZovi a Zene a krdsnom popoludni, potom ako Dievca, fotograf a krdsne
aprilové rdno a nakoniec velmi jasne The Antonioni Picture.

Cortazarov pribeh otajomnom stretnuti prerusenom amatérskym
fotografom sa stal pribehom o energickom, ale prazdnom londynskom
mddnom fotografovi, ktory si mysli, Ze odfotografoval vrazdu v parku a snazi sa
presvedcit ostatnych a hlavne samého seba o tom, Ze mé pravdu.

Scenar bol dlhy 32 stran a bol svedomito zbaveny slangovych vyrazov
a vietkého, ¢o by mohlo blizsie Specifikovat dobu. Natacanie zacalo v neskorom
aprili 1966 avsade kam sa filmari pohli, zanechali vyraznu stopu. Park ziskal
nedénovy billboard, ulice boli natreté na Cierno, ¢o zapricinilo smrt vietkého
vtactva vokoli, poziarne hydranty, vchody apredné steny domov boli
premalované odvaznymi odtienimi zakladnych farieb.

,Doslova si vymaloval mesto vlastnymi farbami”, poznamenal filmovy
kritik Alexander Walker.

Hlavnu ulohu vo filme mal hrat Terence Stamp alean Shrimpton
modelku. Uloha fotografa dokonca bola ponuknuta i samotnému Baileymu, no
nakoniec sa obsadenie zmenilo.
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Do ulohy fotografa Thomasa bol obsadeny David Hemmings. Vanessa
Redgrave si zahrala ambiciézny objekt fotografovej posadnutosti, Sarah Miles
Zenu priatela - umelca, modelka Verushka modelku, sktorou sa fotograf
prostrednictvom svojho fotoaparatu “miluje” a 19 ro¢nda Jane Birkin (ktora si
neskoér zobrala za manzela filmového skladatela Johna Barryho) mladé dievca,
ktoré je ochotné urobit vietko, aby sa dostalo do sveta modelingu.

V pracovnych néavykoch hlavného protagonistu bola zachytena velka
davka Baileyho. A na otazku, ¢i jeho fotenia boli niekedy az také sexy ako medzi
Hemmingsom a Verushkou, odpovedal: ,Ked som mal $tastie”. Birkin potvrdila,
Ze skutoc¢ny Bailey bol ako filmova postava az do takych detailov, ako ked
hovoril modelkdm pri foteni ,vystr¢ kozy” a ,zapni pohlad”. Niektoré detaily boli
vdaka Wyndhamovmu dokumentu Uplne ukradnuté z Baileyho Zivota. Ked' si
Bailey spolu s Denevue pozrel film v newyorskom kine, bol omraceny tym, ako
postava fotografa, presne tak ako on, zamierila do londynskeho antikvariatu
a kupila vrtulu zlietadla. ,Nikdy som nepochopil odkial vedeli, Ze som za tu
vrtulu zaplatil 8 libier.”

Ostatné casti filmu boli poskladané zr6éznych miest okolo Londyna.
Reportdzne fotografie vytvorené filmovym fotografom boli v skutocnosti
pracou Dona McCullina, pribeh East of Aldgate, povodne fotené v roku 1961 pre
Man About Town. McCullin odolaval ponukdm fotografovat médu, ale jeho
reportaze sa pravidelne objavovali v Town a niekolko z jeho skorsich fotografii
bolo publikovanych vo Vogue.

Vychyrena scéna marihuanovej party pri konci filmu sa natacala pat dni
vbohato vyzdobenom dome Christophera Gibbsa na brehu Temze.
Christopher Gibbs bol obchodnikom so starozitnostami a patril k smotanke
Londyna. Antonioni si zaistil dostatok materidlu pre kameru tym, Ze platil
[udom trojnasobnu tyzdennud mzdu. ,Pamatam si ta spravu, ¢o sa sirila mestom.
Nejaky chlapik plati ludom prachy za to, aby sa zhulili v nejakom dome
v Chelsea” povedal Paul McCartney. ,Samozrejme sa tato sprava rozsirila ako
ohen v lese, vietci sa tam chodili zhulit a dostali za to zaplatené ako darcovia
krvi.”

Ale na kazdom filmovom natacani je stres. Anglické pocasie
nespolupracovalo abolo velmi jasné leto, ¢o nenasledovalo Antonioniovu
tuzbu nakrucat v Sere a taliansky $tab trval na prestavkach, aby mohli lietat
domov vzdy, ked bola prilezitost, o i len dat sa ostrihat.

Plan filmu bol pévodne viac zamerany na prerozpravanie pribehu
vrazdy, ale vacsina bola vypustend vzhladom na nedostatok ¢asu nakricania,
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¢oho vysledkom je inak nevysvetlitelnd scéna, v ktorej mlady muz 3Spehuje
fotografa pri obede so svojim agentom. Ale inapriek ¢asovej tiesni, zmenam
scenara pocas nakrucania a prekroceniu rozpoctu, sa Antonioniovi podarilo
zachytit kritiku kultary, ktora si pomylila iluziu s realitou.

Ked bol o rok film uvedeny, uz pod menom Blow-Up (Zviésenina),
britskd tla¢ bola nevludna, spocitom, Ze Antonioni zmenil ich pulzujuci
avibrujuci svet na jednu zjeho slabomyselnych, nevysvetlenych a
nezmyselnych zahad. Kriticka Penelope Gilliatt napisala, Zze vo vysledku sa mu
podarilo pribliZit sa k ¢lanku v médnom magazine o swingujucom Londyne.
,Pozerds sa na obrazky, obdivujes, ale necitis v nich Ziadnu realitu.” Alexander
Walker bol jeden z méla kritikov, ktory pri jeho pociatku film hajili: ,Bolo tam
podstatné rozhorcenie nad tym, Ze prisiel Talian natacat film, ktory mal byt
ikonickym obrazom Britanie. Walker iSiel navstivit Antonioniho v denrt premiéry.
“Sedel v hoteli Savoy s prekladmi novinovych recenzii avyzeral nestastne.
Reakcie na film koreSpondovali s Antonioniovou néaladou. Bolo to na ¢o sa
pozeral to, ¢o si myslel, Ze vidi? Neistota, ktora bola i hlavnou témou filmu.”

Ak nepocitame Londyn, Blow-Up bol senzaciou. S¢asti aj pre obnazené
scény, ktorych fragmenty boli vystrihnuté premietacmi, nie tak velmi
z puritanstva, ako z moznosti rozsirenia ich sukromnych zbierok prilezitostného
porna.

David Bailey - muz, ktory inspiroval film, muz, ktory oznacoval svoj
fotoaparat a stativ ako “trojnohy falus”, muz, ktory vytvoril zJean Shrimpton,
Sue Murray a inych dievcata z fantazie — dal svetu neimyselne dalSiu zmyselnu
predstavu, na ktord mohli fudia minat peniaze. Zaplatil vsak za svoju slavu
vysoku dan. Historici dlho vnimali Baileyho len ako sucast mytu o fotografovi
hrdinovi. Tendenciu identifikovat Baileyho s fotografom z Blow-Up znemozniuje
jeden fakt - Ze fotografie Anonioniovho hrdinu sa s Baileyho fotografiami nedali
ani zdaleka porovnavat.

Blow-Up nebol jediny film o fotografovi zo swingujuceho Londyna.
V oktébri 1967 mal svoj debut ifilm Smashing Time, komédia o dvoch
diev¢atach zo severu Anglicka, ktoré prisli do hlavného mesta naplnit svoj osud
a stat sa modelkami na Carnaby Street. Film v3ak nebol velmi dobre prijaty
kritikmi a ani publikom.

Viziu fotografa — hrdinu z filmu Blow-Up predchadzala ind, Uplne opacna

populdrna predstava moédneho fotografa v podobe iného filmu. Ato Funny
Face z roku 1956 od reziséra menom Stenley Donen. Fotograf Dick Avery, hrany
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Fredom Astairom, sremenom Rolleiflexu okolo krku, “uvazujic ruzovo” a
veselo tancujuc po Parizi, zastavujic sa len prilezitostne, aby mohol urobit
podivny snimok Audrey Hepburn pre Quality magazin - perfektne prehnana
parddia. Postava Dicka Averyho bola (velmi volne) zalozend na Richardovi
Avedonovi, ktory na filme pracoval ako poradca.

Na konci 50tych a zaciatku 60tych rokov sa v Britanii objavila “nova vina“
filmovej tvorby pribuzna hnutiu “mladych rozhnevanych muzov” pod vedenim
rezisérov ako Tony Richardson, Lindsay Anderson a Karel Reisz.

Vdaka obdlke a ¢lanku amerického casopisu Time v aprili roku 1966,
zacali Ameri¢ania vnimat Londyn ako swingujice mesto a navstevovali ho v
rekordnych poctoch, transformujic Carnaby Street na jednu zastavku
vyhliadkovej jazdy po pamatihodnostiach mesta. Premenili sp6sob reci, médu
a sexualitu na celosvetové symboly masového trhu tak, ako to dokaze len
americké nadsenie.

Clanok bol zostaveny ako turisticky sprievodca médnymi restauraciami,
obchodmi, klubmi, galériami a kasinami. Spolocenska a kulturna analyza, drogy
a sexualna sloboda. Reakcia ludi na oboch stranach Atlantiku bola dvojaka.
Jedni boli zhrozeni, druhi to vnimali ako obdivuhodné a cool.

Clanok o swingujucom Londyne v Timesoch bol ¢lankom o fantazijnom
svete, ktory sa netykal vacsiny Londyncanov. Swingujuci Londyn bol len
nafuknuty medidlny mytus, ktory mal docinenia len s malou elitnou skupinou
obyvatelov Londyna, ktori na to mali. Pre vac¢sinu ludi boli Sestdesiate roky tak
isto fadne a Sedé, ako tie patdesiate alebo sedemdesiate. Nie vietci vysedavali v
talianskych restauraciach, kupovali si trendy oblecenie a fajcili marihuanu.
Swingujuci Londyn sa tykal len niekolkych stoviek fudi a ostatni zacali byt
pomaly presyteni informdciami o svete, ktory pre nich neexistoval.
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Era swingujuceho Londyna bola tvrdo ohrani¢ena dvoma symbolickymi
udalostami, konajucimi sa na jednom mieste vLondyne. Zaciatkom bola
korunovéacia mladej kralovnej Alzbety Il 2. juna 1953 akoncom velkolepy
pohreb Winstona Churchilla 24. januara 1965.

Legalne LSD, psychedélia, explézia vidin azvukov, divoké spravanie
hippie, obnovend ucta k prirodnému apdvodnému a v3adepritomny duch
lasky (fyzickej, duchovnej a nesebeckej). Tajomna anglickd psychedélia bola
odlisnd od tej apokalyptickej americkej - protivojnovej, bojujucej za Studentské
prava. V Anglicku nebola vojna, nebolo voc¢i comu protestovat.

Ostrost, (Cistota, acool vprvej faze swingujuceho Londyna boli
vymenené za vzdorovité spravanie, dlhé vlasy, drogy a okuzlenie zvlastnymi
latkami a excentrizmom. Butiky, trendy restauracie a vyrazny britsky imidz sa
zacali stracat v hmle. Nahradila ich nova vrstva fudi oblec¢end v kabatoch z ovcej
koze, kaSmirovych koseliach a sandaloch. Vrstva, ktord travila dni zizanim na
tapety pod vplyvom LSD. Prislo nieco revolucné, ale zaroven odlisné, zvlastne a
nebezpecné. LSD bolo palivom, ktoré pohanalo druhé dejstvo swingujuceho
Londyna, ale taktiez rozbuskou, ktora ho znicila.

Atmosféra sa zmenila z nie¢coho neodolatelného a elegantného na nieco
otvorene revolu¢né, ¢udné azdmerne otrhané. Vznikali nové casopisy ako
International Times a Oz, ¢asopisy, ktoré nemali Ziadne spojenie s tymi, v ktorych
sa preslavil Bailey. Novéd méda sa presunula do Kalifornie, hudobné festivaly,
bosé nohy, kvety, hodvab auniverzalne spolocenstvo neboli stvorené pre
anglicky januar. Vyzeralo to tak, Ze revolucia skoncila. Od roku 1967 hlavné
spravy prichadzali uz len z Ameriky. Slava Londyna klesala.

Vroku 1963 clovek, ktory vyzeral cool, mohol byt jedine zLondyna.
Vroku 1969 uz mohol byt odvsadial. To isté s pop platfhou, filmom, divokym
novym outfitom, i¢esom, alebo umeleckou galériou. Londyn uz nebol jediny
a uz urcite nebol centrom. New York, Los Angeles, Pariz, Rim, Berlin aj Tokio
a Amsterdam a dokonca na par chvil aj Praha. Velka cast africkych zemi ziskala
samostatnost, britské ifrancizske impérium sa rozpadlo, Japonsko
zaznamenalo rozvoj hospodarstva, vo Vietname sa stale bojovalo, v Cine
vladol Mao a v Rusku vystriedal Chrus¢ova pri moci Breznev.
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Svet sa posunul arok 1970 nebol pre Britaniu velmi dobrym rokom.
Pokutu za obscénnost dostal John Lennon za vystavu litografii, vydavatelia
International Times a Oz a Andy Warhol za film Flesh, rasové nepokoje, Strajk
lodenic paralyzoval priemysel, hranica dospelosti bola zvySend z18 na 21,
vzostup radikdlneho nasilia od protestu proti viethamskej vojne az po
nezvyCajny utok na sutazi krasy Miss World, pocas ktorého skupina
extrémistickych anarchistov Rozhnevany oddiel vyhodila do vzduchu prenosovy
voz BBC pred Royal Albert Hall, pokym vo vnutri boli krasky odeté v plavkach
napadnuté rozzdrenymi feministkami z publika. Sest mesiacov na to ten isty
Rozhnevany oddiel vyhodil do vzduchu butik Biba. Ekonomika uplne zamrzla
a konzervativna strana bola znovu pri moci. Dane printtili pop hviezdy
afilmovych hercov ndjst utocisko na kontinente, v Karibiku alebo Spojenych
Statoch. A nalada mesta Sedla po desatroci explodujucich farieb. A to nebolo
vietko. Vaprili 1970 navzdy ukoncili svoju hudobnu drdhu The Beatles
av septembri, vlondynskom hoteli Samarknad, po poziti velkého mnozZstva
praskov na spanie, zomrel Jimi Hendrix.

Nova doba temna pre Anglicko stala za rohom - rasové problémy, tvrda
ekonomika, Margaret Thatcher a Punk Rock ako nevyhnutnd reakcia na to
vietko.
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Ak bol Londyn S3estdesiatych rokov miestom, kde sa dal ziskat
najmaédnejsi outfit alebo uces, miestom kde ste mohli tancovat najnovsie kroky
na najpopularnejSiu pieseri a obdivovat posledné trendy vumeni, tak bol
i miestom, kde ste otvorili svoju mysel a vnimanie lepSiemu svetu. Svetu
plnému vyznamnych osobnosti fotografie, u ktorych uz ni¢, ¢o urobili potom -
a niektori z nich toho urobili vela - nikdy nezmazalo pociato¢ny dojem, ktory
urobili v Sestdesiatych rokoch.

Sestdesiate roky dvadsiateho storoc¢ia vo VelkejBritanii priniesli
ohromnu, pokrokovymi ideami a slobodou preplnenu revoluciu do médnej
fotografie. Revoluciu, ktort zacala skupina mladych priekopnikov modernej
fotografie a ktorej vysledok neustale graduje, ovplyviiuje a transformuje nasu
kultdru uz vyse Styridsat rokov.

Dekada ,Wonder Women a Supermanov”. V Zenskom zastupeni mlada
Thatcherova, matka Tereza z Calcutty, cernosska aktivistka Angela Davis
a feministické hnutie. Zo strany testosterénu Ho Cl Min, Sylvester Stallone,
Muhammad Ali, Ajatolldah Chomejni a Jesus Christ Superstar od Andrewa Lloyd
Webbera. Milovani alebo nenavideni urcite neboli ignorovani.

Vsetko avsetci sr3ali ndzormi, nebol to ¢as kompromisov. IRA upadla
vnemilost vdaka bombovym Gtokom akrvepreliatiu v Severnom irsku
a Britanii. CIA bola strojcom prevratu v Chile. Vojna vo Vietname skoncila, ale
zaCala na mnohych inych miestach — Kambodza, Libanon, Stredny vychod,
Cyprus, Rhodesia / Zimbabwe. Irdnsky Sach bol nateny narychlo opustit krajinu.
Idi Amin opustil Ugandu nie az tak rychlo, ale zato navzdy. Moc normalizacie
v Ceskoslovensku, Leonida lljica Brezneva v Sovietskom zvdaze a Augusta
Pinocheta v Chile. Prezident Nixon ubezpecoval Americ¢anov, Ze je Cestny, az
pokym nevysla najavo pravda o afére Wattergate.
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Nahle sme zistili, ze pésobime 3kodu nasej planéte, protesty proti
jadrovym elektrarnam na celom svete nastartovala katastrofa v Three Mile
Island v USA. Ludia sa snazili vycistit znecCistené moria, ale trosky gigantického
tankeru Amoco Cadiz v Channel tomu velmi nepomohli. Do obehu boli dané
neadekvatne kritérid na znizenie znedistenia vzduchu, ktory sme dychali.
Obyvatelia Flixborough v Britdnii museli zapasit soblakom jedovatého
cyclohexanového plynu aobyvatelia Medy v Taliansku svysoko toxickym
dioxinom.

“Zima nespokojnosti” vroku 1979, plnd priemyselnych Strajkov
sposobila, ze pacienti neboli prijimani do nemocnic aodpadky zostavali
neodvazané na uliciach preplnenych potkanmi. Pod vplyvom tohto chaosu
spdsobeného vlddnucou robotnickou stranou sa k moci dostali konzervativci
na Cele s Margaret Thatcher, ktord len par rokov predtym ako ministerka
Skolstva dostala prezyvku “Thatcher, milk snatcher”, “zlodejka mlieka” po tom,
¢o iniciovala zdkon na pozastavenie rozdadvania mlieka zdarma pre Skolou
povinné deti.

Ludia menili pohlavie a priznavali skuto¢nu sexualitu. Zacal sa brat
ohlad na prdva gayov, prava zien, etnické prava, prava zvierat, ¢o vela ludi
povazovalo za velmi tazké.

Lunochody, vesmirne stanice, obrazky z Marsu, ropa zo Severného mora
a deti zo skimavky. Hell s Angels sa obliekali do iernej koze, ktoru prepichovali
cvokmi. Punkaci hrali v3etkymi farbami psychedelickej duhy, ale
uprednostriovali prepichovat cvokmi vlastné usi a nosy. Ked' sa na scéne objavili
skinheadi a neskor punkddi, britskd verejnost nevedela, koho ma nenavidiet
viac. Punkaci urobili viac skody a skini boli viac nasilni.

Bozsky hnev bol v3adepritomny inapriek tomu, Ze sa vroku 1978
vystriedali na Vatikanskom tréne traja papeZi. Zemetrasenia v Cine a Taliansku,
zéplavy v Spanielsku, cyklény na Fiji a v Severnej Australii, AIDS. Tam kde Boh
nezasahoval, nds vlastny druh vykonaval skazu sam. Nepokoje na Notting
Hillskom karnevale v roku 1976 a vytrznosti, ktoré prepukli vlete 1977, ked' sa
National Front pokusil vyvolat rasové napatie pochodom cez multietnicky
Lewisham, sposobili, ze rasova otazka bola zrazu velmi hordcou témou.

Teroristi vtrhli do 70tych rokov smrstou explozivneho nasilia. Nikdy
predtym neboli moderné prostriedky tejto oblasti tak dostupné, nikdy predtym
nebola ich domaca vyroba tak jednoducha. Teroristi, ¢i uz kolektivne alebo ako
individuality, sa stali celebritami. Arabské militantné skupiny vyhodili
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do vzduchu tri dopravné lietadld vJordansku, baskitski separatisti zabili
Spanielskeho ministra Luisa Carrera Blanca, INLA zabila konzervativheho
ministra Aireya Neaveho. Na Mnichovskej olympidde vroku 1972 bolo
zavrazdenych jedendst izraelskych atlétov a v Jonestowne v Guyane spachalo
900 nasledovnikov reverenda Jima Jonesa ritudlnu samovrazdu vypitim
kyanidu.

Janis Joplin, Jimi Hendrix a Elvis Presley boli mftvi, Beatles sa rozpadli
a Woody Allen sa stal hviezdou. George Lucas priniesol Hviezdne vojny. Marlon
Brando a Francis Ford Coppola priniesli Krstného otca, ABBA predala viac platni
ako ktokolvek iny, Zeny nosili “ra-ra” sukne (inSpirované moddou
roztlieskdvaciek) a hot pants a muzi zvonové nohavice a velké goliere.

Sportové triumfy zavodného kora Reda Rooma (trojnasobného vitaza
Grand National), atlétov Mary Peters aSebastiana Coea, gymnastky Olgy
Kurbut, tenisovej superhviezdy Martiny Navratilovej a mladého amerického
futbalistu O J Simpsona.

70te roky boli poslednou dekadou, ktorej mnohé staré samozrejmosti
predli bez povsimnutia. Nikdy potom uz neboli kozuchy predvadzané bez
strachu z verbdlneho alebo fyzického napadnutia, nikdy potom uz nemohli
nahé modelky lezat na kapotach nablyskanych limuzin na autosalénoch bez
protestu feministiek, nikdy si uz lovci nemohli zastrielat bez strachu zo sabotéaze
tohto Sportu a uz nikdy ste sa nemohli opalovat bez obav z rakoviny koze.

Boli triumfy i pohromy. Ludia stéle vynaliezali zvlastne pristroje, ktoré sa
plazili po zemi alebo vznasali vo vzduchu. Chay Blyth oboplaval svet za 293 dni,
vybuchla Etna, cyklén spustosil severné teritérium Austrélie, hurikan Gladys
vystrasil pobreZie Spojenych $tatov a ustal nad Atlantikom, 360 ludi zomrelo,
ked BC - 10 havarovalo kratko po vzlietnuti z parizskeho letiska Orly a Chi-Chi,
panda obrovskd zomrela vlondynskej ZOO po 15tich rokoch v zajati
v momente, ked' ludia zacali namietat proti celému konceptu zoologickych
zadhrad.
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O 70tych rokoch sa vacsinou referuje ako o dekdde zdbavne hllpej,
bandlnej avulgarnej, o ¢ase so smieSnou moédou, tak zlou az dobrou hudbou a
gycovych televiznych programoch a filmoch.

V skutoc¢nosti vsak boli 70te roky velkym prinosom v oblasti kultary
aumenia. Mnohé knihy vydané v 70tch rokov su dnes klasickymi dielami.
Nespocetné mnozstvo filmov, prvotriedna rockova hudba, televizne programy,
pozoruhodné vysledky v malbe, soche, architektire a dizajne vsetkych druhov
su prace, ktoré neustale obohacuju nas svet. Experimentatorsky duch ako znak
60tych rokov pokracoval i pocas zaciatku 70tych a ku vyvrcholeniu desatrocia
dokonca viac zosilnel a zdrsnel. Bola to dolezita a hodnotna dekada v oblasti
umenia a nie hlipa smieSna spojnica medzi Beatles a 80tymi rokmi.

70te roky ponukli energicku, inovativnu afascinujucu pop kulturu,
z ktorej mnohé zostava dolezité i dnes. Bol to cas, ked bolo v kultire vietko
dovolené. V skutoc¢nosti to bolo nieco, ¢o uz ste chceli robit v 60tych, ale nikto
vam to nedovolil.

V 70tych rokoch odislo mnoho modernych velikdnov vsetkych
umeleckych smerov a médii umenia (Stravinsky, E. M. Forster, Picasso, Duke
Ellington, Sostakovi¢, Barbara Hepworth, bozska Maria Callas). Stary poriadok
bol naruseny i pomatenym Madarom menom Laszl6 Toth, ktory v roku 1972 na
Michelangelovu Pietu v katedrale Svatého Petra v Rime zobral kladivo.

Tato dekada v3ak bola aj obdobim prichodu mnozstva novych talentov,
S$irenia festivalov hudby, dramy, opery, tanca, poézie a literatdry, umenia
pristupného Sirokej verejnosti.

Popkultdra 70tych sa zacala menit v polovici dekddy. Staromédne bolo
velmi rychlo nahradené modernym. Filmové trhaky, disco a punk boli nasaté
rychlostou lajny kokainu. Prvych pat rokov bolo v mnohom iba predizenim
60tych. Bol to obrazne idoslova vek marihuany. Omamné drogové
sebapozorovanie. Filmovi tvorcovia nahliadali do svojho vnutra, aby vytvorili
filmy, ktoré vysvetlovali fudsky stav, tak ako to vzdy robili spisovatelia a basnici.
Potom prisli Celuste a Hollywood si spomenul, ze biznis bol na to, aby zarabal
peniaze.
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V 70tych rokoch bola americkd kultura uUspedne exportovana hlavne
preto, ze americky spdsob zivota sa javil ako pévabny a rozpinavy v porovnani
so zivotom v inych krajinach. Iste to bola pravda v Britanii, ktora vyzerala a bola
pocas tejto dekddy obmedzenejsia a chudobnejsia ako USA.

Travolta v Satuday Night Fever zroku 1977, Studio 54, syntetizdtor ako
zvuk 70tych, | Feel Love od Donny Summer, kokain - Disco sa stalo populdrnou a
dominantou silou. A ked sa na zaciatku 70tych Bowieho Ziggy Stardust zdal pre
americky trh prilis gay, na konci dekady boli najvacsim hitom v USA Village
People. Disco osial by sa dal ohranicit datumom 12. jul 1979 - noc, ked' palenim
platni na stadiéne v Chicagu symbolicky “zomrelo disco” vymenou za zlavnené
listky na baseballovy zapas.

Ziggy Stardust v prevedeni Davida Bowieho bol predohrou kjednej
z najvynimocnejsich Soubiznisovych kariér 70tych rokov. Nielenze sa Bowie stal
veducou rockovou hviezdou, hral vo filmoch, ale hlavne sa stal sexualnou
a médnou ikonou pre miliony mladych ludi.

Pokym sa novy Hollywood presival smerom k naturalizmu, rock ako
mladsie asvizné médium nemalo zdujem o autenticitu, ale o glamournost,
make-up, kokain, flitre a disco.

Bowieho uspech v Amerike priSiel az v druhej polovici 70tych rokov.
Ziggyho imidz bol pre americky stredny prad velmi exoticky. Prehnana gay
jemnost bola vzdy sucastou anglickej pop kultary, nie vsak americkej. Britské
skupiny prosperujuce na zaciatku 70tych rokov v Spojenych Statoch ako Led
Zeppelin, The Who a Fleetwood Mac sa prisposobili macho rockovej uniformite
dlhych vlasov, jeansov a koze. Britské glam rockové skupiny ako Roxy Music
nikdy nedosiahli v USA Siroky zaber popularity.

Pre mnohych hudobnych fanusikov boli rockovou svatou trojicou
60tych rokov Bob Dylan, The Beatles a The Rolling Stones. Vroku 1972 The
Beatles uz nefungovali, Dylan sa vo svojich 30tich rokoch docasne utiahol do
ustrania, ale Stouni pracovali tvrdo a vytvorili ich najlepsiu hudbu prave pocas
70tych rokov.

Pop - artovské logo s vyplazenym jazykom, symbol The Rolling Stones,
nebolo vytvorom Jagerovho kamardta Andyho Warhola tak, ako si vela fudi
mysli. Logo navrhol vroku 1970 Student grafiky adesignu John Pasche.
Cervené pery s vyplazenym jazykom pouziva tato hudobna formacia od 70tych
rokov, kedy sa objavilo na albume Sticky Fingers. “Jazyk” skupiny The Rolling
Stones je jednym zprvych pripadov skupiny pouzivajicej znacku astalo sa
najslavnejsim rockovym symbolom.
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Symbol dalSieho obrovského fenoménu 70tych rokov, skupiny Queen -
logo, nazyvané i “Kralovnina pecat” pripominajuce kralovsky erb Spojeného
krdlovstva so znameniami zverokruhu <¢lenov skupiny, bolo navrhnute
samotnym Freddiem Mercurym.

Jimi Hendrix zomrel Uplne nezmyselnou aneumyselnou smrtou
v Londyne po zmiesani alkoholu s barbituratmi. O menej ako mesiac neskor
zomrela V Los Angeles na predavkovanie Janis Joplin. Jim Morrison nasledujuci
rok v Parizi. V3etci traja ndhodne v absurdne mladom veku 27 rokov. Ku koncu
70tych rokov ich nasledoval aj Keith Moon. Vsetci boli hudobnici s obrovskym
talentom a Stastim uzivat si umelecky a komer¢ny Uspech. Ich smrt je asi ten
najneatraktivnejsi aspekt hudby 70tych rokov a dekadencia a plytvanie
zapadnej kultury sa vociach vychodného bloku pocas studenej vojny javili
obscénnymi a rozmaznanymi.

V kontraste s vaznou literaturou 70te roky zazili publikovanie komercne
uspesnych bestsellerov, ktoré boli vyznamné hlavne ako predlohy k filmom,
ktoré su dnes povaZované za klasiku. Mario Puzo - The Godfather (Krstny otec),
Frederick Forsyth — The Day of the Jackal (Deri Sakala), Peter Benchley - Jaws
(Celuste).

Velkou udalostou literatury 70tych rokov bolo vydanie biografii troch
britskych autorov Virginie Woolf, Agathy Christie a J. R. R. Tolkiena.

Norman Mailer i dalsi autori vkladali do knih skuto¢ny zivot, knihy sa
Citali ako fikcia atym vyvracali konvencie pisania romanov, tak isto ako i
architekti prevracali svoje budovy naruby. To, ¢o byva vnutri, davali von
a naopak.

Centre Pompidou v Parizi, World Trade Center v New Yorku (toho casu
najvyssia budova na svete), Olympijsky stadion v Mnichove, to je len cast
vyznamnych projektov architektiry 70tych rokov. Jednym z dalsich je i budova
banky Lloyd’s vLondyne, ktord je vprvom rade spajand sekonomickym
boomom, ktory zazilo City (business Stvrt v Londyne) v 80tych rokoch. S jej
elegantnou kovovou fasddou asexi liniami osvetlenymi v noci modrymi,
jantarovymi a bielymi lampami, je tato budova ¢asto vnimana ako monument
a symbol vzkriesenia ekonomiky v Britanii pod vedenim Margaret Thatcher.
V skutocnosti len jej vystavba ju robi budovou 80tych rokov (1980 -1986),
v plane a dizajne je to Uzasna budova 70tych rokov, ktorej plany Richard Rogers
(Centre Pompidou) publikoval vroku 1979. Rozdiel medzi Centre Pompidou
a budovou Lloyd s bol v tom, Ze na Centre Pompidou sa muselo 3etrit na rozdiel
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od rozpoctu na stavbu budovy Lloyd s, ¢o mu dovolovalo zrealizovat vystavbu
podla planu.

Richard Meyer, americky architekt, poznamenal: ,Myslim, Ze americka
architektura je viac vidend ako budova, nie ako umenie a myslim, Zze v Eurépe,
ked ludia cestuju, ¢o robia? IdU apozeraju sa na architekturu. Ci uZ je to
z renesancie, alebo stredoveku. To je umenie a kultdrna histéria. Toto spravanie
v Spojenych $tatoch nijak neexistuje a nefunguje.”

Optimizmus 60tych rokov vystriedali realistické 70te roky. Filmy koncili
tak, Ze zlo nebolo potrestané avo vela pripadoch nebolo ani jasné, kto bol
dobry akto zly. Konce nie su stastné ani jednoduché, dobro azlo bolo tazké
rozlisit, presne tak ako v skutoc¢nosti.

A Clock Work Orange (Mechanicky pomaranc) bol jazykovo azvukovo
Uzasny, mysel ioci udivujuci film, demonstrujuci, Zze Kubrick bol vynikajuci
filmovy tvorca nielen v 60tych, ale i v 70tych rokoch.

Performence, Rocky Horror Picture Show, Life of Brian, Quadrophenia su
dalSimi skvostami britskej kinematografie 70tych rokov.

Star Wars (Hviezdne vojny) boli z prevaznej Casti natacané v Studiach
severného Londyna, kde Stanley Kubrick natadcal 2001: Vesmirnu odyseu. Velky
pocet americkych filmov sa kvéli mnohym obmedzeniam americkych filmovych
studii natacal v Britanii.

[
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Okuzlujuce biele modely vesmirnych lodi plavajuce vesmirom v rytme
Waltzu od Johanna Straussa boli estetickym triumfom a posobili kontrastne
k Lucasovej inovativnej vizii, ze Zivot vo vesmire nemusi byt vzdy len lesklo-
novy. Bojové scény boli povysené do sféry umenia.

Monthy Python je pokladom televizie 70tych rokov ako protiklad k
otupnym policajnym seridlom a predvidatelnym situa¢nym komédiam, ktoré su
Casto povazované za klasiku 70tych rokov (Kojak, Are You Being Served?, Charlie’s
Angels, Happy Days, atd.) Monthy Python Flying Circus bol od prvého dielu v roku
1969 natadcany a vysielany vo farbe, ¢o bolo jednym zfaktorov jeho Uspechu
avelkou vyhodou pre grafiky Terryho Gilliama, ktoré sa stali poznavacim
znakom pytonovského humoru.

Umenie neskorych 60tych a 70tych, konceptudlne umenie alebo Idea
Art prevratilo vietky estetické konvencie aiked bolo nazyvané umenim
nehmotnym, nikdy nestratilo svoju vizudlnost a prirodzenost zobrazenia ina
prahu neviditelnosti.

Umenie neskorych 60tych a 70tych, volne definované ako konceptualne
umenie suhlasiace s rokmi politického protestu, malo svoje korene na urodnej
pode abstraktného expresionizmu. Jedina nalepka nepostaci na pomenovanie
obdobia prehodnocovania umeleckého vyjadrenia v malbe, soche a taktiezZ i
v divadle, poézii, tanci, hudbe, performance afilme. Od polovice 50tych do
polovice 60tych sa tieto sebestacné discipliny umenia svlastnou histériou
a metodikou zacali krizit navzadjom medzi sebou. Na konci tohto obdobia sa
k nim pridalo i médium videa. Suhrn idei a problematik zacatych do roku 1965
(Casto pod oznacenim ako Pop, Minimal, Postminimal, Happening a Fluxus)
pripravil pédu pre inovaciu po roku 1965, akou bol napriklad Photorealizmus
aumelecké smery, ktoré spadaju hlavne pod skupinu Conceptual Art (Arte
Povera, Body Art, Land Art). Era postmodernizmu bola zahajena pocas plnej sily
modernizmu.

Umelci neskorych 60tych a 70tych vydlazdili cestu pre umelcov 80tych
a 90tych, ktori novymi sp6sobmi zobrazenia pozoruju svet ureny agresivnou
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konzumnostou, medidlnym chaosom, socidlnou nerovnostou a nestalym
stavom Zivotného prostredia.

Reakcie na politicki alebo socidlnu situaciu v umeni 60tych a 70tych
obstoja i ako model stalosti k status quo (sucasnej situdcii).

Na zaciatku 70tych rokov sa mnohi sucasnici Davida Hockeneyho
zaoberali abstrakciou, Hocnekyho v3ak zaujimali naturalistické velkorozmerné
dvojportréty parov, ktoré osobne poznal, ako zamyslenie sa nad ich vztahom.
Mr and Mrs Clark and Percy, asi najznamejsi znich, sa stal jednym
z najpopularnejSich modernych obrazov asymbolom 70tch rokov, hlavne
vdaka jeho obsahu a zachyteniu ducha 70tych rokov, preneseného do vztahu
dvoch ludi. Presne ako sa stal van Eyckov portrét Arnolfiniovcov visiaci vo
vedlajSej miestnosti Londynskej ndrodnej galérie symbolom flamskej renesancie.

Premiéra Carovnej flauty v Glyndebourne v maji 1978 vdaka scéne od
Hockneyho spoésobila ze obecenstvo prepuklo v spontanny aplauz a dirigent
bol nuteny pozastavit hudbu.

V 70tych rokoch reputacia Andyho Warhola ako umelca sa snad, okrem
vydavania Casopisu Interview, zhorSovala, zatienena jeho Zivotom celebrity,
strdcanim casu lahkomyselnymi projektami (ako portréty na zdakazku)
motivovanymi tuzbou po peniazoch a spolo¢nosti dalsich slavnych ludi. Jeho
obrovskym prinosom k tejto dekade v3ak boli Warholove denniky, The Andy
Warhol Diaries (1989) vydané dva roky po jeho smrti. Kultirny dokument druhej
polovice 70 a prvej polovice 80.

+Marnost nad marnost, vietko je marnost.” Warhol, ktory stravil velka
Cast Zivota ponoreny do sexudlnej extravagancie moderného New Yorku,
spdaval osamely vedla krucifixu a bol si vedomy faktu, Ze v polovici Zivota sme uz
vlastne napoly mftvi, Ze pod kazdou krasnou tvarou je Skeriaca sa lebka a ze
kazdé pekné telo je len kopa vnutornosti a kosti.

Gilbert and George, ktori sa dostali do umeleckého povedomia
stelesnovanim zivych soch, si ako stuperi umenia zvolili imitovanie strojov, ¢o
bolo reakciou na rozvoj elektroniky a poécitatov v 70tych rokoch. Casto vo
svojich dielach vyuzivali fotografiu astali sa najznamejsou umeleckou
dvojicou Britanie.
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70te roky priniesli omnoho realistickej$iu naladu. Upadok ekonomiky
bol tderom pre svet médy. Fantazijna méda 60tych rokov vybledla a pésobila
ako prezitok vzhladom na tazka ekonomickud situaciu. Vietnamska vojna a jej
nasledky tazko poznacili USA a nédlada uz nadalej nebola priazniva pre snivanie
a extravaganciu, pomaly prislo vytriezvenie.

Psychedélia 60tych skoncila spolu so smrtou jej fenoménov Hendrixa
a Joplin. Neupravené vlasy, kopy koralikov, dlhé strapcové vesty, vinené rukavy
a latky v zoskupeni farieb a vzorov, semisové saka, klobuky Boba Dylana, rovné
vlasy na cesticku vstrede afolkové sukne Joni Mitchell. John Lennon
inSpirovany Yoko Ono v bielych identickych habitoch alebo uplne nahy.
Rovnako vyzerajuce pary boli novym trendom. Kapela a ucesy Paulaa Lindy
McCartney, Wings. Kostymy britskej moédnej navrharky Zandry Rhodes pre
skupinu Queen vzbudzovali obdiv, ale nikoho vizia androgynnosti nemala na
novo predstavenu persénu Bowieho ajeho pohlavne neutrdlne druhé ja,
Ziggyho Stardusta s prehnanym makeupom a flitrovymi trikotmi.

Sloboda, ktorda mala svoje korene v swingujucich 60tych rokoch,
prepukla v 70tych rokoch. Sukne neboli nikdy dostato¢ne kratke, vystrihy dost
hiboké a vzory latok dostato¢ne farebné. Vietky pravidla sa rusili. Styl hranicil
s deformaciou, s prehnanostou kazdej ¢asti oblecenia — klopy, manzety, rukavy,
lemy, kravaty a goliere.

| ked v minulosti zalozené mdédne domy boli plodné avynosné, do
popredia sa dostali mladi navrhari, Yves Saint Laurent a Mary Quant pokracovali
v trendoch, ktoré vytvorili v predchadzajucej dekade, Calvin Klein sa stal vo
svojich neskorych dvadsiatich rokoch novou postavou na médnej scéne
a Vivienne Westwood nadobudla bezprostrednu slavu.

Jednym zmala mddnych trendov zminulej dekady, ktoré pretrvali
iv70tych boli safari saka, ktoré Yves Saint Laurent predstavil vroku 1968.
V 1973 uz boli Siroko kopirované. Raz vSsadepritomné minisukne boli nahradené
zamatovymi, denimovymi alebo metalickymi hot pants, ktoré odhalovali
rovnako, ale navyse sa v nich pohodlne dalo tancovat, korc¢ulovat a dokonca
i zapasit so zloCinom, ako demonstrovala v televiznom programe Wonder
Woman (1975 - 79). Casto boli nosené spolu s vysokymi cizmami alebo
platformovymi drevdkmi pre efekt eSte dlhsej nohy. Lemy sukne sa znizili
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do vysky pod kolenami (midi) a dokonca az po zem (maxi). Zvonové nohavice
presli zmoédy hippies do mestského a disco Stylu. Od denimu po teplaky, od
pasa po kolend bolo vietko obtiahnuté a od kolien to naberalo na rozsahu.
Ludia sa prvykrat tvarili, Ze sa im paci, o maju oblecené.

Ralph Lauren bol zodpovedny za zvy3ujucu sa popularitu muzského
oblecenia u zenského pokolenia. Vroku 1977 bol designerom maskulinneho
$atniku Diane Keaton pre film od Woodyho Alena, Annie Hall. Calvin Klein
vytvoril zo svojej znacky zivotny 3tyl as pomocou Helmuta Newtona zacal
predavat svoje modely spolu so sexualitou. Pravdepodobne najvacsim vplyvom
Laurena aKleina bol prinos moédy denimu, jedného z najprofitujicejsich
a najtrvacnejSich poc¢inov médy - designer jeans. Denim bol v3ade od
penazeniek az po vankuse a nosili ho vietci od cowboyov az po Skolacky.

Nikto vsak neovplyvnil médu pracujucich tak ako Giorgio Armani,
ktorého legenda sa zrodila spolu s androgynnymi damskymi kostymami
a triezvymi panskymi oblekmi. Cisty, pohodiny 3tyl dokonalého kraj¢irskeho
remesla.

Prichodom disca a punku moda dostala jasny smer. US sa snazili
prekonat melanchéliu  doby lesklymi  vystrednostami disca. Muzi
v travoltovskych oblekoch z Hortcky sobotriajsej noci (1977) a zeny v trikotoch
z lykry a 3atach okolo krku z ployesteru. Amerika tuzila po odevoch, ktoré by sa
jagali pod disco gulou. V tom istom roku bol otvoreny klub Studio 54 a stal sa
centrom dekadencie 70tych rokov, velmi dobre demonstrovanej prichodom
Bianci Jagger do klubu na bielom koni, ktory bol vedeny pomalovanym nahym
muzom. Subtilnost nebola “in”, “in” bolo heslo “vacsie je lepsie” - podpatky,
nausnice, vlasy, pracky opaskov avsetko to, ¢o sa dalo zvacsit, oblecenie
a fyzické atributy pod nimi boli oslavované pre svoju velkost.

Na druhej strane Atlantiku Johnnie Rotten spieval o “Ziadnej
buducnosti” popri tom ako Sex Pistols nicili vietky pravidld zavedenej médy
tym, Ze si jednotlivé kusy oblecenia trhali a potom ich znovuvytvarali pomocou
zatvaracich $pendlikov. Spicaté ¢ira, tmavy denim, koza so symbolmi anarchie a
oblecenie “urob si sam”, méda, ktoru zanedlho nasledovali miliény fanusikov
a zmenili ju na uniformu tohto hnutia s pecatou Vivienne Westwood.
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Kratko pred svojou smrtou vroku 1971 francizska navrharka Coco
Chanel poznamenala, ,Mlddez je nie¢o velmi nové. Pred 20timi rokmi o nej
nikto nehovoril.”

V 70tych rokoch mlddez objavila, akou mocnou castou spolo¢nosti je.
Ich novo nadobudnutd finanénd nezavislost vysoko ovplyvnila moédu,
konzumnost a pop. Vyzeralo to tak, ze vietko, ¢o mladi chceli, sa okamzZite stalo
pristupné. A oni chceli “Sex, Drogy a Rock'n"roll”.

Vzrast teenagerskych subkultar v Britdnii 60tych a 70tych rokov sich
prisnym predpisom obliekania a detailnym zmyslom pre médu ¢oskoro uputal
pozornost médii, verejnosti a nevyhnutne fotografov. Pocas toho ako Bailey,
Donovan a Duffy kracali ulicami vychodného Londyna hladajuc perfektny vyzor
a Baker s Peccinottim vytvarali ich vlastné futuristicko - nostalgické fantazie, sa
objavila novad generdcia dokumentaristov, ktori brali ohlad na skuto¢ny styl
ulice. Centrom toho vietkého bol nazor teenagera.

Pocas 70tych rokov sa fotografi schvalne zameriavali na mladez,
pouzivajuc tradi¢ni techniku ciernobieleho reportdzneho portrétu na
zachytenie Britanie na pokraji podstatnych zmien. Vroku 1974 si Daniel
Meadows, Student fotografie, prerobil dvojposchodovy autobus avydal sa
fotografovat Anglicanov. Cestoval zo severu na juh ana kazdej zastavke
ponukol zdarma svoj Free Photographic Omnibus k portrétovaniu okoloiducich.
Na konci jeho cesty mal Meadows mnozstvo fotografii mladych ludi, va¢sinou
v paroch tych istych pohlavi. Vtej dobe oblecenie na fotografidach nebolo
dolezité, ale uz o 20 rokov neskor sa stali fotografie ziznamom moédy mladych
[udi v 70tych rokoch. Na rozdiel od neskorsich fotografov ako Derek Ridgers
aNick Knight, ktori taktiez dokumentovali subkultiru mlddeze, Meadows
nemal vyrazny zdujem omédu. Jeho fotografie sG mimoriadne tym, Ze
zobrazuju nie pozoruhodné oblecenie, ktoré mladi ludia zacali nosit, ale to
velmi obycajne bezné.

Holden Caufield, mlady hrdina z knihy Kto chytd v Zite od J. D. Salingera,
ktorého dobrodruzna cesta New Yorkom bola prikladom teenagerského
vnutorného rozpoltenia azachytila predstavy modernej generacie. Roman
zroku 1951 sa v60tych a70tych rokoch, stal jednou znajpopuldrnejsich
a hlavne najcenzurovanejsich knih v skolach a knizniciach.
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Od juna po neskory august 1976 Britania okusila mimoriadnu vinu tepla.
Tak prekvapivo dlhu, teplu a suchu, Ze uz sa nikdy nevymaze z pamati fudi, ktori
ju zazili. Zacalo to prekvapujuco teplym aslne¢nym skorym letom. Vitané
rozptylenie pri zhorSujucej sa ekonomickej situacii. Libra stracala hodnotu,
inflacia a pocet bankrotov rastol a padol povojnovy rekord v nezamestnanosti,
1,5 miliéna. Tak ako leto 1976 pokracovalo, oteplovalo sa a bolo viac sucho,
oSumelost a relativha chudoba Spojeného kralovstva zacala byt patrnd, najviac
vLondyne, kde ostré sinko odhalilo nedokonalosti mnohych casti hlavného
mesta. Odpadky naplavené do dokov, mnoho opustenych budov, z ktorych boli
mnohé zamorené samozvanymi ndjomnikmi a parky vyblednuté do Sedohneda
pocas najvacsieho sucha za poslednych 250 rokov.

Vzduch bol rozpaleny, vazni svojim povstanim v Hull sp6sobili miliénové
Skody. Notting Hill Carnival sa zmenil vkrvavy boj s policiou, tovarne bez
zdrojov vody pracovali na polovi¢ny vykon alesné poziare znicili stovky akrov
historickej zelene. Zobrazu tejto skazy, zufalstva aupadku vznikol Punk,
hudobné hnutie a médny 3tyl, ktory konfrontoval a provokoval.

47



Punkddi si farbili vlasy vyraznymi farbami a tvarovali ich do zvlastnych
ucesov, prepichovali si kozu zatvaracimi Spendlikmi, strihali a trhali si oblecenie
aobliekali si fetiSistické kostymy zo sex shopov. Pocuvali skupiny
s alarmujucimi menami ako Damned (Zatrateny) a The Clash (Konflikt, singel
London Calling), skupiny, ktoré reprezentovali navrat tradicného Rock’n’Rollu.
Sich kratkymi, rychlymi, hlu¢nymi a ¢asto zurivymi piesfiami napisanymi na
adresu toho, aké to bolo byt mlady, nezamestnany v rozpadavajucej sa Britanii
roku 1976.

Pévodcami a hviezdami tohto hnutia boli The Sex Pistols s vystipeniami
kazdd utorkovu noc vThe 100 Club, vmalom pivnicnom priestore na
Londynskej Oxford Street. Exoticky utocni Sex Pistols hrali piesne ako Anarchy in
the UK. Scéna v The 100 Club bola rozhorcujuca. Bol to rozhodujuci moment
v najvyznamnejsom hnuti britskej popovej hudby od 60tych rokov, ako
hudobna renesancia.

Britsky punk bol srdcom rovnako o hudbe ioobleceni, Ossie Clark
a Celia Birwell, mlady par sofistikovanych névrharov z Hockneyho obrazu boli
samozrejme neprijatelni v porovnani s dalSim vystrednym parom so spolo¢nym
zaujmom o modu, akym boli Malcolm McLaren a Vivienne Westwood. Vivienne
s talentom pre navrhovanie, Malcolm so zmyslom pre sebaproméciu.

V skorych 70 rokoch Malcolm a Vivienne prevadzkovali butik na King’s
Road 430, predavajuc oblecenie v Style 50tych rokov, ktoré Vivienne upravovala
napismi a cvokmi arobila ho tak jedine¢nym. Vzdy horlivi zostat jeden krok
pred trendmi, pravidelne menili nazov obchodu.

V roku 1974 po uUplnej renovacii, do vykladov umiestnili nahé figuriny
anad vchod obrovsky ndpis SEX znafukovacich ruzovych pismen,
pripominajucich sochy Claesa Oldenburga. Steny boli natreté na Cierno ado
ponuky sa zaradil pravy sortiment sexshopu - tesné gumené oblecenie, veci,
ktoré sa dali rozopnut tak, ze odhalovali bradavky a genitdlie, bondage
oblecenie zaopatrené prackami a remenmi.

Malcolmova a Viviennina vystroj bola ur¢end mladym a super trendy, ale
obchod mal itradi¢nu klientelu sexshopu. ,Prisli ste do prezliekacej kabinky
potom ako si niekto vyskusal gumené pancuchy a nasli ste ich tam postriekané
muzskym ejakuldtom. Vivienne ich zdvihla a povedala ,To je v pohode, ja ich
oplachnem a polozim naspat do regédlu”, spominaji. Na predaj boli taktiez
trickd robené technikou sietotlace s obrazkami ako semi pornograficky ndmet
dvoch gay cowboyov alebo obrazok masky pouzivanej nedavno odsidenym
Cambridgeskym nasilnikom, vratane jedného Malcolmovho navrhu, ktorym bol
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zoznam veci, ktoré miloval a nendvidel. NieCo ako manifest punkovej kultury.
Coolovy chlapici zo zaciatku 70tych rokov ako David Hockney a Ossy Clark boli
samozrejme na zozname nenavideného.

Jednym z faktorov, ktory urobil Sex Pistols jedine¢nymi bol ten, Ze sa na
ni¢ nehrali aboli tym ¢&im boli, Anglicanmi. Dokonca vyjadrili opovrhnutie
americkou kulturou, na rozdiel od inych britskych kapiel tuziacich po uspechu
v Amerike, ako Rolling Stones. Jedine¢ny vyzor, patronat Malcolma a Vivienne a
“fuck you"” mentalita boli klu¢om k ich uspechu.

Punk ako nalepka bol hnutie, ktoré zahfnhalo nielen hudobné skupiny
ako Sex Pistols a Clash, ale mal i svoj novy look. Tricka adalSie oblecenie
preddvané v Sexe, punk mal taktiez tanec pogo a sucastou hnutia bol dokonca
i graficky Styl vytvoreny Skolskym priatelom Malcolma, Jamieom Reidom, ktory
pouzival koldze a litografické printy na vytvorenie ndlepiek, plagatov a obalov
platni, casto spismenami vystrihnutymi znovin azoradenymi v style
vydieracskej poziadavky. Vystavnou skriiou punku bol The 100 Club, so stéle sa
zvacsujucou skupinou privrzencov.

Po Zivom televiznom interview v decembri 1976, ktoré sa skoncilo
fiaskom obscénneho jazyka, nasledoval celostatny Skandal a titulka The Daily
Mirror nasledujuci deri znela “The Filth and the Fury” (Spina a zurivost). Anarchy
in the UK a Punk Rock boli tu!

V maji roku 1977, Sex Pistols s novym albumom Never Mind the Bollocks
a novou $ancou na propagaciu, ktora nemohla byt pre prvy singel God Save the
Queen lepsie nacasovana. Kratko pred oslavami strieborného jubilea, 25teho
vyrocia vlady kralovnej Alzbety II, oficidlne oslavovaného 7. juna bohosluzbou
vdakyvzdania v katedrale svatého Pavla, boli obyvatelia vyzvani k oslavam v ich
domovoch. Nikto si nemohol byt isty, ako bude Spojené kralovstvo reagovat na
toto jubileum, hlavne vo svetle prisernej ekonomickej situacie. V skuto¢nosti to
bol velky uspech, domy aulice vcelej krajine boli vyzdobené vlajkami.
Suveniry, hrn¢eky, gombiky, odznaky, ¢iapky a tricka sa velmi dobre predavali
a noviny publikovali plagaty kralovnej, ktoré mnohi Citatelia vylepili do svojich
okien. Na tento fakt reagoval Jamie Reid tak, Ze zobral portrét Jej Velicenstva zo
Sunday People od Cecila Beatona a pouzil ho na sériu kolazi, ktoré posluzili ako
brilantnd propagacna kampan pre God Save the Queen. Vytrhnuté oci a Usta
nahradil nazvom skupiny apiesne vytvorenym zvystrihnutych pismen
z Casopisu vloZiac tento vyjav na Union Jack. Vysledok bol vytlaceny
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na pohladnice, letdky, plagaty, salky ako parédia na suveniry jubilea. Variacia
tejto témy zahffala i Usta kralovnej zatvorené zatvaracim Spendlikom. Mladez si
myslela, Ze je to vtipné. Reidove dizajny boli skuto¢nymi umeleckymi dielami
a tak ako The Beatles, aj The Sex Pistols sa stali Uplnym umeleckym vyjadrenim
spojenim hudby, grafiky a médy vysokej kvality.

Pocas leta 1977 bol punk v Britanii v plnom rozkvete - pocas leta, ked
zomrel Elvis Presley.

V juni 2007 oslavil britsky ndrod dve vyznamné tridsatrocné vyrocia,
vyrocie Strieborného jubilea kralovnej Alzbety Il a vydania singla od Sex Pistols,
God Save the Queen s jeho neslavne preslavenym obalom od Jamieho Reida.

Pri prilezitosti pripomenutia si tychto udalosti pripravila londynska
Barbican Art Gallery vystavu Panic Attack! Art in the Punk Years.

Rok na to sa obdobna vystava PUNK No One is Innocent, konala vo
viedenskej Kunsthalle.

Obsahom vystav boli diela zachytavajuce idealy hnutia mladych tej
doby, socidlnu kritiku, nasilné a sexualne obrazy ako formu rebélie, mestsku
krajinu ako symbol socidlnej krizy, dokumentovanie sily mladych a ich
subkultdry, premenu tradi¢ného vyznamu kultdarnych symbolov vo forme
malby, kresby, fotografie, kolaze, kratkeho filmu, videoprojekcie zachytavajucej
performance, médy, kostymov, reklamného plagétu, obalu LP platne, objektu,
plastiky a graffiti - prace desiatok autorov ako napriklad Jean-Michel Basquiat,
COUM Transmissions, Tony Cragg, Gilbert a George, Nan Goldin, Keith Haring,
Jenny Holzer, Derek Jarman, Barbara Kruger, Robert Mapplethorpe, Tony
Oursler, Cindy Sherman a Robert Lango atd.

V prihovore z roku 1963, kratko predtym, ako sa stal premiérom, prislubil
Harold Wilson Britanii buduicnost prosperujicu z technolégie. Sen o spaseni
vedeckym pokrokom sa nekonal, dekdda vesmirneho veku skoncila v historickej
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revolte. Dovera v modernizmus sa roztrieStila ado popredia prisli navraty
k umeleckym stylom. Obrodenie moédnych trendov Art nouveau, Art deco bolo
obsiahnuté v dekoraciach, typografiach a obleceni.

S pouzitim eklektickej Stylistickej zmesi rokov 1900 a 1930, ¢asopis Nova
odzrkadloval retrospektivnu naladu s prispevkami ako Hej, pamaditdte si, ako sme
vyzerali, ked sme boli Zenami?. S oble¢enim a modelkami pripominajucimi
Boticelliho Zeny fografované Davidom Hamiltonom. Vizudlnemu obsahu
Casopisu Nova dominovali uderné, grafické asexi fotografie Harryho
Peccinottiho a Hansa Feurera.

Originalita Novy bola prave v jejrozmanitosti: Tvrdo nasvietené,
agresivne, konfronta¢né, proto-punk fotografie Helmuta Newtona, fotografie
“Bag Ladies” od Saula Leitera asamovrazda Angelici Huston od Boba
Richardsona. Vroku 1973 Nova napomohla britskému debutu Deborah
Turbeville s jej prizracnou, skoro az hrieSnou sériou Dotyk baletnej triedy. Tmavé
a ospalo melancholické, in3pirované snami Dagileva.

Pocas 60tych a70tych rokov sa britski fotografi aeditori, sktorymi
pracovali ovela lepsie obozndmili s dokumentarnou fotografiou. Retrospektiva
Billa Branta organizovana New Yorkskym Museum of Modern Art bola vystavena
vroku 1970, na londynskom juznom brehu rieky, v novootvorenej Hayward
Gallery a kniha The World of Cartier — Bresson sa v roku 1968 objavila v britskych
knihkupectvach.
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Americkd fotografka Diane Arbus si vytvorila blizky vztah s editorom
Sunday Times Magazine, Peterom Crookstom, ktory ju v roku 1969, uz ako editor
Novy najal, aby fotografovala britskych rockerov. Fotografie boli publikované
v septembrovom ¢isle a boli pravdepodobne prvé, ktoré spojili priepast medzi
modou a dokumentom a boli rozhodujicim zasahom v rozvoji Stylu britskej
fotografie.

Bailey, Donovan aDuffy stdle prindsali dokumentdrne pozorovania,
vyraz, gesto, spdsob obliekania z hlu¢nych ulic londynskeho East Endu.

V 60tych a70tych rokoch bola Caroline Baker klu¢ovou médnou
editorkou v prostredi britskych médnych magazinov. Od roku 1967 pracovala
ako médna editorka magazinu Nova a vyznamne spolupracovala s fotografmi
ako boli Harri Peccinotti, Helmut Newton, Saul Leiter a Hans Feurer. Nova
nadobudla ikonicky status spomedzi mdédnych casopisov vramci historie
vydavania Zenskych periodik. “Zena z Novy” bola takmer dokonala kreacia
vytvorend mladymi editormi a fotografmi, ktori popierali pravidld a konvencie
modneho priemyslu.

Klicové magaziny zaloZené v Britanii v 80tych rokoch, ako i-D, The Face
aArena, stavali na zdkladoch a vyzvach, ktoré Nova nastolila pocas 60tych
a 70tych rokov a pokracovali a rozvijali diskusiu o rase, sexualite a spolocenskej
vrstve v méde a Style.

Pocas 60tych a skorych 70tych rokov spbésob, akym modni fotografi
pristupovali kzenam, bol plny protikladov. Helmut Newton bol jeden
z pravidelnych prispievatelov pre ¢asopis Nova. April 1973, Tight is Right alebo
august, Waterproofs. Pokym pdzy pripominaju Harper’s Bazaar 50tych rokov,
signdl vysielany fotografiou bol jasne dvojznacny - nahé modelky oblecené
v priesvitnom vinile.

Newton pocas 80tych rokov pritiahol vela kritiky od feministiek, v prvej
polovici 70tych rokov sa mu v3ak podarilo dvojzmyselne nadhodit otdzku
liberalizovanej Zeny.

Aj ked sa dalsi fotografi Novy priamo nezapajali do Newtonovej debaty
o pozicii zeny, taktiez riesili otazky ortodoxie doby. V sérii z roku 1972, Biba
Doll, Caroline Baker a fotograf Harri Peccinotti (prvy editor Novy 1964) vytvorili
zvlastnu sekvenciu, v ktorej dieta oblieka svoju matku do Siat zlegendarneho
butiku Biba. Fotografie v necharakteristickom Style pre Peccinottiho boli velmi
jemné aromantické avysielali pohorsujicu spravu, ako dieta predstiera moc
nad matkou v netradi¢nej vymene roli.
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Nova ajej konkurencia na trhu Sunday Times Magazine sa usilovali
vyobrazit Zenu, ktora bola nie Uplne neredlna, ale existovala iba v malej skupine
metropolitnej, médiachtivej spolo¢nosti.

Nova nikdy nebola médny casopis, ale obsahovala 12 strdn médy (iba
kvoli obrazkom). Ostatné cCasopisy museli uspokojovat inzerentov, ale Nova
bola v tej dobe skoro urdzkou médy, ¢ize médna sekcia ¢asopisu mohla vyzerat
exoticky. Zvolili si médu preto, lebo to bol jednoduchy sposob, ako priviest do
¢asopisu farebnu sekciu.

V decembri 1979 Saul Leiter a Caroline Baker pripravili médnu rubriku
pre Novu nazvanu Kazdy tuldk by mal jeden mat. Fotografie boli nafotené
v zdkutiach mesta a zachytavali krasnu modelku pézujucu ako tuldcka oblecend
do vyberu prepychovych kozuchov.

Dve dekady neskér novy Stylovy magazin Dazed and Confused pod
vedenim hlavného fotografa a editora Rankina prevzal oboje, spravu i tyl, ktory
Zil nadalej i po zaniku Novy v polovici 70tych rokov ako napriklad ,Nejde o to,
¢o mas oblecené, ale o to, ako to nosis”.

Napriek tomu, ze vychddzalo ovela viac casopisov, ako kedykolvek
predtym, vacsi vyber neznamenal vacsiu kvalitu. Osamotené znaky prejavu
odvahy, sa vacsinou potvrdili ako kratkodobé.

V 60tych azacCiatkom 70tych rokoch minulého storocia bolo
zbytocné hladat tie najlepSie moédne fotografie inde ako vo Vogue alebo
Harper’s Bazaar, Pocas konca 70tych a zaciatkom 80tych rokov sa situacia skoro
uplne otodila. Na konci dekady si ¢asopisy uzivali zvy3enia nakladu a reklamy,
ale strach zurazenia mocnych zadavatelov rekldm paralyzoval ich edi¢nu
stratégiu do uhladenej uniformity. Harper s Bazaar bol, ¢o sa tyka fotografie, na
upadku od zaciatku 70tych rokov a okolo roku 1985 sa vietky eurépske mutécie
Vogue zacali prispdsobovat konzervatizmu americkej edicie. Britsky, francizsky,
taliansky Vogue, spolu so sesterskym magazinom Lei, si dovtedy zachovavali
mieru nezavislosti, ktord zjednodusila rozvoj mnohych mladych fotografov.
Dnes sa tieto aim podobné casopisy uz neidentifikuju s avantgardou a radsej
reflektuji stredoamerické hodnoty minulotyzdriového dielu seridlu Zifalé
manzelky.

Inovativna médna fotografia stéle existuje, i ked' vacsinou vydavana vo

forme menej pristupnej pre Siroku verejnost. Su to dva zadkladné toky -
velkoformatovy kvalitne tlaceny casopis slimitovanou, ale medzinarodnou
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distribaciou (Egoiste, Interview) a katalégy produkované ¢asto velmi opulentne
vzrastajucim poc¢tom médnych domov, v ktorych je fotografom casto dand
podstatne velkd sloboda ako ¢ast inpirativnej spoluprace.

Moéda sa stala viac praktickejSou, jednoduch3ou na nosenie, menej
exhibicionistickou a reflektovala vyrovnavajucu sa situaciu. Témou médneho
$tylu a vzhladom na to i v médnej fotografii, bola slobodnd uniformita. Editorial
vo Vogue z roku 1971 bol jasny: Modry denim look - Levis, sveter, opasky - to je
uniforma sveta, tak ako chceme vsetci vyzerat ked' madme chut citit sa pohodine
a ked' sa pohybujeme rychlo cestou zivota. Ve¢na americkad supermdda, ktoru je
mozné vidiet okolo celého sveta.

Vyrazy ako cheap chic alebo street chic sa stali hitom a dizajnéri (Emilio
Pucci a Yves Saint-Laurent) pouzivali uniformitu, ¢i dokonca samotne uniformy
30tych, 40tych a 50tych rokov, za svoju inspirdciu. Novd médna filozofia bola
zalozena na tom Co videlo oko, nie predstavivost, to ¢o Zeny bezne nosili, nie to,
¢o by si obliekli vo sne. Balans medzi fantdziou arealitou, medzi viziou
a moznostou.

Taktiez vyzor Vogue sa zmenil. Uz to nebol “album”, konkurovali mu
mnohé nové magaziny, so 3irsim komerénym zdberom Zenského sveta. Format
Casopisu bol zredukovany, aby vyhovoval novym postovnym nariadeniam
a strany, ktoré predtym dbali na Cistu estetiku, zacali vyzerat viac nabito a
preplnene, intimna integracia slov aobrazkov. Vysledok bol komunika¢nou
spravou vysielajucou rychly odkaz k Zene. “Oblecenie musi u Zeny, ktord ho ma
oblecené fungovat. Iba pekny vzhlad nestaci. Ak si oblecenie neodsluzi jeho
kdpu, nie je to moda.”

Vroku 1979 vznikla nova nemeckd edicia Vogue a na zaciatku 80tych
rokov ¢asopisy Face ai-D.

Prva fotostory v prvom ¢isle i-D, sa volala WiLD! Obsahovala 29 fotografii
[udi, ktorych fotografi stretli na ulici. Objektu sa opytali, €0 ma oblecené a aku
hudbu pocuva.

i-D bol v jeho prvych rokoch pravym vysledkom vplyvu punkovej médy
prevladajucej v UK pocas druhej polovice 70tych rokov. Punk nielen spevnil
dojem postindustridlnej Britanie ako miesta ostrej, neskromnej, svojskej,
mestskej mddy, ale taktiez navzdy vyhnal nostalgiu éry hippies. Punkova méda
silne zavisela na recyklovani oblecenia adoplnkov, zavrhla romantiku
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a nostalgiu, ktora bola zdéraznovana v méde britskych hippies. Bol to taktiez
najokazalejsi modny styl dekady. Velkolepy a ¢oskoro skomercionalizovany.

Ked Spojené kralovstvo narazilo na ekonomicky Upadok a Margaret
Thatcher kula plany ako uskromnit a obmedzit benevolenciu socialnej politiky
a britského blaha, punkovéd méda a sprdvanie reagovalo ostrou satirou na
dosiahnuté vysledky industridlnej minulosti abeznadejnej buducnosti.
Nosenie koze, kovu, vlasov zafarbenych do jasnych farieb a vycesanych do
svojskych excentrickych Ucesov - ostré, hranaté, nepriatelské neskoré 70te roky
vyvolali strach a odpor verejnosti a tlace, tak ako rockeri v 60tych rokoch. Punk
mal silny efekt na tych, ktori do tejto subkultiry nepatrili. Caroline Baker
poznamenala: ,V polovici 70tych rokov prisli velké zmeny. Prisiel punk a potom
reggae, ktoré mali obrovsky vplyv na médu. Stalo sa po prvy krat, Ze bola méda
ovplyvnena hudbou.”

Pokym casopisy ako The Face ai-D vynakladali velkd snahu v miesani
oble¢enia zo second handu a sucasnych moédnych navrhérov tej doby vich
mddnych editoridloch, Dazed and Confused boli prvym britskym titulom, ktory
sa vratil priamo do 60tych rokov.

Spolu so sucasnikmi a konkurenciou The Face ai-D formovali vkus (a
niekedy prilievali olej do ohna paranoje) dvom generacidm mladych [udi. Dva
Casopisy, ktoré obsahovali médu, hudbu, sic¢asné aféry a razne nazory, vytvorili
obraz Britanie ako udavatela Stylu. Taktiez vytvorili trh a odrazovy mostik pre
niektorych britskych invenénych ainovativnych fotografov ako Nick Knight,
Derek Ridgers, Marc Lebon, Steve Johnston, Nigel Shafran, Travis a Wolfgang
Tillmans.

Pocas 80tych a 90tych rokov i-D a The Face upevnili krédo, ze méda je
zivotnym Stylom. | ked' vztahy medzi fotografmi, stylistami a editormi boli ¢asto
burlivé, tieto dva casopisy boli jedine¢nymi priekopnikmi avantgardnej médnej
fotografie.

+Ako nepatrne, ale rychlo sa meni nase vnimanie krasy! Dokonca
i vobdobi dvoch rokov méze prejst idedl kompletnou zmenou! Je zvlastnym
fenoménom, ze je vzdy ponukany dopyt po ur¢itom novom type krasy.” Cecil
Beaton, 1967
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Na konci 60tych azaciatku 70tych rokov bola moédna fotografia
oznacend za dekadentnu a vzbudila rozmach kontroverzie.

Prvotnym ndaznakom prepuknutia tejto novej viny bol britsky Harper’s
Bazaar, ktory prepustil médneho editora auverejnenie fotografii od Sarah
Moon, v marci 1969. Hlavnymi predstavitelmi kontroverznej médnej fotografie
boli okrem Sarah Moon, Helmut Newton, Deborah Turbeville, Guy Bourdin,
Chris Von Wangenheim a Bob Richardson.

Na modnu fotografiu mali taktiez vplyv aj iné spolocenské hnutia.
Pornografia zaplavila svet filmu, divadla, literatury a taktiez médnej fotografie.
Casopisy a filmy boli zasobarfiou volne dostupnej sexuality kazdej chuti a to, ¢o
sa jeden rok zdalo neprijatelné, sa dalsi stalo bezné. Niektori médni fotografi
celili dileme, ini vyzve, ako prinutit fudi, ktorych oci si navykli na Sokujuce
ajasné obrazy, reagovat na moédnu fotografiu. Niektori fotografi zacali
fotografovat mdédne snimky, ktorych myslienky a vyjavy zacali byt viac a viac
spojené so sexudlnymi fantaziami ako s realitou moédy a termin porno chic uzrel
svetlo sveta. Vkone¢nom doésledku 3aty su v podstate navrhované tak, aby
posobili sexudlne.
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Médna fotografia bola obecne pred 70tymi rokmi preberand na
verejnosti zriedkakedy. V 70tych rokoch niektoré fotografie tento fakt zmenili.
Ludia zacali rozpravat o Osvien¢ime, lesbi¢ckdch adrogach, vrazdach,
pornografii, terore, provokdcii, voyaerizme apochybnom umeni médnej
fotografie.

Rozdiel medzi moédnou fotografiou v Eurépe a Spojenych $tatoch bol
v 70tych rokoch viac viditelny. Stadle tomu tak je adbévody teraz, tak ako
i predtym, boli ako komercné, tak imoralne. Eurépsky Ccitatelia boli viacej
liberalny. V 70tych rokoch mali ¢asopisy v Eurépe vacsiu slobodu kreativity ako
americké, vzhladom na to, Ze tie americké mali vacsi naklad, do kazdého
editoridlu a moédnej reklamy sa investovalo viac penazi atak museli byt k
verejnej mienke viacej zodpovednejsie. Tato zodpovednost viak nebola kvoli
moralke, ale skér strach z pohor$enia mocnych zadavatelov reklam.

Fotografiu,  ktoru  (citatelky = Vogue oznacili ako  jednu
z najznepokojucejdich, bol snimok od Helmuta Newtona zobrazujuici Lisu
Taylor, sediacu s rozkro¢enymi nohami nedbalo okukujuc muza, presne takym
istym spésobom, akym muzi tradi¢ne okukuju okoloiduce zeny. Lisa je na
fotografii oblecena tradi¢ne pekne ako ddma, ale ¢o je na tejto fotografii také
provokujuce, je pravdepodobne jej spojenie s realitou.

Fotografie Helmuta Newtona casto navodzuju pocit, Ze méda je nieco
nepokojné, ba hriedne. Zeny oble¢ené vmuzskych oblekoch, vyZarujuce
androgynitou, boli jednym z prvych manifestov ako vyjadrit zdujem o sexualitu
v Newtonovych fotografiach.

Neboli to len muzski fotografi, ktori boli obvifnovani zo sexismu, niektoré
feministické hnutia nerobili Ziadne vynimky.

Kym neexistuje ustanovenie, ¢o je a €o nie je pornografia, rozhovory na
toto téma zostanu bezvysledné. V 70tych rokoch sa tento subjekt este
skomplikoval podkopanim stereotypu pohlavia, prikladom ¢oho boli
androgynne popové hviezdy David Bowie a Patty Smith a Sirenie postpunkovej
subkultury, ktora vyuzila médu na vyjadrenie sexudlnej neprisposobilosti.

Sex bol vzdy nepriamo pritomny, ale vmodnej fotografii priamo
referujicej na modernu spolo¢nost uz nadalej nemohol byt opisany ako
tajomstvo alebo irelevantnd cinnost. Fotografia Lisy Taylor od Helmuta
Newtona a kniha Female Eunuch od Germain Greer, priamo adresuju na tuto
tematiku, ako odraz Zeny tej doby a jej liberaciu, a vypovedaju o tom, ze Zenské
pohlavie ovladlo svoju vlastnu sexualitu.
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Fyzickd kondicia nasich tiel je zaklad vsetkej krasy, fakt, ktory bol
neustale uznavany, zachytdvany areflektovany v médnej fotografii. Nahota
v médnych magazinoch je viak vcelku si¢asnym fenoménom.

Steichenov prvy akt sa objavil vo Vogue v roku 1934. Velmi rezervovany
timeno nasvieteny akt od chrbta. Akty spredu boli manipulované réznymi
spoésobmi, aby sa vyhli pobureniu (optické deformacie, rekvizity, solarizacia,
stroboskopické zmnozenie, atd).

Az v 70tych rokoch mal akt vac¢si dopad na médnu fotografiu. Uvolnenie
moralnych predpisov znamenalo, Ze boli akceptovatelné i frontalne akty.

Vdaka fotografiam, filmom, televizii, ¢asopisom, novindam sme sa stali
ovela viac vnimavejsi. Nasa schopnost pozorovat je lep3ia ako kedykolvek
predtym. Intenzivnejsie vnimanie detailov sa stalo vyzvou.

Dal$im prvkom objavujucim sa v médnej fotografii 70rokov je naznak
nasilia a pocit ohrozenia. Ihlickovy podpatok damskej topanky pripichujuci nart
panskej nohy do podlahy, kopanec krasne obutej nohy rozbijajucej televiznu
obrazovku, modelky v zapale boja hlava nehlava. Muzi prehodeni hlavou dolu
cez zenské plece, humorne dokazujuc Zenskd moc asilu. Sprava bola jasna,
nasilie malo taktiez vlastne chic.

Voyeuristické, sadomasochistické fotografie plné agresie od Petra Gerta
aVon Wagenheima, su pravdepodobne médne fotografie, ktoré sa najviac
priblizili k ndsiliu spojovanému s hnutim punk, ktoré velmi silne ovplyvnilo
modu, ale ironicky zlyhalo v ekvivalentnom inspirovani médnej fotografie.

Hnutie za obcianske prava avzrast ¢ernosského sebavedomia hlavne
v Spojenych Statoch, viedlo k udalostiam, ako protest zamestnancov Harper’s
Bazaar v roku 1968, s poziadavkou vacsej pritomnosti ¢ernosskych modeliek
v mdédnych ¢asopisoch.

Casopis Ebony, reflektujuci zaujmy c¢ernosskych muzov azZien, bol
zalozeny uz vroku 1945, av3ak snaha pre integraciu bola cernosskou
komunitou povazovana ako neuspesna avroku 1970 bol zalozeny casopis
Essence, prvy moédny magazin uréeny vyhradne Ciernym zenam.
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Prva cerno3ska modelka (Beverly Johnson) sa objavila na obalke Vogue
vroku 1974 .

Az 80te roky s prichodom rapu do mainstreamu priniesli vacsi
rozmach ¢ernosskej kultury pre Siroku verejnost.

Technicky pokrok a “space age” boli nahradené historizmom
amodernizmus nahradeny navratom ksecesii aart decu. V sedemdesiatych
rokoch sa sexualita a v mensej miere nasilnost, stali centralnym problémom
maddnej fotografie. Médna fotografia priamo odkazovala na podobu modernej
spoloc¢nosti. Sedemdesiate roky boli Punk.

Médny fotografi zblizovali spoloc¢ensky a esteticky rozdiel a upevnovali
svoj status fotografa. Zacali sa objavovat v knihach a vystavovat v galériach.

V roku 1949, autorka Geri Trotta vo Photo-Graphic poznamenala, Ze ked
poziadala fotografov, aby predlozili svoje prace, dodavali vietko, okrem
modnych fotografii. Tridsat rokov na to, uz nemuseli robit Ustupky, rozdiel
medzi komeré¢nou aosobnou tvorbou prestal existovat. Boli to fotografi
pracujuci pre médium mady.

I napriek ojedinelym vynimkam, ako boli Bob Richardson aHelmut
Newton, prevaznd vacsina modnej fotografie 60tych rokov bola ¢ista, formalna
afotena v stadiu. Okolo zaciatku 70tych rokov vznikol novy trend, ktory sa
snazil uplatnit dominanciu realizmu outdoorovych lokcii.

V 70tych rokoch bol 3tyl mdédnej fotografie rozdeleny na dva prudy.
Prirodzené neformélne denné svetlo v kontraste s tvrdym, priamym bleskom
a dramatickymi farbami.

Médna fotografia reflektovala extrémnu rozmanitost stylov a zacinala sa
dostévat do situacie, ked uz nebolo mozné hovorit o jednom dominantnom
smere. Postupom casu samotné oblecenie prestdvalo byt najdolezitejsim
bodom fotografie atak ako prvé mddne fotografie zachytavali do detailov
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kazdy gombik, neskor sa zacal klast doraz hlavne na lukrativnost reklamného
zaujatia fotografie.

Clifford Coffin bol zodpovedny za znacny prinos v technike osvetlovania.
Kruhové svetlo (doslova kruh stalych ldamp okolo objektivu kamery), ktoré
davalo rovhomerné beztieriové svetlo na fotografovany objekt. Elektronickd
bleskova verzia tohto svetla sa zacala pouzivat fotografmi v 60tych rokoch a jej
agresivna frontalita bola ozivend na zachytenie punkovej médy 70tych rokov.

Dal3im technickym pokrokom bolo predstavenie nového jetu ako De
Havilland Comet, ktory urobil transatlantické lety Londyn - Pariz — New York
ovela praktickejsimi a zinternacionalizoval médnu fotografiu.

V 70tych rokoch sa fotografickd scéna v Briténii radikdlne zmenila,
socidlne citiaca auvedomujuca si politicki situaciu. Na scéne vyndrajuci sa
fotografi odmietli ideu “rural idyll” (dedinska idyla) a dokumentaristicky sa
zamerali na britskd spolo¢nost, skiimajuc vietko od stracajucich sa zvykov az
po upadajuci priemysel na severe. Vacsie uznanie tohto média dovolovalo
fotografom  pracovat mimo tradi¢nych  Struktdr  portrétu, mody
a fotozurnalizmu s novymi spésobmi vyjadrenia.
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Odkedy pocas hnutia mladych v60tych rokoch Bailey S3okoval
fotografovanim svojej priatelky Jean Shrimpton tak, ako naozaj vyzerala, sa uz
moéda nepokusala byt taka skuto¢nda. Uspechom Baileyho a The Shrimp bola
reakcia na umelé poézy apovysenecké modelky Cecila Beatona, Normana
Parkinsona a Johna Frencha. Tak ako dnes vasen pre nevyzehlené oblecenie
a plet s pehami je reakcia na neskuto¢nu perfektnost amazoniek, Lindy, Cyndy
a Claudie.

Zdalo sa, ze médna fotografia vycerpala svoj prepracovany a vybusny
efekt. Mozno jedine Penn dokazal stale zaujat monumentalitou so zvacsenych
detailov. Novy mlady fotograf, Bob Richardson, nasiel brilantné riesenie, ked
Stylizoval svoju modelku ako hrdinku a pouzivanim techniky cinéma - vérité, do
sekvencii spojenych fotografii, vytvoril pribeh, naznacujici malu tragédiu alebo
oslavu, zachovavajuc hlavnu pointu - médu. Dobrodruzstva a strasti hrdiniek,
modeliek, boli ¢asto zasadené do krasneho dramatického prostredia ako grécke
ostrovy alebo parizska kaviaren, znazorfiujic dvojznacné nadeje a tuzby.
Médna editorka, ktord ho najviac ovplyvnila a s ktorou velmi rad spolupracoval,
bola Deborah Turbeville. Neskér sa sama stala fotografkou a jej tvorba je ladena
v podobne evokujucej nalade a zanri.

Richardsonove fotografie spajanim médy so zdkladnou azmyselnou
prirodzenostou udivovali a pritahovali Zeny, ktoré sa na ne pozerali. Aako
povedal sdm Richardson: ,Sex je jednou z veci, ktoré sa udiali vo fotografii
60tych rokov.”

Fotografi 70tych rokov ako Duane Michals, Albert Watson, Arthur Elgort,
(v roku 1971 fotografoval Apolloniu von Ravenstein pre britsky Vogue. Pracoval
prevazne s dennym svetlom v $tudiu a dokdazal rozziarit i to najobycajnejsie
oblecenie. Jeho in3pirdciou bol balet. Bol velkym prinosom pre britské médne
casopisy), Chris Von Wangenheim (fotografoval inventivne, glamurne
a uhladené snimky s ¢asto obsahom 3Sokujucich prvkov) a Barry Lategan (ktory
sa stal od prvého prispevku pre Vogue v roku 1968 jednym z najdélezitejsich
beauty fotografov), ¢celili problémom, ktoré ich predchodcovia so
samovladnym spravanim a zdsobou zmyselného oblecenia, nemali. Vyzadovalo
to novy sposob zobrazenia reality, aby sa Citatelia zastavili a pozreli na free &
easy dievcata v trickovych Satoch alebo jeansoch. Dievéa na fotografii musi
s Citatelom komunikovat spontanne, intuitivne spojenecky, bez ohromujuceho
dérazu na svoj vyzor.

Jedna cesta ako fotografi vyriesili tento problém bolo osvojenie si rychlo
pohybujucemu sa vzhladu fotografii talianskych novinarskych fotografov
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(paparazzov) a preniesli ho na fotografické sedenia, tak aby to vyzeralo, Ze
modelku naozaj Spehuje paparazzo, ako nadsene a Stylovo preziva svoj den.
Intenzita pohybu, pocit ziskavania informacii a element dramy bol sdm o sebe
velmi putajuci, ale tym, Ze modelka bola dusou celého scenara, bolo treba
velmi Specidlne diev¢a na to, aby svoju Ulohu zvlddla. Musela reprezentovat,
byt hereckou, atlétom, pdésobit nezdvisle ale nie drsno, nadherne akrasne ale
nie nepristupne a hlavne zdravo sexy.

Helmut Newton sa stal jednym znajuspesnejsich povojnovych
fotografov. Od 60tych rokov Newtonove médne fotografie plynulo vypustali
rekvizity a stali sa tak ako jeho modelky obnazenejsie, tvrdSie a odvaznejsie.
Jeho motivom su Casto variacie na sexualne témy a jeho scenare sa odohravaju
v prostredi znudenych a bohatych. Velké svalnaté blondiny germanskych rysov.

V roku 1976 zacal vydavat sériu knih venovanu erotickej fotografii. Vzdy
sa snazil tlac¢it magaziny smerom kakceptovaniu vzrastajucej erotickej
obraznosti a po roku 1976 sa rozdiel medzi jeho osobnou tvorbou a tvorbou na
objednavku este viac zmensil.

Prvé fotografovanie Guy Bourdina pre Vogue sa da datovat uz od roku
1955, v 60tych rokoch bola jeho praca naplnend hlavne geometri¢nostou
a formalnymi hodnotami, ale na zaciatku 70tych rokov mézeme najst v jeho
tvorbe povolenie uzdy psychologickych komplexnych sexualnych fantazii.
Revolu¢na zmena v Bourdinovej fotografii od predchadzajucej dekady taktiez
reprezentuje extrém v zobrazeni krasy vo Vogue.

Bourdin je majstrom v zvrhlosti a originalite. Jeho fotografie udivuju oko
i mozog, pretoze obsah i odkaz divakovi su provokujuce. Leskly povrch je v boji
so skrytou myslienkou. Luxusnd atmosféra je plna agresie. Pouziva modelky
skoro ako rekvizity. Kazdy snimok je jedine¢ny ainy, ale jeho rukopis zostava
rovnaky i ked zmeni sp6sob vyjadrovania, tempo ¢i miesto prace.

Bourdinove tri hlavné charakteristiky su: jeho zaujem o narativnost,
dekadentné sexudlne témy ainventivhe pouzitie dvojstranok v casopise.

Prostredie dneSnych modnych casopisov sa odklonilo od dekadencie
70tych rokov a niekedy je az tazko uveritelné, Ze Bourdinove fotografie boli
publikované vo Vogue.

Vroku 1967 Guy Bourdin urobil prvu fotografiu zjeho dlhorocnej

reklamnej kampane pre Charles Yourdan topanky. Bourdinove fotografie boli
milnikom v historii reklamy. Povzniesol ilustraciu produktu na kredciu ako
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vytvor samostatne putajuceho obrazu. Nazov znacky je niekedy jedinym
spolahlivym voditkom k tomu, Ze ide o reklamu.

Odkedy reklamy pridali na mnozstve stran v médnych magazinoch,
daval sa vacsi déraz na efektivnost a uputanie citatela, nezélezajuc na tom,
akou oklukou bol produkt prezentovany. Toto bolo velkym zlomom v médnom
reklamnom zobrazovani produktov. Rozdiel medzi reklamnou amédnou
fotografiou bol vtom, ze reklamna fotografia musela byt viac jasna
a konzervativna a prechadzala este vacsou cenzirou umeleckosti ako modna
fotografia. Preto mnohi fotografi svoju reklamnu tvorbu velmi neuznavali.

Vroku 1965 vznikla v Londyne nova reklamna agentura Stratton and
Wolsey, ktord zamestnavala fotografov ako William Klein, David Bailey pre
reklamna kampan Jaeger, alebo Helmuta Newtona pre Chemstrand, bez
znatelného Upadku na kvalite v porovnani s ich médnou editoridlnou tvorbou.

Bailey bol az do polovice 70tych rokov najplodnejsi fotograf vo Vogue,
neskor zacal experimentovat sfotografiou, natdcat dokumenty a vydavat
knihy, zktorych kazdd obsahovala idokumentarne fotografie. Usporiadal
mnoho samostatnych vystav, stal sa vadZznym zberatelom, obdrzal oficidlne
uznanie za prinos fotografii atak ako Donovan aDuffy, zacal sa venovat
natacaniu televiznych reklam.

Na konci Sestdesiatych a na zaciatku sedemdesiatych rokov sa objavil na
scéne britsky fotograf David Hamilton, ktorého zasnené, pokojné a zrnité
modne  fotografie s prvkami piktorializmu aromantizmu sa stali vysoko
populdrne i vdaka kontroverzii, ktord vzbudzovali.

Iba mélo médnych fotografov vydrzalo nedprosnost tlaku z roka na rok
meniacich sa trendov. V médnej fotografii je paradoxom, Ze $tastlivi jednotlivci,
ktori maju ¢o povedat, su casopismi rychlo vyzdvihnuti a ¢oskoro objavia
jedine¢ny zaklad mdédnej fotografie, evokujuci neistu cestu dezolatnou krajinou
do nezndmej destinacie.

Matthew Lewis poznamenal: ,Jediné, ¢o som chcel robit, bolo
fotografovat to, co bolo délezité pre mna. Vzdy som spanikéril, ked som mal
fotografovat pre publikacie - privela ludi, ktorych bolo treba uspokojit. Na
jednej strane tam boli ti, ktori ¢asopis tvorili, $éfeditor, médni editori, ndvrhari,
stylisti, redaktori, atd. a na druhej strane tam boli vietci ti, ktori ten ¢asopis
budu ¢itat. Tolko otravnych ludi s podliezavymi ndpadmi.
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Citil som, Ze to uz nemam pod kontrolou. Ked som sa vto dané rano
zobudil, mojim cielom bolo dostat dolu hrdlom dostatok metadénu, aby mi
bolo vietko jedno a presiel som tymito mukami. Nepoznal som ludi na foteni
a uz nikdy viac som ich nevidel. Vela si ztoho dna nepamatdm, iba to, Ze sme
fotili za stanicou King’s Cross. Vybral som si toto miesto, pretoZe bolo relativne
neporusené. Podarilo sa mi spravne odexponovat asi desat zaberov, ked sme
skoncili bolo chladno a tma a z celej tejto skisenosti som odisiel mysliac, ze ak
“toto” je byt médnym fotografom, tak nemyslim, ze nim chcem byt.”

Jedna z najvyraznejSich zmien v 70tych rokoch bola nastup Zien ako
pocetnej avplyvnej skupiny fotografov. Louise Dahl-Wolfe, Toni Frissell,
Frances McLaughlin a Karen Radkai sice fotografovali od 40tych a 50tych rokov,
boli vSak vyznamnou vynimkou.

Nova dolezitost Zenskych fotografiek koreSpondovala s tym ¢o sa dialo
s postavenim zeny v spolo¢nosti a s tym, ako Zena videla daldiu Zenu a samu
seba. Tieto fotografky zacali fotografovat médu a ako zeny, ktoré reagovali na
svoje vlastné bytie, produkovali vac¢sinou fotografie, ktoré boli skor zmyselné
a naladové, nez aby pocitali s podmienkami grafického dizajnu stranky.

Deborah Turbeville, jedna znajuspesnejSich a najimitovanejsich
Zenskych fotografiek povedala: ,Som Uplne ind ako Newton alebo Bourdin. Su
to Uzasni a brilantni fotografi, ale degraduju Zenu. Zaobchadzaju s riou tvrdo
a necitlivo. Pre mna vtom nie je Ziadna senzitivnost. M6j pohlad na eroti¢no
azenu je iny. Zeny by mali byt citlivé aemociondlne, mézu byt neisté
a osamelé. Je to psychologicky ton analada, ktoru sa snazim vytvorit.” Muzi
fotografujuci zeny, ich ¢asto zachytia iba ako objekt tuzby. Turbeville zobrazuje
Zenu s tuzbami pre nieco viac, ako jej moéze dat muz. Rozmiestriuje modelky
nerovhomerne ajej skupinové fotografie vyzeraju jemne aznepokojivo,
posobia zdhadne a neobvykle. Niekedy moézu pdsobit izolovane az rozrusene.
Teld modeliek hovoria jedno, Saty druhé. Prostredia ¢asto pdsobia snovo, az
nehmotne. Tato rozpoltenost priamo prehovara k vela Zenam.

Deborah Turbeille v ¢ase, ked' boli do popredia tlacené zdravie a energia,
pripomenula, Ze nie vietko v Zivote je zdravie astastie. Jej snimky niekedy
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posobili  narusene  obsahovo iformou. Poskrabané, vyblednuté,
prefotografovavané, roztrhané s pouzitim montaze.

Dalsie Zzenské fotografky Eve Arnold, Elizabeth Novick, Anna Mariadel
Ponte, Carla Cerati, Alberta Tiburzi, Joyce Ravid aSarah Moon, francuzska
modelka, ktord sa zacala fotografii venovat vroku 1968 a dosiahla Uspech
svojimi snimkami inSpirovanymi umenim konca devatnasteho storocia,
romantizmom a predovsetkym secesiou, ktoré presne zachytili ndladu doby.
Zrnitost arozptylenost, pripominajuca fotosecesiu, autochrom a vynikajuce
kompozic¢né schopnosti. Sledovala jednoduchy typ krasy a zdujem v zobrazeni
Zien, ktoré boli zachytené v stave zastaveného pohybu - ¢akani - ako to sama
opisala. Specificky typ pasivnej zasnenej Zeny. Jej fotografie su jemné,
nostalgické, vyvolavajuce spomienky adojmy. ,Vzdy pracujem stymi istymi
modelmi, ¢o vytvara urcity druh priatelstva.” Turbeville suhlasi, ,Rada pouzivam
readlnych prirodzenych ludi. Ak by to bolo mozné, rad3ej by som si nasla objekty
na ulici ako pouzila modelky z agentury.”

Ci vjednom alebo druhom pripade, mnohi fotografi urobili seriézne
pokusy vyhnut sa pouzitiu modelky ako centralneho bodu médnej fotografie.
Fotografovali oblec¢enie na vesiakoch, voskovych figurinach, nariasené na
nabytku vsnahe dospiet kpodstate oblecenia. Ale dokial bude moéda
napredovat a bude fotografovana, modelka bude vzdy nevyhnutnou sucastou
mody.
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V 70tych rokoch viac, ako kedykolvek predtym, modelka bola oboje,
celebritou aj nikym. Predstavovala vsetky rézne zobrazenia moddnej zeny
minulého storocia. Zdravie, vitalita, fyzickd kondicia, jasna cistad pokozka, husté
lesklé vlasy, silné krasne teld, pocit zdravého blahobytu, to je to, o ¢om vietkom
bol dobry vyzor.

V 70tych rokoch sa stal vyraz médny fotograf uzdkonenym fenoménom
vzmysle moédnej fotografie ako média vyjadrenia fotografa. ,Fotila som iba
modne fotografie. Nikdy som nefotila reportaz, alebo nieco iné. Keby som
nefotila médu, tak nefotim.”, poznamenala Sarah Moon. Aiked Sarah Moon,
posobila v Parizi, mnohé zjej prvych délezitych fotografii boli urobené pre
britské casopisy, ako Harper s Bazaar, Vogue, Nova, Sunday Times magazine.

Na zaciatku 70tych rokov jej prispevky do francuzskeho Vogue spolu
s prispevkami Guya Bourdina aHelmuta Newtona, urobili zPariza veduce
centrum odvaznej a dolezitej mddnej fotografie.

Relativny konzervatizmus a nedostatok rozmanitosti v sfére muzského
odievania su bezpochyby dévodom, pre¢o panska moédna fotografia bola sama
o sebe nedobrodruzna. Az v poslednej dobe sa panske mdédne Casopisy stali
Zivotaschopné a zacali pretvérat chabu histériu muzskej médnej fotografie.

George Hoyningen - Huene priviedol muzov do jeho fotografii Zenskej
mody v neskorych 20tych rokoch aiked tam hrali bezvyznamné role, ndznak
sexuality bol badatelny a na danu dobu velmi trafaly.

Fotografie Richarda Litwina, pre kratko vychadzajuci magazin Flair mali
zmyselnu kvalitu nezvykli pre 50te roky. Taktiez pracoval pre pansky ¢asopis
Esquire, ktorého modne pokrytie sice nebolo jeho silnym bodom, bolo vsak
obcas zaujimavé.

V Britanii v 60tych rokoch c¢asopis Town urobil bezpochyby pokus

prelomit tradi¢né cesty zachytavania panskej mody a to zaradenim prace novej
vlny anglickych fotografov, naj¢astejsie Terenca Donovana.
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L"UOMO Vogue bol zalozeny vroku 1974, obsahoval informativnu
i vizudlne efektnu fotograficki tvorbu domécej panskej médy fotografovanu
Alfaom Castaldim.

Tato myslienku zmyselnosti dalej rozvijali Richard Avedon, Bob
Richardson aHelmut Newton, ale az v neskorych 70tych rokoch fotografie
Bruca Webera pre GQ prekonali zdbrany a obsahovali muzsku sexualitu. Spolu s
Robertom Mapplethorpom zmenili spésob, akym boli fotografovani muzi.
Weber a Mapplethorpe sa pozerali na muzov tak, ako to bolo predtym
akceptovatelné v pripade, ako sa muz pozerd na Zzenu.

Vo vacsine pripadov sa fotografie panskej médy len zriedka odklonia od
uzkej ortodoxnosti, ale posilnenie rozvoja panskych médnych ¢asopisov ma za
nasledok viac imaginativnejsiu reakciu od fotografov.

Médna fotografia bola obohatend obcasnymi prispievatelmi zinych
disciplin fotografie. Cindy Sherman, ktorej velkd cast tvorby bola reakciou na
dospievanie bombardované stereotypmi ako ma Zena vyzerat aako sa ma
spravat, “Krasa a civilizované sposoby”, robila opak toho, ¢o hovorili médne
Casopisy a posobila skoér ako vysmech méde.

+Myslim si, Ze je Uzasné, ze komerény biznis zamestndva umelcov, ale
zadavatelia reklam si aj tak nakoniec vyberu to, ¢o sa im hodi”, tvrdila Sherman.
Tak isto reagoval i Bruce Weber, ktory poznamenal: ,Najlepsie fotografie su
vzdy tie, ktoré nepouziju”.

Tym, ze bude médna fotografia pritahovat prispievatelov z inych oblasti
fotografie, zarudi si tak kreativny rast do buduicnosti a vacsie pole poésobnosti
a nadalej bude pritahovat tych, ktori sa zaujimaju o ludi, fotografiu a médu.

Bruce Weber popieral, ze uvazuje v pomeroch fotografovania moédnej
fotografie. Irving Penn nevidel nadalej mozné podavat vypoved pre Vogue. Saul
Leiter fotografoval moédne snimky bez produktu, Helmut Newton si zvolil
slobodu nad edi¢nou kontrolou tym, Ze zacal vyddvat vlastny ¢asopis a Robert
Frank opat zacal fotografovat, ¢o okolo celého sveta vzbudzovalo otdzku
relevancie kategoérie moédnej fotografie.
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Zacinali sme byt svedkami konca médnej fotografie, urcite vo forme,
v akej existovala od zaciatku az do 80tych rokov.

Richard Avedon referoval z casti ktomuto fenoménu vroku 1989
fotografiami Isabelly Adjani pre Egoist, Haunting series. Vietko oblecenie
pripravené na toto fotografické sedenie zostalo nepouzité v prospech
Avedonovho obnoseného azaplataného, takmer 40 roc¢ného kabatu.
Presvedciva metafora opotrebovaného kabdatu v prdzdnom prostredi sa stala
jasnou. Adjani je portrétovana na pokraji nervového zrutenia prichadzajuc zo
sveta, kde je celebritou, zo sveta, ktory ignoruje jej vnutorné pocity.
V predposlednom zabere sa doslova “smeje nad hrobom médy”.

Cindy Sherman, Robert Mapplethorpe a Nan Goldin, vietci robili médne
fotografie a tym premostili rozdiel medzi umenim a komerciou a s tym spojené
pokrytectvo. Fotografovanie moddy bude pokrac¢ovat inadalej so svojou
skromnou ambiciou ilustrovat oblecenie, ale za vietkym tym existuje iny druh
modnej fotografie s komplexnym a fascinujucim spolocenskym, kultdrnym
a politickym zmyslom. To su fotografie, ktoré vypovedaju o style, geste,
o fudoch. Su otvorené interpretacii na viacerych Urovniach a nezapodievat sa
ich vyznamom je absurdné. Médna fotografia sa vyprofilovala vo fotograficku
vypoved.

Koniec 70tych a zaciatok 80tych rokov signalizoval ustup nesputaného
a radikalneho punkového 3tylu a ohlasil prichod hospodarskej a spolocenskej
nalady v subkulture. “Nové Anglicko” zaznamenalo existenciu politickej
diskusie okolo etnickosti, sexuality akonzumnej spotreby azaroven pad
priemyselnej Britdnie. Kriticky, ale ocarujuco poésobili prace Britov
Knighta, Foxtona, Shafrana a Warda, ktoré prinasali generacii jasné apolitické
stanovisko pocas obdobia thatcherismu.

V 80tych rokoch je Britdnia definovand hlavne vzostupom

konzervativistov pod vedenim Margaret Thatcher. Mnohym fotografom to
prinieslo bohatstvo moznosti. “Britskost” bola karikaturizovana a melanchélia
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dokumentérnej fotografie 60tych a70tych rokov bola nahradend satirou
a pouzitie farby v dokumente prinieslo novy pohlad na narod.

80te roky taktiez zazili zahajenie novych style magazinov, ktoré sa
zameriavali na street fashion aboli velkym prinosom pre experimentalnu
modnu fotografiu.

Britsky fotografi tohto obdobia boli smeli, priami a provokujuci.

Fotografia zacala reagovat proti nihilizmu dekonstruktivistov, zmatku
aprehnanému teoretizovaniu, ktoré doprevadzali postmodernizmus vo
fotografii v 80tych rokoch. Tuzba po Cistejsej, jasnejsej vypovedi po
fotografiach, ktoré su rozpoznatelné ako fotografie, nechala oblast mdédnej
fotografie bez trikov na uputanie pozornosti v silnejsej pozicii.

Shots of Style, vystava pre londynsku Victoria and Albert Museum v rokoch
1985 — 1986, ktoru zostavil David Bailey, obsahovala prace fotografov Bruca
Webera (USA), Petera Lindbergha (Nemecko), Paola Roversiho (Taliansko)
a Denisa Piela (Francuzsko - Australia) ako obraz 80tych rokov a toto Baileyho
rozhodnutie sa zvelkej Casti preukdzalo a potvrdilo fakt, Ze britskd moédna
fotografia sa po 60ych rokoch Uplne zinternacionalizovala.

Bez pochyb najvplyvnejSou postavou médnej fotografie 80tych rokov
bol prevazne v Kalifornii posobiaci Bruce Weber, ktory tvoril uz pocas 70tych
rokov. Jeho prva rozsiahla médna zdkazka bola pre britsky Vogue, v januari
1980, v Grécku. Uz sa osvedCil vpanskom magazine GQ avroku 1978
fotografoval dvanastro¢nu Brooke Shields oble¢ent v muzskych 3atach pre
Soho Weekly News, ale jeho grécka séria adruha cesta britského Vogue do
Australie, pre Jul 1980, ohlasila prichod novej posily pre médnu fotografiu.

Taliansky fotograf Paolo Roversi roku 1980 zacal pracovat s 10 x 8 inch
polaroidovym filmom, vyuzivajuc jemu vlastnu tendenciu vybielit ton pleti, ¢im
priniesol do svojich fotografii vysoko individudlny pocit. Sucasne stroho
moderny a delikatne étericky.

Polaroidova technika bola lahko napodobnitelnd ajeho Sstyl bol
v Eurépe casto, ale povrchne kopirovany. Grafickd jednoduchost spojend
s jemu vlastnou technikou. Pracoval pravidelne pre Mary Clair a par rokov pre
britsky a taliansky Vogue a hlavne individualne pre médnych navrharov.
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Domaca scéna britskej modnej fotografie zahfrfiala novo objavujice sa
hviezdy pracujuce pre médium moddnej fotografie ako Nick Knight, Nigel
Shafran, Derek Ridgers, Marc Lebon, Steve Johnston, Simon Foxton (stylista)
a zacCiatkom 90tych rokov Corinne Day a Rankin, ale taktiez i stalice ako Norman
Parkinson ¢i David Bailey.

V roku 1996 vysla kniha Fashion: Photography of the Nineties vyhlasujuc,
Ze bariéry medzi umenim a médnou fotografiou uz neexistuju. Zabery od
fotografov ako Paolo Roversi, Glen Lutchford, David Sims, Corinne Day a Nick
Knight boli uverejnené vedla umeleckych adokumentarnych fotografii,
napriklad od Mary Ellen Marka, Richarda Princea, Cindy Sherman, Nan Goldin
a Nobuyoshi Araki.

Tak, ako nas moéda tahd kupredu, myslime si, Ze koname
z vlastnej vole, ze si vyberdme, o médme robit a ¢o si madme uzivat. Skuto¢nost
je, ze len nasledujeme ciele adispozicie doby. Pohybujeme sa v prude
prostredia. Najlepsi modny fotografi na moment ten pridd zastavia
a vyprodukuju priame svedectvo, ktoré taktiez ilustruje podstatu moddnej
histérie adava nadm obraz doby, vktorej Zijeme. Vmddnej fotografii je
originalita velkym plusom. Casto je zamiefana s lacnym efektom a tuzba
uputat pohlad sa stala prvoplanovou vzmysle poburit senzaciachtivostou a
zneuctit jemnocit. Najlepsi fotografi nemusia Sokovat vobec a zakazdym ich
fotografie udivia a prekvapia oko.

Aby fotografia dosiahla svoj ciel, musi pritahovat, zaujat a preniest
divdka do sveta iluzie. Nase sny a predstavivost su zdrojmi nasich tuzob.
Fotografia, moderné 6pium ludi a moédna fotografia ako jej zdbavna vetva,
maju schopnost chvilkovo menit nase videnie apresunit nas do viac
atraktivnejsej rise existencie. Impulz k akcii vysielany obrazmi je silou mdédnej
fotografie.

Médna fotografia neustdle samu seba vynovuje. Otaca sa chrbtom
k starému a s napaditou energiou pozera po novych fresh cestach a postupoch.
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Vsetko sa to zacalo pred polstoro¢im a dnes, ked' je déraz na krdsu,
pritazlivost, dokonalost a zdravy Zivotny styl este vacsi ako v minulosti a médna
fotografia zaberd dolezitejsie miesto v ¢asopisoch a médidch ako kedykolvek
predtym, vystizny vyrok Davida Baileyho stale znie ako existencidlna a tak
trochu preexponovana tuzba modernej generacie:

,Ked zomriem, chcem prist do Vogue.”
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Ronald Traeger - Twiggy na motorovom bicykli
David Bailey - Young Idea Goes West

David Bailey v akcii

Jean Shrimpton, ikona 60tych rokov

Zaber z filmu Blow- Up - Hemmings a Verushka
Helmut Newton, snimok in$pirovany paparazzmi
Guy Bourdin - kampan Charles Jourdan

Jamie Reid - God Save the Queen

WILD!, prva fotostory v prvom ¢isle magazinu i-D
Helmut Newton - Lisa Taylor

Deborah Tourbeville - Bath House

Sarah Moon - Eva
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