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ABSTRAKT

Dizertadnd praca pozostéva z dvoch &asti, pricom prvd obsahuje teoreticky
nacrt problematiky, metodologické vychodiskd aich filozofické podlozZie. Druha
Casf je interpretacnd, dominuje v nej historiograficky aspekt, chronologicky
ohrani¢eny prevazne na 2. polovicu 20. storocia, z hladiska (kulturologickei)
geografie na Velky Britaniu. Materi¢lovym vychodiskom prace je médna fotografia
ako jav kultury. Jej podstata tkvie v medidlnosti, kedZe Gzko suvisi s reklamou, je
reflektovatelnd z hladiska ekondmie, ale zaroven jej podstatnou &rtou je (umelecka)
kreativita, takZe z tejto strénky je najviac v dotyku s umenovedou. Cielom préce je

zmapovaf, analyzovaf, ustvzfaznit a sthrnne opisat médnu fotografiv danej doby.

KLUCOVE SLOVA

médna fotografia, britska fotografia, médid, reklama, méda, vZitkové umenie,

men3ie (okrajové) umenia, artefakt, komunikat, semiéza



ABSTRACT

KOCHOL, Dugan: British fashion photography from 1945 to 2000. The
thesis consists of two parts: the first one sefs out a theoretical outline of the issue,
methodological framework and their philosophical grounding; the second one is
interpretive with a dominant historiographical aspect, chronologically limited to the
latter part of the twentieth century, from the viewpoint of Great Britain’s (cultural)
geography. The subject matter of the work is fashion photography as a cultural
phenomenon. lts basis lies in its visualization in media as it is closely related to
advertising; could be analysed from the economic point of view, but the (arfistic)
creativity also stands out as ifs salient feature, and thus is infimately linked to fine arts.
The goal of the thesis is to map out, analyse, put info perspective and summarize

the fashion photography in the given period.

KEY WORDS

fashion photography, British photography, media, advertising, fashion, crafts,

minor (fringe) arts, artefact, communication, semiosis
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1 PREDHOVOR

Motiv na spravovanie urcitej témy byva zvycajne viacdimenzidalny. Tak to je
aj v pripade fejfo prace o britskej médnej fotografii 2. polovice 20. storocia.

Velkou inspiréciou, vzbudzujicou méj zdujem o spominany artefakt &i
komunikat, bolo vz samo stddium v prostredi na Slezskej univerzite v Opave.
Predovsetkym neizolovanost, ale otvorenost medialnemu svetu na tomto pracovisku
automaticky da skrsnof myslienke ist dalej, prehlbenejsie, hladaf si specializaciu.
Osobitne som tieto kreativne impulzy pocifoval najmé zo strany skolitela profesora
Vladimira Birgusa, ktory ma nielen in3piroval, ale aj usmerioval. Tu mi prichodf
podakovaf sa jemu, ako aj daldim pedagdégom za profesiondlny a ludsky pristup.

S fotografiou brifskej proveniencie som zrastol aj vdaka dlhorognému pobytu
priamo v teréne”. V londyne som mal moznost fotografovaf, studovaf fotografiu
(Central Saint Martins College of Art and Design, london College of Fashion)
a studovaf aj privéine a ,infimne”, €o umoZziiujy institicie (kniznice, galérie, médne
prehliadky...], ale i genius loci.

Chtiac & nechtiac moznosf zif v cudzom prostredi a zdroven dori prenikaf
a osvojovaf si ho - to vzdy vedie k zvy3enej, ak uz nie komparatistickej aktivite,
tok aspon k citlivosti na evidenciu akéhokolvek relevantného faktu, kiory suvisf
s fotografiou a s mojou zézenou témou v afribite ,médna”. Odlisnost prostredia
méze pre niekoho vytvaraf akusi normu vzoru, méze viak byf aj pévodcom novej
dynamiky, nového polohovania kreativity. Prinosom tejto mojej prace je tato druhd
verzia, ktorg si volim ako autor. Ide mi jednak o evidenciu, zmapovanie istych
charakteristickych javov v stvise s médnou fotografiou, ale zaroven aj o postrehy,
hodnotenia a interpretacné odkrytia jednotlivych dekad po 2. svetovej vojne az

do nastupu 3. fisicrocia.

DUSAN KOCHOL
V Bratislave, 5. novembra 2015



2 UVvOoD

Obsah tejto prace sa odvija z troch vecnych okruhov. Vystihuje to aj podstatnd
asf ndzvu s dvoma limitujucimi atributmi: ide o fotografiv ako médium, pricom
limitujucim ¢initelom je jednak priezor umeleckej fotografie znizeny na britskd
fotografiu, jednak Zanrovy aspekt modnosti. Dalsim asovym Einitelom je obdobie
0o 2. svetovej vojne aZ po rok 2000. Specifickost témy tkvie v jednote vietkych
tychto cinitelov, preto sa v nasledujucich riadkoch pokddam o rémcovy naert takto
ohrani¢enej témy, a to najmé prostrednictvom vykladu terminu médna fotografia.

Na prvom mieste treba vysvellif, preco prave britska fotografia je v centre
nasho zdujmu. Mé& to hlboké historické korene, kioré siahaju do obdobia
priemyselnej revolicie, je] podstatou bol prechod od ru¢nej préace ku kapitalistickej
tovarenskej velkovyrobe. Ndstup kapitalizmu sa  spdja s anglickou priemyselnou
revoluciou.! Tovérensky velkopriemysel sa rozvinul na konci 18. a zaciatkom
19. storocia. [§lo o revolu¢ny prevrat, ktorého nasledkom boli hlboké zmeny
ekonomickej a socidlnej struktory, ¢o malo dosah na upevnenie volnej sufaze,
na predaj a neskér o na reklamu.?

Prvé stroje sa uplamili v textilne] vyrobe, najmé v oblasti bavinérsiva.® Tento
fakt ovplyvnil - ako jeden z ¢initelov médy - rozvoj anglickej médy v oblasti
obliekania. Napriek vynikajucim materiélnym podmienkam si viak anglickad méda
zachovala jednoduchost a triezvost v obleceni, ¢o autor Odolen Zitek® hodnofi
ako ,nendpadné a konzervativne obliekanie”, vychodiace z protestantizmu
eurépskeho severozapadu. Préve to rozhodlo o vedicom postaveni Britov
v pdnske] a Francizov v ddmske] méde (kiord bola vo svoje] prirodzenosti
marnivejSia, honosnej§ia a okdazalejgia). Od rozmachu kapitélu je len krocik
k rozvoju duchovnej kultory. Nastéva zlom v tradicii, ¢o sa prejavilo v architektore

a ostatnych druhoch umenia, vratane tych ,mensich”. Emst Hans Gomrich? tu hovorf

Porov. Charvat, s. 292.
Porov. Sibl, D. a kol., s. 439.
Porov. Charvét, Ibid., s. 292.
1962, s. 58.

1992, s5. 407 an.
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o ,permanentnej revolicii”. K slovu sa postupne dostdva médium fotografie,
ktoré si v novej ekonomickej situacii vydobyja stale vacsi priestor, takze Charles
Baudelaire r. 1859 hovori o ,vpade fotografie” a spdjaho s, velkym priemyselnym
Sialenstvom”.©

Vyhody fotografie spocivali predovietkym v tom, Ze toto umenie reprodukcie
uspokojovalo masovy spotrebu.” Fotografickd technika sa asom diferencovala
a popri Cisto ,reprodukéne|” funkcii - aj v konfrontacii s inymi umeleckymi
,zobrazovacimi” technikami - sa vnitorne diferencovala, a to aZ do vzniku tzv.
modernej fotografie v obdobi surrealizmu na zaciatku 20. storocia.?® Pociatkom
20. storocia sa fotografia ,osamostatila” a stala sa odvetvim vytvarmého umenia.”
Centrami a strediskami vyznamnych tvorivych osobnosti sa stali styri krajiny: Anglicko,
USA, Francizsko a Nemecko, pricom za priekopnicku legendu v anglickom
prostredi pokladd autor René Huyghe, Petra Henryho Emersona {1856 - 1936).'°
Umeleckost fotografie viak nie je jediny a definitivny atribut, kiory toto médium
nadobudlo v priebehu vyvoja z hladiska funkcie. Uplatiuje sa vo fotoZurnalizme,
ale akoby spatne sa vracia k vytvarnému umeniu, pravda, uZ nie svojbyine, ale
ako pomocny prostriedok, posluhujici malbe. Zumalistickd funkcia v jej bohate]
Zanrove| diferenciécii sa uplamila najma vo velkych priemyselne vyspelych
krajinach. Nezastupitelnt tlohu tu ma britské fotografio, ktord vo svetovom meradle
reprezentuje relativne samostatny prid s vlastnou tradiciou.

Termin modna fotografia v kontexte nasej prace treba spresnif vz v jeho Cisto
jazykovej forme. Vznikda otdzka, o sa nim pomeniva, okt sémantickd népli mé atribot
,modna”. Isteze, je tu pritomnd priama sovislost s médou. Nejde viak o fotografiu,
ktord by bola sama osebe médnou &ize modermou, vykazujicou isté standardné &rty
modemosti. To je iba sekundama viasinosf. Priméme je modna fotografia ako takd
médna v fom, Ze zobrazuje médu, najmé médu odievania a doplnkov, vrdtane
stylingu, hoci tu treba rataf aj s inymi funkciami, ako je zariadenie interiéru, dotyk

s priemyselnym dizajnom a podobne. V bezprostrednom centre modemej fotografie

6 Porov. Kuneg, A. - Pospéch, T, 2003, s. 6.

7 E. Fischer, 1. 1962, s. 81 uvadza, Ze v za&iatkoch umenia reprodukcie stojf fotografia a gramofénové platia.
Tu si moZno poloZif otézky, & podobnou reprodukciou nebola knthtla¢ a grafické techniky tlage.

8  Porov. Huyghe, R. a kol,, 5. 323.
lbid.
10 Ibid.



teda stoji zobrazovanie, ale aj sprostredkivanie materidlnej médy, nech vz je to
realizované prostriedkami publicistiky alebo umenia, pripadne vich vzajomnom krizent.
Jasnejsie by sa to gramaticky dalo vyjadrif genitivnym priviastkom: fotografia mody.
Obratnejsi a hladsi, navyse viak ustdleny je tu vyraz médna fotografia. V fiom médnosf
ako vlastost fotografie i ako objekt fotografie st ambivaleniné skutocnosti. Navzajom
sa podmiefuju, ale aj limituju. Kym méda ako objekt zobrazenia automaticky vnésa do
fotografie urcité preferencie, trendy a Easové suvislosti, méda ako vyvinova kategdria
fotografie urtuje sposoby a umeleckomedidlne formy a spdsoby fotografického
zobrazovania. Inymi slovami - médna fotografia ,posluhuje” mode, ale zdrovers
méda jej sluzi tym, Ze ju ontologicky utvéra svojou viasinou napliou. Ako priklad
mozno pouzif pomyselnt fotografiu riffovych nohavic, kiorym ma médna fotografio
v konecnom désledku dopoméct presadif sa na frhu. Na takejto fotografii méze
byt muz obleceny v danej znacke. Nemd na sebe ni¢ iné, len spominané nohavice
a navyse je ciastocne ponoreny vo vode. Riffové nohavice nemaju na prvy pohlad
ni¢ spolocné s vodou, nie je to ani rybarsky, ani potdpacsky tbor. Ale nie so ani
kompletnym odevom. Lenze na fejto pomyselnej reklamnej snimke to funguie inak: rifle
sU jedinym odevom, si sélom, je tu vyjadrend totdlna redukcia, a tym Uplny déraz
na jedind odevniy zlozku. Mdame tu docinenia s dvoma silnymi mefaforami, kioré
hlésaju: 1. nepotrebujes ni¢ ing, len tieto jedinecné nohavice, 2. voda je Zivot a ty
ho naplno Zije$ v dobrom pocite, kiory nie je mozny bez tychto nohavic. Je tu teda
aj symbol vody, kiory vstupuje do hry. Nemozno tu viak opomenutf ani telo modela.
On je $tandard, ktory standardizuje percipienta prostriedkom maédy.

Prirodzene, uvedend situécia je uz v diskurze jasne zadefinovanej reklamy.
Maodna fotografia viak vzdy nemusi byt vjej absolitnom podruei. Médna fotografia
moéZe byf &irou informdaciou, evidenciou javu, ale méze priberaf aj dal3ie atriboty,
a fo estefické, dokumentaristické, az potom reklamné a utilitarme (napr. v pripade
znacky).

Ontologickd spoijitosf médnej fotografie s médou umoziuje médnej fotografii
participoval na dvoch konfroverzne orientovanych spolocenskych procesoch.
Nao jednej strane méda predstavuje vzorec odli$enia, osobitosti, ale sucasne

na druhej strane nevyhnutne generuje imitaciu, podriaduje diktatore.!" V kazdom

11 Porov. Wolf, J. a kol,, s. 231.



pripade moda je prostiedkom socializacie, ma teda vyznamnd spolocenskyd
a anfropologicky tlohu. V méde sa totiz, hoci len docasne, uplatiivjo rdzne vkusy
urtitych spolocenstiev, kioré sa prejavuji ako vonkajsie formy Zivota, pricom ich
spolocnym zdkladom je hospodarska droven nositelov danej maody.' Plati to
aj v pripade, Ze hospodarska droveri urcitého nositela konkrétneho modneho
typu je v porovnani s inymi nositelmi velmi nizka, ale takyto nositel je vnitorne
natolko hnany silou médy, e dokdze obetovaf finanéné prostriedky z oblasti
inych Zivomych potrieb na dosiahnutie uvedeného médneho typu. Z toho vyplyva,
ze fenomén mody moze dosahovaf kultové rozmery, o tak méda je urcitym
spolocenskym ritualom. Mdédna fotografia je bezpednym, relativne najstabilnejdim
kédovacom (nosicom i sprostredkovatelom) mody. Mada textilngho, koZugnickeho
a obuvnickeho priemyslu, vratane galantémych doplnkov a bizutérie sa ,naZivo”
propagacne a reklamne prezentuje v Zdanrovej forme médnej prehliadky, kiorej
vyhodou je vyrazovd viacdimenzidlnost, 1. j. okrem vizudlnej zlozky sa tu uplatiuju
akustické, svetelné, pohybové ainé dramatizacné vyrazové prostriedky. Nevyhodou
viak je pomerne Gzka komunita Geastnikov. Médna fotografia je prakticky dostupné
ako komunikat vzdy a pre kazdého, pricom zachovava podstatny, teda vizudlny
kod. Navyse umoziiuje meditativnejsie zahlbenie do stale pritomného identického
obrazu, kym medidlne formy s pohybovou, choreografickou a dramatizaénou
zloZkou st efemérne, takze v divakovej pamdti utkvievajo len dakforé vyselektované
fragmenty. V tejto sovislosti je zaujimavé, Ze ani médne vyklady, umiestnené
bezprostredne v objektoch obchodov s médou, sa nezaobidu bez mdédnej
fotografie, ktor¢ prindsa pozorovatelovi vzdy intenzivnejsi, vemejsi zazitok,
ako napr. oblecenie naaranzované na figurine, ¢o aj je frojrozmerné. Rozhodujici
je tu aspekt ¢loveka, jeho Zivoind situacia a realizécia konkréineho médneho
typu. Médna fotografia ako medialny Zéner je vo svojej funkcii su¢astou velkého
kolosu hromadnych oznamovacich prostriedkov, pravda, ok berieme do ovahy
predovsetkym jej pragmaticky stranku. Aj o nej a jej vyzname teda plati viziondrske
konstatovanie Carla Friedricha von Weizsdckera: ... propaganda zasahuje

hloubgji nez bomby”."

12 Porov. Sibl, D. a kol., s. 344.
13 Weizsacker, s. 134.



3 FILOZOFICKO-METODOLOGICKE
VYCHODISKA PRACE

Primérnym cielom tejto prace je interpretacny obraz britskej fotografie v obdobf
po 2. svetove] vojne po sicasnosf, teda pdjde tu o zmapovanie a postihnutie
urgitych vyvinovych trendov. Za deskriptivnym a  axiologickym procesom sa viak
skryva ureité teoretické podlozie, kioré je esencidlnou nevyhnutnosfou takejto
prace.

Viimame si tu na jednej sfrane semioticky aspekt modnej fotografie, kedze
tento artefakt, resp. toto médium vykazuje urcité &rty znakovosti, a tak zdrovers
umoziuje predpokladaf jeho miesto vo vy3sie organizovanom znakovom systéme.
Na druhej strane - ale stbezne - mozno pozorovaf komunikaény aspekt modnej
fotografie, kedZze ako komunikat je nositelom informdcie, kiord funguije v spolocnosti
ako ureity dorozumievaijici a kognitivny prostriedok, ¢im sa fotografia zaraduje do

pozicie inych, komunikagne relevantnych prostriedkov.

3.7 SEMIOTICKY ASPEKT MODNE) FOTOGRAFIE

Fotografia vieobecne sa najviac blizi k zobrazovacim médiam, preto
mda najblizsie k vytvarnému umeniv. Hoci je to tak, ba dokonca fotografia
v dejinach malby, kresby &i grafiky a inych vyivarnych prejavov ¢asto rozmanito
,posluhovala” v technickom zmysle, predsa osebe je relativne samostatnym
a zdrovefi intermedidlnym prostriedkom, pricom plni viaceré a rozmanité Ulohy.
Jednak je odrazom a dokumentétorom inych umeleckych prejavov, je ich priamou
a bezprostrednou siéasfou (napr. v pripade kolaze), tvorf elementamu kompoziciu
malby, najmé postmodernej. Okrem toho fotografia je neodmyslitelnym
spoluzénrom v publicistickom jazykovom #yle. Cize tu je sucastou textovych
komunikatov v prirodzenom jazyku. Fotografia teda méze byt akymsi sprievodnym
javom publicisticke] vypovede. Je teda sicastou mnohych neverbalnych tkonov.™
Tieto neverbdlne tkony sa v tlagenom slove prejavuju jednak grafickou Gpravou

14 O sprievodnych javoch a okolnosti vypovede p. aj AUSTIN, John Langshaw: Ako nieco robif slovami. 2004,
s. /8 an.



textu, striedanim typov pisma, ilustraciami, grafmi a schémami, ale aj - a vo velmi
vyznamnej miere - fotografiou. Fotografia teda je na jednej strane akoby staticky
petrifikovany obraz, na druhej strane v3ak o niecom vypovedd rovnako, ako napr.
flageny fext alebo herec na javisku. Ma viak svoj $pecificky jazyk, kiory je
reprezentativnou Strukitrou jej bytia. Toto bytie fotografie je kategdriou obrazu.
7 filozofického hladiska, ak ¢lovek utvara alebo formuje neforemnu masu, vznika
vyhvor. Len o viak produkt jeho tvorby poukazuje na nieco, pricom svojou formou
a tvarom je onou skutocnosfou v nejakych &rtach alebo vlastnostiach zajedno, ma
teda pozorovatelovi spritomiiovaf uvedeny obijekt, je to obraz tohto objektu. To,
o sa zobrazuje obrazom, je voci obrazu pravzor (Urbild)."™

Predstavy o svete, kioré sa zachovali vo vyspelych kultdrach minulosti
v pisomnych pramefioch, by dnesnému &loveku boli ¢asto cudzie, nezrozumitelnég,
keby ich nesprevadzali dajaké formy obrazovych komunikétov.'® V- modernej
hibkovej psycholdgii (najma v poiati Carla Gustava Junga) sa predkladd, ze existuje
vieobecne platny zaklad obrazotvornych foriem, tzv. archetypov.'” Aj pre idedlne,
napr. metafyzické otdzky je priznaéné, ze sa daji vyjadrif iba v materidlnom
méde.'® Obraz obsahuje ¢isté odkazovanie (esencia znaku) a zdaroven cire
zastupovanie objekiu (esencia symbolu). Sém viak nie je znakom, lebo znak
,Ukazuje pre¢ od seba”, kym obraz sa vo svojom vlastnom byt podiela na tom, ¢o
zobrazuje."” Obraz sam osebe, a teda konkrétne ani fotografia, nie je zvichovanym
prostriedkom prendsania informacie. Kazdy obraz, podobne ako iné znakové
prostriedky, sprevadzaji pridruzené, obycaijne utilitérne a pragmatické informacie,
isty zasto] podavatela. Tento ,druhy” rozmer komunikécie sa nazyva diskurz.
Podla Michela Paula Foucaulta sa urcity celok prejavuje v kritickej a genealogickej
perspektive.?® Konkrétne, aplikujic tito dvojdimenziondlnosf na fotografiu, potom
fotografia ako ¢isté médium je produkt genealdgie, t. j. pdvodu, pochddzania

vo vzfahu od objektu ku kone&nému stvameniu. Jej pouZitie, zamer pouzivatela,

O

Porov. Brugger, Walter, s. 283.
P. Biedermann, Haus, s. 8.
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P. Carnap, Rudolf, Syntax ako metéda filozofie, s. 303. In: Antolégia z diel filozofov. Logicky empirizmus
a filozofia prirodnych vied.

19 Porov. Anzenbacher, Amo: Uvod do filozofie, s. 148.
20 P. Marcelli, Miroslay, s. 98.
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ktory sa méze Ciastocne odrazif aj v nej samej, je potom sucasfou kritickej, . j.
posudzujicej, usmerfiujucej perspektivny. A prave vdaka tomu, Zze obsah obrazu ¢i
fotografie sa komunikuje zaroven a sicasne s jeho kritériologickou interpretéciov,
teda s ur¢itou zameranosfou, vznikd priestor na vznik semiotického mytu, ktory
sa na urcity obraz, ale aj text mdZe ,navrsivit” a staf sa jeho sucastfou, ktord ho
propaguje a postva dalej, pricom obycajne zvysuje jeho komunikacné preferencie.
Obraz ako mytus uz nie je fatdlnym zobrazenim, ustmutym v moznostiach svojho
zobrazovacieho materidlu, sam len materiglom, ale nadobuda délezitd formacny
funkciu v spolo¢nosti, kodifikuje hodnoty, dava prestiz urcitym prvkom tradicie, riadi
celkom prakfické &innosti (napr. obchod), v pravidlém spravania, spdja sa so
vietkymi strénkami Zivota, najmd s ritualmi.?'?? Mytus funguje v sicasnosti podobne
ako v primitivnej spolocnosti. Ako priklad mozno uviest autorsky azda do iste;
miery spormnu fotografiu kubanskeho revoluciondra Che Guevary, ktoré dobyla svet
a davno neprezentuje svoju genealdgiu spdtt s komunistickym hnutim, ale predla
mnohymi kritickymi replikéciami, pricom prenikla tak do umeleckej, ako qf ¢isto
UZitkovej oblasti (napr. potlace friciek a inych textilii &i reklamnych predmetov).
Uvedeny priklad privédza nase ovahy o obraze do dvoch zornych uhlov

zh

napr. fotograficky, z hladiska jeho ontogenézy, teda vyvoj obrazu ako jednotliviny,

‘adiska vyvoja. Na jednej strane mézeme pozorovaf realizaciu istého obrazy,

jedinéhomedidlneho prostriedku. Nadruhejstrane savyndra otdzkafylogenetického
vyvoja, ¢ize historické narastanie pojmovej a typologickej strénky takéhoto obrazu
v priebehu dejin, kedZe kazdd jednotlivina vstupuje do vzfahov. Vzniké tu teda
urgitd vyvojova linia vo fenomenologickom zmysle. Napr. Josef Myslivec, autor
znémeho diela o byzantskej ikone (1947), sa nazdéva, Ze ikona (ako nabozensky
obraz pravoslavnej cirkvi) ma svoju fylogenézu v starom egyptskom ument, v kforom
sa tvorili najprv verné odliatky podoby zomrelych, ktoré neskér nahradili malované
dosticky s portrétom zosnulého. Tie sa zasovali do ruch, obalujicich momie.?
Prirodzene, toto fadzu mozno prepojif aj s najstarsimi zobrazovacimi technikami

v prvomopospolnej spolocnosti, avak fenomén obrazu, zachovévajici ureits

21 Nemysli sa tu vyluéne na ngdbozenské ritualy, do dvahy prichddzaju ritudly bezného spolocenského arodinného
styku atd.

22 P Steblin-Kamenskij, M., s. 6 an.
23 Myslivec, Josef, s. 13.



konkrétnu podobu reality, je v tejto faze akousi prediuchou uchovévania, fixovania
podoby 0séb i neosdb v portrétovom a inom zobrazovani, ktoré o starocia neskér
mohla zrealizovaf technika fotografie. Zmyslom tychto komentarov, ktoré vyustujd
do semiotického ponatia fotografie, nie je presné historiografické popisanie
iednotlivych kulminanych faz vo vyvine obrazu a jeho subsystémového média
fotografie. Ide tu skér o istt globalizéciv pohladu, kiord nds svojou archetypdlnou
podobou upomina na skutocnosf, Ze fotografia, ktord sa dostéva do medidlneho
obehu na akejkolvek trovni a v akejkolvek podobe, je vzdy sucasfou urcitej kulturne;
paméti [udstva. To vysvetluje aj mapovanie médnej fotografie v urgitom kultdrnom
regione v urcitej etape a v jej casovych pasmach. Prirodzene, kritérium Easu nie je
najobjekiivnejsie, ved urcité artefakty sa vynimaiju svojou medidlnou popularitou do
nad&asovosti a prechadzaiju viacerymi generaciami, aj ked' sa niekedy vyslovene
pocifuji ako refroartefakty. Chronologické radenie viak je spolahlivym triediacim
kritériom v linedrnom zmysle, preto sa uplatiivje aj v tejto praci, zhruba rozeélenene;
na decénid.

Vyhodou fotografie je, Ze - na rozdiel od filmu - €asovo izoluje jednotlivé
momenty, kym kontinualne snimkovanie kamery poskytuje skér kontoru.?*

Z povahy fotografie potom vyplyva aj dalsia tloha, o do historiograficke;
stranky tejto prace. Aby obraz jednotlivych ¢asovych tsekov neuviazol v atomizdci,
ktor¢ implikuje mnozstvo spominanych ,casovo izolovanych momentov”, pri
interpretdcii je nevyhnutné sumarizovaf urcité spolocné znaky fotograficke tvorby
danej efapy, pricom ale by sa nemali vytratif konkrétne, modelovo reprezentativne

fotokomunikdty.

3.2 KOMUNIKACNY ASPEKT MODNE) FOTOGRAFIE

Modna fotografia ako komunikat je porovnatelnd s ktorymikolvek inymi
komunikatmi. Z hladiska  komunikacie je tento komunikat nositelom  urcitej
informdacie, uréenej na prenos a percepciu podobne ako obraz, slovesny text atd.

V tomto zmysle, kedZe ma 3pecificky obsah a textiry, je vlasine textom, ktory je

24 Porov. Mc Luhan, Marshall, s. 177,



spoluur¢ovany jednak urcitou tradiciou, jednak zobrazovanou realitou, ktorou je
v najvieobecnejom zmysle moda.

Problematika mdédnej fotografie nespociva v uvedenych vzfahoch. Jej
fungovanie je medidlne overené, vzité a akceptované. Zakladny problém
médnej fotografie ako komunikatu spociva v tom, & je nositelkou cisto vecne;,
dokumentaristickej informacie, alebo ¢&i prendia informaciu esteticky, a teda ¢i je
umenim. Inymi slovami, ide o zaradenie tohto medidlneho druhu a jeho Zzanrovych
foriem bud do oblasti tzv. mensieho vytvamého umenia, kde dominaniné
postavenie ma tzv. umeleckd fotografia, alebo podla toho, ¢i jej funkcia spociva
v ¢isto ,0Zitkove|" hodnote, teda uz by bola neumeleckym produktom.

Povahu, resp. ontologicky status tohto Zanru mozno posudif z dvoch stranok.
Zavaznou je ofdzka semidzy a intencionality.

Semidza je proces, v kiorom dajaky hmotny objekt (vratane idedlnych
jazykovych objektov, ale tiez nejako zhmotnenych bud zvukovo alebo pismom)
vstupuje do semiotického systému a stava sa kédovacom, najcastejiie znakom.
S jednoduchou semidzou sa stretdme v kazdodennom Zivote. MozZno tu uviesf
rozhovor, v kiorom sa vysvetluje napr. miesto stretnutia alebo dajakej udalosti.
Expedient nazorne kladie na stél cigaretovi skatulku -, toto je ndrodné divadlo”,
da

pricom medzi Skatulku a pohdr poloZi zapalovaé. Tak sa kaviarensky stél stava

. ’ s 7 . z n . . v . . . "
ej vinovy pohar - to je fontana” a ,pri tejto lavicke medzi nimi sa stretneme”,

namestim a dané predmety vstupuju do semidzy. Skatulka, pohdar a zapalovac
v skutocnosti nie st divadlom, fontanou a laviekou, a predsa expedient hovori ,toto
je”, ,tuje". Bezng, trividina semidza viak méze prestupif do komplikovanejsieho

kédovania. Tak David Freedberg komentuje Barthesovo ponimanie semiézy

ako kombindaciu dvoch pohladov: pohladu bandlity o hlasu jedine¢nosti.?
Jedinecnost semidzy je preduréend pouzitim umeleckej poetiky. Pravda, aj pri
vysvetlovani miesta v uvedenom kaviarenskom rozhovore bola pouzité metafora,
jej dosah viak neprekrocil hranicu vecnosti, trividinej bandality, jej ciel je cisto
pragmaticky. Ako je natom médna fotografia? Informativna podstata zaiste zostéva
prinej v rovine pragmatizmu: ma pribliZif urity stav, uritd realitu, realizované médne

navrhy (¢o ako umelecky pésobiacel). Fotografia sama osebe tu zachytava cisto

25 Cd. S 1406



javovy stranku, eviduje ju v skale GZitkovosti. LenZe GZitkovosf nie je prekazkou
umeleckosti. Naopak, pozname celt oblast 0Zitkového umenia, a tak aj modna
fotografia méZze maf ambiciu prestupif z ¢isto vecno informativneho rangu do sféry
umeleckého stvarnenia. David Freedberg® upozorfivje, Zze obraz ma urcit ,auru”,
ktort spdja s poetickou tvorivosfou. V tejto suvislosti je zaujimavé porovnaf realizéciu
vykladu s textiliami a podobne s figurinou a s fotografiou. Hoci trojrozmernd
figurina, zaodetd do modnych prvkoy, stoji ovela blizsie opticke] percepcii reality,
fotografia, ¢o aj plodna, poskytuje Zivsi z&zitok z nosenia, povedzme urcitého
odevu, kedZe komunikuje vysek takej skutocnosti, ktord poskytuje viac poetiky.

Infencionalita médnej fotografie méze obsahovat a priori snahu o umelecké
stvérnenie. Ak autor fotografie mé Umysel vytvorit umelecké dielo, vedome pouziva
umelecké techniky, prirodzene smeruje k jedine¢nému stvérneniu. Intenciondlne
umenie teda usmerfiuje semidzu tak, aby sa v nej &isto pojmové a pojmovo ikonické
zlozky prezentovali ako zdzitkové a ikonicko-zdzitkové. To mé za nasledok
vyrazovy jedine¢nosf, pripadne exofizdciu, napaditost, Sifrovanost tajomného
a prekvapivosf. Roland Barthes?” hovori, Ze fotografia nie je pripomienkou minulosti,
ale to, &im ucinkuje, je skanddlny efekt: ,Fotografia ma vzdy udivi a je to udiv, ktory
frvé a obnowvuije sa nevy&erpatelnym spdsobom”. O umeleckosti médnej fotografie
teda nerozhoduje sam Zaner, jeho tvarové, $tylové a moddlne kvality, ale vedomé,
t.j. intenciondlne kédovanie jeho estetickosti. Prirodzene, esteticky vyraz méze maf
alebo postupne nadobudndf aj neintenciondlna fotografia, ktord pévodne vznikla
ako produkt evidencie vecnych faktov alebo nahody. Znova tu mozno pripomenuf
pévodne neintenciondlnu fotografiv Che Guevary, ktord az dodatoéne vstupila do
semidzy 3irsich konotacii. Pévodne i3lo o zurndlisticky zédznam. Vyznamnd tlohu
tu nepochybne zohrala transformacia Jima Fitzpatricka a Andyho Warhola, obe
z roku 1968, kioré uz boli vyrazne intenciondlne.

Autorsky zamer vytvorif umeleckt modnu fotografiv viak musi predchadzaf jej
vznik, preto sa zvy&ajne viaze s anticipdciou. Autor intenciondlnej umeleckej médnej
fotografie nastavuje vopred vznik diela v dimenzii umeleckého struktorovania jeho
obsahu i formy. Interpret takéhoto diela viak nerozliduje, ¢o v fiom je zamerné a o

nezamerné, ale riadi sa vieobecnymi kritériami, vymedzujicimi umelecké dielo

26 lbid., s. 193.
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¢o do jeho posolstva, ako aj jeho 3truktornych, najmé poetickych charakteristik.
Aj keby mal moznost ziskat od autora fotografie informaciu o tom, ¢o v nej bolo
zdmemé a ¢o nezdmerné, ndhodné, méze na zéklade toho posudif iba nezhody
medzi intencionalitou a neintencionalitou, nie viak dielo samo z pozicie umeleckej
kritiky, ktoré mé& urcité objektivizované normy posudzovania umeleckosti diela.

Ak by sme chceli urif hranice medzi Cisto dokumentacnou fotografiou
a jej umeleckym nd&protivkom, kritérium semiézy so zretelom na estetickosf,
ako aj intencionalitu diela (a tomu prisluchajice autorské stratégie), mdézeme iba
vieobecne konstatovaf, ze fenomén modnej fotografie je niekde v strede medzi
umeleckou a dokumentaénou fotografiou, takze tento Zdner sa v tejto polarite
najviac ukazuje ako forma UZitkového umenia. Iba jednotlivé (a najmé jedinecné)
pripady mézu byf ako Uplne konkréme artefakty posudzovaného hladiska
uplatnenia miery estefickosti, a to bud smerom k umeleckému alebo vecnému
Stylu. Ide tu o prirodzenu konkurenciu Zzanrov, pricom ani tento jav nie je bipolarny.
Do hry vstupuji komeréné a reklamné zaujmy, osobnost modelky ¢i modelu, ich
charizmaticky esprit, ,meno” fotografa atd. V neposlednom rade sa dany stav
za&nrového synkretizmu komplikuje pritomnosfou portrétovosti (ak ide o znamu
osobnosf, kford je fotografovand v pozicii modelu s vy3simi preferenciami), ale
aj pritomnosfou prvkov postvajucich médnu fotografiv k Zanru erotickej fotografie.

Co sa tyka komunikaéného procesu modnej fotografie, dnes md tento
Zaner svoju scénu v médnych Easopisoch a katalégoch, v minulosti viak, najmé
v zagiatkoch, sa moédna fotografia prezentovala len ako sucasf bezného
spravodaijstva v flaci. Prudky rozvoj médnej fotografie si v najnoviej dobe vymohol
aj iné cesty medializacie, ¢asto v rozmernych plochach & prostrednictvom
informacnych technolégif a od 70. rokov i v umeleckych muzedch a galériach.

Britska médna fotografia sa v 20. storoi dynamicky vyvijala, vygenerovala
si svoje 3pecifikd a vysosiné postavenie vo svetovom kontexte. V nasledujicich
Castiach interpretacne a klasifikacne opisujeme jednotlivé fazy tohto vyvoig,
aplikujuc pritom vieobecné interpretacné a axiologické hodnotenia, uplatiujic
Jkritéria na ohranicenie interpretdcie”?® so zretelom na vecnost, kedZe ,interpretdcia

musi hovorif o nie¢om, ¢o mozno niekde ndjst a istym spdsobom respektovaf.??

28 Eco, Umberto, s. 45.
29 1Ibid. S. 48.
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4 VYVINOVE ETAPY
MODNE) FOTOGRAFIE

Maodna fotografia ako médium, resp. artefakt, m& svoje vyvinové fazy:
vznik, vzostup a pad. Pravdoze, fiefo fédzy s iba modelové az schematické.
Skuto&ny vyvin sa nimi neriadi, aspori nie désledne a v pravidelnej cyklickosti.
Preto celkovy vyvin javu v chronologickom odraze mozno vzdy zaznamenaf
vo faze vzniku, po ktorom viak nemusi nevyhnutne nasledovaf vzostup. V oblasti
semiotiky sa velmi casto stretéme s efemémymi javmi, kioré svojou povahou
zodpovedaji skér schéme vznik a skory pad. Méze viak nasledovaf akési
rezidovanie, pretrvdvanie v nevyraznej podobe, teda bez vzostupu, pripadne
namiesto ocakdvaného vzostupu féza tpadkovd, resp. spolocnosfou &i kritikmi
neakceptovand atd., nevylucujic viak dekompozi¢né a recyklacné oZivovanie.
Napriek vagnosti kritéria chronologie ¢lenime svoje vyklady a analyzy do $tyroch
etdp vyvinu britskej mddnej fotografie. Neuplatiiuje sa pri nich bezvynimocne rozsah
dekady, lebo z tematickej stranky sme spojili do prvej etapy netplné povoinové
desafrocie s dekadou pafdesiatych rokov, kedZe tato etapa ako celok je obdobim
ekonomického a kultirneho zviechania sa [udstva po ofrasoch 2. svetovej vojny.
Nasleduju dve samostatné a velmi kreativne etapy, prekryvajice sa s dekadou
Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov. Po nich nastupuje prakticky najrozsiahlejsia
etapa osemdesiatych a devétdesiatych rokov, kedZe v uvedenej dvadsiatke rokov
vznikli a dovfsili sa také zasadné politické zmeny, kioré spdsobili pad Zeleznej
opony, koniec sovietskeho bloku a vznik vychodno - zépadného dialégu. Je pre ne
charakteristické aj prognézovanie tretieho tisicrocia.

Ako vidief, chronologické ¢lenenie je vo velke] miere iba pomocné, je
akymsi linedrnym podlozim nelinedarnych prirodnych, spologenskych, politickych
a kultdrnych procesov. Z toho vyplyva, Ze na3e rozélenenie témy na Styri
chronologicky poriaté celky ma sice vzitd linedrnu postupnosf, ale nevylucuje
sa fu nadCasové, refrospekiivne a casovo nepravidelné & neuchopitelné
reflektovanie zloZitého komunikagného procesu, v ktorom centralnym komunikétom

je modna fotografia,



4.1 KONIEC 2. SVETOVE) VOJNY A PATDESIATE ROKY

Modna fotografia by mohla slozit ako historicky pamatnik, hoci presnosf
dokumentovania Zivotného 3tylu freba braf s rezervou, kedZze to, ¢o vidief
na strankach asopisov, nemusi vzdy identifikovaf, ¢o sa v danej dobe nosilo.
Val Williams navrhuje uvaZzovat o médnej fotografii nie ako o kronike verejného
vkusu, mali by sme ju podla neho vnimaf skér ako komerény médny priemysel,
medializovany produkt predstavivosti fotografoy, 3tylistov a ndvrharov, kedze médni
fotografi, editori a 3tylisti musia ustavicne prijimaf signdly, ktoré spolocnost vysiela.
Musia vedief, ako ich spracovaf a vysielaf nazad prostrednictvom informdcii, kioré
nielen obsahuju ducha doby, ale tieZ srsia novostfou a pokrokom.* Tento kolobeh
vyvoja médy a na fiu nadvézujice] modnej fotografie je Uzko spéty s vyvojom
spolocenskej, kulturnej a politickej situacie. Spolocnost, histéria, politika, ekondmia,
geografia a néboZensivo - to vietko produkuje jedinecné tenzie kreativneho
procesu. Kolektivna predstavivost naroda je podmienend hlavne schopnostfou
preberaf na seba réznorodé faktory domaceho prostredia: napétie medzi tradiciou
a modermosfou, vplyvy réznych ideoldgii a zahraniénych estetickych trendov
na individualitu a slobodu vyjadrenia, vyznam Zivotného prostredia a vzhladu
regionu ¢ rozdiely jednotlivych spologenskych vrstiev. Kazdy region disponuje
urgitym jedinecnym talentom, ktory utvara kultdrneho ducha krajiny a odzrkadluje
viiom celistvd jedinecnosf. Spolupdsobitu viak miesto (genius loci) a Eas. Rozdelenie
na dekady je viacmenej formdlne, ale prehladné. V povojnovej situécii spajame
druht polovicu Styridsiatych rokov s rokmi pé&fdesiatymi, kedZe toto obdobie je
Specifické tym, Ze je simultannym procesom, kiory vystriedal vojnu. Nastava teda
kultorny 3ok alebo zlom, ktory je vynimoény a nesprevadza nasledujice dekady
mierovych ¢ias. Ved 3tyridsiate roky boli rozdelené na dve etapy viac ako hociktord
ind dekada. Kym pred rokom 1945 viadla vojna a destrukcia, po roku 1945
nastipilo nad3enie z povojnovej rekonstrukcie. Bol to Cas, ked bolo vietkého
nedostatok, azda okrem zbrani a municie. Mnoho ludi va&sinu dekédy Zilo v tme
bez elekiriny, jedla a oblecenia i bez informacii. Bolo to desafrocie, v ktorom obraz

loveka vykazoval tri silné zvraty - holokaust, student vojnu a atémovs bombu.

30 Wiliams, Val: Look at Me/Fashion and Photography in Britain/ 1960 to the Present. The British Council,
Llondyn 1998. S. 99.
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Tieto fri ,vynalezy” totiz zdegenerovali vznedenost [udského obrazu, kiory sa podla
biblickej knihy Genezis pripodobiiuje k Bohu. Paradoxné je, Ze technicky vyndlez
v rukach Eloveka akoby posunul vyvin [udstva dozadu - k $tadiv nerozeleneného
druhu opice a homo sapiens, pravda, v etickom a kultdrnom zmysle.

Ked sa prestalo bojovaf, celé populacie hladali domov, rodinu, précu
a zmysel Zivota. Niektorf sa so sprievodom nad3enia stali sicastou novych 3tétov
- |lzrael, India, Pakistan atd.

Druhd svetova voina podupala [udské Zivoty tak ako Ziadna ind. Sovietsky zvéz
mal najviac strat na Zivotoch. Nemecko a Japonsko najviac destrukcie a utrpenia
z porézky. Opojné oslavy vifazstva trvali kratko a realita ludom pripomenula, aké
desiva vlastne bola vojna.

Popri miliénoch muZov vo vojne zrazu aj Zzeny museli prevziaf na seba tlohu
vo vyrobe (najma zbrani). Zeny, ktoré dovtedy boli v domécnostiach, venovali
sa defom, kuchyni a kostolu, odrazu drzali v rukach protiletecké zbrane a muzi,
ktori pracovali napriklad v péanskom odevnom priemysle, sa uéili, ako zabijaf.
Ked sa vojna skoncila, milionové davy museli byf preskoleng, tovarme sa museli
pretransformovaf na pévodnt vyrobu a Zeny, kioré pracovali na farméch
a v tovarfiach sa vracali nazad do domacnosti. Na konci pafdesiatych rokov bola
opdf skoro Stvrtina Zien zamestnanych, ale len velmi mdélo z nich malo rovnako
vysku platu a rovnaké prileZitosti ako muzi.

Plynové masky uz neboli potrebné, zbombardované ulice sa zmenili na ihriska
a znovu sa objavoval v predaiji exoticky tovar. Stéle edte nebolo dostaf vietko to,
¢o [udia cheeli ¢i potrebovali, ale aspori ich uZz v noci nebudili poplasné sirény,
upozorfiujuce na letecké nalety. V Eurépe bol velky nedostatok domov. Prevazna
ké

plochy Holandska, Francizska, Belgicka a Briténie boli zrovnané so zemou, hoci

cast nemeckych miest bola premenend na ruiny. Polsko bolo zdevastované a ve

nie az tak velmi ako Hirosima a Nagasaki.
len o sa obnovili dodévky plynu, vody a elekiriny, zacal sa dodavaf tovar
a odpratali sa ruiny z ulic, ludia si zagali budovaf nové domovy a nové Zivoty.

Bola to éra cierneho trhu. Zrodila sa idea vytvorenia nového sveta s lepsimi

nemocnicami, kolami, pracovnymi podmienkami, prislubom zamestanosti.
Takmer sa to podarilo, ale to, ¢o sa zdalo ako jednoduchd myslienka, sa v praxi

stalo nedosiahnutelnym.
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Po destrukcii a rekonstrukeii 3tyridsiatych rokov sa svet pomaly ustdlil. Bol to
novy svet s novymi problémami a novym rozdelenim na dva diametrélne odlisné
tabory. Na Zapade to bol kapitalizmus, pripraveny napadndf trh vaesim, lepsim,
ligotavej3im tovarom a odstranif vietko, o by mu v tom zabranilo. Na Vychode
to bol stalinizmus, skorumpovany stopenec komunizmu, nemenny, neodpusfajuci
a kruto defenzivny antagonizmus, kiory pdsobil po celd dekadu patdesiatych
rokov. Obe strany mali bomby a obe boli pripravené pouzif ich.

Pafdesiate roky boli jednou z najnasilnejsich dekad vietkych ¢ias, chybala im
azda len pritomnost uplynulej svetovej voijny, aby boli tou najkrutejsou. Krvipreliatia
a boje v Azii, Afrike, Eurépe, Strednej Amerike a na Blizkom vychode. Skoro
vietky konflikty boli podnietené tizbou domorodého obyvatelsiva oslobodif
sa spod kolonidalnej nadvlady. Jedinou vynimkou bola vojna v Kérei, vojna medzi
kapitalizmom a komunizmom. Sovietsky zvéz si Uspedne drzal svoje eurdpske
impérium, i ked ho to stélo priatelstva a ¢lenov komunistickych stran na celom
svete. Briti branili svoje impérium v Keni, Malajzii, na Cypre a daleko na Vychode
a akoby to nestacilo, vlidda konzervativecov zaala jednu z najabsurdnejsich
a najneospravedInitelnejsich invazii vetkych cias, ktord vyvrcholila Suezskou
krizou.

Francuzi viedli v Indocine rozsiahlu skdgku na vietnamskd vojnu, ktord vypukla
o dvadsaf rokov neskér. Porazili ich ti isti [udia, pod tym istym velenim, tym istym
spdsobom, ako potom aj Americ¢anov. Len malo vect je horsich ako neschopnosf
politikov pougif sa z histérie.

Hydrogénové bomby, zbrane hromadného nicenia silnejsie ako atomové
bomby, ktoré znicili Hirosimu a Nagasaki, boli pychou velmoci. Najv&csimi
hr&Emi boli Spojené 3taty a Sovietsky zvaz, ktorych nukleame zbrane a spolocna
neddvera boli palivom pre student vojnu, takze antinukledrne skupiny pochodovali
a demonstrovali po celom svete s tizbou po odzbrojovani.

Veda a technologie napredovali. V roku 1957 sovietsky Sputnik obletel Zem
a Spojené 3taty intenzivne pripravovali pordzku kozmonautov - let na Mesiac.
V okiobri 1958 vypustili USA raketu Pioneer, o tri mesiace neskdr Sovietsky
zvéz raketu Lunik |, ale vedci pafdesiatych rokov sa zaoberali aj inymi objavmi
- vznd3adlami, 3Dkinom a najvaciim radioteleskopom na svete v Jodrell Ban

v Anglicku. Vznikla nové fascinacia vesmirom.
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V roku 1951 za&ala televizna spoloénost CBS vysielaf vo farbe, ale samotny
prijima¢ stal 1300 doldrov, o bol Sestmesacny zdrobok bezného obcana.
Obijavil sa prvy nekreiaci sa polyester. V roku 1952 sa uskutocnila prvd operacia
zmeny pohlavia a o dva roky neskér sa Uspedne podarilo prvé umelé oplodnenie.
lieky sa bezne testovali na zvieratdch, prejavy nuklearnej radioaktivty na [udoch.
Neprekvapuije, ze ludskd inteligencia si vyziadala umeld zalohu, takze sa zacal
realizovat elektronicky mozog - pocitac.

Spolocensky situaciu, kultoru a Zivotny 3tyl na konci 3tyridsiatych rokov
a v pdafdesiatych rokoch mozno v istom zmysle porovnaf k renesancii. Stary svet
akoby odumrel v kic¢och dvoch vojen, novy svet sa znovuzrodzuie, pricom sa vracia
k archetypu vieludskych idedlov dobra a krasy a zaroveri sa pohladom upiera do
buducnosti, v ktorej m& civilizacia nadobudnuf dimenzie tplne nového.

Zlaty vek dopravy sprevadzal budovanie dialnic. Mnohé automobilky
posobili na citatelky médnych magazinov tak, Ze spajali svoje najnoviie modely
s poslednymi modelmi veducej parizskej Couture. lenZe balastosf ,starého sveta”
prefrvavala. Iba mensina spochybriovala spravnost telesnych trestov a trestu smrti.
Nedela sa prisne dodrZiavala. Homosexudlita bola ilegdlna. Maf diefa bez
svadby bolo nepripusiné a rozvod bol hanbou. Lov a ni¢enie prirody boli bezné,
ako aj bezohladné vyrubovanie lesov a znecisfovanie krajiny, mori a vzduchu.
Na pozadi tychto udalosti sa prevaznd vacsina obyvatelstva zapodievala
dramami narodenia, umierania, chudoby a hladu.

Deti pdafdesiatych rokov sa ocitli vo zvld3ine] dobe medzi okamzitym
povojnovym idealizmom neskorych  3tyridsiatych rokov a iskrenim slobody
v Sesfdesiatych rokoch.

Vyrastanie z detfstva a prechddzanie do dospelosti dostalo v péfdesiatych
rokoch ndlepku - mladez. Bol to Gplne novy koncept, obdobie medzi zavislostou
a zodpovednosfou. Po prvy raz v histérii mali adolescenti svoje vlastné vzory,
hudbu, médu, jazyk a miesta na stretnutia. V srdci novej kultdry bol novy hudobny
styl - rock 'n' roll. V retrospektive, v hitoch Billa Haleyho, Duanea Eddyho, Genea
Vincenta a litle Richarda bolo mélo, ¢o by ohrozovalo nastoleny poriadok, ale
politici, predstavitelia naboZenstva a dokonca psychiatri odsudzovali tento hudobny
$tyl ako anarchisticky, démonicky a Sialeny. Tu sa najviac skonfrontoval novy a stary

svet. Hypnoticky efekt novej hudby sa ¢oskoro stal svetovym fenoménom. Britskou
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odpovedou na Elvisa Presleyho bol tspech tinedZerskych idolov véesieho spekirg,
ako napriklad Tommy Steele a Cliff Richard.

To, ¢o sa zmenilo, bol produkt. Nebol nasmerovany pre deti ani pre
dospelych, ale iba pre mladych. Mladdez po prvy raz okusila silu byt cielovou
skupinou obchodu.

Divadlo tiez prinieslo revoluciu. Populamy vkus a vaimanie sa menili a mlada
generdcia rebelskych dramatikov spustila novd vinu britskej dréamy. Hra Johna
Osbormea Obzri sa v hneve sa povaZovala za dielo, ktoré ustedrilo smrtelnd ranu
starému 3tylu. Neprijemne napéta a nepriatelskd, s novym divadelnym fenoménom
- anfihrdinom.

V 3tyridsiatych rokoch Hollywood preZival svoju zlatu éru, ked vysielal svoje
hviezdy propagovaf vojnové spojenectvo, zabavaf vojenské oddiely a udrzovaf
pri Zivote americky sen. Filmy sa produkovali v takom mnozstve ako zbrane
a fanky. V pé&fdesiatych rokoch viak prosperovali aj iné centra filmovej produkcie.
Vo Svédsku Ingmar Bergman, vo Francizsku Francois Truffaut, Louis Malle a Jean-
Luc Godard, v Taliansku Federico Fellini a Michelangelo Antonioni a v Spanielsku
Luis Buivel. Japonskému a indickému filmu sa dostalo prvej svetovej pozornosti.

Britsky filmovy priemysel bol na Opadku, 3todia Ealing Studios a Rang
Organization superili s narastajucou silou televizie. Obecensivo v kinach sa
redukovalo. Na oboch stranach Atlantiku vz [udia nemuseli chodif do kin pozeraf sa
na fo, &o mohli vidief doma zadarmo. Stadié boli nitené hladaf nové cesty tvorby.

Ked boli na zaciatku pafdesiatych rokov odvolané vietky vojnové 3etriace
opatrenia, ¢o sa tyka jedla, benzinu a ostatného tovaru, nova nélada ekonomicke;
prosperity stimulovala predaj a dopyt vietkych druhov konzumnych produktov.
Vzrastlo tempo marketingu. Po prvykrat od vojny sa vyrobcovia ocitli v suboiji
konkurencie. Zadavatelia reklém a agentiry sa usilovali prevkazal akukolvek
jedinec¢nosf, ktor¢d by oddelila a vyzdvihla produkt od ostatnych. Fotografia
vo velkom mnoZstve nahradila reklamné kresby.

Modu na konci Styridsiatych rokov reprezentovala strikinost a funkénosf
uniformy. Saty a obleky pre civilistov boli objektom obmedzeni tak v kvantite,
ako aj v kvalite materiglov. Toto limitované ¢aro viak po skonceni bojov vystriedal
Christian Dior a ostatni's ,New Look”. Vratil sa prepych - pre tych, ktorf si ho mohli

dovolif.
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V patdesiatych rokoch prisla alternativna méda. Viade na svete bolo ,hip”,
,smart” a ,groovy” nosif americké trendy, mladi chceli nosif svetre a sneakere,
jazdif v Thunderbirds and Chewvies, pif shaky a fajcif cigarety znacky Camel.

Medzi¢asom médne domy Dior, Lanvin, Fabiani a Simonetta pokracovali
v udavani dlizky lemov a chlopni, vystrihov a Sitky rukavov. Pafdesiate roky
prinavratili luxus predvojnového $tylu. Modelky, legenddrne krasky stelesriovali stav
nedosiahnutelnej sofistikovanosti a ocarivali eleganciou pocas celého desafrocia.

V péfdesiatych rokoch boli obdivované dva typologické prvky Zenskosti:
na jednej strane blond a plné krivky, najmé vyraznejsia velkosf poprsia, pri¢om
vystuzené podprsenky s vypchdavkami sa stali najpredévanejsim skraslovacim
produktom, zintenziviiujicim erotickosf. Druhy typ bol symbolom nie sexu, ale
vyssieho $tylu a elegancie.”!

Technicky vyndlez nekreivych sa latok, jednoduchych na udrizbu a pranie,
spolu s novym systémom masovej produkcie zapricinil premenu Satnika pracujice;
Zeny, ktorej umoznil obliect si nieco iné kazdy den, a tak sa priememna Anglicanka
stala jednou z najlepsie oblecenych Zien na svete.®

Povojnovd inovécia nemala dévod menif zabehnuté normy, ale za jej
horizontom sa uZ vyndrali Sestdesiate roky, v ktorych nova generécia dizajnérov
vniesla do mladého médneho hnutia hybnd silu, prind3ajuc cerstvé nekonvenené
navrhy mladych tvorcov. Umenie a nové umelecké Styly so v Uzkej spoijitosti
s komunikaciou, klasifikuju nové a staré, formalne a neformalne. Tak ako v minulosti
boli po stérocia umelecké 3tyly a smery spdsobom, podla ktorého sa dala
rozpoznaf kultdra, modemnd doba zazila radikalny rozvoj komunikacie, takze

vzrastla rychlost, s ktorou vznikali, obstali, 3irili sa a zanikali nové styly.*?

Na prvy pohlad by sa zdalo, Ze povojnové patdesiate roky budi pre umenie
dekadou tpadku. Objavilo sa v nich viak mnoho mladych ,rozhnevanych” muzov
(ako napriklad Jasper Johns, Robert Rauschenberg a Jackson Pollock), ktorych
neformalna volna technika kvapkania a natfierania farby na pléato vytvorila novy

vizudlny jazyk. Bezné graffiti a abstrakiny expresionizmus sa rychlo absorbovali

31 Drake Nicholas: The Fifties in Vogue. Tehe Conde Nast Publications limited, Londyn 1987.
32 Ibid. S. 13

33 Admason, Glenn a Paviff, Jane: Postmodernism, Stly and Subversion, 1970 - 1990. V&A Publishing, Londyn
2011.S. 283.
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ako dekorativne umenie. Médna volne abstraking forma bola ¢asto vybalansovana
tenkymi liniami ako v molekulovej $trukture, motivy referovali o dobe s optimistickym
nadsenim z vedeckého pokroku.*

Prace, kioré boli este pred kratkym casom dévodom silnej kontroverzie, sa
zrazu javili pozitivne tradiéné v porovnani s abstrakinymi prirodnymi formami.*

Aj architektora  péfdesiatych rokov sa  zaoberala zmenou rozsahu
a zjednodugovanim foriem, textr a materidlov (Le Corbusier).

V roku 1951 vznikol Festival of Britain. Dome of Discovery, predchodca
londynskeho Millenium Dome, drzal svetovy rekord tej doby za najvacsie
zastreSenie bez podpier a &nejuci Skylon sa stal symbolom festivalu. Strohd Festival
Hall bola jedinou permanentnou stavbou a kralovna blizko nej polozila zakladny
kamen buduceho Ndarodného divadla.

V povojnovej ,renesancii” oZila aj médna fotografia. Jej domovskou ,scénou”
boli médne magaziny, hoci britské mutacie magazinov Vogue a Harper's Bazaar
v pafdesiatych rokoch ostévaliv tieni americkych vydani. Mnohé ich farebné prilohy
sa preberali z fotografického materialu newyorskej mutécie. Az do prichodu Cecila
Beatona a Normana Parkinsona londynskemu $tidiu chybali domdéce talenty
a aj ked sa objavili, neustdle odchadzali do Pariza a New Yorku, ¢ize britska scéna
bola zavisla od importovaného talentu...”*¢ Londynske doméce fotografické umenie
sa doplfialo z amerického a francozskeho Vogue. Existovala pravidelna vymena
fotografov medzi New Yorkom, Parizom a Londynom, pri¢om tu rezonovali mend
ako Arik Nepo (Ru), Richard Rutledge (US), Frances Mclaughlin-Gill (US - prva
Zena, ktora mala kontrakt s Vogue) a Clifford Coffin (US). Bola tu viak kontinuita
s fridsiatymi rokmi, v ktorych to boli George Hoyningen-Huene (Ru) a Horst P. Horst
(Nem). Vymena a syntetizovanie nédpadov v tomto kolegialnom kruhu umelcov
spdsobilo rozkvet Stylu a sofistikovanosti, ktorymi su tridsiate a pafdesiate roky
zname. Hlavnymi fotografmi v britskom Vogue v roku 1959 boli Claude Virgin,
Don Honeyman, Henry Clarke (viefci Americania) a Gene Vermier (Franciz).

V Harper's Bazaar to bol ¢asto opominany britsky fotograf Richard Dormer.

34 lbid.
35 Drake Nicholas: The Fifties in Vogue. The Conde Nast Publications Limited, Londyn 1987.S. 78 o 79.

36 Porov. Viedajsi managing director britského Vogue Harry Yoxall v Harrison, Martin: Beauty Photography in
Vogue". Octopus Books, Londyn 1987, S. 11.
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Britskad povojnova ekonomika a kultorny tpadok viak neprispievali k rozvoju
fotografie. Britanii chybali domace talenty. Z obdobia pred rokom 1960
sa v publikaciach spominaju len traja vyznamni britski modni fotografi: Cecil
Beaton, Norman Parkinson a Bill Brandt.

Sir Cecil Beaton bol umelec, ktory pomdéhal sformovaf vkus dvadsiateho
storo¢ia®, tvoril médnu fotografiv od tridsiatych rokov, aviak uz v roku 1955 boli
ieho kontrakty s britskym i americkym Vogue zrusené.

Ked Beaton zacinal fotografovaf, zvacia mu pédzovali viasing sestry
a matka, Casto celé hodiny v neprirodzenych pézach a so zaobchddzanim
rovnym  3todiovym rekvizitém. Preslavil sa hlavne svojimi modnymi fotografiami
a spolocenskymi portrétmi. Popri fotografovant celebrit v Hollywoode pracoval pre
Vanity Fair a Vogue, ¢asto fotografoval krélovskd rodinu pre oficiglne publikécie.
Pouzival velky format i mengie rolleiflexy. Zameriaval sa na aranzovanie modeloy,
scén a zachytenie perfekiného okamihu.

Pocas 2. svetovej vojny fotografoval na domdacom fronte pre ministerstvo
informdcii britské utrpenie. Fotografia trojro¢ného diefafa, kioré bolo obefou
leteckého bombardovania a zotavovalo sa v nemocnici, zvierajiceho svojho
plySového medvedika, bola jednym z tych impulzov, kioré v Amerike spésobili,
ze verejnost za&ala vyvijaf tlak na pomoc Britanii.*® Beatonov instinkt pre dramu
mu pomohol objavif a zachytit prekvapujicu a surrealistickt dramatiku v teréne
(napriklad modne fotografovanie na ruindch zbombardovanej ulice).

Apotedzou povojnovej renesancie je McBeanova kompozicia Zeny v st[porodf.
Tok ako klasické renesancné madony, aj Audrey Hepburn v tomto diele ma v tvéri
matersky pokoj ako vyhliadku na novy Zivot. Madona, kiorej renesancny motiv prezentuje
rodenie Zivota v ndboZenskom duchu, upiera pohlad do priestoru pozorovatelo,
aj ked' nie vypocitany do principu ,zo¢ivodi”, ale len akoby mimovolne a uvolnene.
Je to madona bez 3iaf, decentne ponorend do drte zburaniska. V uhlopriecke je
nastylizované stfporadie froch antickych stfoov, na kiorych stoja figary rétorov. Pétky
stipov sU este zasypané v Ulomkoch a zemine akoby v zburanisku. Este sidle je
tu nezabudnuté bombardovanie architektury, pod ktorej froskami zomieraju ludia. Ale

filozofia, kiory sochy rétorov - odkaz na antiku ako obdobie filozofie, mudrosti - slizia

37 Harrison, Matin: Beauty Photogrphy in ,Vogue”. Octopus Books, Londyn 1987, S. 184.
38 Wikipedia.
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svojim komentdrom filozofii Zenskej krasy tejio povojnovej madony. Symetria stfoov
a ich perspekiivne zmen3ovanie vytvara pocit pohybu dopredu: Zivot ide dalej .*?

Aj dalsia ukazka McBeanovej préce tematizuje vyrovnévanie sa s minulosfou
a predznagenie perspektivy do buducnosti. Na fotografii z r. 1950 “© je pod
mohutnou, polotemno zamragenou oblohou trojportrétova koldz tej istej modelky,
parafrdzujice janusovsky motiv. Jedna tvar je nasmerovand viavo (minulost), jedna
vpravo (budicnost), pricom centralny portrét en face s miernym napétim v tvari
sa pokusa o komunikaciu s pozorovatelom. Kym v uvedenych kompoziciach treba
citaf viac symboliky ako vecnd popisnost na fotkach Cecila Beatona, hoci ani ta
nevylucuje symbolikul

Cecil Beaton zobrazuje nésledky vojny v krutej polohe. Robi dokumentaristicky
zdznam zboranych mestskych casti, na ktorych kontrapunkt vytvarajo zachované
fragmenty architekttry so zbuoraniskom. To je elementamy princip podania
prostredia. Do tohto obrazu viak zakazdym vklada elegantnd modelku v dobovom
kostyme (sukiia este zakryva kolend, ¢o je takisto dobovy zdznam) a v klobuku.
Je to katachrézické spojenie prakticky nespojitelnych entft, pricom do hry vstupuje
semiotika symbolu.

Na fotografii! z r. 1945 zo sutin zbdraniska vy&nieva postovd schranka, do
kiorej Zena mieri s listom. Pendantom silpika so schrankou je lampa pouliéného
osvetlenia. Obe zachované. V ich priezore sa pohybuje Zena. Je to pohyb medzi
symbolmi: svetlo (lampa) novej mierovej éry a posolstvo (list a schrankal). Prirodzene,
vzniké tu otdzka, ¢o je obsahom posolstva a kfo je jeho adresat. Odpoved na fiu
je v naprotivku zburaniska. Je to posolstvo mieru, buducnosti, ale aj rozochveného
pohladu do nedavnej minulosti (bombardovanie), ten odkryva haldy stavebného
materidlu (tehly, dreva a pod.), ktory doneddavna tvoril kompakiny celok casti
mesta. Zabery fotografii zburaniska tvoria akoby jeden celok z réznych pohladoy,
oricom na kazdej z nich je konstantny prvok: Zena. Zena, ktoré nebojuje, ale
buduje, hlavne ale rodi novy Zivot.

V tomto sibore, ako sme uz uviedli, Zena najprv prindia listové posolstvo,

ktoré vhadzuje do schranky. Cim by dramaturgia tohto tkonu bola absurdnejsia
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(vyberd t0 schrénku vébec niekto?), tym je metafora o novom posolstve vyraznejsia.
Posolstvo mieru, pokoja, nového Zivota bude vhodené do obehu za kazdi cenu.
Na daldom zdbere figira Zeny vychddza z polozburaného domu, zostupuje
0o schodoch, akoby definitivne opistala nieco. Ano, opusfa byt, dom, vychadza
z brany, hoci to vz zdaleka nie je funkeny byf. Opusfa domov, kiory bol domovom
v minulosti, v ¢asove| dimenzii ide zrejme o rok vzniku. Aj tu je symbol: Zena
sa obracia chrbtom minulosti a pokd3a sa na zaklade svojej viery v renesanciu
vykro¢if dopredu do buducnosti. Na inej fotografii zo série je portélovy dvojobluk
s dvoma priestormi, akoby to bol vchod a vychod, aviak oba s nefunkené,
zavalené materidlom zo zburaného domu. Zena je v polobrate, akoby zboku
hladi na tieto nikam nevedice priestory, ale nasmerovand je v pohybe dopredu,
hoci aj v fejto linii pred Aou stoji bremeno, velky fragment steny. A predsa odkaz
ie jasny: konfrontédcia s minulosfou, ale aj pohyb do budicnosti. Ona sama je viak
podstatnym symbolom onoho optimistického posolstva. Je Zena, ktora dava Zivot,
je Zena, ktord obdartva krasou.*?

Najexpresivnejsia fotografia je uz spominané diefa s obviazanou hlavou
na erdrnej nemocnicnej posteli, objimajuce macka. Ide o dokument, ale obraz
v sebe nesie aj skryté metaforické posolstvé. Hracka je pre diefa objekiom
ieho starostlivosti. Znova je tu motiv budicnosti, plodenia, opatery Zivota. Diefa
napodobnuje rodi¢ov. V bezstarostne] hre sa pripravuie na rodicovstvo. Tak
ako archetyp betlehemského biblického diefafa, kioré je posolstvom Vianoc
uprostred herodesovského zabijania, aj Beatonov detsky model dava pocit
nadeje na buducnost. Pravda, nédbozenské konotacie tu mézeme nachadzaf len
implicine, nie su zjavné. Citaf ich mozno na zdklade vieobecnych poznatkov
o svete. Takto méZzeme interpretovaf aj diefafom objimant hracku - medvedika.
V3eobjimajuci Zivot nevinného diefafa, ale aj nepoznanie skutocnej reality vojny
a jej pricin v obdobf detskych hier by mohlo zarazit odkazom na Berlin, ktory sam
nevinny, defsky ni¢ netusiaci, stal sa miestom zrodu svefovej fasistickej katastrofy
a dehumanizacie. Medveda by v tomto kontexte bolo mozné vnimaf aj ako symol

tohto mesta.*®
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Dalsie ukazky Beatonovych fotografi** st uz vo farbe a postavy na nich
s0 vyluéne Zeny. Aj v tomto vybere je odkaz na mier. Zeny nie si osnovatelkami
vojen, prind3aju Zivot. Vojny vedu muzi. Elegancia kostymov, ale aj interiéru, [ahkd
konverzdécia kolektivu Zien, étericky pésobiace nasvietenie [ahkych textflii - to
vietko evokuje pokoj a slavnostint atmosféru Zivota v mieri. Dominuje tu krésa
linif a ¢lenitosf drapérif o3atenia. Plesovd atmosféra zaroven signalizuje, Ze Zivot
strachu z vojnovych pomerov sa pomaly konsoliduje do formy, v kiorej je miesto
pre zébavu.

Beaton vyrazne ovplyvnil dvoch vyznamnych britskych fotografov, a to
Angusa McBeana a Davida Baileyho, pricom McBeanova technickd realizacia
bola ovela dokonalejsia. Bailey sa stretol s Beatonom pocas prace pre britsky
Vogue na zaciatku Sestdesiatych rokov. Baileyho vecné pouzivanie $tvorcového
formdtu 6 x 6 ukazuje na jasnu spojitost s Beatonom.*

Po vojne Beaton navrhoval hlavne kostymy a osvetlovanie pre Broadway
a West End. Najvyznamnejsie vystavy mal v londynskej National Portrait Gallery
v rokoch 1968 a 2004. Cecil Beaton si zamiloval svet vyssich vrstiev, divadlo
a glamournosf. Krasu transformoval do elegancie, fantazie, romantiky a 3armu. Bol
natolko ambiciozny, zladeny so zmenami médy, Ze jeho kariéra pevne pretrvala cez
paf dekad.

Norman Parkinson bol slévny anglicky portrétny o maodny  fotograf
od neskorych fridsiatych rokov aZz do smrti v roku 1990. Kariéru zacal ako ucen
pre dvornych fotografov Speaight and Sons. Dvadsatjedenroény si otvoril viasing
studio spolu s Normanom Kibblewhiteom. Od roku 1935 do roku 1940 pracoval
pre magaziny Harper's Bazaar a The Bystander.* Pocas 2. svetovej vojny sloZil
ako prieskumny fotograf nad Francuzskom pre Royal Air Force. Od roku 1941 do
roku 1960 bol zamestnany vo Vogue ako portréiny a modny fotograf a neskér
aj pre ¢asopis Queen.

V roku 1963 sa odstahoval na Tobago, ale ¢asto sa vracal do Londyna, kde

pracoval ako nezavisly fotograf.®”
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V roku 1981 mu Narodnd portrétna galéria v Londyne usporiadala obrovsky
refrospektivu.“®

Parkinson sam sa pokladal za remeselnika, nie umelca, hoci bol jednym
z poprednych britskych portrétnych a médnych fotografov. Jeho préce, ingpirované
vedenim Martina Munkdcsiho v Harper's Bazaar, zrevolucionalizovali svet
britskej modnej fotografie v Styridsiatych rokoch, a to najmé prenesenim modelov
zo strnulych 3todii do ovela dynamickejsich outdoorovych prostredi®® Jednym
z hlavnych aspekiov jeho fotografii je Zivosf, spontannost a humor. Jeho préce
presne zachytavajt ducha doby. Moje Zeny sa sprévali dplne inak - zafahovali
zdvesy, chodili nakupovaf, mali deti a nakopli psa...”®

Zartovny nddych ma fotografia Zeny sediacej na pitrosovi v kidli p3trosov.
Je tu konotacia na pstrosie perd ako modny doplnok, predovietkym ale je

" Fotografia nazvand Wenda

tu originalita ndpadu, nezvyajné spojenie.’
a pstrosy viak eurdpskemu adresdtovi prindsa predovietkym exotickost z JuZne;
Afriky, kde bola zhotovend. Vzdy, ked sa povojnovy Zivot dostéva do pévodnych
kolaji, ¢lovek zagina byf nespokojny s viastnym prostredim, nutkd ho to za exotikou
a odchodom do dialok. Zaber Wenda Parkinson a Barbara Goalen (1941)°2
dava zeny do rovnakopohlavnej dvojice medzi stipmi s vyhladom na Trafalgar
Square. Pozoruhodné tu je, Ze tato mikroscéna je typickym miestom fotografovania
amatérskych turistickych fotografov, a to pre vynimocnost pohladu. Dva mohutné
sifoy vyclefiuie akoby napolo roztiahnutou oponou ,javisko” Londyna s vyhladom
na Trafalgarské namestie. Je tu akoby profesiondlne prehodnotenie friviality, hoci
v danej dobe amatérske fotografovanie este nebolo natolko rozvité ako dnes.
Hlavnou ¢rtou viak tu je dramatickd scénickost a a tihle linie, vyfahujuce obraz
dohora ako klenby gotického chramu. Ak by sa pripustilo, ze Nelsonov silp posobr
ako falicky symbol, navyse v kontraste s dvojicou Zien, dalo by sa tu uvazovaf
o aktualizacii freudizmu, ktory zarezonoval v sexudlnej problematike ¢loveka

20. storocia.
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Aj Parkinson fotografuje Zzenu ako tematické epicentrum, ¢o je dané jednak
tym, ze v dobovom mysleni v médnej oblasti dominoval spolocensky zdujem
Zien, takZe sam zdner modnej fotografie preferuje Zenu. Fotka viak tym, Ze je
zdokumentovanim okamihu urcitej doby, ktory ju charakterizuje prostredim,
Jrekvizitami”, spdsobom Zivota, stava sa zdroven signdlom v semiotickom zmysle
danejdoby. V Parkinsonovych reprezentativnych dielach uz nevidno nijakt povojnov
nosfalgiu. Azda v zabere z Hyde Parku® by mohla este akosi rezonovaf. V zabere
je vefchy strom, bez listia, Zena md& v ruke roztiahnuty dazdnik, akoby sa prave
schylovalo na dézd. Pravdepodobne viak ide skér Cisto o jesenné obdobie, ¢ize
konotdcie refrospektivy na vojnu tu mézu byf pritomné ozaj iba latentne. Gesto
drzania dazdnika nie je kicovité, naliehavé, ale manieristicky hravé. V pozadi akoby
mimovolne prebieha Zivot stability v protiklade s pohybom. Pred stabilnou siluetou
architektonickej sustavy premdvaju autd - uZ nevojenské, civilng, symboly rychlosti
druhej polovice 20. storocia. Okamih rychlosti je jedine¢nym spésobom zobrazeny
aj na farebnej fotografii so Zenou &akajicou na zelent pred priechodom pre
chodcov na svetelne riadenej krizovatke.”* Na fotografii dominuje cervend farba.
Cerveny poschodovy londynsky mestsky autobus v pozadi, prave v uréitej rychlost,
takze detaily karosérie sa zmazavajo do sovislej cervenej 3muhy - dynamicke;,
oohybovej. Zena v popredi viak musi staf. Ide tu tak o kontrast, ktory v statickom
prvku evokuje akoby zamyslenie. Zvyraziuje to aj hlava, celd zahalend cervenou
ookryvkou. Cervené je aj svetlo na semafore, ale aj kabelka pod lavou pazuchou
Zeny, ¢akajicej na zmenu pohybovej regulécie krizovatky. Cakd vietko toto cervené
na komplementdrne zelené svetlo? Alebo je to ¢akanie na prilezitost, aby sa spustil
pohyb &ervenej. Nevieme ni¢ o politickej orientécii autora, je vsak vieobecne
zndme, ze v zdpadnych krajinach s rozvijajicim sa blahobytom ludia konvenovali
s ideami socializmu. Prirodzene, islo moZno o anarchiu, zmenu, revoliciu, o vietko
mozné, len nie o leninsko-stalinsky despotizmus. Nasej pozornosti nesmie ujst
tabulka umiestnend na semafore s ingtrukciou ,Keep left” - ,Chodte viavo”. Symbol
Cervenej a vyraz vlavo” by naozaj mohli byf symbolmi socidlistickej [aviciarske;]
idey, dany artefakt viak méZe byf len prostou reflexiou, zamernym zhlukom ,nahod”

s Cervenou alebo prosto dobre vykonstruovanym Zartom.
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Bill Brandt bol vyznamny britsky fotograf a fotozumalista, znamy hlavne pre
svoje vysoko kontrastné obrazy britskej spolocnosti, dynamické akty a krajiny, asto
fotografované deformujucim sirokouhlym objektivom.

Narodil sa v roku 1904 v Hamburgu britskému otcovi a nemeckej matke.
Neskér sa zriekol nemeckého pévodu a tvrdil, Ze sa narodil v juznom Londyne
a zacal tak premenu v stereotypného anglického gentlemana. Studoval a asistoval
u Man Raya v Parfzi, kde absorboval estetiku surrealizmu. Bola to 3kola, ktoré vz
navzdy zafarbila jeho fotografie odtiefiom eurdpskeho modernizmu. V roku 1933
sa Brandt presfahoval do londyna a zacal dokumentovaf vietky vrstvy britske;
spolo¢nosti, bohatych a chudobnych, oslavovanych umelcov ¢ bezmennych
bantkov. Takyto dokument nebol v danej dobe bezny.

Pravidelne prispieval do ¢asopisov lilliput, Picture Post a Harper's Bazaar.
Dokumentoval protibombové kryty v londynskom metre pocas bombardovania
v roku 1940 pre ministerstvo informacif.

Brandt sa stal medzindrodne obdivovanym fotografom dvadsiateho storocia.
Mnohé z jeho prac maji délezZity spolocensky vyznam, ale taktiez poeticky dozvuk
a zachytévaju podstatu britskosti.

V roku 2004 mu bola usporiadand vyznamnd refrospektivna vystava
vo Victoria & Albert Museum v Londyne a v roku 2013 v Museum of Modern Art
v New Yorku.

Tony Armstrong-Jones, fotograf, dokumentarmy filmar oceneny cenou Emmy,
je osobity Zartfovnym pohladom na médu, kiory zachytaval vo svojich fotografiach
Casto na vkor elegancie a formalnosti, a tak jeho prace pdsobili viac sviezo
a duchaplnejsie ako fotografie sucasnikov.

Armstrong-Jones sa v roku 1960 oZenil s princeznou Margaret (a stal
sa Lordom Snowdonom). Margaret, sestra krélovnej, bola v tej dobe vedicou
spolocenskou postavou a médnou ikonou. Po ukonéeni univerzity sa zacala
rozvijaf jeho kariéra v oblasti fotografie médy, designu a divadla. V oblasti
portrémejfotografie sa dostal do povedomia krélovskymi portrétmi, ako napriklad
portréty buducej svagrinej kralovnej Alzbety II., na prvé turné po Kanade v roku
1957.
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Jedinecna fotografia jeho manzelky v interiéri kipelne je hrani¢nym zaberom,
ktory si eSte zachovéva konvenénd decentnost a inotaj pafdesiatych rokov, ale vz
dava tusif étos Sesfdesiatych rokov. Princeznd lezi v napustenej vani, hladina vody
a stena vane viak Uplne zakryvaju jej telo, takZe v jasnych odtierioch kipeltiove
keramiky vynikd iba portrét - hlava s tsmevom dévernej intimity. Je to zdber uZz
zo zaciatku Sesfdesiatych rokov (1962, kiory viak este nie je charakteristickym
pre t0to explozivnu dekadu. Hoci st tu inotajné naznaky a implicitné odkazy
na telesnosf, intimitu a erotiku, ni¢ nie je zjavné. Zaujimava je tu estetickd informacia
zdvojenia obrazu pomocou odrazu v zrkadle, prirodzene, vo dvoch uhloch
obratenej optiky.

Ndabeh na rozsanteny pohyb je aj na zdabere dvojice Zzeny a muza®
v fradi¢nych spolocenskych kostymoch, ale v exirémne dynamizujice] poze,
dosahujucej efekt levitujucich tancujucich figur. Armstrong tu v3ak principidlne
pracuje s kontrastom vysokého a nizkeho ¢o do poézy. Vysoky princip predstavuje
klasické oblecenie figir, nizky princip neklasicka netradiend az artistickd péza
,prevratenych” hodnét fotografickej zvykovosti. Figura muza sa dostava do pozicie
az fyzicky nemozného postoja, Zena ho dopliia v opacnom polobloku vzhladom
na zakladnd krivku oboch tiel.

Dynamicky efekt, ale zaloZeny na tvéri prirodzenej dramatickej situacie,
hoci 3tylizovanej, predstavuje Summer Llife (1957)%8. Znova je tu pendant Zeny
a muza, pricom tak ako v predchddzajocom pripade aj tu je Zena v ,nadradenej”
pozicii. Ide o zachytenie balansu pri ¢Inkovani, voda ako labilng ,podlozka”
reaguje na pohyb [udskych ,telies” okamihom balansu. Prirodzene, ide najmé
o zensky kostym modelky v klobuku, vyvolavajici atmosféru elegancie, kiora
sa snubi s relaxom pri [ahkom $porte. Na 3atach Zeny viak edte nebadaf nijaky
smely prvok, ktory by odporoval konvenénému obleceniu. Smela je skér péza,
postoj oboch postdv, umiestnenych oproti sebe takmer ako obrazové naprotivky
figir na hracich kartéch. Muz podlahol balansu, strédca kontrolu nad veslom,
nohy vyhodené do vzduchu v sirokom rozkrogeni. Zena s plne otvorenym Gstami

vydava vykrik udivu, ale aj rozkose z balansu, pricom vytvara vieobjimajice gesto
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roztiahnutych rok. Pozornosti neujdu jej na dant dobu ,nesluine” rozkrocené nohy,
a to najmd so zretelom na muza leZiaceho pod fiou. Pomyselnd vulgamost postoja
viak je dostacujico vyvazovand pokusom telocvicnym gestom zvladnuf balans
&lnka vyvazovanim opacne orientovanych fyzikalnych javov tiaze a hybnosti.
Koketéria s erotikou a neviazanym gestom nikdy neprepukne do plnej akcie. Prvé
povojnova dekada md este privela zvykovych etickych zébran na prekonanie
spolocenskych noriem. Ani fotografia Billa Brandta nazvand Nude, Campden Hill

(1946}

vojne, nevlddze na ,plné Usta” vyriect pravdu telesnej reality. Akt Zeny zovretej

, o ako je vykrikom naliehavého erotizmu a ,Evinho richa” po nicivej
rohom spdlne, osvetlenej intimnym svetlom, vypovedd len malo o vaini. Tak
ako vlasy modelky zagesané do zakriteného vikoca, af celd figura je zozady,
v miernom obrate nasmerovanom do rohu izby, je zovretd do seba presne tak,
ako ked sa nahf skryvame pred cudzim pohladom gestom schilenia sa do sebaq,
takze poza dieveafa posobi skér ako vecernd modlitba pred spanim, nez by to
malo byf pozvanie Cistej erotickej atmosféry. Ale préve touto ,delenou” atmosférou
je fotografia velmi pdsobivd. Je to vykrik, ale skér interny, akoby vykrik 3eptom, ¢o
ie paradox, katachréza, spojenie nespojite/ného.

Zaciatkom Sestdesiatych rokov sa Armstrong-Jones stal umeleckym poradcom
pre Sunday Times Magazine a do sedemdesiatych rokov ziskal reputéciu
jedného z najprominentnejich a najrespekiovanejsich britskych fotografov. Jeho
namety zahfriali vietko od mody po dokumentame fotografie mentdlne chorych.
Najznameisie st viak jeho portréty, mnohé z jeho prac publikované pre Vogue,
Vanity Fair, The Daily Telegraph Magazine, Harper's Bazaar a Tatler.

National Portrait Gallery ma v zbierke vyse sto jeho portrétov. V roku 2001 mu
bola prave touto indfituciou usporiadand velka retrospektiva, ktora neskér putovala
do Edinburgu, Viedne, Moskvy a do Yale Center for Britisch Art v Spojenych
Stétoch. Exhibicia obsahovala viac ako 180 fotografii, uctievajic si to, ¢o samotné
muzeum nazvalo: ,okrohla kariéra s ostrymi hranami.”®°

Sobds s princeznou Margaret v roku 1960 spomalil jeho meteoricky
kariéru. Vzfah sa viak zac¢al rozpadaf velmi skoro. Verejny rozchod trval Sestndst

rokov, doplneny drogami, alkoholom a zvlastnym spravanim na oboch strandch,
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ako napriklad Snowdonov odkaz pre Margaret s ndzvom ,zoznam veci, ktoré
na tebe nendvidim” " V sedemdesiatych rokoch uz opéf so zapalom pracoval pre
Vogue a bol jednym z najZziadanejsich fotografov v krajine.

Fotenie s Lordom Snowdonom bola ¢asto veelku neprijemnd skusenosf. Mal
mimoriadnu schopnost vidief i pod ten najivrd3 zoviiajSok a zbavenim vietkej
hrdosti a predstierania odhalif pravd tvar. | ked znamy pre svoj sarm a vyberané
sposoby velmi rad vyvadzal svoje obijekty z rovnovahy. Tento spésob prace
sa zdvojnasoboval tym, Ze vedel presne odhadndf moment, kedy stlacif sposf.

Navzdory tejto jedinecnej obdivuhodnej technike nikdy nemal jednoty
fotograficky $tyl a pocas celej svojej kariéry sa vyhybal tomu, aby si nejaky
vybudoval. Jeho verzatilita je obrovska. Tvrdil, Ze fotograf by sa mal staf neviditelnym
pozorovatelom, ktory od svojho objekiu vabi pravdu bez toho, aby ju pretvoril
na Snowdonovu pravdu.®?

Bailey, Donovan aj Dormer mali ukonéend neoficidlnu skolu mdédne;
fotografie, ktorou bolo 3tudio jedného z veducich modnych fotografov Londyna
Johna Frencha. Je to fotograf elegancie a dokonalosti, historikmi ¢asto opominany
na Ukor mnohych mladych fotografov, ktorych ovplyvnil.

French sa pévodne vyucil a pracoval ako reklamny umelec a tesne pred
vojnou sa stal umeleckym riaditelom reklamného 3todia. Pocas 2. svetovej vojny
sluzil ako déstojnik Grenadierskej gardy. V roku 1948 si zalozil viasiné fotografické
studio a zacal spolupracovat s Daily Express. Bol priekopnikom novej formy médne;|
fotografie vhodnej na reprodukciu v novinovej flagi, ktoré obsahovala nizky kontrast
a prirodzené svetlo.

French sa venoval hlavne scéne a pdzovaniu modeliek a samotné stlacanie
spUste prenechaval asistentom.

Ozenil sa's Verou Denning, médnou redaktorkou, ktord po jeho smrti venovala
ieho fotograficky archiv Victoria & Albert Museum.

Frenchovu inscenovanosf fotografie dokladd zaber Jean Dawnay (1956).6%
Dékladne premyslend poza zeny, dékladnd kompozicia, kostym je precizne

Cierno-bielo vyvazeny, pricom biely makky material prehozu cez plecia Zeny
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kontrastuje s tvrdou ¢iernou, kresliacou najmé& pdas a bedrd, vratane rukavic,
siahajucich a2 po lakte. Sperky na ¢iernom podklade a celkova vykontrastovanost
sa déva vychutnaf cez 3tylistiku synestézie: zrakovy vnem sa prend3a na vnem
chufovy, comu sluzi pohdr naplneny 3ampanskym, vyzdvihnuty do gesta pripitku so
vietkymi tymi, ktor hladia na toto elegantind vyzyvatelku. Jej eleganciu neznizuje
lezéme, az vulgdrne gesto drzania otvorenej flase v [avej ruke. Naopak, tato mala
nedokonalost v kontraste s komplexnou dokonalosfou vietkého ostatného ukazuje
potencidl, dostatok, zdsobu - vyzva je jasnd: treba diuskami pif a nalievaf krésu
toho, o prindsa modelka ako posolstvo médy. Frenchovu zélubu v premyslene;
inscenovanosti potvrdzuje aj fotografia Jean Shrimpton, stelestivjica Kleopatru
a Barbara Goalen v stanici metra, pripominajica vzacneho motyla. Tu viak uz
méme docinenia s ¢asovym presahom do dal3ej dekddy.*

Este vyraznejSie je dramatické gesto v propagacnych fotografiach k filmu

Funny Face®, ¢o déva sém Zaner a téma filmu. Dramatika gesta je tu natolko

ustélend, Ze je aZ socharsky statickd, takze Hepburn a Astaire tvoria susoie
Zeny a muza, klagiaceho pracovne i pokorne pred jej majestatom, ovesaného
fotoaparétmi a prosiaceho o dovolenie, aby mohol gétheovsky zveenit dany
okamih krasy. Povojnové obdobie je vo fotografii hladanim kontinuity hodnét
z minulosti a pokusom precitnuf do pritomnosti a pocitif ju ako krasnu, hodnt zmyslu
Zivota, o ktorom [udstvo pocas 2. svetove] vojny vézne muselo zapochybovat.

,Ako nepatrne, ale rychlo sa meni nase vnimanie krasy! Dokonca i v obdobf
dvoch rokov méze idedl prejsf kompletnou zmenou! Je zvléginym fenoménom,
Ze vzdy je pontkany dopyt po uréitom novom type krasy."*

Patdesiate roky boli poslednou dekadou bez vzdoru voci starému poriadku.
Pokoj starého bol napaty az do bodu pretrhnutia, ktoré prislo az v rokoch
Sestdesiatych.

Svadba medzi muzom z ludu a princeznou (lord Snowdon a princeznd

Margaret] sa stala dékazom toho, Ze Anglicko sa zaciatkom 3esfdesiatych rokov

stalo ,bezvrstvovou” spoloénosfou. Tedria o nekastovanej spolocnosti nds privadza
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k ludom ako Mary Quant, hercovi Terencovi Stampovi alebo The Beatles, k [udom,
ktorf vytvorili novi vrstvu, kde talent nasledovalo bohatstvo a Uspech, ¢o znamenalo
viac ako fo, kto boli vasi rodi¢ia.®”

Fotografia sa stala spolo¢nosfou viac respektovand. V nasledujicich
Sesfdesiatych rokoch ju David Bailey pomohol priviesf do ,mainstreamu” populame;

kultury a urobil ju tak prijatelnejsiv pre obycajnych ludh.

4.2 SESTDESIATE ROKY

V 3estdesiatych rokoch v Spojenych statoch narastal vplyv hnutia za obcianske
prava. Po zavrazdeni Martina luthera Kinga nasledovali rasové nepokoje.
Polarizacia Vychodu a Zapadu sa stdle viac zostrovala, a to najmé po PraZskej
jari 1968, ktord nedokdazala podstatne ofriast sovietskym impériom.

V Eurépe i Spojenych 3tdtoch sa skoly a univerzity stali centrami anarchie,
liberalizmu a popkultury. The Beatles donekoneéna opakovali All You Need is Love.

Technické uspechy ako Jumbo jet, Concorde a jeho prvy let, zaocednsky
parnik Queen Elizabeth 2, Jurij Gagarin ako prvy ¢lovek vo vesmire, az napokon
pristatie loveka na Mesiaci - to vietko utvaralo mantinel k velkému idedlu lasky,
aby uprostred narastal tok revolu¢ného Zivota. Britania bola v kontraste s ostatnymi
z&padnymi krajinami ustrnuta.

Pre mnohych Britov bola polovica 50. rokov materidglne a psychologicky
velmi podobnd polovici 30. rokov. Jedinym zébleskom sviezosti bola korunovécia
kralovnej. Londyn bol mestom dospelych, v jeho noc¢nych kluboch sa pocivala
slécikova hudba. Nebolo tam ni¢ pre mladych [udi. Ale v 3esfdesiatych rokoch
bol swingujici Londyn mestom, kde sa zacal ,moderny svet”. Pocas tych zopar
rokov sa vetko spojilo - mléddez, pop-music, méda, celebrity, satira, kriminalita,
vylvarné umenie, sexualita, $kanddly, divadlo, kinematografia, drogy, médid
v jeden moderny divoko zmiesany Utvar.

Mesto na zaciatku Sestdesiatych rokov prekypovalo pozitivnou energiou,

vznikla nové aristokracia, pantedn pop skupin, hercov, modeliek, novodobych

67 levy, Shawn: Ready, Steady, Gol: Swinging London and the Invention of Cool. Fourth Estate, Londyn 2003.
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oodnikatelov. Ziadne miesto prediym nemalo taky vysokd  koncentraciu
vyznaénych talentov v jednom case. londyn Sestdesiatych rokov bol postaveny
na individualitéch, ktoré urobili nieco prvé a jedine¢né.

Zaciatkom tejto éry bola korunovacia krélovnej Alzbety 1l 2. jona 1953
a koncom velkolepy pohreb Winstona Churchilla 24. januara 1965.

Ostrost, &istota a cool v prvej féze swingujiceho Londyna vymenilo vzdorovité
sprévanie, dlhé vlasy, drogy a ocarenie zvlésinymi latkami a excentrizmom.
Obnovila sa tcta k prirodnému a pévodnému a zavlddol viadepritomny duch
fyzickej, duchovnej a nesebeckej lasky. Tajomna anglickd psychedélia bola
odlisnd od apokalyptickej americkej - protivojnovej, bojujice] za studentské préava
a rasovy rovnosf. V Anglicku nebola vojna, nebolo proti ¢omu protestovaf.

Prislo nieco revoluéné, ale zaroveri odlisng, zvldsine a nebezpecné. LSD bolo
palivom, ktoré pohdnialo druhé dejstvo swingujuceho Londyna, ale tieZ rozbugkou,
ktoré ho znicila.® Aimosféra sa menila, vznikali nové casopisy ako International
Times a Oz, casopisy, kioré nemali Ziadne spojenie s tymi, v ktorych sa preslavil
David Bailey, nové méda sa presiva do Kalifornie, hudobné festivaly, bosé nohy,
kvety, hodvdb a univerzdlne spolocensivo opusfali anglické prostredie, akoby
sa revolucia skoncila. Od roku 1967 hlavné spravy prichddzali uz len z Ameriky
a slava londyna upadala.®”

Posun k roku 1970 nebol pre Britaniu dobrym. John lennon dostal pokutu
za obscénnost litografif, rovnako aj vydavatelia International Times a Oz, prepukli
rasové nepokoje, 3trajk lodenic paralyzoval priemysel, hranica dospelosti bola
zvy3end z 18 na 21 rokov, vzostupil protest proti vietnamskej vojne, nezvy&ajny bol
Utok na sofazi krasy Miss World, pocas ktorého skupina extrémistickych anarchistov
vyhodila do vzduchu prenosovy voz BBC, kym krasky odeté v plavkach sa stali
ter¢om Utoku rozzurenych feministiek z publika. V aprili 1970 navzdy ukonéili svoju
hudobnd drahu The Beatles, v septembri zomrel Jimi Hendrix. Nastala nové doba

temna pre Anglicko, ktord sprevadzali rasové problémy, tvrdd ekonomika Margaret
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Thatcherovej, ale aj Punk Rock ako nevyhnutnd reakcia na to vietko.””

Swingujuci Londyn ako fantazijny svet sa netykal véesiny Londyn&anoy, bol to
len medidlny mytus, ktory mal docinenia len s malou elitnou skupinou obyvatelov.”!

Postupne viak médny svet dizajnérov, fotografov a modeliek prenikol do
centier svetového hnutia mladych. Odrazu bol svet farebnejsi. Barbara Hulanicki,
ktorad obliekala mnoho mladych dieveat vo svojom butiku Biba, poznamenala:
,Povojnové deti zbavené vyZivnych proteinov pocas detstva vyrastli v krasnych
chudych [udi, sen navrharov. Nebolo treba vela, aby vyzerali vynimocne”.”?
Biba priniesla modu mladych na trh za nizke ceny a vycibrenost drahych znaciek
spristupnila pre vietkych. Art deco butik Biba za zmenil na Zivomy 3tyl.

Mary Quant zase vytvorila novy druh Zenskej mady, ktord znamenala byf
cool, slobodny a mlady, pricom zliberalizovala oblecenie a kozmetiku. So svojim
manZelom Alexandrom Plundett-Greenom otvorila butik na King's Road s ndzvom
Bazaar, kfory bol velmi populdrmy a Quant €oskoro zacala so svetovou masovou
vyrobou. Presldvila sa najmé& navrhom minisukne, oblecenim s ostrymi Imniami
a ouffitmi z PVC. Popri tomto novom koncepte spdsobila revoliciu aj v kozmetike,
do ktorej vniesla farby a novy postup pouzitia tvare ako platina. Dala podnet
na vznik prvej vodovzdornej maskary, ktord dostala nazov Cry baby. Aj v toto bol
pokrok.”?

V roku 1966 jej krélovnd udelila vyznamenanie OBE (&len predstavensiva
Radu britského impéria) za prinos pre modny priemysel, ¢o bola pocta vyssia
ako MBE (¢len Radu britského impérial, ktord udelila The Beatles rok predtym.”

To, ¢o bolo v londyne vz v méde, zvysok sveta este nepoznal. Dokdzali to
i skandalozne titulky v Austrdlii o sukniach modelky Jean Shrimpton, siahajicich
nad kolena. Cizmy s vysokymi podpétkami a kratke sukne dodavali Zenam pocit
slobody, nehovoriac o tom, Ze zvyraziovali tvar ich noh.
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Dalsou hviezdou médneho priemyslu bol Vidal Sassoon, kadernik Zidovského
povodu z vychodného Londyna, bojovnik, kiory oslobodil Zeny od sedenia pod
vlasovym susicom. Vytvoril svetovo uzndvant znacku a preslavil sa najmé svojimi
rovnymi jasnymi strihmi geometrickych, ale stale organickych tvarov. V roku 1963
vytvoril kratky strih s ostrymi liniami, ktory bol znamy pod nazvom Bob (Quant /
Kwan / Khan).”* TakfieZ jedna z najznémeisich fotografii od Terenca Donovana.

Zena na jeho snimke™ je vo fragmente, dominuje tvér. Dispozicia porfréty
sprostredkiva menej erotického ako krivky postavy, ale napriek tomu erotickosf
tunie je eliminovand. Novosf pohladu na Zenskd prifaZlivost je jednak v meditativne;
poze, jednak v dokonalom tvare hlavy, pripominajocom sochdrsku bustu, ale
ajv dynamickych tvaroch. Cierno-biele modelovanie, viatane tiefia vihnutého na krk,
pripomina tvar oblej prirodniny, mandle alebo kvetu v rozpuku. Hmota zdravych
vlasov sa podriaduje tomuto tvaru. Modelka je variantom u3lachtilej madony,
zdaleka viak nie asexudlnej. Ostré zadpicatenie hmoty vlasov zjednotenych do
celistvého Utvaru evokuje priebojnosf. Nie je to madona s oddane spustenymi
vlasmi, ale modema zena, vedoma si svojej samostatnosti a do detailov dokonalej
upravenosti. V stvislosti s vinou erotizacie médy zdrover pozorujeme jej Ucelové
zinotajiiovanie, akési synekdochické skryvanie. V danom pripade to funguje takto:
ak nieco nie je v zdbere, to edfe neznamend, Ze to neexistuje. Celok dokonalého
tela je skryty, mozno ho viak predpokladaf na zdklade &asti - pars pro toto.
Vznikd tu novd fotopoetika, kiord uz nezobrazuije veristicky odrazané objekty, ale
ich démyselne 3tylizuje.

Vesfdesiatych rokoch oZivlo umenie ako celok. Popartisti a beatnici objavovali
nové cesty vyjadrenia. Umenie ako majetok elity bolo minulosfou. Vytvarné umenie
zacalo prifahovaf masy, napr. Picassova vystava v Parizi v roku 1967 prildkala
statisice navitevnikov a National Gallery of Art vo Washingtone zaplatila pé&f
miliénov doldrov za obraz Ginevra de'Benci od leonarda da Vinciho - najvy3siu
sumu, akd bola dovtedy zaplatend za jeden obraz.

Ekonomicka prosperita a spolocenské eufédria v Britdnii, najma v Londyne,

zohrali hlavnd tlohu vo formovani modernej ikonografie tohto kreativneho obdobia.
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Nové ideologické hnutia, skombinované s historickymi, ekonomickymi, socialnymi,
politickymi @ kultornymi zmenami a vedeckou a technologickou revoliciou,
priniesli nové vyrazové prostriedky a novi ikonografiu. Prosperujice povojnové
mestské prostredie, smerujice k nadviade materializmu a konzumnej spoloénosti,
potrebovalo umenie, ktoré by bolo odrazom doby, reakciou na moderné myslenie,
teda umenie indpirované spolocenskym dynamizmom a v spatnej vazbe in3pirdciou
pre samu spolo¢nost.

Vietko to wvyustilo do vzniku novych hnuti Computer art, Process art,
Performance art, Kinetic art, Minimalism, Land art, Op art a iné. Najdominantnejsf
bol vsak Pop art, ktorého vznik v Britanii iniciovali v roku 1956 Eduardo Paolozzi
a Richard Hamilton, nasledovani svojimi Ziakmi ako Peter Blake, Richard Smith
a novou generdciou v roku 1961, do ktorej patrili napriklad David Hockney, Derek
Boshier, Allen Jones, Peter Phillips, Patrick Calfield a sochar Anthony Caro.””

Umenie neskorych 60. a zacinajicich 70. rokov je konceptudlne umenie
alebo Idea Art. V fom sa prevrdtili vietky estetické konvencie naruby a aj ked
sa nazyvalo umenim nehmotnym, nikdy nestratilo svoju vizudlnost a prirodzenosf
zobrazenia. Konceptudlne umenie konverzovalo s politickym protestom, svoje
korene malo v abstrakinom expresionizme. Od polovice 50. do polovice 60. rokov
sa jednotlivé discipliny umenia s vlastnou histériou a metodikou zacali medzi sebou
navzdjom krizif. Napokon sa k nim pridalo i médium videa. Sthrn idef vicholiaci
vroku 1965 pripravil inovéciu, akou bol napriklad fotorealizmus a umelecké smery,
ktoré spadaiju hlavne pod skupinu Conceptual art (Arte Povera, Body art, Land art).
Era postmodernizmu sa zac¢ala pocas plnej sily moderizmu.”®

Postmodernizmus znamenal prediZzenie a zosilnenie niekforych aspekiov

modernizmu, ale zaroveri aj vedomy odklon od neho a vdaka tymto protichodnym

aspektom odoléval akejkolvek klasifikacii & dokonca nalepke postmodernizmus.””

Umelcitejto casovej dekady vydlazdili cestu pre umelcov nastavaijicich rokov

az po sucasnosf.®
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Pop art sa nezaujimal o individualitu, ale zobrazoval ludi ako stroje,
ako postavy z komiksov a reklam, casto bez tvarf a bez osobnosti. Fotografie
Casto zobrazovali ¢loveka ako monumentdlne torzo alebo ako replikovanu
charakteristicky cast [udského tela. Pop prijal za svoju stratu osobnej identity.
Styl vacsiny fotografov, hlavne fotozurnalistov, charakterizoval brutalizmus, ostry
kontrast, zrita $trukiira, hard-edge prenikli aj do komerenej fotografie. ®

Vysoky kontrast si osvojili aj casopisy ako grafickt Sokovu taktiku.®? Revolucia
v grafickom dizajne v pdfdesiatych rokoch poskytla vécsie moznosti inovovaf
kombinacie fotografie s typografiou, napaditesiv grafickd Gpravu a usporiadanie
fotografii na strane.

Umelecké skoly ako School of Arts and Crafts a The Royal College of Art
podporili tito revoluciu, hoci vedici fotografi, s vynimkou Briana Duffyho, ktory
studoval malbu a médu na St. Martin's, spravidla nevzisli z tychto 3kél.

Villiam Johnstone, riaditel Central School, poznamenal, Ze pocas p&fdesiatych
rokov si najlepsi studenti vyberali graficky dizajn a typografiv radsej ako odbory
,vysokého" umenia. Central School vyprodukovala velké mnozstvo grafickych
dizajnérov, kiori spolupracovali s fotografmi na najpdsobivejsich reklamach
a obrazoch v ¢asopisoch Sesfdesiatych rokov.®?

Vo februari 1963 sa farebna priloha Sunday Times premenila na Sunday
Times Colour Magazine, ktory bol zamerany komeréne vzhladom na lukrativnosf
plnofarebnej reklamy. O 3tyri roky neskér sa v Britanii zacalo farebné televizne
vysielanie ®

Okrem tohto magazinu bolo v ¢asopisoch mdlo farebnych fotografit. Reklamy
boli cierno-biele. Obdalky Vogue a Town boli stabilne flagené stvorfarebne, pricom
samy &asopisy neobsahovali viac ako osem plnofarebnych stran. Zmena na farbu
bola dost néhla a iba zopar fotografov bolo na #Au schopnych reagovat

V skorych sestdesiatych rokoch britské casopisy reflektovali novi symbiézu

grafického dizajnu a reklamnej fotografie. Fotografi zaujimali miesto v masmédiach
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ako tvorcovia imidzu. Zrazu bola situécia uvolnenejsia. Hranice medzi jednotlivymi
disciplinami sa stracali. Na strankach toho istého casopisu zrazu bolo mozné
ndjst ostru eleganciu a citlivost fotografii Davida Baileyho spolu s hrubozrnostou
a surovymi emociami Dona McCullina.

Ked' triumfoval Pop art, britski fotografi, maliari, hudobnici a dizajnéri boli
v centre svefove] pozornosti. V rémci nového ducha spajania médif britska fotografia
odhodila svoj komplex menejcennosti a vymanila sa z ,ciernej diery.®

Fotografie madarského autora  Martina  Munkdcsiho,  pripominajice
momentky, ¢o zachytavali modelky v exteriéri a v pohybe (najviac z oblasti
Sportu - tenis, golf, beh atd.), zrevolucionalizovali vzhlad Zien v médnej fotografii
na zaciatku a v polovici fridsiatych rokov. Munkécsi, spravodajsky a 3portovy
fotograf, inicioval novd neformdlnost v médnej fotografii a pomaly utvéral miesto
pre kazdodenné viedné situdcie v pozadi médnej fotografie.?”

Munkacsiho modelka stelesrivje davnu tizbu ¢loveka lietaf.®® Je umiestnend
na ulici ocistenej dazdom. Sychravé pocasie evokujice melanchéliu je v protiklade
so stelesnenym optimizmom Zeny, kford je vyzdvihnutd ako nadpozemska bytosf.
Jej poza viak nevyjadruje ni¢ étericky anjelské, ale je to energicky vyskok, pricom
roztiahnuty dazdnik v pravej ruke pésobi okrem iného ako paddk, ¢im sa este
zvyraziivie pohyb modelky. Prvoplanové | citanie” fotografie sa nezameriava
na modne oblecenie, obuy, kabelku a klobuk, ale dominuje tu pohyb jej néh, kioré
sU noznicovo roztiahnuté ako ostré noze noznic, zahrotené navyse tvarom obuvi.
Tato hyperbolizacia ostrosti strihania ma v sebe naboj energickosti danej doby, ale
aj skrytt metaforu: strihnutie ndh evokuje nové strihy, kioré si podstatou mody. Danu
fotografiu pre jej neskutoenu originalitu napadu zreplikoval aj Richard Avedon,®”
pricom neodolal noZnicovému rozponu néh Zeny, vznéiajicej sa nad zemou,
ako ani tym istym rekvizitdm. Llen postava je voci obratu modelky na Munkacsiho
fotografii v opacnom smere, ako by malo isf o komplementarny ndprotivok
profotypu. Pravda, na Avedonovej ,pocte” je uz pritomny posun v mode Zenského

odievania.
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Podobne Frank Horvat, pévodom z Madarska, narodeny v Taliansku,
ktory zacal svoju kariéru v maédnej fotografii v roku 1957, pésobil ako Uspesny
fotozurnalista. Fotografoval v reportéznom duchu 35 mm fotoaparatom.

Cartier-Breson ho udajne vystrthal, aby robil bud ,istt” modnu alebo
reportaznu fotografiv. Horvat jeho radu ignoroval a mie3al ich.”® Neskér spolu
s fotografmi s podobnym 3tylom (Munkdcsi, Klein, Faurer, Avedon| in3pirovali
mnohych mladych médnych fotografov v inych eastiach sveta.

Kym v pafdesiatych rokoch sa generdcia fotografov zameriavala na odpor
voci systému (napr. William Klein) a zobrazovala modelku ako Zivotni silu
v realistickych situaciach, 3esfdesiate roky dali zrod extrémne nekonvencnej modnej
fotografii, prejavujicej sa dynamikou a teatralnosfou, odzrkadlujic svoje objekty
zaujmu v extréme medzi kazdodennosfou a ,space-age”.”

Na fotografov v Britanii mali vyrazny vplyv dve fotografické vystavy. Prva The
Family of Man, organizovanad Edwardom Steichenom pre Miuzeum moderného
umenia v New Yorku, prisla do Royal Festival Hall v roku 1956. Druhg, vystava
Henriho Cartier-Bressona, sa konala v galériéch Royal Society of British Artists
v londyne. V tomto case londynski tvorcovia absorbovali poznatky velkych
eurdpskych a americkych fotografov, a tak vznikla nova britska identita. Vstrebanie
zahraniénych vplyvov viedlo k znovuzrodeniu umierajice fotografickej scény?,
pricom jednotlivé kategdrie fotografie splynuli do komplexného kultdrneho kontextu
nového média.

Rozlisovanie medzi médnou a reportdznou fotografiou v roku 1960 nebolo
velmi podstatné. Zopar fotografov, ktorf sa $pecializovali na médu, zacali svoju
kariéru s inym smerovanim. David Bailey sa napriklad zacal seriézne zaujimaf
o fotografiu v roku 1957 pocas sluzby v kralovskom letectve.”

Pre drahu fotografa v tom Ease neboli velké moznosti komeréného uplatnenia.
Picture Post zanikol v roku 1957, Sunday Times Colour Magazine este nebol
zalozeny a fotogaléria v Britanii edte neexistovala, Cize prileZitosti v reportézne;

fotografii bolo v danej situécii velmi mdlo.
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Baileyho tvorba z obdobia 1957 az 1965 bola zamerand na médnu
fotografiu a portréty a bola ovplyvnend jeho z&ujmom o film a fotoZurnalistiku.
Bryn Campbell zaznamenal toto jeho spojenie v Easopise Practical Photography
z janudra 1960, ked Bailey este stale pracoval ako asistent u Johna Frencha.
V &lanku porovnava Baileyho s dal3im Frenchovym Ziakom Geraldom Wortmanom.
Campbell si viimal ich respekt pred Cartier-Bressonom, Eugenom Smithom,
Avedonom a Pennom a uwviedol, Ze z dvoch uvedenych je Bailey ten, ktorého
préca cerpd zo znalosti fotoreportéze. Transformacia technik dokumentarneho
realizmu do vysokého 3tylu predstavuje akysi manifest Specifickej a kratkej doby,
zacinajicej sa koncom roku 1961, ked si Bailey osvojil 35 mm fotoaparat.
V dvoch esejach Point to Pointers (Vogue, februar 1962) a Young Idea Goes
West (Vogue, april 1962) Bailey umiestnil svoje modely do exteriéru, v ktorom
okoloiduci tvorili kompozi¢né prvky s volnosfou ,polo-zurnalizmu”, vkradajoceho
sa do médnej fotografie. Stbezne s experimentmi na neformdélnosti pre Vogue
Bailey travil vikendy vo vychodnom Londyne, dokumentujic obyvatelov a budovy
v oblasti, kde vyrastal. Hlavnou témou mu bol zdznam rychlo sa meniaceho
mestského prostredia.”

Terence Donovan v zaciatkoch svojej kariéry pracoval v magazine Town,
kde publikoval svoje socidlne reportaze, ako aj zobrazovanie pdanskej mody.
Kym préca pre Vogue a Queen bola ohrani¢end hlavne médou a portrétmi, jeho
prispevky pre Town mali irdi charakter. Od roku 1962 Bailey a Donovan dosiahli
medzinarodné uznanie, pricom si uvedomovali vzrastajicu dostupnosf kvalitnej
technickej vybavenosti konkurencie, a to najmé Ameri¢anov. Zo svojich pracovnych
postupov wylucili vysoko riskantné 35 mm exteriérové mddne reportaze, kioré
nahradili dékladnejsie naplanovanym fotografovanim na lokaciach a v stodiach.
Rozvinuli tak cisty graficky styl, kiory ich preslavil, ole nadalej pokracovali
v experimentovani so svetlom, pohybom a vyrazom.

Vo svojej stkromnej tvorbe Bailey nikdy neopustil prenosny 35 mm fotoapardt.
Jeho fotografie Catherine Deneuve a jej sestry Francoise Dorléac na sete filmu
Slecinky z Rochefortu z roku 1966 si typické svojou formou dokumentameho

dennika, ktord bola zakladom troch knih zo sedemdesiatych rokov.”
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Pribeh kariéry Davida Baileyho vyznieva ako rozpréavkova fabula: chudobny
z pracujicej friedy sa dostava do sveta zvykovo vyhradeného iba pre smotanku
bez toho, aby zmenil svoju osobnosf, a to este v case pred The Beatles, pred
Carnaby Street, pred vychytenymi swingujocimi miestami v Soho a Chelsea. Stal
sa jednym z troch vyznamnych fotografov. Traja mladi fotografi z vychodného
londyna - David Bailey, Brian Duffy a Terence Donovan - The Terrible Three -
hroznd trojka, ako ich pomenoval Cecil Beaton, ikona fotografie z inej doby.”

Tito traja (a zopdr dalsich, kiorf sa pridali) sa obliekali, rozpravali a Zili
ako Ziadni inf fotografi predtym. Rozpravali drzo a s viipom, boli hrdi na svoje
ocenenie vysokymi platmi a Zivotny 3yl v luxuse. PouZivali nové fotoapardty
a technolégie. Zviditelnili svet, ktory bol predtym neviditelny.

Najmé Bailey priniesol tejto skupine slédvu a uznanie. On bol prvou hviezdou
Sesfdesiatych rokov - subjekt zavistlivych klebiet, in3piracia v méde, sposobe redi
a v spravani, priklad v napredovani v kariére.”

John French bol prvy, kio v Baileym spozoroval nieco 3pecidlne. Séasti to bol
ieho bohémsky 3yl a s¢asti jeho talent pre remeslo.”

Dramaticky exponovand je snimka Vevericka™, na ktorej modelka predstavuije
médu oblecenia, topanok, ndramkov i desu a mejkapu v klaciacej pdze, pricom
tu ide o typické gesto zniZzenia sa, hoci tu ide len o znizenie kédu. Na scéne
pre gesto je 3tylizovane upravend podlozka, na kiorej st [ahko rozhodené suché
listy. ,Prirodné” prostredie viak centralnym spésobom signalizuje vevericka (zrejme
vypreparované zviera), kiorej sa Zena akoby prihovdra, alebo vydava akysi zvuk
&i hvizd z nadpdlenych Gst. Tento ,dialég” médy s prirodou je stale akiudlnou
témou danej doby, v kiorej navrat k prirode je jednou z velkych tém.

V roku 1960 v Daily Express David Bailey publikoval svoju prvo délezit
fotografiu. Bol to prave spominany obraz modelky Paulene Stone oblecenej v imave;
sukni po kolend a jasnom mohérovom roldku, klagiace] na zemi s roztrdsenym listim

v spolocnosti vevericky. Fotografia pésobila ovela slobodnejsie ako iné préce tej
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doby. Terence Donovan, kiory v tom Zase edte Baileyho nepoznal, bol jednym
z tych, ¢o silne reagovali na toto fotografiv a vyhlasil, Ze je rozrugeny jej sviezostfou
a kvalitou. Na zdklade uvedeného diela aj zopar dalsich fotografii zacal Bailey
pracovaf v mdiji roku 1960 v John Cole's Studio Five. UZ v septembri 1960 sa jeho
prvd mensdia praca objavila vo Vogue, o dalsi mesiac nasledovala celd strana

a vo februari 1961 vyivoril jeho prvi obdlku. Zrodila sa legenda.'® Jeho fotografie

pdsobili vitdlne, obsahovali viac energie a zmyslu pre pohyb, pokial ide o porovnanie
s inymi britskymi médnymi fotografmi. Prirodzene drzy postoj mladého muza vytvaral
z jeho modelov Zivé ludské bytosti, a nie nedostupné manekyny. Bol v tom viak
aj Baileyho zaujem o prace americkych maijstrov ako Richard Avedon a Irving Penn,
ktorych fotografie dtudoval pre ich technické detaily, efekty a ich emocionalny vplyv.
Osvoijil si pracu s 35 mm Asahi Pentax fotoaparatom, kiory ho oslobodil od stativu
a dovolil mu fotografovat slobodneisie viade tam, kde sa mu zachcelo. Svieze préce
vniesli nové citenie do Vogue, do panskeho casopisu Man About Town a do dalsich
Casopisov. Svoju metddu s istym viipom reflekiuje takto: ,Dovolilo mi to venovaf
sa vietkym trom mojim zaujmom - fotografii, Zenam a peniazom.”'”’

Pocas prvej navitevy New Yorku v janudri 1962 bol Bailey ocareny
profesionalifou newyorskej modnej fotografie, ¢o znamenalo koniec fazy jeho
,dokumentérneho realizmu” a posun k viac formdlnej ateliérove] fotografii,
koncentrujicej sa na vysokd popisnosf materidlov, latok, strihov a Iiif. Ked Bailey
zdokonaloval svoju zru¢nost vo fotografovani v ateliéri a v pouZivani svetelne;
techniky, zac¢ala sa jeho préca porovnavar s pracou Penna a Avedona, americkych
ucitelov, ktorych obdivoval. Hoci jeho fotografie pésobili viac formalnejsie,
obsahovali individudalne kvality nevinnosti a pristupnosti. Zra¢i sa to najma
v pracach, kioré vznikli pocas spoluprace s Jean Shrimpton.

Terence Donovan sa pokladd za najpracovitejsieho fotografa z Terrible

Three. Ako prvy vydal knihu Women Throooo the Eyes of Smudger TD, kiorg

doplnil vlastnym textom.!??
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V roku 1965 zacal Bailey experimentovaf so svetlom a stavbou obrazu.
Fotografoval zdkulisia filmov a tiez pracoval na portrétoch pre projekt stiaci do
publikacie David Bailey's Box of Pin-Ups. Definoval novy pop, spolocensky elitu.
Tozba prezentovaf fotografie v kniznej forme bola jednou z najdéleZitejsich zmien
tej doby. Sestdesiate roky tak isto priniesli vznik mnohych fotografickych galeéri,
ktoré boli do tej doby skér raritou. Publikacia Box of Pin-Ups, Cize skatula s mensimi
plagatmi, ktoré obsahuju stbor 36 portrétov, 32 muZzov a 4 Zien, vyznamnych
osobnostf londynskej scény. Fotografi, pop hviezdy, herci, modelky, maijitelia kluboy,
ludia pracujuci v reklame, kadernici, interiérovi dizajnéri a krimindlnici {strodenci
Kray).'%?

O styri roky neskér, ked uz bolo jasné, Ze vzrast a pad éry potrebuje
nejaké ohranicenie a popis, Bailey velkolepeijsie zopakoval svoj napad. A uspel:
150 fotografii modeliek, hercov, spevakov, spisovatelov, politikov, maliaroy,
filmovych reZisérov, restauratérov, médnych navrhérov, komikov, podnikatelo,
novindrov a [udi, ktorf sa objavovali na scéne Londyna. Publikacia vysla v novembri
1969 s ndzvom Goodbye Baby & Amen: A Saraband for the Sixties. Goodbye
Baby bola rozmanitejSia a obsahovo plnsia ako Box of Pin-Ups, ale bolo z nej
citif, ze pokym ta prvé hovorila ,Sme tu”, ta druhd kladla otdzku ,Kde sme?2” Je to
nostalgicky pamatnik swingujucemu Londynu.'*

Modne  magaziny  Sesfdesiatych  rokov  najflexibilnejsie  reagovali
na fotograficku tvorbu, kedZe oproti organizovaniu vystav a zostavovaniu kniznych
publikacii bolaiba priprava menej néroénd, a tak je aj vacsmi zviazand s dimenziou
casu.

V roku 1965 tyzdennik Time uverejnil safirizujuci ¢lanok o udajne
bezdévodnom uprednostiiovan stylu pred zmyslom médnej fotografie: ,Kto je to
dievéa, skakajice na kapote Rollsu, $pacitujice sa pozdlz pléze na korculiach,
brodiace sa potokom na byvolovi, podavajice ¢aj v skafandri, lezice na strom
v koktailkach? Kto iny ako kost a koza, zndma ako modelka vysokej médy. Mala

by predvadzaf nové oblecenie ¢itatelom Vogue, Harper's Bazaar a z médnych
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stranok ostatnych magazinov. Je v tom Uspesnée Nie, krici vzrastajuci pocet
médnych navrhdaroy, kiorf tvrdia, Ze ich 3aty s degradované na prosté rekvizity
pre avantgardnu fotografiu.'®

Revolucia casopisov vytvorila paradigmu ,novej, slobodnej zeny”, ktord
je opakom ,starej panny”. Je to typ Zeny, kiord ziskala slobodu, ale tiez krasu,
sexualitu o Uspech. Nova mladd Zena bola vysoko vzdelang, informovand a fyzicky
energickd, ale tak isto vysoko sexudlna, pricom zdaroven nezapadala do Ziadne;
vrstvy, fakze mladsia generdcia ¢itateliek sa s fiou mohla [ahsie identifikovat.!%

Bailey, Donovan a Duffy prendsali dokumentare pozorovanie - pohlady,
vyrazy, spdsoby nosenia oblecenia, z ulic vibrujiceho vychodného Londyna -
rovno na stranky Queen, Man About Town (neskér len Town), Vogue, Elle, Harper's
Bazaar a Nova.

Vyzdvihovanie mestského $tylu, odmietanie vyparadenosti fotografie, zaujem
o dokument, zameranie na Zenu ako objekt muzskej tizby boli rozhodujuce pre
vzfah medzi skutocnymi pribehmi a fantdziou fotografif britskych magazinov.'®”

Vzhladom na Baileyho ambicie jeho vstup do luxusnych médnych magazinov
nemohol prisf vo vhodnejSom case. Napédtie poslednych rokov v medidlnom
biznise narastalo v ocakdavani zmien. Magazinovd kultira sa ocitala v obavach
pred omladzujicim ofrasom. The Queen, sto rokov stary spolocensky casopis,
presiel radikalnymi zmenami v rukach nového maijitela - editora Jocelyn Stevensa,
ktory ho transformoval zo suchého zachytévania Zivotného 3tylu vyssich vrstiev do
najvitalnejej publikacie v krajine, so sviezimi konceptmi v 3ftrukivre a vo fotografii
s novym postojom k britskej tradicii.

The Queen mal dosah na oblasti, ktorym sa predtym ako spolocensky magazin
nevenoval: &lanky o kubanskej revolucii, fotoesej Cervend Cina od Henriho Cartiera-
Bressona a série ¢lankov, kioré zachytavali meniacu sa atmosféru v Britdnii.

V roku 1959 bolo celé ¢islo venované Boom...Boom..BOOM novym

dizajnérom, moédnym navrhdrom, autdm, umeleckym dielam a Zivotu v prepychu.
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Do troch rokov casopis strojndsobil pocet stran vdaka pribudajuce] reklame.'?®

V roku 1961 Jeanloup Sieff absolvoval svoju prvi z mnohych zdkazok
v Parizi, pre Queen. Nasledujuci rok Londynéania Terence Donovan a Brian Duffy
urobili svoje prvé médne fotografie pre ten isty casopis, nasledovali ich Ameri¢ania
Donald Silverstein a David Montgomery, ktorf sa usadili v Londyne. Neskér pribudli
dalsi dvaja Americania Saul Leiter a Art Kane vo fotografovani v pravidelnych
rubrikéch a v roku 1964 sa sem zaradili William Klein, Helmut Newton a James
Moore.'?”

Casopisy Man About Town a Queen najali novych fotografov Terenca
Donovana a Davida Baileyho na médu a Dona McCullina a Johna Bulmera
na ilustracné fotografie. ManaZment tychto ¢asopisov patril k vyssej vrstve, zatial o
fotografi boli pracujucou triedou. ,Rozhnevani mladi muZzi” poukazovali na hranice
medzi spolocenskymi triedami. Vo vnimanf fotografie ako nizsieho remesla viak
nastal posun.'°

Terence Donovan si v roku 1959 po asistovani u Johna Frencha zaloZil
vlasiné $tudio a bola to préve praca pre Man About Town, ktord mu priniesla
uznanie. Donovanove dokumentérne fotografie péanskej médy pre Town zanechali
silny odtlacok v modernej kultire, napriklad Gangsterska séria z marca 1961,
a jeho vyjavy ,3pidnov” boli neskér inspiréciou pre filmy o Jamesovi Bondovi,

V' Donovanovych pracach sa zjavuje muzsky model, ktory vyvazuje
dovtedajsiu Zensky modelingovi konvenciu. Na troch ukézkach vidime muza
ako princip sily a techniky. Je to strelec s pozadim masivnej kovove] konstrukcie,
alebo muz kralovsky pozujuci v prostredi priemyselnej fabriky s neodmyslite/nym
vypustom bieleho parového oblécika (Thermodynamic).'?

V' 3estdesiatych rokoch sa britskd edicia Vogue kone¢ne vymanila
z dominancie newyorskej edicie, a to vdaka mladym talentom, akymi boli Bailey,

Donovan a Duffy."® Okrem nich a ob&asne prispievajuceho Normana Parkinsona
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len zopér jej veducich fotografov bolo z Briténie. Dalsimi prispievatelmi boli Franciz
Jeanloup Sieff, Ameri¢ania Saul leiter a Bob Richardson a k pravidelnym patril
aj Nemec Helmut Newton, ktory v tom obdobi zacal pouzivat médium modne;
fotografie aj vo svojej sukromnej tvorbe. Jeho prace v polovici $estdesiatych rokov
boli ingpirované filmami o $pidnoch. V roku 1966 urobil sériu fotografit pre britsky
Vogue s Jean Shrimpton a Celiou Hammond, ktord bola kritizovana pre lesbicky
podtext. Touto témou sa viak viacej zaoberal v sedemdesiatych rokoch.

| predstavuje

Newtonova kompozicia s C. Hammond a J. Shrimpton (1966
dve modelky v akomsi pokojnom spojeni, jedna z nich objima rukou postavu
stojacej modelky v klobuku, evidentne transparentne vypovedaju materidly
pouzité v strihoch 3iat a doplnky, pricom tito ich prezentaciu zvyraziivje Zenska
spriaznenosf modeliek. Mdda sa tu potvrdzuje ako neodmyslitelna sucast zenského
sveta. Premieta sa don aj zé&vratind rychlost doby. Mdéda nie je izolovany sektor.
Newton dokdze spoijif tento motiv rychlosti akoby v pretekoch krehkej pesiacky

© rychlost techniky sa organicky spdja s vésnivostou

s dvojplognym lietadlom,"
maodly.

V archivoch britského Vogue sa nachadza fotografia Helmuta Newtona z roku
1965. Vytvarny redaktor Terence Whelan poznamenal na biely okraj origindlu
sprévu pre vydavatelku Beatrix Miller: ,Hrozné 3aty - dobrd fotka - o robife”
Fotografia bola tdajne jednou z najlepsich zo série, kiord Newton fotografoval
oprofi dramatickej tmavej 3panielskej oblohe. Napokon bola uverejnend na celv
stranu v septembrovom ¢&isle roku 1965. Osadenstvo Vogue sa zhodlo na tom,
Ze fotografia je délezitejsia ako produkt.'”, "

V roku 1962 vietci lidri ,novej viny" londynskych fotografov uz pracovali pre
Vogue. | napriek tomu jeho ndklad klesol zo 170 000 wytlackov v prvej polovici
Sestdesiatych rokov na 117 800 kusov v druhej polovici roku 1968. Vysvetluje sa to
tym, ze ked je méda diktovand z ulice a dostupna Sirokej verejnosti za rozumn(

cenu, nie je uz tolko dévodov o nej snivat, z oho dtatisticky vyplynulo, Ze neexistuje
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priamy vzfah medzi najlepdou médnou fotografiou a rozmachom komercie. '

Mnohi fotografi sa snazili do svojich fotografii vlozZif pribeh, ¢o bolo
jednoduchsie pri médnej fotografii (ta vzdy bola uverejnend v sérii 4 az 8 stran),
ako pri fotografovan( kozmetiky. Saul Leiter a Bob Richardson boli dvaja fotografi
najviac oddani rozpravaniu pribehov, pricom vzdy sa im podarilo narativnost
asporfi naznacit.'?

Fotografia Ronalda Traegera Twiggy na motorovom bicykli'™!, urobend
pre Vogue v roku 1967, dokonale vystihuje ducha polovice Sesfdesiatych rokov.
Traeger, povodom Ameri¢an, strévil dva roky fotografovanim reportaze v Rime.
Prvé médne fotografie urobil pre Elle v Parizi a v roku 1963 prisiel do Londyna,
kde fotografoval pocas piatich rokov médu pre Vogue aZ do svojej tragickej smrti
v roku 1968. V tomto obdobi nadalej spolupracoval s francizskym Elle,'? a to
spolo¢ne s tvorcami, ako st Peter Knapp, Frank Horvat, William Klein, Fouli Elia
a v Anglicku Bailey, Donovan a Duffy. Styl Elle zacal byf v sestdesiatych rokoch
viac realistickej3i, jednoduchsi a Zenskej3i.'?*

V roku 1965 vznikol jeden z najvyznamnejsich novych magazinov - Nova.
Jeho zaloZenie silno poznacila modernisticka supergrafika, zachytévajuca socidlne
zmeny, podchytenie ducha eklektizmu, navrat historickych 3tylov.'#*

Maodna fotografia v ¢asopise Nova s 12-stranovou farebnou prilohou bola
svieza, vitdlna a uvolnend v porovnani s tym, o uverejfiovali ostatné Easopisy,
ktoré sa cheeli zavdagif zadavatelom reklamy.'#

Iba niektori z médnych fotografov sa stali celebritami. Ostatni, ktorf prispievali
do sveta magazinov tych gias, st v médnej oblasti znédmi menej. MozZno tu spomenif
mend ako Steve Hieft (reportazna fotografia), Harri Pecccinotti (fotografie
indpirované Sportom), David Hurn (fotografoval pre Queen, Town a Harper's

Bazaar médne fotografie ovplyvnené reportaznou fotografiou, po roku 1965 jeho
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médna fotografia ustupuje do pozadia a prevazuje dokumentarna, ako napriklad
dokument Striptizovy klub Soho), Robert Freeman (prvy kalendar Pirelli a obaly
LP platne The Beatles). Pozornost si zasluhuje aj David Montgomery (pévodom
Newyor&an, Zijici a pracujici v Londyne pre Queen, Vogue a Harper “s Bazaar),
Barry Lategan (pévodom z Juhoafrickej republiky, zodpovedny za prvé fotografie
Twiggy) alebo Just Jaeckin (Francuz, ktory fotil skoro vyhradne len pre britsky Vogue
a neskér sa stal reZisérom filmov o Emmanuelle v roku 1974).

Ako sme uz uvviedli, fotografia sa konstituovala na pozadi inych druhov
umen{ a zdroveli vo svojom rozmachu sa 3pecifikovala. Maodna fotografia
sa v tomfo smere najviac dotykala grafiky, ¢o do Struktury v jej vyrazovej stranke.
Co do foteného obijektu citelny bol najma prienik dramatickej inscenovanosti.
Maodna fotografia sama osebe viak vygenerovala svojbytny medidlny umelecko-
pragmaticky fenomén. Je nim institdt modeliek, neskér af modelov. Ureité modelky
prijali rolu mizy médneho fotografa ako indpirdciu pre zmeny v Style. Favoritkou
Terenca Donovana bola Celia Hammond. Fotograf Franco Rubartelli bol spajany
s Verushkou, exotickou dlhonohou, 183 centimetrov vysokou nemeckou baronesou,
ktorej zjav bol vari omnoho déleZitejsi ako talent fotografa. '

Rubatelliho snimka'?”

s Verushkou prekvapuje katachrézickou kombindciou.
NeZné Zenské, tradicne nespoijitelné s bojovnym muZskym, sa tu spdja do energickej
pozy modelky odetej v kostyme s army prvkami, ale s vyrazne erotickym vystrihom
a vyzbrojou. Prirodzene, koduje sa tu dobovy zmysel pre emancipaciu Zien,
dominuje viak vyraz novej erotiky, sprevadzanej miesanim muzskych a Zenskych
prvkov, kiord sa premieta aj do médy.

Fotograf John Cowan si vytvoril svoj vlastny dobrodruzny 3tyl fotografovania
s modelkou Jill Kennington, ako priklad slozi séria fotografit zoskoku s paddakom.
Lewis Morley sa preslavil svojimi provokativnymi fotografiami prostitatky Christine
Keeler, ktord podnietila rezignaciu britského ministra obrany Johna Profuma. Pre
Davida Baileyho to bola v tomto smere prileZitost fotografovaf pre rubriku Young
|dea, ktorej németom bolo fotografovaf nové dievéa v rozmanitom oblecent. Bailey

riedil toto zadanie popri slavnych muZoch londynskej scény, ako bol George Melly,

Kenneth Tynan, Peter Cook, Dudley Moore, David Frost, Vidal Sassoon, Terence
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Donovan a Stirling Moss. Editor viak nechcel pouzit dievea, ktoré si Bailey
vybral. Bailey trval na svojom vybere s tym, Ze ak sa fotografie nepodaria, tak ich
prefoti. Tym dievéafom bola Jean Shrimpton, ktord sa coskoro pod jeho rukami
stala prvou znamou anglickou modelkou. Modelky boli do tej doby anonymnymi
bytostami, okrem zopdr vynimiek, ktoré patrili do vy33ej spolocnosti. Shrimpton
nebola vzdeland, bohatd a ani nepatrila do vy3se vrstvy. Bola to viak pdsobivd,
prirodzend kraska, ktord Baileyho ocarila hned pri prvom stretnuti v roku 1960
v Studio Five, ked ju fotografoval Brian Duffy pre reklamu na Kellogg's Cornflakes.
Od tej doby spolu intenzivne spolupracovali.

Bailey mal svoju vlastnu tedriu, ako fofif modu: ,Ked sa pozriete na moje
modne fotografie, tie dievéatd majo osobnost. Dievea je vzdy délezitejsie ako 3aty.
Ak ona nevyzerd 0zasne, tak ani oblecenie. Dievéa je vzdy katalyzatorom. "2

Ked' editori videli, ¢o dokdzal so svojou novou modelkou, nemohli zaprief,
Ze Bailey objavil hviezdu. Najprv anonymnd Shrimpton sa stala oslovovanou ,The
Shrimp” a ikonou krajiny.

Bailey v aprili 1962 vytvoril sériu fotografit pre Vogue, Young Idea Goes West,
v ktorej bola Shrimpton fotend v uliciach nadeéasového New Yorku dokumentérnym
stylom. Tato séria bola medznikom, ktory berie dych aj po desafrogiach. Shrimpton
stoji oblecend, ale zdaroven pdsobi naho a jemne, vzdialene a rezervovane,
s plySovym medvedikom ako talizmanom v ruke, ako malé anglické dievéa stratené
vo velkom meste v Harleme, Chinatowne, Greenwich Village, ,o¢umovand” alebo
nevdimand okoloiducimi muzmi. Niektoré z tychto scén su zaplnené detailmi, iné
su velmi striedme. Bolo to niec¢o prelomové, nové, ¢o zmenilo pohlad Ameriky
na britskd médnu fotografiu.

Baileyho dielo jedinecne reprezentuju snimky z Young Idea Goes West'??,
v ktorych sa spdjajo tvrdé technické a architektonické konstrukené prvky s makkym
vyrazom Zenskej postavy. Je to symptém doby hrdej na svoje technické vydobytky,
ale zaroven sa tu zjavuju prvky krasy a neznosti (plySovy medved ako jej symbol),
ktoré saturuju svet techniky humanizdaciou Zivota. Obidva tak komponuju velkost

Eloveka mysliaceho, objavujiceho a vynaliezajiceho, ale aj¢loveka vieho povabe.
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Modelka za okrovym oplotenim nie je uvéznend. Oplotenie je iba raster, cez ktory
k divakovi preniké prirodnost teplych zemitych farieb v oblecent. Podobne modelka
pri ventilacnom komine a radare ¢&i akejsi anténe (znova tu nechyba fragment
oplotenia, dréteného pletiva) je v jemnych mékkych farbéch zjemnenej zemitosti
kostymu a prirodnej zelenej v blize, ako aj stuhy vo vlasoch. Monumentalnou
kulisou pozadia st mrakodrapy. Na druhom obraze je ich silueta zmatnend
hmlovinou. Pozoruhodné na druhej snimke je, Ze hoci dominantou obidvoch je
Zenskd postava, na druhej snimke je akoby v dramatickom proscéniu obrazu umely
plysovy medved, vyraz hry, detfinskosti, bezstarostnosti a poézie vsedného dna.
Ciemo-biele snimky z toho istého suboru st vystavané na tej istej poetike. V centre
rusnej ulice je Zena modelka, scénu vyjavu dopliaju aj ludia (muzi). Centrélnymi
rekvizitami st plagaty, reklamy, rdzne napisy. Tieto textové Strukiory obsahuju
informacie bezného charakteru (firemné tabule a reklamy, parkovacie tabule
a pod.). SU sekundamym prejavom techniky, odrazom jej fungovania. Uprostred
nich v3ak stoji modelka ako bohyria telesnej, ale aj modnej estetiky.

Najblizsie roky v londyne, New Yorku, Parizi alebo na vidieku Bailey
a Shrimpton pracovali takmer vylu¢ne spolu a az do prichodu The Beatles stdli
najvyssie na rebricku novej aristokracie.'*°

Young ldea Goes West" sa stal ikonickym obrazom slobodného
dievafa 3esfdesiatych rokov. Pop-artovské zapracovanie poulicnych ndapisov
a architektonickych prvkov ulice, indikujucich navigaciu mesta, vnieslo do fotografif
pohyb. Zahrnutie okoloiducich a dopravy prinieslo do fotografif vitalitu. A sebaistd,
ale androgynna postava Shrimpton s medvedikom priniesla mladost.”®! Potom, ¢o
sa Shrimpton rozi3la s Baileym a Zila s hercom Terencom Stampom, prisla o mnoho
zdkaziek, hoci sporadicky este spolupracovala s Baileym, no Ziaden fotograf,
ktory bol Baileyho lojalny kamarat, ju uz ako modelku nenajal.'?

Po Shrimpton preslavil Bailey Sue Murray. No uz v auguste 1965 sa konala

svadba Baileyho a francozskej herecky Catherine Deneuve, kiorG  strefol
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na fotografovani propagaénej kampane pre film Romana Polanského Repulsion.'?

V roku 1967 sa jeho dalsou mizou stala Penelope Tree. Bola to rebelskd
aristokratka, ignorujuca konvencie, a Bailey z nej vytvoril, tak ako prediym zo
Shrimpton a Murray, supermodelku. Tree bola politicky radikalne a otvorené diefa
neskorych Sesfdesiatych rokov, faj¢iace marihuanu. Baileyho charakterizuje takto:
,Staf ako model pre Baileyho bolo ako byf obletovany dravym viakom. Ste jedinou
vecou, na ktort mysli a ktorg vidi."'*4

Najlepsie prace Baileyho vyraznou formou spdijaji eleganciu, pévab
a obmedzenie rekvizit na minimum.

O vznik poslednej a najvaciej hviezdy sveta modelingu v Sestdesiatych
rokoch sa viak postaral Justin de Villeneuve, kadernik, staroZitnik, vyhadzovag,
boxer, obchodnik s pornom, fotograf a kfovie co este. V roku 1966 nebolo vaciei
senzdcie, akou bola 41 kilogramov vaziaca 16-0¢nd Lesley Homby, kiord viak
viefci poznali ako Twiggy (Palicka). Twiggy bola detské, bezpohlavné a velmi
biele, obycajné ,dievéa od vedla”, akoby mix anjelskosti v t0Ziacom tele, slavy
a mier /6, 56, 81, s vyrazom skolacky, kiord odpadava na koncertoch The Beatles
a hlté médne magaziny.

[udia z modnej brandze jej ako modelke nedavali velké nadeje, az kym
nevideli jej fotografie. Stala sa tvarou roku 1966 a takpovediac zo dia na def
jednou z najzndmeisich modeliek.

Cecil Beaton ju opisal ako vilu, ale médny biznis nebol na fiv pripraveny.
Vogue ju najal iba na fotenie néh a Irving Penn, David Montgomery, David
Bailey, Terence Donovan a Brian Duffy ju odmietli fotografovaf. Povazovali ju
za neprofesiondlnu i vzhladom na to, Ze oni sami sa pokladali za objavovatelov
modeliek a zrazu tu bola Twiggy, objavend niekym inym. Netrvalo to viak dlho
a Twiggy bola viade - obdlky casopisoy, frickd, parochne, spritomiovaliju figuriny
vo wkladoch v Zivomej i nadZivotej velkosti, mejkap, kabelky, obaly na jedlo,
babiky, stolové hry a dokonca hudobny singel. Twiggy bola prvou supermodelkou

a prvou dievéenskou superstar Sestdesiatych rokov. Bola poslednym kusom”
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Uzasného britského exportu do USA, poslednym zéchvevom britskej invazie. *?

Beatonove snimky s Twiggy'*® st poznagené vyraznymi telesnymi gestami
rozafnosti a uvolnenych pdz, pricom ich scénu konstruuje priestor, unikajoci
z ,prizemne|" reality. Podobne ako v Munkdacsiho ,noZznicovom” vyskoku
aj tu nachadzame modelku v extrémnej a skér neocakdvanei situécii: stoji jednou
nohou na skrini, alebo na nej sedi vedla sadrového odliatku busty, pricom
bezprostredne komunikuje s divékom, na ktorého ,objekiv” sa pozerd priamo,
s Usmevom a s radostnym pocitom. Beatonove modelky st o nieco vyssie, ako je
bezny svet, st ,nad”, aspofi na trovni lustra... Mdda, ktord predstavuiy, je sicastou
tohto slobodného gesta, ktoré objima svet a plnymi duskami si ho uziva.

Vyvinfotografie vtejto dekéde osobitnym spésobom dokresluje kinematografia
v dielach zameranych na svet fotografov a na cely kontext fotografie. Blow-up
(19606) bol prvy film Michelangela Antonioniho v anglictine a stal sa jednym
z kultovych filmov kinematografie.

Antonioni priiel do Anglicka v zime 1965 porozhliadnuf sa po londynskei
scéne vzhladom na namet jeho nového filmu, zalozenom na krétkej poviedke
od Julia Cortézara. Antonioni sa spojil s Francisom Wyndhamom, ktory v mdji
1964 pre Sunday Times napisal ¢&lanok o Baileym, Donovanovi a Duffym,
fotografoch z vychodného Londyna s ndzvom Tvorcovia modeliek. Sém vypracoval
Sesfsirankovy dotaznik o scéne, praci a stkromnom Zivote fotografov, kiory bol
doruceny niekolkym fotografom a fudom, ktorf ich poznali.

V nasledujicich mesiacoch scénar dostaval tvar najprv pod ndzvom Pribeh
o muzovi a zene a krasnom popoludni, potom ako Dievéa, fotograf a krasne
aprilové rano a nakoniec velmi jasne The Antonioni Picture.

Cortézarov pribeh o tajomnom stretnuti prerusenom amatérskym fotografom
sa stal pribehom o energickom, ale prazdnom londynskom médnom fotografovi,
ktory si myslel, Ze odfotografoval vrazdu v parku a snazil sa presvedcif ostatnych
a hlavne samého seba o tom, ze ma pravdu.

Nataeanie sa zacalo v neskorom aprili 1966, filméri zanechali vyrazné stopy

na parku, kfory ziskal neénovy bilbord, ulice boli natreté nacierno, ¢o zapricinilo
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smrf vietkého vidctva v okoli, poZziame hydranty, vchody a predné steny domov
boli premalované odvaznymi odtiefimi z&kladnych farieb™ v stlade s konceptom
filmu.

Hlavnu dlohu vo filme mal hraf Terence Stamp a Jean Shrimpton modelku.
Uloha fotografa bola dokonca ponuknutd i samotnému Baileymu, no nakoniec
saobsadenie zmenilo. Do tlohy fotografa Thomasa bol obsadeny David Hemmings.
Vanessa Redgrave zahrala ambiciozny objekt fotografovej posadnutosti, Sarah
Miles Zenu priatela - umelca, modelka Verushka modelky, s kiorou sa fotograf
prostrednictvom svojho fotoaparatu ,miluje” a 19+ocnd Jane Birkin mladé dievea,
ktoré je ochoté urobif vietko, aby sa dostalo do sveta modelingu.'*®

Prostrednictvom hlavného protagonistu bola zachytend velka davka Baileyho
osobnosti. Niektoré detaily boli vdaka Wyndhamovmu dokumentu tplne prevzaté
z Baileyho Zivota. Ostatné casti filmu boli poskladané z réznych miest okolo
londyna. Reportazne fotografie vytvorené filmovym fotografom boli v skutoénosti
prédcou Dona McCulling, pribeh East of Algate, pévodne fotografované v roku
1961 pre Man About Town."*? McCullin odolaval ponukam fotografovaf médu,
ale jeho reportéze sa pravidelne objavovali v Town a niekolko z jeho skorsich

fotografii bolo publikovanych vo Vogue. ™ Filmova snimka McCullina'! zobrazuje

postavy v pare, Zena mimovolne, ale priamo hladi do objektivu, pohladom vnima
vonkaj3i svet mimo obrazu, ale sluchovo vnima $epot muza, ktory, jemne ju drziac,
iej rozpdva nie¢o do ucha. Je odhalend pri ¢ine. Park v pozadi, povestny selestom
listia, dotvéra akoby zvukovy moment k vizudlnej zmitosti obrazu. Tento synestézicky
prvok zmiesania dojmov rozli¢ného zmyslového vnimania citif aj na viasoch Zeny,
do ktorych sa oprel vietor a mierne ich deformuje. Zmitost obrazu je akoby marnym
pokusom zv&csit obraz a donutif ho prehovorif o detailoch. Zvéa&sovanie tu viak

zdrovefi so zdetailizovanim pésobi zritosfou a rozkladom obrazu, ¢o mu zase

sekunddrne pridéva zmatnenie.
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Film bol podla pévodného planu viac zamerany na prerozpravanie pribehu
vrazdy, ale va&sina bola vypustend vzhladom na nedostatok ¢asu nakricania,
coho vysledkom je inak nevysvetlitelnd scéna, v kiorej mlady muz 3pehuje
fotografa pri obede so svojim agentom. Napriek Easovej tiesni, zmendm scendra
pocas nakricania a prekroceniu rozpoctu sa Antonioniovi podarilo zachvtif kritiku
dobovej kultury.

Ked bol o rok film uvedeny, uz pod menom Blow-Up (Zv&&senina), britska
fla¢ bola nevludna, kedZe Antonioni vraj zmenil pulzujici a vibrujuci svet na jednu
zo svojich slabomyselnych, nevysvetlenych a nezmyselnych zahad. Ak nepocitame
Londyn, Blow-Up bol senzéciou, ¢o s€asti spdsobili obnazené scény.

David Bailey bol muz, ktory indpiroval film, ktory oznacoval svoj fotoaparat
a stativ ako ,trojnohy falus”, ktory vytvoril z Jean Shrimpton, Sue Murray a inych
dievéatd fantdzie - netmyselne dal svetu dalsiv zmyselnt predstavu, na ktoro
mohli [udia mifiaf peniaze.'** Historici viak dlho vnimali Baileyho len ako sucast
mytu o fotografovi hrdinovi. Tendenciu identifikovaf Baileyho s postavou fotografa
z Blow-Up znemoziuje viak fakt, Ze fotografie Antonioniovho hlavného hrdinu
sa s Baileyho fotografiami nedali ani zdaleka porovna.

Blow-Up nebol jediny film o fotografovi zo swingujiceho Londyna. V okiébri
1967 mal svoj debut aj film Smashing Time, komédia o dvoch dievéatach zo severu
Anglicka, ktoré prisli do hlavného mesta naplnif svoj osud a staf sa modelkami
na Carnaby Street. Film viak nebol velmi dobre prijaty kritikmi ani publikom.'#?

Viziu médneho fotografo ako heterosexudineho hrdinu z filmového hitu
Sesfdesiatych rokov Blow-Up predchadzala v péafdesiatych rokoch ing, dplne
opaénd populdrna predstava v podobe iného filmu, a to Funny Face (1957)%4
od reziséra Stenleyho Donena. Fotograf Dic Avery, kiorého hral Fred Astaire,
s remefiom Rolleiflexu okolo krku, veselo tancoval po ParfZi, zastavoval sa len
prilezitostne, aby urobil podivnd snimku Audrey Hepburmn, odetej do mnoZstva

modelov Givenchy pre Quality magazin. Beatnickd knihomolka transformovana
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145 bdsobfl ako perfekine prehnand paréddia.

do najglamournejej modelky na svete
Postava Dicka Averyho bola (velmivolne) zalozend na Richardovi Avedonovi, kiory
na filme pracoval ako poradca a podoba médnej editorky vo filme spievajicej
,You have to Think Pink” bola inspirovand legenddrnou médnou editorkou Diane
Vreeland.

Na konci 50. a zaciatku 60. rokov sa v Briténii objavila ,nové vina” filmove;
tvorby pribuznd, hnutiv ,mladych rozhnevanych muzov” pod vedenim rezisérov
ako Tony Richardson, lindsay Anderson a Karel Reisz.

Nadvézujic na spominant tvorbu s fotografickou tematikou sa ovela
neskér, vroku 1978 objavil film od Irvina Kershnera The Eyes of Laura Mars, v kiorom
Faye Dunaway stvarfivje médnu fotogratku. Mars $tylovo napodobrivje fotografie
Helmuta Newtona (pouzité fotografie vo filme boli od neho a od Rebeccy Blake|
vo fefiSistickom zobrazeni sexu a nasilia. V jednej scéne vidime Lauru fotografovaf
simulovant autonehodu s dvoma modelkami v spodnej bielizni a v kozuchoch,
ktoré predstieraju, Ze si navzdjom frhajd viasy. Pre Lauru Mars fotografie smrti
a ndsilia nesliZia len ako néstroj na zboranie napétiac medzi pornografiou
a moédovu, ale samotné vizie si zaloZené na jej paranormalnych zazitkoch. Tymto
sa znacne odlisuje od viac bezivarého Antonioniho Blow-Upu, v ktorom zohréva
motiv vrazdy Gplne in0, az vedlgjsiu tlohu, kiord skér zatierivje médny dej filmu
a povyiuje status fotografa na tvorcu ,délezitejse]” prace, ako je napriklad vydanie
knihy dokumentamych fotografii. Vrah vo filme o Laure Mars mé psychoticky vztfah
k modnej fotografii, a to, ako suZuje jeho viasing sexudlnu identitu a t0zby. Kazda
z piatich obetf je nejako zapojend do médneho odvetvia. Zeny (a obdobne
gayovia) su vo filme postavy neschopné vzdorovaf muzskému videniu svetq,
takze osudom Zeny je byf obefou v patriarchdlnom svete médy, ¢o sa vo filme
zdéraziuje vtedy, ked sa Laurino napodobriovanie sadomasochistickych obrazov
Helmuta Newtona obrdti proti nej samej.'*

Na zdaver kapitoly by sa dalo zhrnif, Ze Llondyn Sestdesiatych rokov bol
miestom, kde sa dal ziskaf najmédnejsi outfit alebo dces, miestom, kde sa mohli

tancovaf najnovsie kroky na najpopulameisiv pieseri a obdivoval posledné trendy
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v umeni, zaroved bol i miestom, kde sa otvarala mysel a vnimanie lepSiemu svetu.'*

Sestdesiate roky dvadsiateho storocia vo Velkej Britanii priniesli ohromng,
pokrokovymi ideami a slobodou preplnent revoliciu do modnej fotografie.
Revoluciu, ktord za&ala skupina mladych priekopnikov modernej fotografie a kiorej
vysledok ustaviéne graduje, ovplyviiuje a transformuje nasu kultoru uz vyse styridsaf

rokov.

4.3 SEDEMDESIATE ROKY

Sedemdesiate roky 20. storo¢ia v medzindrodnej politike plynuli v duchu
uvolnenia.'®

Novy politicky trend vznikol zo stéle narastajuceho jadrového nebezpecensiva
a vyUstil do zmlov o obmedzent jadrowych zbrani, ale aj do dohéd o prehibent
ekonomickej, politickej a kultirnej spoluprace a o dodrziavani [udskych prav.
Situacia sazmenila az koncom dekady v stvislosti so stale agresivnejsou vybojnosfou
Sovietskeho zvézu v krajinach tretieho sveta a s prefrvavajicim nedodrZiavanim
[udskych prav vo vychodnom bloku.

Nejestvuju nijaké priame, kvantifikativne zistitelné parametre, podla ktorych
by bolo mozné urcif, ako miera napétia a uvolnenia vplyva na umenie a médu
v spolo¢nosti. V kazdom pripade, situacia za studenej vojny nie je meratelnd
s redlnou vojnou, v kiorej zdakladnou toZzbou &loveka bolo zachranif siv Zivot
a zdravie, prosto holu existenciu. Napdtie v studenej vojne mohlo byt dokonca
nepriamym stimulatorom utiekania sa k umeniu a konzumu, ktoré davali zabudnof
na hroziace nebezpecensivo. Uvolnenie zase umoziiovalo v 3irSom priestore
rozvijaf kultoru.

Studend vojna viak nebola jedinym zdrojom svetového napétia. Ohrozenie
priniesol aj vedecko+technicky pokrok.

Protesty profi jadrovym elekirarfiam na celom svete nastartovala katastrofa

v Three Mile Island v USA. ludia sa snazili vycistif znecistené moria, ale trosky

147 levy, Shawn: Ready, Steady, Gol: Swinging London and the Invention of Cool. Fourth Estate, Londyn 2003.
S. 361.

148 Preto sa niekedy nazyva toto obdobie aj francizskym vyrazom détente, uvolnenie.
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gigantického tankera Amoco Cadiz v Lamaniskom prielive tomu velmi nepomohli.
Zaviedli sa neadekvaine kritéria na zniZenie znecistenia vzduchu. Obyvatelia
Flixoorough v Briténii museli zépasif s oblakom jedovatého cyklohexdnového
plynu a obyvatelia Medy v Taliansku s vysoko toxickym dioxinom...

,Zima nespokojnosti” v roku 1979 pod vplyvom chaosu (3trajky, zatvorené
nemocnice, neodvazanie odpadkov) spdsobila, Ze k moci sa dostali konzervativci
na cele s Margaret Thatcher.

[udia zaginali priznavaf skutoénd sexualitu a dokonca menif pohlavie. Zacal
sa braf ohlad na préva gayov, prava Zien, emické prava, prava zvierat, ¢o vela
ludi povazovalo za velmi fazké.

Symbolmi technického pokroku boli lunochody, vesmime stanice, obrazky
z Marsu, ropa zo Severného mora a deti zo skimavky. Ked' sa na scéne objavili
skinheadi a neskér pankadi, britska verejnost nevedela, koho ma viac nendvidief.
Pankagi urobili viac skody, ale skini boli viac ndésilni. Temnou strénkou doby
boli zemetrasenia v Cine a v Taliansku, zaplavy v Spanielsku, cyklony na Fidzi
a v Severnej Austrdlii, az napokon AIDS. Okrem toho, velmi horicou témou bola
rasovd ofdzka a objavil sa fenomén novodobého terorizmu. Arabské militanting
skupiny vyhodili do vzduchu tri dopravné lietadla v Jordansku, baskicki separatisti
zabili Spanielskeho ministra Luisa Carrera Blanca, INLA usmrtila konzervativneho
ministra  Aireya Neaveho. Na mnichovske] olympiade v roku 1972 bolo
zavrazdenych jedendst izraelskych atlétov a v Jonestowne v Guyane spachalo
900 nasledovnikov reverenda Jima Jonesa ritudInu samovrazdu vypitim kyanidu.

Janis Joplin, Jimi Hendrix a Elvis Presley boli mftvi, The Beatles sa rozpadli
a Woody Allen sa stal hviezdou. George Lucas priniesol Hviezdne vojny. Marlon
Brando a Francis Ford Coppola natocili Krsiného otca, ABBA predala viac platni
ako ktokolvek iny, Zeny nosili ,rara” sukne (in3pirované modou roztlieskavaciek)
a hot pants a muzi zvonové nohavice a velké goliere.

Sedemdesiate roky boli poslednou dekadou, v ktorej by azda daktoré
niekdajsie samozrejmosti predli bez poviimnutio. Kozuchy sa uZz nikdy viac
nepredvadzali bez strachu z verbalneho alebo fyzického napadnutia, nikdy potom
uz nemohli nahé modelky lezaf na kapotach nablyskanych limuzin v autosalénoch
bez protestu feministiek, nikdy si uZ lovci nemohli zastrielaf bez strachu zo sabotdze

tohto 3portu a uz nikdy sa nedalo opalovaf bez obdv z rakoviny koze.
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V 70. rokoch mladez ukazala, Ze je mocnou ¢asfou spolocnosti. Jej novo
nadobudnutd finanénd nezavislost vysoko ovplyvnila médu, konzum a pop.

O 70. rokoch sa vacsinou referuje ako o dekade s gycovou, bandlnou
a vulgéme komickou modou. V skutoenosti viak 70. roky boli velkym prinosom
v oblasti kultory a umenia. Mnohé knihy vydané v 70. rokoch su dnes klasickymi

dielami. Nespocetné mnozstvo filmov, jedinecnd rockova hudba, televizne

programy, pozoruhodné vysledky v malbe, socharstve, architekitre a dizajne
vietkych druhov predstavuju diela nadcasovych hodnét. Experimentatorsky duch
ako znak 60. rokov charakterizoval i 70. roky, pricom koncom desafrocia stale
viac silnel a drsnel.™”

Popkultira 70. rokov zacala rychlo menif vietko staromédne. Prvych péf rokov
bolo v mnohom iba predizenim rokov $estdesiatych. Tvorcovia nazerali do svojho
vnotra, aby vytvorili diela, ktoré vysvetlovali ludsky stav, ale zarover sa rozvinul
maédny a umelecky biznis, ktory zardbal peniaze.'°

Americka kulttra sa Uspesne exportovala do inych krajin, kedZe kultura
v Britanii vyzerala obmedzenejsie a chudobneisie. !

Travolta v Saturday Night Fever z roku 1977, Studio 54, syntetizator
ako zvuk 70., | Feel love od Donny Summer, kokain, disco sa stalo popularnou
a dominantnou silou. A hoci sa na zaciatku 70. rokov Bowieho Ziggy Stardust
zdal pre americky trh prilis gay, na konci dekady boli najvacsim hitom v USA The
Village People.'?

Pre mnohych hudobnych fandsikov boli najpopulérnejsou rockovou trojicou
60. rokov Bob Dylan, The Beatles a The Rolling Stones. V roku 1972 The Beatles
uz neexistovali, Dylan sa vo svojej tridsiatke docasne utiahol do Ustrania, ale Stouni

pracovali tvrdo a svoju najlepsiv hudbu vytvorili prace pocas 70. rokov. >

Pop-artovské logo s vyplazenym jazykom, symbol The Rolling Stones, nebolo

149 Sounnes, Howard: Seventies, The Sights, Sounds and ideas of a briliant Decade. Simon && Schuster, Londyn
2006.S.1a?2.

150 Sounnes, Howard: Seventies, The Sights, Sounds and ideas of a briliant Decade. Simon && Schuster, Londyn
2006. S. 234.

151 Sounnes, Howard: Seventies, The Sights, Sounds and ideas of a briliant Decade. Simon && Schuster, Londyn
2006. S. 212.

152 Sounnes, Howard: Seventies, The Sights, Sounds and ideas of a briliant Decade. Simon && Schuster, Londyn
2006. S. 339 a 340.

153 Sounnes, Howard: Seventies, The Sights, Sounds and ideas of a briliant Decade. Simon && Schuster, Londyn
2006. S. 136.
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vylvorom Jaggerovho kamarata Andyho Warhola, ako si mysli mnoho [udr.
Navrhol ho v roku 1970 3tudent grafiky a dizajnu John Pasche.™ Cervené pery
s vyplazenym jazykom pouziva tato hudobnd formécia od 70. rokov a je jednym
z prvych pripadov skupiny pouzivajicej znacku. Symbol dalsieho obrovského
fenoménu 70. rokov je logo skupiny Queen, nazyvané aqj krélovnina pecaf,
pripomina krélovsky erb Spojeného krélovstva so znameniami zverokruhu ¢lenov
skupiny. Navrhol ho sam Freddie Mercury, ktory Studoval na umeleckej skole.™

Sedemdesiate roky v kontraste s vaznou literatirou zazili publikovanie
komercne Uspesnych bestsellerov, kioré boli vyznamné najmé oko predlohy
k filmom, ktoré sa dnes povazuju za klasiku. Mario Puzo - Krsiny otec, Frederick
Forsyth - Den Sakala, Peter Benchley - Celuste.'® Velkou udalosfou literatiry
70. rokov bolo vydanie biografii froch britskych autorov Virginie Woolf, Agathy
Christie a J. R. R. Tolkiena.

Norman Mailer i dal3i autori vkladali do knih skutoény Zivot, literatura
sa ¢itala ako fikcia, a tym sa vyvracali konvencie pisania romdnov podobne
ako v architekture ,prevracanie” budov naruby. To, ¢o zvy&ajne byva vnutri, davalo
sa von a naopak."”

Centre Pompidou v Parizi, World Trade Center v New Yorku (toho ¢asu
najvy3sia budova na svete], Olympijsky Stadién v Mnichove, to je len cast
vyznamnych projektov architektiry 70. rokov. Jednou z nich je aj budova banky
Lloyd's v Londyne, kiord sa v prvom rade spdja s ekonomickym boomom. Pre
iej eleganiny kovovu fasadu a linie sa této budova Easto vnima ako monument
a symbol vzkriesenia ekonomiky v Briténii pod vedenim Margaret Thatcher.
V skutocnosti len jej vystavba ju robi budovou 80. rokov (1980 - 1986), v plane
a dizajne je to 0Zasnd budova 70. rokov, kiorej plany Richard Rogers (Centre

Pompidou) spolo¢ne s Renzom Pianom publikoval v roku 1979.1°8

154 Sounnes, Howard: Seventies, The Sights, Sounds and ideas of a briliant Decade. Simon && Schuster, Londyn
2006. S. 139.

155 Wikipedia.
156 Sounnes, Howard: Seventies, The Sights, Sounds and ideas of a briliant Decade. Simon && Schuster, Londyn
2006. S.72.

157 Sounnes, Howard: Seventies, The Sights, Sounds and ideas of a briliant Decade. Simon && Schuster, Londyn
2006. S. 313.

158 Sounnes, Howard: Seventies, The Sights, Sounds and ideas of a briliant Decade. Simon && Schuster, Londyn
2006. S. 326.
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Optimizmus 60. rokov vystriedali realistické a naturalistické 70. roky. Filmy
sa koncili tak, ze zlo nebolo potrestané a vo vela pripadoch nebolo anijasné, kio
bol dobry a kio zly. Konce nie st 3fasiné ani jednoduché, dobro a zlo bolo fazké
rozli3if, presne tak ako v skutocnosti.”*”

A Clockwork Orange, Performance, The Rocky Horror Picture Show, life of
Brian, Quadrophenia st skvostmi britskej kinematografie podnes.

Hviezdne vojny sa v prevaznej casti nakricali v 3todiaeh severného Londyna,
kde Stanley Kubrick natééal 2001: Vesmiru odyseu. Velky pocet hollywoodskych
filmov sa kvéli cene natacal v Britanii. Okuzlujice biele modely vesmirmych lod,
plavajice vesmirom vo val&ikovom rytme Johanna Straussa, boli estetickym triumfom
a posobili kontrasine k Lucasovej inovativnej vizii, Ze Zivot vo vesmire nemusi byf
vzdy len lesklonovy. Bojové scény boli povysené do sféry umenia.'®

Monthy Python predstavuje protiklad k otupnym  policajnym  seriglom
a predvidatelnym situacnym komédiam, kioré sa casto povazujo za klasiku
70. rokov. Flying Circus sa od prvého dielu v roku 1969 vysielal vo farbe, ¢o bolo
jiednym z faktorov jeho Uspechu a velkou vwwhodou pre grafiky Terryho Gilliama,
ktoré sa stali poznavacim znakom pytonovského humoru. '

V kontexte kultury 70. rokov st podmienky na vytvorenie charakteristickej médly.
Sloboda, ktora mala svoje korene v swingujucich 60. rokoch, prepukla v 70. rokoch,
hoci préve tieto roky priniesli omnoho redlistickejsiu ndladu. Upadok ekonomiky bol
uderom pre svet médy. Fantazijnd méda 60. rokov vybledla a pdsobila ako prezitok
vzhladom na fazkd ekonomicky situéceiu. Vietnamska voina a jej nasledky fazko
poznacili USA a spolocenskd atmosféra vz dalej nebola priaznivé pre snivanie
a extravaganciv - dostavilo sa vytriezvenie hlavne v strednom prode. Fantdzia
a revolucia drzali prvensivo iba okrajovo. Psychedélia 60. rokov sa skoncila spolu
so smrfou jej fenoménov Hendrixa a Joplin. Dekadencia a plytvanie zapadne;
kultory sa v porovnant s vychodnym blokom javili ako obscénne a zhyralé.

John a Yoko, Paul a lindg, rovnako vyzerajice pary, boli novym trendom.

159 Sounnes, Howard: Seventies, The Sights, Sounds and ideas of a briliant Decade. Simon && Schuster, Londyn
2006. S. 1/4.

160 Sounnes, Howard: Seventies, The Sights, Sounds and ideas of a briliant Decade. Simon && Schuster, Londyn
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Kostymy britskej médnej navrharky Zandry Rhodes pre skupinu Queen vzbudzovali
obdiv, podobne kolekcia okuliarov Eltona Johna, ale nijaké vizia androgynnosti
sa nevyrovnala Bowieho pohlavne neutrdlnemu druhému ja menom Ziggy Stardust
s prehnanym mejkapom a flitrovymi trikotmi.'®?

Do popredia sa dostali mladi navrhari Yves Saint Laurent a Mary Quant, ktorf
pokracovali v trendoch vytvorenych v predchddzajicej dekade, novou postavou
na médnej scéne sa stal aj Calvin Klein a Vivienne Westwood nadobudla nevidany
slévu.

Jednym z méla médnych trendov z minulej dekady, ktory pretrval iv 70. rokoch,
boli safari saka. Vsadepritomné minisukne boli nahradené zamatovymi, denimovymi
alebo metalickymi hot pants, ktoré¢ odhalovali rovnako, ale navyse sa v nich
dalo pohodine tancovaf, korculovaf a dokonca i zapasif so zloginom, ako to
demonstrovala v televiznom seridli Wonder Woman. Od denimu po teplaky -
vietko malo zvonovy strih.'®?

Ralph Lauren bol zodpovedny za zvy3ujucu sa popularitu muzského oblecenia
u zenského pokolenia. V roku 1977 bol dizajnérom maskulinneho 3atnika Diane
Keaton pre film od Woodyho Allena Annie Hall. Calvin Klein vytvoril zo svojej
znacky zivotny 3tyl a s pomocou Helmuta Newtona zacal predévat svoje modely
spolu so sexudlitou. Pravdepodobne najvécsim vplyvom Laurena a Kleina bol
prinos médy denimu, jedného z naprofitujicejich a najirvacnejsich pocinov maody
- designer jeans. Denim bol viade - od penazeniek aZ po vankise - a nosili ho
vietci - od kovbojov az po skolacky.

Nikto viak neovplyvnil médu pracujucich tak vyrazne ako Giorgio Armani,
ktorého legenda sa zrodila spolu s androgynnymi damskymi kostymami a triezvymi
panskymi oblekmi. Vytvoril &isty, pohodlny 3tyl dokonalého krajéirskeho remesla.

Mdda s prichodom disca a punku dostala jasny smer. USA sa snazili prekonatf
melancholiv doby lesklymi vystrednostami disca. Amerika toZila po odevoch, ktoré
by sa jagali pod diskogulou. Subtilnosf nebola ,in”, naopak, platilo heslo ,vacsie
ie lepsie”. Styl hranicil s deformaciou - chlopne, podpdtky, ndusnice, viasy, pracky
opaskov a vietko, ¢o sa dalo zvacsit. Oblecenie a fyzické atribity pod nimi,

sa oslavovali pre svoju velkost.

162 Heimann, Jim: 70s Fashion, Vintage Fashion and Beauty Ads. Taschen, Kolin nad Rynom 2006. S. 3.
163 Heimann, Jim: 70s Fashion, Vintage Fashion and Beauty Ads. Taschen, Kolin nad Rynom 2006. S. 3 a 4.
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Na druhej strane Atlantiku Johnnie Rotten spieval o ,Ziadnej buducnosti”
a spolu so skupinou The Sex Pistols nicili vietky pravidld zavedenej mody tym,
Ze si jednotlivé kusy oblecenia trhali a potom ich znovuvytvarali pomocou
zatvéracich 3pendlikov. Spicaté &ira, tmavy denim, koZa so symbolmi anarchie
a oblecenie ,urob si sam”, trend, kiory zanedlho nasledovali miliony fanusikov
a zmenili ho na uniformu tohto hnutia s pe¢afou Vivienne Westwood.'*

Kratko pred svojou smrfou v roku 1971 francizska navrharka Coco Chanel
poznamenala, Ze mladeZ je nie¢o velmi nové, lebo pred dvadsiatimi rokmi o nej
nikto nehovoril.

V sedemdesiatych rokoch mladez objavilo, akou je mocnou casfou

spolo¢nosti. Jej novonadobudnutd finanénd nezavislost vysoko ovplyvnila madu,
konzumnosf a pop. Vsetko, ¢o cheeli mladi, sa okamzite stéva redlnym.
Vzrast tinedzerskych subkultor v Britanii 60. a 70. rokov s ich prisnym predpisom
obliekania a detailnym zmyslom pre modu coskoro upttal pozornost médif,
verejnosti a nevyhnutne fotografov. Objavila sa nova generacie dokumentaristov,
ktorf brali ohlad na skutocny 3tyl ulice. Centrom toho v3etkého bol ndzor tinedzera.
Jeho stelesnenim bol Holden Caufield, mlady hrdina z knihy Kto chyta v Zite
od J. D. Salingera, kitorého dobrodruznd cesta New Yorkom bola odrazom
tinedzerského vnitorného rozpoltenia i vzdoru a zachytila pocity moderne;
generdcie. Romdan zroku 1951 sav 60. a 70. rokoch stal jednou z najpopuldrnejsich
knih.

Pocas 70. rokov sa fotografi schvdlne zameriavali na mladez, pouzivajic
fradi¢ny techniku cierno-bieleho reportézneho portrétu na zachytenie Britdnie
na pokraji podstatnych zmien. V roku 1974 si Daniel Meadows, $tudent fotografie,
prerobil dvojposchodovy autobus a vydal sa fotografovat Anglicanov. Cestoval
zo severu na juh a na kazdej zastavke ponukol zdarma svoj Free Photographic
Omnibus na portrétovanie okoloiducich. Na konci cesty mal Meadows mnoZstvo
fotografit mladych [udi, v&&sinou v paroch rovnakych pohlavi.’® V tej dobe
oblecenie na fotografiach nebolo délezité, ale uz o 20 rokov neskér sa fotografie
stali zaznamom mody mladych [udi. Na rozdiel od neskorsich fotografov, ako boli

Derek Ridgers a Nick Knight, ktorf tak isto dokumentovali subkultoru mladeze,

164 Heimann, Jim: 70s Fashion, Vintage Fashion and Beauty Ads. Taschen, Kolin nad Rynom 2006. S. 4 a 5.
165 Priloha ¢. 40, 41.
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Meadows nemal vyrazny zdujem o médu. Jeho fotografie st mimoriadne tym,
Ze zobrazujl nie pozoruhodné oblecenie, ktoré mladi [udia zacali nosif, ale to
velmi obycajné, bezné.

Od jona po neskory august 1976 okusila Briténia vinu tepla ¢o do pocasia,
ale aj spolocensko-ekonomického statusu. Libra stracala hodnotuy, inflacia a pocet
bankrotov rastli, zaroven padol povojnovy rekord v nezamestnanosti. Relativna
chudoba Spojeného kralovstiva zacala byf zjavnd, o to najviac v londyne.
Odpadky naplavené do dokov, mnoho opustenych budov, z kiorych boli mnohé
zamorené samozvanymi néjomnikmi, a parky vyblednut¢ do sivohnedej farby
pocas najvécsieho sucha za poslednych 250 rokov. Vazni pri vzbure v Hull
spdsobili milionové skody. Notting Hill Carnival sa zmenil na krvavy boj s policiou,
tovame bez zdrojov vody pracovali na polovicny vykon a lesné poziare znidili
stovky akrov historickej zelene. Z obrazu tejto skazy, zofalstva a dpadku vznikol
punk, hudobné hnutie a médny 3tyl, kiory konfrontoval a provokoval.

Pankaéi si farbili viasy vyraznymi farbami a tvarovali ich do zvlgsinych ucesov,
prepichovali si kozu zatvaracimi Spendlikmi, strihali a trhali si oblecenie a obliekali
si- fetisistické kostymy zo sex-shopov. Pocuvali skupiny s alarmujicimi menami
ako Damned (Zatrateny) a The Clash (Konflikt), skupiny, ktoré reprezentovali
navrat fradiéného rock 'n' rollu. Ich kratke, rychle, hluéné a casto zurivé piesne
zaznamendavali, aké to bolo byf mlady o nezamestnany v rozpadavajice;
sa Britanii roku 1976. Pévodcami a hviezdami pankového hnutia boli The Sex
Pistols.

Britsky punk bol srdcom rovnako v hudbe ako aj v obleceni. Ossie Clark
a Celia Birwel, mlady par sofistikovanych névrharov z Hockneyho obrazu boli,
samozrejme, neprijatelni v porovnani s dalsim vystrednym pdarom so spolocnym
zdujmom o médu, akym boli Malcolm Mclaren a Vivienne Westwood. Vivienne
s talentom pre navrhovanie, Malcolm so zmyslom pre marketing. V skorych
70. rokoch si otvorili butik na King's Road a predavali oblecenie v style 50. rokoy,
ktoré Vivienne upravovala ndpismi a cvokmi a robila ho tak jedinecnym. Po dplnej
renovacii v roku 1974 umiestnili do vykladov nahé figuriny a nad vehod obrovsky
napis SEX z nafukovacich ruzovych pismen, pripomingjucich sochy Claesa
Oldenburga. Steny boli natreté na Ciero a do ponuky sa zaradil pravy sortiment

sex-shopu.



Jednym z faktorov, ktory urobil The Sex Pistols jedinecnymi, bolo to, Zze sana ni¢
nehrali a boli tym, &m boli - Angli¢anmi. Dokonca vyjadrili opovrhnutie americkou
kultdrou, na rozdiel od inych britskych kapiel, tiZiacich po Uspechu v Amerike,
ako boli napr. The Rolling Stones. Jedine¢ny vyzor, patronat Malcolma a Vivienne
a ,fuck you" mentalita boli klocom k ich uspechu.

Punk ako ndlepka bol hnutim, ktoré zahfiialo nielen hudobné skupiny
ako The Sex Pistols a The Clash, ale mal i svoj novy look. Trické a dalsie oblecenie
preddvané v Sexe, punk mal tieZ tanec pogo a sucasfou hnutia bol dokonca
i graficky $tyl, vytvoreny 3kolskym priatelom Malcolma Jamiem Reidom, ktory
pouzival kolaze a litografické printy na vytvorenie nélepiek, plagatov a obalov
platni, Easto s pismenami vystrihnutymi z novin a zoradenymi v Style vydieracského
listu. Vystavnou skrifiou punku bol The 100 Club so stdle sa zvécsujocou skupinou
privizencov.

Po Zivom televiznom interview v decembri 1976, ktoré sa skoncilo fiaskom
obscénneho jazyka, nasledoval celodtatny skanddl a titulok v The Daily Mirror
nasledujuci defi znel ,The Filth and the Fury” (Spina a zorivost). Anarchy in the UK
a Punk Rock boli na svete.

V maiji roku 1977 prigli The Sex Pistols s novym albumom Never Mind the
Bollocks a novou $ancou na propagdciu, kiord nemohla byf pre prvy singel
God Save the Queen lepsie nacasovand. Kratko pred oslavami strieborného
jubilea, 25. vyrocia vlady krélovnej Alzbety 11, oficidlne oslavovaného 7. juna
bohosluzbou vdakyvzdania v Katedréle svatého Pavla, boli obyvatelia vyzvani
na oslavy v ich domovoch. Nikto si nemohol byt isty, ako bude Spojené kralovstvo
reagovaf na toto jubileum, hlavne so zretelom na neutedent ekonomicky situaciu.
V skutocnosti to bol velky Uspech, domy a ulice v celej krajine boli vyzdobené
vlajkami. Predavali sa prilezitostne upravené hrnéeky, znamky, gombiky, odznaky,
Ciapky a tricka, noviny publikovali plagaty kralovnej, ktoré si mnohf vylepili do
svojich okien. Jamie Reid portrét Jej Velicenstiva zo Sunday People od Cecila
Beatona pouzil na sériu kolazi, ktoré posluzili ako brilantna propagacna kampars
pre God Save the Queen ako parddia na suveniry jubilea. Reidove dizajny boli

skutocnymi umeleckymi dielami, a tak ako The Beatles aj The Sex Pistols sa stali
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Uplnym umeleckym vyjadrenim v spojeni hudby, grafiky a médy vysokej kvality.'*

Hoci v pripade Beatonovej fotografie v dvoch grafickych koldzach Jamieho
Reida'®” ide uz o Zdanrovy posun, takZe fieto dve grafiky sa vymykajo z rédmca
fotografického umenia, predsa len, s prihliadnutim na postmodernd tvorivi metédu
mie3ania Z&nrov, pokladdme za reguléme intepretacne sa im tu venovat. Ide totiz
o fo, ze grafiky, vzniknuté Opravou fotografii, majo v sebe vyznamné semiotické
posolsivo pre celd dekadu sedemdesiatych rokov. Je to posolstvo revoluéného
zvraty, ktory v tejto dekade vyvrcholil v novom podnikani na poli umenia a mady,
ale predovietkym primarmou ¢rtou tejto kultury je &rta anarchie. K starému sa uz
nik nevracia - a ked, tak len destrukiivne. Typickou ilustraciou tohto kultu nicenia
starého je destrukcia oblecenia a zaroven jednoducha, transparentnd, maximdlne
nedbajska dekonstrukcia: zamerne roztrhand tkanina sa uvadza do |, pdvodného”
stavu pripinacim 3pendlikom. Tymto symbolom sa sfunkérivje recyklacia ako tvoriva
metdda, vedica k popieraniu starého. A hoci absolitne popretie nie je mozné
z ontologickej priciny, ktorou je konfinuita sveta, popretie, negdcia, destrukcia
a naslednd dekonstrukcia, zostavajo v rovine symbolu. Iné& povedané, hmota je
kontinudlna, v nej je minulost, pritomnost i buducnost, ale jej stvdrnenie a duch ched
byf Gplne po novom. Portréty kralovnej z r. 1977 st dekomponované - okrem inych
afribdtov, ako st ruéne ¢i z vystrizkov dopisané kultové hesla o priorite hudobného
stylu The Sex Pistols - v centralnej kompozi¢ne| pozicii, ktorou st Usta. To, ¢o bolo
v minulosti milou anatomickou stcasfou nevinného portrétu, stéva sa tu tvrdym
symbolickym gestom, takmer teroristickym povelom: Krélovng, ty uz nebudes hovorif,
nemas ¢o povedaf. Je tu Sex Pistols! To je vizia, kforou sa vyznacuje celd dekada.
Usta kralovnej st zatvorené sponou zatvaracieho kraj&irskeho $pendlika alebo su
prelepené ,pdaskou”, zostavenou z réznych typov pisma, vybratého z rozmanitych
novinovych fitulkov. Pre¢o? Lebo ani noviny uz nemézu povedaf ni¢ nové. Nijaky
oznam, nijakd sprava v publicistike neméze maf tako silu, ako je vypovedné
posolstvo The Sex Pistols. Na prvom portréte je anglicky népis, ktory predstavuje
starobylé oslavné heslo: God Save the Queen - Boh ochrariuj krdlovnd. Isteze,

nejde tu o modlitbovu prosbu k Bohu, ale skér o ironiv na klizé, ktoré zapada
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do odmietanej minulosti. Vzniké otézka, & tu skutocne ide vyluene len o paréddiu
na lacné predajné produkty so symbolmi a portrétmi krélovnej, ktoré jej majestat
skor devalvuju, ako by ho mali zvyraznif. Ide tu zrejme o ovela viac, o novu silno
ideu, zamerant anarchicky na vietko staré ako odchddzajice a o prezentaciu
nadchdadzajuceho Zivomného $tylu. Pravda, dobovd interpretdcia mohla zachytavaf
iné kontexty, ako sanédmto pondka dnes, takmer po Styridsiatich rokoch. Medzi¢asom
svet zazil diskusie plné rozhorcenia nad ni¢enim mytov a symbolov stability starého
sveta. Spomefime napr. len plagat k filmu M. Formana lud versus Larry Flynt,
na ktorom je v lone Zenského tela ukrizovand - rovnako nahd ako Kristus, zaodetd
len sporo vbedrovej oblasti do americkej zastavy - postava vydavatela pornogratfie,
o, prirodzene, vyvolalo obrannt reakciu v asti sveta. Podobne tu mozno uviesf
skusenost nasej civilizacie s rozporuplnymi karikattrami, za ktort [udstvo zaplatilo uz
tolkymi Zivotmi. Naga skusenost s anarchiou a dehonestaciou autority, ale zarovers
aj s postvanim hranice tolerancie, je ing, ako bola v dobe vzniku spominanych
kolazi. IsteZe, aj Zivoiny pocit sporirétovanej krdlovnej je dnes iny ako v obdobi
Zivotného rozkvetu. Jasnd symbolika protagonistov punkového Zivomného 3tylu robf
kralovnd slepou (prelepené oci), nevidiacou to najsilnejSie a najprogresivnejsie
v anglickej spolo&nosti, a uml¢anou, kedZe viac ako je] majestdt je majestat novych
idef. Ak porovnavame tieto dve koldze z fotografit Cecila Beatona s jeho starsim

oficidlnym portrétom z r. 1953'°8, nevyhnuine sa dostaneme do vyhraneného

I
kontrastu. Na klasickom korunovagnom portréte je sediaca kralovna v plnom
majestate so vietkymi archetypovymi atributmi. Jej bozsku volbu na posvatni dlohu
panovnicky, ktord tradiéne slavnosine specafuje arcibiskup v osobitnom obrade,

zvyraziuje pozadie s chramovymi klenbami, kioré sa pevne ¢neju do nebeskych

vysok. Kralovna hladi do objektivu, teda do pritomnej reality pozorovatela, ale
iej zezlo je zamierené do onych franscendentnych vyiok. Zezlo, ako falicky
symbol panovnika, ktory jediny z bozského popudu svojim panovanim plodi a rodf
buducnosf krajiny, je o to silnejiie, Ze je v rukach Zeny. Falicky symbol méZze matf
pre muza popri vyzname moci vyznamovy odtienok zavislosti, slabosti, tizby. Pre
Zenu, naopak, je symbolom nezdvislosti, sebestacnosti. Ak sa od tohto portréty,

prekomponovaného zlatymi drapériami a drahocennymi 3perkami prenesieme
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k ierno-bielym koldzam méZzeme konstatovaf len toto jedno: na koldzach sa vietko
drahocenné nivelizuje v Eiermno-bielom kontraste, pricom razantné stvoruholnicky,
nesdce pismend vystrihnuté z novin, zvestuju to najnovsie rozhodnutie z Bozej véle,
t0 najnovaiu spravu vietkych moznych novin, ktoré nesluzia ni¢comu inému, len tomu,
aby poskytli najdélezitejsiu informaciu v strohej mennej vete: The Sex Pistols! Tu nie
je potrebné ni¢ viac dodaf, ndzov hovori sém za seba. To, ¢o hovori, je zaroven
vystrel.

Na zaciatku 70. rokov sa mnohf sicasnici Davida Hockneyho zaoberali
abstrakciou, jeho viak zaujimali naturalistické velkorozmerné kompozicie paroy,
ako zamyslenie sa nad ich vzfahom. Mr and Mrs and Percy, asi najznamesi z nich,
sa stal jednym z najpopulameisich modernych obrazov a symbolom 70. rokov, a to
predovietkym vdaka jeho obsahu a zachyteniu ducha 70. rokov, preneseného do
vzfahu dvoch [udi.'®? Presne tak, ako sa stal van Eyckov portrét Amolfiniovcov,
ktory dnes visi v Londynskej narodnej galérii, symbolom flamskej renesancie.

Hockneyho malba'”? je pre vyvoj a dejiny fotografie zaujimava tym, Ze ¢o do
kompozicie, ale aj celkového vytvarného stvamenia ide o fransformaciu fotografie
do malby. Cize kompozicia vznikla tak, Ze prvotne bola nainscenovand, potom
fotend, zv&csend na velku plochu pléia o rozmalovana. Fotografia tak posluzila
za vychodisko, hoci uz nie je v artefakte viditelnda. Je viak vyznamnym technickym
prostriedkom, ktory sloZi malbe, prirodzene v nej dalej pokracuje 3tylizacia. Nejde
o kolorovanie fotografie, ale o totélny ,prepis” do malby, v kiorej je moznosf
eliminovaf alebo doplnaf o nové prvky, ako aj priestor na vyivamo skratku &
metaforu, ako to vidief aj na uvedenej ukézke. Zobrazend je na nej idyla v izbe
s tlmenym vonkaisim svetlom, figury Zeny a muZza st zobrazené najsytejsimi farbami.
S0 v lezémych postojoch, Zzena stojaca, muz sediaci, s cigaretou v ruke. Z izby je
vyhlad na balkén a naprotivny dom, oddeleny vyénievajocimi stromami zo z&hradly.
Jasnost obrazu pripomina impresionistické idyly. Ako metaforu mozno pochopif
Styri menej dominaniné, ale nie nendpadné objekty: biele alie vo vaze na bielom
stole, biela macka na lone muza a v izadi na dlazke biely telefon. Tieto 3tyri biele

predmety kore3ponduju s bielym zdabradlim balkéna mimo izby, ale aj s celkovym
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presvetlenim priestoru. Kazdy z tychto predmetov je inej povahy bytia. Stél je dielo
[udskej prace a predstavuie stabilny ndbytok, takze aj evokuje stabilitu. lalie su
vznedenym kvetom, ktoré maju v néboZensivéch symbolickd hodnotu cistoty, je
to kralovsky kvet, ale zaroven je symbolom pominutelnosti &i zvestovania. Celia
Birtwell bola v obdobi malovania obrazu v druhom stave. Biela macka Percy
hladi von z izby, akoby stdle edte v nej zostal lovec, ale je Uplne doma v izbe,
bytostne tam patri, ako zviera ma blizsie k loveku. Sediac v lone muza méze byf
vnimand aj ako symbol nevery. Vieme, ze Ossie Clark bol bisexudal a mnohé jeho
aféry viedli k samotnému rozpadu manzelstva. Biely telefon je vyrazom dobove;
techniky, v obraze viak je symbolom nového posolstva, ktoré méZze vstupif do idyly
medzi zenou a muzom v ktorejkolvek chvili. Ostainé predmety (obraz na stene, Zlta
kniha, lampa na zemi), pomerne sporé, aby izba nebola prepchatd, s predmetmi
komparzistami. Skutoéna belostf, pokoj, nedotknutelnost (tabula rasal je vyjadrena
bielou farbou, kiord si autor voli ako prostriedok semi¢zy, pricom pévodne
na fotografii mohol byf stav iny. Malba z fotografie je otvorend jednej z moZnosti
tohto druhu umenia v typickom mixovani druhov a Zzanrov v postmoderne.

Reputacia Andyho Warhola ako umelca sa v 70. rokoch zhor$ovala, azda
okrem vydavania ¢asopisu Interview. Jeho vyznamnym prinosom k tejto dekdde
viak boli denntky The Andy Warhol Diaries (1989), vydané dva roky po jeho
smrti ako kulturny dokument danej doby. V jeho osobnom preZivani sa zjavovala
existencidlna rezigndcia, spojend so starnutim, a pocit marmosti.'”"

Gilbertand George, ktorf sa dostali do umeleckého povedomia stelestiovanim
Zivych séeh, si ako stuperi umenia zvolili imitovanie strojov, ¢o bola reakcia na rozvo
elekironiky a pocitacov v 70. rokoch. Vo svojich dielach ¢asto vyuzivali fotografiu
a stali sa najznadmeijiou umeleckou dvojicou Britanie.

Historik architektory Charles Jencks oznacil ako koniec modernizmu 15,
marec 1972 presne o 15.32 hod., ked sa uskutocnila demoldcia sidliska Pruitt-
lgoe v St. Louis, Missouri, od architekia Minoru Yamasakiho (World Trade Centre),
dizajnovaného podla modemistickych principov. Niekolko rokov po vybudovanf

bol tento objekt natolko poskodeny vandalizmom a kriminalitou, Ze sa stal
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symbolom neuspechu modernistického hnutia.'”?

Stary zabehnuty systém velmi symbolicky narusil aj pomateny Madar
menom Llaszlo Toth, kiory necelé dva mesiace prediym zaudtocil kladivom
na Michelangelovu Pietu v Bazilike svétého Petra v Rime.

S déverou v modernizmus, ktord sa rozfriestila, rozplynula sa aj vizia
buducnosti, ktord mala prosperitu v technolégi.

Do popredia prisli navraty k umeleckym stylom. Obrodenie modnych trendov
Art nouveau, Art deco bolo obsiahnuté v dekoraciach, typografiach a v oblecent.

S pouzitim eklekfickej 3tylistickej zmesi rokov 1900 a 1930 ¢asopis Nova
odzrkadloval retrospektivnu ndaladu so slaganmi typu Hej, pamatdate si, ako sme
vyzerali, ked sme boli Zenami2 Oblecenie a modelky, pripominajice Boticelliho
Zeny, fotografoval David Hamilton. Vizudlnemu obsahu ¢asopisu Nova dominovali
uderné, grafické a sexi fotografie Harryho Peccinottiho a Hansa Feurera.

Originalita Novy bola préave v jej rozmanitosti: tvrdo nasvietené, agresivne,
konfrontagné, proto-punk fotografie Helmuta Newtona, fotografie Bag Ladies
od Saula Leitera a predstierand samovrazda Anjeliky Huston od Boba Richardsona.

Obefotografie si Cierno-biele, ¢o neuberd vyrazovestranke nainformativnosti,
ale skér ju zosiliuje. Tvrdy kontrast umoZiiuje na prvej z nich'”® vynikndf vyraznym
refro prvkom oblecenia Zeny, na druhej zvyraziuje motiv smrti.

V roku 1973 Nova napomohla britskému debutu Deborah Turbeville s je;
prizracnou, skoro aZ hriesnou sériou Dotyk baletnej triedy. Jej préace boli tmavé
a ospalo melancholické in3pirované snami Dagileva. 7

Styri zenské figory v nastylizovanych pézach tvoria akoby Zivé susosie, ich
pohyb je nevypdty, mierny, dominantné s gesta ruk, ktoré st vyrazom koordinacie
figur, pricom kazdd z nich si zachovava individudlitu. Zjednocujucim prvkom je
iba identicka farba tkaniny, z kiorej vietky Zeny maijd na sebe iny model kostymu.
Farba je bledohnedd, v mékkom odtieni bielej kavy, kiord je vo vztahoch s okolitou
prirodou exteriéru, ale zdrover v iom dominuje, nehovoriac o tom, Ze tento ton

ie silnejsim odtienom farby tela. Susosie je v popredi akoby na proscéniv obrazu.
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V pozadi, na trovni dopadu tiefa figr, stoji fajciaci muz v bielom obleku s klobukom
v ruke. A hoci jeho beloba je najziarivejsia, nedominuije, je iba akymsi formdlnym
rodovym néprotivkom v principe ,Zenské - muzské”. Muz viak je ocividne
nezainteresovany na ritualizovanej péze Zien, akoby provokoval pozorovatela:
Ako sa niekto méZe nepozeraf na taky exkluzivny vyjave'”?

Pocas 60. a 70. rokov britski fotografi a editori zviditelnili fotografiu.
Retrospekiiva Billa Brandta, organizovand newyorskym Museum of Modermn Art,
bola vystavend v roku 1970 v londynskej novootvorenej Hayward Gallery a kniha
The World of Cartier-Bresson sa v roku 1968 objavila v britskych knthkupectvéch.

Americka fotografka Diane Arbus si vytvorila blizky vzfah s editorom Sunday
Times Magazine Petrom Crookstom, ktory ju v roku 1969, uz ako editor Novy, najal,
aby fotografovala britskych rockerov. Fotografie boli publikované v septembrovom
&isle a boli pravdepodobne prvé, kioré spoijili priepast medzi médou a dokumentom
a boli rozhodujucim zasahom do rozvoja 3tylu britskej fotografie.

V 60. a 70. rokoch bola kltc¢ovou médnou redaktorkou v prostredr britskych
magazinov Caroline Baker (Nova od r. 1967), kiord spolupracovala s fotografmi
ako Harri Peccinotti, Helmut Newton, Saul leiter, Hans Feurer. Pre fotografov
sa snazila vytvorif podmienky na prekondvanie bariér. Casopis Nova nadobudol
ikonicky status medzi Zenskymi Easopismi, pretoze robil veci odlisne. ,Zena
z Novy" bola takmer dokonalé kredcio vytvorend mladymi editormi a fotografmi,
ktorf popierali pravidla a konvencie médneho priemyslu.

Nova bola primérne zamerand na Zeny (,nové single zeny” ako opak
,sfarych panien”), apelovala viak aj na maly okruh mocnych muzov spojenych
s médiami a dizajnovym priemyslom v Londyne. Nova vytvarala, ale i popierala
mytus swingujucich 60. rokov. Rozvijala tému Zenskej slobody, zdroven si stale
zakladala na krése, sexualite a Uspechu. Bola vzorom pre mnoho Britiek, ktoré
tozili prenikntf do metropolitnej kultdry. Prezentovala liberdlny Zivotny 3tyl, ale
zaoberala sa aj socidlnymi problémami, témami ako alkoholizmus, domdcie nasilie
&i samotnd domdcnost. Prezentovala obrazok novej mladej zeny 60. a skorych
70. rokov - vysoko vzdelang, informovang, fyzicky energickd, velmi sexudlng,

iej ambicie siahali daleko za hranice mady, ale zarover bola pre fiv délezita
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a osobitne nezapadala do Ziadnej spolocenske triedy. '

V roku 1962 David Bailey fotografiami Jean Shrimpton pre britsky Vogue
signalizoval prichod ,diefafa tuldka”. Malé britské dieveatko drZiace si svojho
medvedika, stratené v nad&asovych newyorskych scenériaech - tento mytologicky
obraz ostal v modnej fotografii po desatrocia. Sestdesiate roky viak ponukali
este viac - Peccinottiho fotografie inpirované 3portom, impliciing Newtonovu
safiru, tvrdt dokumentaristiku Terenca Donovana. Diskusia o Zendach bola pocas
60. a 70. rokov konzistentna a pritomnd na Easto prekvapivych miestach, pricom
pristup fotografov k Zenam bol plny protikladov.'””

Klt¢ové magaziny zalozené v Britanii v 80. rokoch ako i-D, The Face
a Arena stavali na zakladoch a vyzvach, ktoré Nova nastolila uz pocas 60. rokoy,
a pokracovali v rozvijani diskusie o rase, sexualite a spolocenskej vrstve v méde
a style.'®

Helmut Newton bol jeden z pravidelnych prispievatelov pre casopis Nova:
april 1973 Tight is Right, alebo august Waterproofs. Kym pdzy pripominajo
Harper's Bazaar 50. rokov, signdl vysielany fotografiou bol jasne dvojznacny -
nahé modelky oblecené v priesvitnom vinyle.

Newtonova fotografia z r. 19737 je viak viac filozoficka ako erofickd.
Priesvitny materidl oblecenia md& iba dva vyrazové efekty: odieva do meniacich
sa leskov, vznikajucich pod vplyvom pohybu tela a zaroven na miestach, kde prilnul
na tele, vytvara svojim okrovym odtiefiom miermne zosilnenie telovej farby podobne,
ako sa to robi pomocou monochromatického filira. Percepene viak napriek tomu
dominuje v zdbere nahota fela, vyvyseného obuvou s vysokymi podpatkami
a podrazkami. Zakladnym cielom akéhokolvek eroticky pdsobiaceho oblecenia
ie vyzlecenie, nahota. AZ toto dtadium je findlnym cielom odevu. Odev mé vytvéraf
napdtie, v ktorom percipient hladi na nahé telo. Cielom teda nie je méda, ona je

iba prostriedkom na dosiahnutie optiky tela. Ru3i sa teda samoucelnost médneho
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odevu, ktory mohol byf rovnako na vesiakoch ¢i figurinach a podobne. Pravy cie
kazdého oblecenia je teda jeho zrusenie, detenzia, odkrytie tela, v ¢om je nové
filozofické pochopenie antropoldgie odievania, jeho zobrazovania a predaja, ¢o
sa dd& vyjadrif iba tak, Ze modelka je zaroveri oblecend i naha.

Telo je centralnym bodom médneho systému. Nebola by Ziadna méda, keby
nebolo telo. Ale i napriek tomu, Ze je to také jasné, nie vzdy je to tak, ze vzfah
tela a médy je priamociary a bezproblémovy. Teld nielenze nosia oblecenie, ale
ako histéria médy a siat demonstruje, v kazdej jednej z ddb méda tiez vytvarala, ¢i
aspon posilfiovala ureity telesny idedl velkosti a vahy, zaloZenej na pohlavi, rode,
friede a rase.'®

Newton pocas 80. rokov pritichol na seba vela kritky od feministiek,
v prvej polovici 70. rokov sa mu viak podarilo dvojzmyselne nadhodif otdzku
liberalizovanej zeny.

Hoci dal3i fotografi Novy sa priamo nezapdjali do Newtonovej diskusie
o pozicii zeny, taktiez riedili otdzky ortodoxie doby. V sérii z roku 1972 Biba
Doll, Caroline Boker a fotograf Harri Peccinotti vytvorili zvlésinu  sekvenciy,
v ktorej diefa oblieka svoju matku do 3iat z legendameho butiku Biba. Fotografie
v necharakteristickom 3tyle pre Peccinottiho boli velmi jemné a romantické a vysielali
pohoriujicu spravu, ako diefa predstiera moc nad matkou v nefradic¢nej vymene
roli.

Nova a jej konkurencia na trhu Sunday Times Magazine sa usilovali zobrazif
Zenu, ktord bola nie Uplne neredlna, ale existovala iba v malej skupine metropolitne;,
médiachtivej spolo¢nosti.'®!

PodlaHenriho Peccinottiho Nova nikdy nebolamadny ¢asopis, ale obsahovala
12 stran médy iba kvoli obrazkom. Ostatné casopisy museli uspokojovaf inzerentoy,
ale Nova bola skoro urdzkou médy, ¢ize modna sekcia Easopisu mohla vyzeraf
exoticky. Volba médy tu bola preto, lebo to bol jednoduchy spésob, ako priviesf

do &asopisu farebni sekciu. 82
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V decembri 1979 Saul leiter a Caroline Baker pripravili pre Novu modnu
rubriku nazvani Kazdy tulék by mal jeden maf. Fotografie vznikli v z&kutiach mesta
a zachytavalikrasnu modelku v pézach tulacky, oblecenej do vyberu prepychovych
koZuchov.

Modelka - tulaeka je v rozmanitych polohdach: spinaloke v parku, prechadza
ulicou alebo je ucupend v nendrocnom zakuti, v ktorom si méze posedief a snivaf,
zahladend v smere pohladu, vychddzajuceho z fotografie do nezndma. Pohlad
do neznéma je ontologickym principom kazdého tuldciva. Istota tulacky nie je
v nicom stabilnom, ako je napr. mocnd zd&stita obydlia, ulice & mesta. Jej status je
v Uteku z toho vsetkého. Vlastnictvom a istotou je pre fiu iba to, ¢o md na sebe. Je
to bohato premritend kolekcia, pozostavajica z navrstvenia hrejivych materidlov
a kozusin. Sprevadza ju pes ako symbol vernosti a podobnosti (Ziva ,kozugina”). Je]
stélosfou v existencidlne] Zivotej nestdlosti je detsky kocik. Je to maly prostriedok
na kolesach, umozrivjuci variovaf majetok Siat, nosenych na sebe. Koleso je
symbolom kocovného romskeho etnika, koc¢ik ako minimalizovany prostriedok
transportu implikuje pohyb, [ahky presun a uskladnenie najdélezitejsich veci, akymi
sU v fomto pripade textilie. Akoby sa chcelo povedaf: nepotrebujes ni¢ tak silno
ako modu. Kocik na primérom plane evokuje vzdy diefa - budicu generdciu.
Posolstvo tuléckinho Zivotného pocitu je filozoficky jasné: Zivot na tomto svete
ie len heidegerovské pobyvanie, docasnd puf, v ktorej bude pokracoval dal3ia
generdcia. Co viak je dolezit, je krdsa, preto sa treba obliect do krdsy, v nej
sa tolaf a ,previezt” ju na kolesach dejin do buducnosti.'®

Moda sa stala viac prakfickejsou, jednoduchsou na nosenie, menej
exhibicionistickou a reflektovala vyrovndvajicu sa situéciv. Centralnou témou
médneho 3tylu, a to i v modnej fotografii, bola slobodnd uniformita. Editorial
vo Vogue z roku 1971 bol jasny: Modry denim look - Levis, sveter, opasky - to je
uniforma sveta: tak chceme vietci vyzeraf, ked mame chuf citif sa pohodlne a ked
sa rychlo pohybujeme cestou Zivota. Vec¢nd americkd superméda, ktord mozno
vidief viade na celom svete.

Vyrazy ako cheap chic alebo street chic sa stali hitom a dizajnéri Emilio

Pucci a Yves SaintLaurent pouZivali uniformitu ¢ dokonca samotné uniformy 30. oz
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50. rokov ako svoju indpiraciu. Nova médna filozofia sa zakladala natom, ¢o videlo
oko, nie na predstavivosti. Teda to, ¢o Zeny bezne nosili, nie to, ¢o by si obliekli
vo sne. Bol to balans medzi fantaziou a realitou, medzi viziou a moznostou.

Zmenil sa aj vonkajsi vzhlad Vogue. Uz to nebol ,album”, konkurovali mu
mnohé nové magaziny so 3irsim komerénym zdberom Zenského sveta. Format
casopisu sa zredukoval, aby vyhovoval novym postovnym nariadeniam, a strany,
predtym dbajice na cisto estetiku, zacali vyzeraf viac nabito a preplnene
vdaka intimnej integrdcii textov a obrézkov. Vysledok bol komunikagnou
spravou vysielajucou rychly odkaz k Zene, oblecenie Zeny musi byf funkéng,
kedZe iba pekny vzhlad nestaci. Ak si oblecenie ,neodsluzi” jeho kupu, nie je
to moda.'#

V roku 1979 vznikla nové nemeckd edicia Vogue a na zaciatku 80. rokov
Casopisy Face a i-D.

Prva fotostory v prvom &isle i-D sa volala WilD! Obsahovala 29 fotografii
[udi, ktorych fotografi stretli na ulici. Objektu sa opytali, ¢o m& oblecené a aky
hudbu pociva.'®?

Ukazky'® tu dokladuju rychlost doby a jej zvraty aj v drobnych technickych
detailoch, ako st kolieskové korcule na nohdach jednej z fotografovanych, alebo
spojenie tmavého saka z kategdrie elegancie, ¢o aj $portovej, s beznym frickom
&i extrémne 3iroko nariasenymi nohavicami na muzskom modeli. Typicka zmes
vysokého a nizkeho, resp. vzajomne sa vylu€ujicich prvkov (sukiia a nohavice|
poskytuje akoby nové zmesi tejto novej Zivotnej ,chémie”.

Ked Spojené kralovsivo narazilo na ekonomicky tpadok a Margaret Thatcher
planovala, ako uskromnif a obmedzif benevolenciu socidlnej politiky a britského
bloha, punkové méda a spravanie reagovalo ostrou satirou na dosiahnuté vysledky
industriégInej minulosti a beznadejnej buducnosti. Nosenie koze, kovu, vlasov
zafarbenych do jasnych farieb a vyeesanych do svojskych excentrickych ucesov
vyvolalo strach a odpor verejnosti a flace. Punk mal silny efekt na tych, kiorf do tejto

subkultory nepatrili. Caroline Baker poznamenala: ,V polovici 70. rokov prisli velké

184 Devlin, Polly a Liberman, Alexander: ,Vogue Book of Fashion Photography. Thames & Hudson Lid, Llondyn
1979.5. 142 o 143.

185 Williams, Val: Look at Me /Fashion and Photography in Britain/ 1960 to the Present. The British Council,
Llondyn 1998. S. 111.

186 Priloha ¢. 52, 53.

82



zmeny. Prisiel punk a potom reggae, ktoré mali obrovsky vplyv na médu. Stalo
sa po prvy raz, ze méda bola ovplyvnend hudbou.”'®”

Na konci 60. a zaciatku 70. rokov bola médna fotografia oznacend
za dekadentnt a vzbudila rozmach kontroverzie.

Prvotnym ndznakom prepuknutia tejto novej viny bol britsky Harper's Bazaar,
ktory prepustil médneho editora, a uverejnenie fotografit od Sarah Moon v marci
1969. Hlavnymi predstavite/mi kontroverznej médnej fotografie boli okrem Sarah
Moon ajHelmut Newton, Deborah Turbeville, Guy Bourdin, Chris Von Wangenheim
a Bob Richardson. Pornografia zaplavila svet filmu, divadla, literatdry a tiez médne;
fotografie. 88

Casopisy a filmy sa stali zésobdarfiou volne dostupnej sexudlity, takze niektori
modni fotografi stéli pred dilemou, inf pred vyzvou, ako prindtif fudi, ktorf si navykli
na Sokujice a jasné obrazy, reagovaf na médnu fotografiu. Je len prirodzeng,
Ze sa zacalo fotografovaf tak, Ze médne snimky sa zacali stale viac spajaf so
sexudlnymi fantdziomi, ako s realitou mody, comu zodpovedd aj novovzniknuty
termin porno chic. V kone¢nom désledku st $aty navrhované tak, aby pésobili
eroficky.'®?

Vieobecne sa médna fotografia pred 70. rokmi zriedkakedy preberala
na verejnosti. Neskér viak [udia preberali tabuové témy, kioré boli predtym
,zakdzang” spolocenskymi normami, ¢o sa odrazilo aj v médnej fotografii.
S prekra¢ovanim uvedenych noriem sovisi aj citelny rozdiel medzi médnou
fotografiou v Eurépe a Spojenych 3tatoch. Este stale je to tak a priciny so tak
komeréné, ako i mordlne. Europski itatelia boli viacej liberalni. V 70. rokoch mali
Casopisy v Eurdpe vacsiu slobodu kreativity ako americké. Americké casopisy mali
vacs naklad, investovalo sa do nich viac pefazi, a tak museli byf voci verejnej

mienke viac konformné. Spolupdsobil tu viak aij freti Einitel, a to strach z pohorenia

mocnych zadavatelov reklagm.'?
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Fotografia,  ktord  americké  citatelky  Vogue pokladali  za  jednu
z najznepokojivejsich, bola snimka od Helmuta Newtona, zobrazujica Lisu Taylor,
sediacu s nedbalo rozkrocenymi nohami, okukujuc muza podobnym spésobom,
ako to robievaju muzi. Lisa je na fotografii oblecend tradicne pekne ako dama, ale
provokujice je spojenie s realitou.

V danom pripade nastdva urcity vyvinovy skok v predstavovani médy.
Modeling md& svoju externd stranku, 1. . samo moddne oblecenie, kioré sa prezentuie,
ale ono nie je mozné bez interného prvky, ktorym je samo telo - ,nosi¢” maody,
ktoré v3ak nie je mftvym ndstrojom, ale vyrazom bytosti, substanciou, ktord ma
v pozorovatelovi vyvolaf pocit stotoznenia. U Newtona tu pozorujeme zmenu
na internej stranke javu. Je to zmena v technike pdzovania, kiord nastala tym,
Ze choreograficky technicky presne nacvicené poézovanie zamenil za takmer
vulgdrne rozkrocenie ndh sediacej modelky, ktord, hoci oblecend, akoby ukazovala
lono. ™!

Fotografie Helmuta Newtona &asto navodzuji pocit, ze méda je nieco
nepokojné, ba hriesne.'”? Zeny, oble¢ené v muzskych oblekoch, vyzarujoce
androgynitu, boli jednym z prvych manifestov vyjadrovania zdujmu o sexualitu
v Newtonovych fotografiéch.

Neboli to len muzski fotografi, ktori boli obvinovani zo sexismu, niektoré
feministické hnutia nerobili Ziadne vynimky.'”

Kym neexistuje ustanovenie, ¢o je a ¢o nie je pornografiou, rozhovory
na tuto tému zostant bezvysledné. V 70. rokoch sa tento aspekt edte skomplikoval
podkopanim stereotypu pohlavia, prikladom ¢oho boli androgynne popové
hviezdy David Bowie a Patty Smith a Sirenie postpunkovej subkultury, ktora vyuZila
médu na vyjadrenie sexudlnej neprispdsobivosti. '

Sex bol vzdy nepriamo pritomny, ale v médnej fotografii, priamo referujice;
modemny spolocnosf, uz nadalej nemohol byf opisany ako tajomstvo alebo
irelevaning Cinnost. Fotografia Lisy Taylor od Helmuta Newtona a kniha Female

Eunuch od Germain Greer priamo zasahujo tuto tematiku, a to ako odraz zeny
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danejdoby a jejliberalizéciu, pricom vypovedaijd hlavne o tom, Ze Zenské pohlavie
ovléadlo svoju vlastn sexualitu.'”

Fyzicka kondicia nasich tiel je zaklad vietkej krésy, fakt, kiory bol neprestajne
uznévany, zachytavany a reflektovany v médnej fotografii. V médnych magazinoch
ie viak vcelku sucasnym fenoménom.

Steichenov akt sa vo Vogue prvy raz objavil v roku 1934. Velmi rezervovany,
timeno nasvieteny akt od chrbta. Akty spredu boli manipulované réznymi spdsobmi,
aby sa vyhli pobdreniu (optické deformacie, rekvizity, solarizacia, stroboskopické
zmnoZenie atd). Az v 70. rokoch mal akt v&aesi dopad na modnu fotografiv.
Uvolnenie mordlnych zabran znamenalo, Ze boli akceptovatelné i frontéine akty.!?

Vdaka fotografiam, filmom, televizii, casopisom a novinam sa &lovek stal
omnoho vnimavej$im. Schopnosf pozorovaf je lepsia ako kedykolvek predtym.
Intenzivnejsie vnimanie detailov sa stalo vyzvou.'”

Dalsim prvkom, objavujicim sa v médnej fotografii 70. rokov, je naznak nasilia
a pocit ohrozenia. |hlickovy podpatok damskej topanky pripichujici priehlavok
muzskej nohy do podlahy, kopanec krasne obutej nohy, rozbiajice] televiznu
obrazovku, modelky v zépale boja hlava nehlava. MuzZi hlavou dolu prehodeni cez
zenské plece humorne dokazuju Zenskd moc a silu. Nasilie bolo tieZ viastne chic.'?®

Voyeuristické, sadomasochistické fotografie plné agresie od Petra Gerta
a Von Wagenheima sa najviac pribliZili k nésiliv, spajanému s hnutim punk, ktoré
velmi silne ovplyvnilo modu, ale podla daktorych kritikov zdroveri paradoxne
zlyhalo v inspirovani médnej fotografie. '

Na ukdazke, ktord sice bola publikovand v r. 1980°%°, zaznieva
nie¢o z tohto hodnotenia, ako to vidief na klaciacej dvojici modelov
dievéafa a chlopca v univerzalnom diskoobleceni s akcentom na dzinsy.
Nainscenované pdzovanie zobrazuje na prvy pohlad takmer pézu

z kamasutry, evidentne sexudlnu, nemoZno viak prehliadaf oblecenie. Ruka
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chlapca prechddza sice pomedzi nohy dievéafa a smeruje na jej stehno,
ale detail ukazuje, Zze prave na tomto mieste jej tetuje kerku tigra pomocou
pristroja s tetovacou ihlicou. Je tu teda isté zastieranie sexudlnej pézy, a to
tak o3atenim, ako sustredenim pozornosti na konkrétnu uvedend &innost.
Aj tu platf persuazia pre médu, spocivajica v tom, Ze sexudlna péza nie
ie realizovand fakticky, ale len virtudlne, tak ako obrazok tigra na stehne
dieveafa, ktory sa prave stéva, uskutociuje do svojej plnosti. Wagenheim
neinscenuje ndsilie prvoplanovo, d& sa vyeitaf, Ze sa pohybuje v metaforach.
Tazko mozno pripustif, Ze fotografia so zahryznutim psa do nohy modelky?®’
je naturalistickym odrazom dobovej reality Zivocisnej nasilnosti. Fragment
psa sa skryva pod bohatou plochou sukne modelky akoby pod pristresim,
ktorého je sucasfou a s ktorym jednomyselne hovori: ,To je kosf..." Pravda,
v nasom jazyku i s beZznou metaforou pomenovania kosf vo vyzname sexi
Zena. Z hladiska médy je dolezité, Zze sa tu odkryvajo priciny. A tie tkveiju
v mode samej osebe.

Gender a sexudlita sa vpletali do modnej fotografie od  zaciatku
20. storo¢ia, ale pocas 70. rokov nastal posun v zdéraziiovani Zenského tela
ako fefigistického objekiu najmé v pracach Helmuta Newtona, Guya Bourding,
Chrisa von Wangenheima a Deborah Turbeville. Nahota sa stala viac prijatelna
a maédne fotografie implikovali lesbickosf, napr. zndma Newtonova fotografia
dvoch fajciacich Zien v lobby bare hotela pre francizsky Vogue v marci 19792%,
i pedofilng tému, napr. zndama von Wangenheimova fotografia chlapca
v namornickom kostyme, leziaceho na koberci so zvodnou modelkou pre americky
Vogue v aprili 1974. Priame, Casto $okujuce zobrazenia sexu a pohlavia sa zurogili
v rokoch osemdesiatych, ked sa muzské, ako aj Zenské tela stali objekimi tizob
v semidze modnej fotografie a reklamy.?%®

Vyraznym motivom, resp. indpiraénym zdrojom je ajtzv. Cernosské povedomie.
Hnutie za obcianske préva a vzrast ¢ermnosského sebavedomia v Spojenych

Stétoch sposobilo rad udalosti, ako napr. protest zamestnancov Harper's Bazaar
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v roku 1968 s poziadavkou v&cse pritomnosti cernosskych modeliek v médnych
casopisoch.

Casopis Ebony, reflektujici zaujmy cernosskych Zien a muzov, bol zalozeny
uz v roku 1945, aviak snaha o integraciu bola Eernoiskou komunitou povazovand
za nelspednu. Az vroku 1970 bol zaloZeny ¢asopis Essence, prvy médny magazin
ur¢eny vyhradne ciernym Zendm.?

Prva cernosskd modelka Beverly Johnson sa objavila na obdalke Vogue v roku
1974. Az 80. roky s prichodom rapu do mainstreamu priniesli va&si rozmach
Cernosskej kultury pre 3iroku verejnosf. Madny priemysel viak zostava skryto
rasisticky, ak by sme mali vychadzaf z kvantitativneho obsadenia jednotlivych ¢isel
Casopisov. Mizivé percento editoridlov, zobrazujucich nebiele rasy, spocivalo
aj v obave, Zze pouzitie ciemnej modelky na obdlke méze zapricinif klesnutie
predaja. Este v roku 1990 iba 6 zo 75 modeliek v agentire Models Ones bolo
Ciernych. Supermodelka Naomi Campbell je pravdepodobne najzndmeisia
cermnoska v dnesnom biznise a aj ona priznava, Ze Casto byva porazend bielymi
kolegyiami, ked ide o velké reklamné zakazky: ,Musite chépaf, Ze tento biznis je
o predaji a blond modrooké dieveata su tie, o predévajo.”?*?

Maodni fotografi zblizovali spologensky a esteticky rozdiel a upeviiovali svoj
status. Zacali sa objavovaf v knihdch a vystavovaf v galériach.

V roku 1949 autorka Geri Trotta vo Photo-Graphic poznamenala, Ze ked
poziadala fotografov, aby predlozili svoje prace, dodavali vietko okrem madnych
fotografif. Tridsaf rokov po tom uZ nemuseli robif ustupky, rozdiel medzi komerenou
a osobnou tvorbou sa zotrel. Vznikla kategéria fotografov, pracujicich pre médium
mody. 200

| napriek ojedinelym vynimkam, ako bol Americ¢an Bob Richardson a Nemec
formdélna a fotend v studiv. Zaciatkom 70. rokov sa vykrystalizoval trend, ktory

sa snazil uplatit dominanciu realizmu outdoorovych lokdacif.

V 70. rokoch bol $tyl médnej fotografie rozdeleny na dva prady. Prirodzené
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neformdlne denné svetlo v kontraste s tvrdym, priamym bleskom a dramatickymi
farbami. 2%

Modna fotografia reflektovala extrémnu rozmanitosf $tylov o zacinala
sa dostévaf do situdcie, ked uz nebolo mozné hovorif o jednom dominantnom
smere.?”” Postupom ¢asu samo oblecenie prestavalo byf najdélezitejsim prvkom
fotografie, a tak ako prvé modne fotografie zachytévali do detailov kazdy gombik,
neskor sa zacal klést déraz hlavne na lukrativnosf reklamného zaujatia fotografie.

Clifford Coffin, jeden z prvych americkych povojnovych ,exportov”, mal
z&sluhu na znagnom prinose v technike osvetlovania. Jeho kruhové svetlo okolo
objekiivu fotoaparatu dévalo rovnomerné bezfiefiové svetlo na fotografovany
objekt. Elekironickd bleskové verzia tohto svetla sa zacala pouZivaf v 60. rokoch
a jej agresivna frontalita bola oZivend na zachytenie punkovej mody 70. rokov.?'®

Dalsim technickym pokrokom bolo predstavenie nového jetu ako De
Havilland Comet, ktory urobil transatlantické lety Llondyn - Pariz - New York
ovela praktickejsimi a zinternacionalizoval médnu fotografiu.?"

Zdalo sa, ze médna fotografia vyeerpala svoj prepracovany a vybusny efekt.
Mozno jedine Penn dokdazal este stéle zaujaf monumentalitou zvéesenych detailov.
Novy mlady fotograf Bob Richardson nasiel brilantné riesenie, ked' 3tylizoval svoju
modelku ako hrdinku a pouZivanim techniky cinéma-vérité do sekvencif spojenych
fotografif vytvoril pribeh, naznacujici mald fragédiv alebo oslavu, zachovavajic
hlavny pointu - modu. Dobrodruzstva a strasti hrdiniek - modeliek boli ¢asto
zasadené do krasneho dramatického prostredia, ako st grécke ostrovy alebo
parizska kaviaren, znazoriujuc dvojznacné nadeje a tuzby.

Richardsonove fotografie spdjanim mody so zdkladnou a zmyselnou
prirodzenosfou udivovali a prifahovali Zeny, kforé sa na ne pozerali. A ako povedal

sém Richardson: ,Sex je jednou z veci, kforé sa udiali vo fotografii 60. rokov."?'?

Fotografi 70. rokov ako Duane Michals (US), Albert Watson (Skot), Arthur
Elgort (US), ktory v roku 1971 fotografoval Apolloniu von Ravenstein pre britsky
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Vogue, pracovali prevazne s dennym svetlom v $tidiv a dokdzali rozZiarif i to
najobycaijnejsie oblecenie. Elgortovou in3piraciou bol balet, ¢o bolo velkym
prinosom pre britské médne ¢asopisy. Nemec Chris Von Wangenheim fotografoval
inventivne, glamourne a uhladené snimky s ¢astym obsahom Sokujucich prvkoy,
Barry lategan z Juhoafrickej republiky sa stal od prvého prispevku pre Vogue
v roku 1968 jednym z najdélezitejsich beauty fotografov. Vietci &elili problémom,
ktoré ich predchodcovia so samovléddnym spravanim a zdsobou zmyselného
oblecenia nemali. Vyzadovalo to novy spdsob zobrazenia reality, aby sa ¢itatelia
zastavili a pozreli na free & easy dieveatd v trickovych 3atach alebo dZinsach.
Dievea na fotografii musi s Citatelom komunikovaf spontanne, intuitivne spojenecky,
bez ohromujiceho dérazu na svoj vyzor.

Jednou z ciest, ako fotografi vyriesili tento problém, bolo osvojenie
si rychlo pohybujiceho sa vzhladu fotografif, ktory vytvorili novinarski fotografi,
tzv. paparazzovia. Ich 3tyl sa preniesol na fotografické sedenia tak, aby fo
vyzeralo, Zze modelku naozaj 3pehuje paparazzi, ako nadiene a 3tylovo
preziva svoj def. Intenzita pohybu, pocit ziskavania informécii a element dramy
boli velmi putavé, ale tym, Zze modelka bola dusou celého scendra, bolo treba
zvladnuf nové tlohy. Musela reprezentovaf, byf hereckou, atlétkou, pésobif
nezdvisle, ale nie drsno, nadherne a krasne, ale nie nepristupne a hlavne
zdravo eroficky.?”

Helmut Newton sa stal jednym z najispesnejich povojnovych fotografov.
Od 60. rokov Newtonove modne fotografie plynulo vypustali rekvizity a stali
sa tak, ako jeho modelky, obnazenejsie, tvidsie a odvaznejsie. Jeho motivom su
asto varidcie sexudlnych tém a jeho scendre sa odohravaju v prostredi znudenych
a bohatych, v ktorom dominuju velké svalnaté blondiny germanskych ¢ft.2

V roku 1976 zacal vydévaf sériu knih venovani erofickej fotografii, pricom
sa snazil lagif magaziny smerom k akceptovaniu vzrastajucej erotickej obraznosti,
takze poroku 1976 sa rozdiel medzijeho osobnou tvorbou atvorbou na objedndévku

este viac zmensil 210
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Prvé fotografovanie Franciza Guya Bourdina pre Vogue sa dd datovaf uz
od roku 1955, v 60. rokoch bola jeho praca naplnend hlavne geometrickosfou
a formalnymi hodnotami, ale na zaciatku 70. rokov méZeme ndjst v jeho tvorbe
povolenie uzdy psychologickym komplexnym sexudlnym fantéziém. Revoluéna
zmena v Bourdinovej fotografii od predchadzajuce| dekady tiez reprezentuje
extrém v zobrazenf krésy (beauty - fotografie kozmetiky) vo Vogue.?'©

Bourdin je majstrom v zvrhlosti a originalite. Jeho fotografie udivujo akiivnosfou.
leskly povrch je v boji so skrytou myslienkou. Luxusnd atmosféra je plnd agresie.
Modelky pouZiva skoro ako rekvizity. Kazda snimka je jedinecnd a ing, ale
ieho rukopis zostava rovnaky, i ked zmeni spdsob vyjadrovania, tempo ¢&i miesto
préce.?

Bourdinove tri hlavné charakteristiky su: zauvjem o narativnosf, dekadentiné
sexudlne témy a inventivne pouZitie dvojstranok v Easopise.

Na jeho précach je pozoruhodnd kompozicia obrazu s pouzitim horizonty,
oddelujiceho plochu pre pozovanie a pozadie. Ako celok su jeho fotografie
komponované dokonale maliarsky s démyselnym rozloZenim hmoty tiel do plochy
obrazu, &im dosahuju minucidzne tvorené efekty v malbe.

Prostredie dne3nych maodnych asopisov sa odklonilo od  dekadencie
70. rokov a niekedy je az fazko uveritelné, Ze Bourdinove fotografie boli
publikované vo Vogue ?'®

V roku 1967 Guy Bourdin urobil prvu fotografiv z dlhoroénej kampane na
topanky Charlesa Yourdana. Bourdinove fotografie boli mifnikom v histérii reklamy.
Povzniesol ilustraciu produktu na kredciu ako vytvor samostatne potajuceho obrazu.
Nazov znacky je niekedy jedinym spolahlivym vodidlom k tomu, Ze ide o reklamu.

Odkedy reklamy zwysili pocet stran v médnych magazinoch, daval sa vaesi
déraz na efektivnosf a uputanie citatela bez ohladu na to, akou oklukou bol
produkt prezentovany. To bol velky zlom v médnom reklamnom zobrazovani
produkfov. Rozdiel medzi reklomnou a médnou fotografiou bol v tom, Ze reklamna

fotografia musela byf viac jasnd a konzervativna o prechéddzala este vacsou
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cenzurou umeleckosti ako médna fotografia. Preto mnohi fotografi reklamnd tvorbu
velmi neuznavali.

V roku 1965 vznikla v Londyne nova reklamnd agentira Stratton and Wolsey,
ktord zamestnévala fotografov ako William Klein, David Bailey pre reklamng
kampari Jaeger, alebo Helmuta Newtona pre Chemstrand, a to bez znatelného
Upadku na kvalite v porovnani's ich médnou editoriglnou tvorbou.??

Bailey bol oz do polovice 70. rokov najplodnejsi fotograf vo Vogue, neskér
zacal experimentovaf s fotografiou, natacaf dokumenty a vydavaf knihy, z kiorych
kazdd obsahovala i dokumentame fotografie. Usporiadal mnoho samostanych
vystav, stal sa vaznym zberatelom, dostal oficidlne uznanie za prinos vo fotografii,
a tak ako Donovan a Duffy, zacal sa aj on venovaf natd&aniu televiznych reklam.

Na zaciatku sedemdesiatych rokov sa objavil na scéne britsky fotograf
David Hamilton, kiorého zasnené, pokojné a zrmité médne fotografie s prvkami
piktorializmu a romantizmu sa stali vysoko popularne i vdaka kontroverzii, ktorg
vzbudzovali - fotografoval mladé dieveata.

lba malo médnych fotografov vydrzalo netprosnost tlaku z roka na rok
meniacich sa trendov. V modnej fotografii je paradoxom, Ze fastlivi jednotlivci,
ktorf maju o povedaf, st asopismi rychlo vyzdvihnuti a ¢oskoro objavia jedinecny
zdklad madnej fotografie, evokujuci neistt cestu dezoldtmnou krajinou do nezname;
destinacie.?*

Britsky fotograf Matthew Lewis, tvoriaci od 80. rokov, poznamenal, Ze jeding,
o cheel robif, bolo fotografovat to, ¢o bolo délezité pre neho: ,Nepoznal som
[udi na foteni a uz nikdy viac som ich nevidel. Vela si z toho diia nepaméatém, iba
to, ze sme fofili za stanicou King's Cross. Viybral som si tofo miesto, prefoze bolo
relativne neporusené. Podarilo sa mi spravne odexponovaf asi desaf zéberov, ked
sme skoncili, bolo chladno a tma a z celej tejto skisenosti som odisiel mysliac si,
Ze ak ,toto” je byl modnym fotografom, tak nemyslim, Ze nim chcem byf."??!

V sedemdesiatych rokoch nastal po vyvoji fotografie a fotografovania este

iny zlom, hodny poviimnutia. Kym dovtedy Zena bola objektom fotografovania,
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v tejfto dekdade sa stava aj jeho subjektom. Zeny sa uchddzali o post médnych
fotografiek, ¢o prinieslo nové ocakavania.

Vplyvna bola skupina fotografiek Louise Dahl-Wolfe, Toni Frissell, Frances
Mclaughlin o Karen Radkai, vietky Americanky, kioré sice fotografovali
od 40. a 50. rokov, boli viak vyznamnou vynimkou. Tohto postu sa zeny zmocnili
az v /0. rokoch.

Zenské fotografky korespondovali s tym, o sa dialo s postavenim Zeny
v spolo&nosti, a s tym, ako Zena videla daldiu Zenu a samu seba. Tieto fotografky
zacali fotografovat médu a ako Zeny, kioré reagovali na svoje vlasiné bytie,
produkovali v&&sinou fotografie, kioré boli skér zmyselné a naladové, nez aby
pocitali s podmienkami grafického dizajnu strénky.

Ameri¢anka Deborah Turbeville, jedna z najispesnejsich a najimitovanejsich
zenskych fotografiek povedalo, Ze je Uplne ind ako Newton alebo Bourdin,
lebo tito Gzasni a brilanini fotografi degraduju Zzenu, zaobchédzajo s Aou tvrdo
a necitlivo. Jej pohlad na erotickosf a Zenu je vraj iny. Zeny by mali byf citlivé
a emociondlne, mézu byf neisté a osamelé. Je to psychologicky tén a ndaladg,
ktort sa snazila vytvorif. MuzZi, fotografujici Zeny, casto zachytia iba objekt
t0zby. Turbeville zobrazuje Zenu s ttZzbami pre nieco viac, ako jej méze daf muz.
Rozmiestiiuje modelky nerovnomerne a jej skupinové fotografie vyzerajo jemne
a znepokojivo, zdhadne a neobvykle. Niekedy méZzu posobif izolovane az
rozrusene. Teld modeliek hovoria jedno, 3aty druhé. Prostredia casto pésobia
snovo, az nehmotne. Tato rozpoltenosf priamo oslovuje vela Zien.?#

Deborah Turbeville v case, ked sa do popredia tlacili zdravie a energia,
pripomenula, Ze nie vietko v Zivote je zdravie a fastie. Jej snimky niekedy posobili
narudene obsahovo i formou. Poskrabané, vyblednuté, prefotografovavang,
rozirhané, s pouzitim montéze.?**

Dalsie Zenské fotografky mimo Anglicka su Eve Arnold, Elizabeth Novick,
Anna Maria del Ponte, Carla Cerati, Albera Tiburzi, Joyce Ravid a Sarah Moon,

224 francizska modelka, ktord sa zacala fotografii venovaf v roku 1968 a mnohé
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jej skoré prace boli vytvorené pre britské magaziny. Dosiahla tspech snimkami
in3pirovanymi umenim konca devatndsteho storocia, romantizmom a predovietkym
secesiou, ktoré presne zachytili ndladu doby. Zmitost a rozptylenost, pripominajica

225 Sledovala

fotosecesiu, autochrém a  vynikajice kompoziéné schopnosti.
iednoduchy typ krasy a zdujem o zobrazenie Zien, ktoré boli zachytené v momente
zastaveného pohybu - ¢akani - ako to sama opisala. Specificky typ pasivne;
zasnenej zeny.??¢ Jej fotografie st jemné, nostalgické, vyvolavajice spomienky
a dojmy. Zaroven vyrazne konkurujo malbe.?’

Mnohi fotografi urobili seriézne pokusy vyhnif sa pouZitiu modelky
ako vychodiskového bodu médnejfotografie. Fotografovali oblecenie na vesiakoch,
voskovych figurinach, nariasené na nabytku v snahe dospief k podstate oblecenia.
Ale dokial bude méda napredoval a bude fotografovand, modelka bude vzdy
nevyhnutnou sicasfou mody.

V 70. rokoch viac ako kedykolvek predtym predstavovala modelka oboje -
celebritu aj nikoho. Predstavovala vietky mozné zobrazenia modnej Zeny minulého
storo¢ia. Zdravie, vitalita, fyzicka kondicia, jasnd €ista pokozka, husté lesklé viasy,
silné krasne teld, pocit zdravého blahobyty, to vietko znamenalo dobry vyzor.??8

V 70. rokoch sa stal vyraz modny fotograf uzakonenym fenoménom
v zmysle moédnej fotografie ako média vyjadrenia fotografa. Sarah Moon fotila
hlavne modne fotografie. Keby nefotila médu, nefotila by vobec. A hoci pésobila
v Parizi, mnohé z jej prvych délezitych fotografif boli urobené pre britské ¢asopisy
ako Harper's Bazaar, Vogue, Nova, Sunday Times Magazine.

Na zaciatku 70. rokov jej prispevky do francizskeho Vogue spolu
s prispevkami Guya Bourdina a Helmuta Newtona urobili z Pariza vedice centrum
odvdznej a délezite] médnej fotografie.

Princip rodovosti sa v 70. rokoch prejavil este inac. Na jej strane sa rola Zeny
ako modelky roz3frila na rolu fotografky. Podobnd inverzia sa stala v muZzskej sfére.

Muz uz nie je len fotograf, ale oj objekt fotografovania. Etabluje sa infitot modela.
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Relativny konzervatizmus a nedostatok rozmanitosti v sfére muzského
odievania boli bezpochyby dévodom, preco panska médna fotografia bola
sama osebe neatrakiivna. AZ v poslednej dobe sa panske médne casopisy stali
Zivotaschopné a zac&ali pretvaraf chaby histériv muzskej médnej fotografie.

George Hoyningen-Huene priviedol muzov do svojich fotografii Zenske;
médy uz v neskorych 20. rokoch a hoci tam hrali bezvyznamné roly, ndznak
sexuality bol badatelny a na dand dobu velmi trofaly.

Fotografie Richarda litwina pre kratko vychadzajoci magazin Flair mali
zmyselnd kvalitu nezvyeajnd pre 50. roky. TieZz pracoval pre pdnsky casopis
Esquire, ktorého médne pokrytie sice nebolo jeho silnym miestom, bolo viak obcas
zauvjimave.

V Britanii v 60. rokoch ¢asopis Town bezpochyby urobil pokus prelomif
fradi¢né cesty zachytavania pdanskej mody, a to zaradenim prace novej viny
anglickych fotografov, naj¢astejsie Terenca Donovana.

L 'UOMO Vogue bol zalozeny v roku 1974, obsahoval informativnu
i vizudlne efekiny fotograficky tvorbu domdcej panskej mady, kiord fotografoval
Alfa Castaldi.

Tuto myslienku dalej rozvijali Richard Avedon, Bob Richardson a Helmut
Newton, ale az v neskorych 70. rokoch fotografie Bruca Webera pre GQ
prekonali zabrany a obsahovali muzskd sexualitu.???

Spolu s Robertom Mapplethorpom zmenili spdsob, akym boli fotografovant
muzi. Weber a Mepplethorpe sa pozerali na muZov tak, ako to bolo predtym
akceptovatelné v pripade, ked sa muz pozeral na zenu.?*°

Az kym sa nezacali objavoval homoerotické préce americkych fotografo,
ako boli Bruce Weber a Herb Ritls v modnej a reklamnej fotografii pocas
osemdesiatych rokov, norma zobrazovaf muznosf bola prevazne heterosexudlna.?!

Vo v&&sine pripadov sa fotografie pdnskej mody len zriedka odklonia
od Gzkej ortodoxnosti, ale posilnenie rozvoja panskych médnych ¢asopisov ma

za nasledok viac imaginativnesiv reakciv od fotografov.?#
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Obrovskad zmena nastala az v osemdesiatych rokoch. Aj ked sa muzi
v Britanii objavovali v médnych magazinoch ako Vogue a About Town uz
pred rokom 1980, bolo to aZ s prichodom i-D, The Face a Blitz, v ktorych
sa pritomnosf maskulinnosti stala beznejsou. A aj ked sa im darilo prifahovaf
muzského konzumenta, stdle bolo na trhu volné miesto aspori pre jeden fitul,
ktory by bol exkluzivne venovany muzskej méde a Zivotnému 3tylu. V Britanii
existovali skorie pokusy o vyprodukovanie periodika so vieobecnym z&ujmom
pre muzov, ktory by sa odklanal od jednostrannej muznosti, podnietenej pin-up
magazinmi ako Men Only. Napriklad v roku 1953 bol pre muzov zalozeny
Man About Town, ktory sa zameriaval na médu a umenie, ako aj na politiku.
Michael Heseltine a Clive Labovitch tento fitul kupili v roku 1960 a premenovali
ho na About Town a neskér len Town a vychadzal oz do roku 1968. V polovici
osemdesiatych rokov obchod s panskou médou v Briténii expandoval vo velkom,
s popularitou mainstreamovych znaciek ako Next for Me, zaloZenou v roku
1983 Georgeom Daviesom, a viacerymi exkluzivnymi a chic dizajnovymi
znackami ako Paul Smith, Jean Paul Gaultier, ktory vyprodukoval svoju prv
pansku médnu liniu v roku 1983, Katherine Hammett a Giorgio Armani. Posmelenti
tymto vyvojom oslavovania ,nového” muza v ikonografii reklamy s priekopnickou
kampariou Levi 501s, Calvin Klein, Brylcreem (muZi sa viak zacali objavovaf
aj v reklaméch na finanéné sluzby, alkohol ¢ zdravie). Vydavatelia zagali
dévaf dokopy idedlny prototyp muzského casopisu, ktory by sa zameriaval
na oblecenie a §tyl. Vysledkom tychto iniciativ bol vznik magazinov ako Arena,
For Him (neskor FHM) a britskej mutécie GQ. Samozrejme, rézne prototypy
boli uz nejaky ¢as na americkom a eurdpskom trhu, konkrétne americka verzia
GQ po prvykrat vysla uz v tridsiatych rokoch, kym Vogue Pour Hommes vznikol
vo Francizsku v roku 1979 a Per Lui v Taliansku v roku 1983737

Magazin Areng, kfory sa po prvy raz objavil v novembri 1986, prekonal
oc¢akavania v predaiji dvojndsobne. Arena by sa dala oznacit ako prvy fitul, ktory
rozptylil tabu, Ze pdnske asopisy nemaijd v Britanii 3ancu na Uspech. Zatienilo
to neisty plan vydavatelstva Candé Nast na pdnsku ediciv britského Vogue

a pomohlo vygenerovaf nésledné odnoZe vratane britskej edicie GQ a FHM
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a paradoxne ¢&i azZ ironicky, objavili sa aj opacne pésobiace pdnske magaziny

ako loaded (1994) a Maxim (1995).2%4

4,4 OSEMDESIATE, DEVATDESIATE ROKY
A VSTUP DO MILENIA

Dvadsiate storocie pocttilo krizu tesne pred svojim koncom. Svet smeroval
k novym spojenectvam, novym ekonomikédm a socidlnym $trukturam. Styridsaf
rokov po skonceni 2. svetovej voiny sa svetu podarilo vyhnot dalsiemu globalnemu
konfliktu.

Takmer Uplne nové obsadenie zohralo rolu v dramach 80. rokov. Thatcherova
a Ajatollah Chomeijn prisli k moci uz v roku 1979, ale Reagan a Bush, Mugabe,
Jaruzelski a Walesa, Gorbacov, Mitterrand a Kohl boli na scéne novi. Spolu
s histkou dalsich viadli dekade, ktord videla koniec modelu sveta vytvoreného
po 2. svetovej vojne a boli pri zrode politickej postmodermy tym, Zze pondkali nové
rieSenia novych problémov - globdlnu komunikaciu, trhovi ekonomiku a nakladanie
s nuklearnym odpadom - uZ pomenej riedenia vecnych problémov s chudobou,
chorobami, hladom a okupéciou. Zatriasli svetom, tradiénou obchodnou jednotou,
jednondrodnym konzervativizmom, Berlinskym mdrom a iniciovali neskor3i kolaps
sovietskeho impéria.

Antropologické vyvinové posuny sa zaznamenali v oblasti diferenciécie
pohlavi, zo zagiatku najmé v socidlno-kultornej dimenzii. Zrodil sa novy muz, ktory
kimil svoje deti, upratoval dom a zmyval vietky Gcinky svojho testosterdnu. Zeny
ovladli oblasti, ktoré predtym patrili iba muzom.

Novinkou 80. rokov boli mladi profesiondli, hrdi, ambiciézni a tvrdo
pracujici. Trend ustanovujici kultoru mladeze, kiory sa zacal v 50. a rozbiehal
sa v 60. rokoch, v 80. rokoch vz zazival svoj rozkvet. Mladi [udia mali viac pefazf
a menej obmedzeni, vela pracovali a vela si uzivali. Vychod & Zapad - kazdé
velké mesto malo svoju klubovi scénu.

Uvedenie CD a hudobného videa bolo vzpruhou pre hudobny priemysel.
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Predaj a zisk narastali, v sovislostiach s &im aj status celebrit dosiahol najvyssiu
Uroveri vietkych ¢ias. Ku koncu roka 1984 vydal v Briténii charitativny Band Aid
singel Do they know it's Christmase Osemmiliénovy zarobok z predaja putoval
na pomoc hladujocim milionom v Etiépii. V lete 1985 prisiel globdlny jukebox,
simultanne Live Aid koncerty na Wembley 3tadiéne v Llondyne a J. F. K. dtadiéne
vo Filadelfii. Vyzbieralo sa na nich 70 miliénov doldrov, ¢m sa sice nevyriesili
zhorujuce sa problémy Afriky, ale sila popu spojila svet a prebudila mordlne
povedomie popovych hviezd.

Vysokd sledovanost televiznych drém ako Dallas a Dynastia réstla a filmoveé
rozpocty dosiahli vichol vietkych ¢ias. Film Batman stal 50 milionov doldrov, Kto
obvinilkralika Rogera? drzal chvilu rekord na 70 milionoch. Investovanie obrovskych
kapitélovych vkladov bolo ziskové. Napriklad E. T. zarobil 228 milionov dolarov.
Osemdesiate roky zaZili aj pokracujici ndrast nésilia v televizii a v kinach. George
lucas dokonéil svoju frilégiu Hviezdnych vojen a scifi sa stalo najpopularnejdim
filmovym Zzanrom.

Moda osemdesiatych rokov sa dynamizovala ina& ako v predchéadzajicich
dekédach. Kym sedemdesiate roky mali svoje médne symboly v mini a v punky,
pre osemdesiate roky nebol okrem ndplecnych vypchavok typicky skoro Ziadny
konkrétny 3tyl. Nastéva éra vyraznych osobnosti, ikon. Ich esteticky imidz je
analogénom médneho trendu. Diana, princeznd z Walesu, sa po prvykrat objavila
na konci sedemdesiatych rokov ako plachd a nevinng, ale ked'si v juli 1981 brala
princa Charlesa, ona a jej svadobné 3aty upttali pozorost vietkych Zien tak, Zze
do konca dekady sa jej styl a vplyy, ktorému sa nemohli vyrovnaf ani jej svokra ¢&i
Svagring, rozsirl po celom svete.

Podstatu nevidaného vplyvu princeznej Diany moZno odkryf na pozadi
kulturologickej komunikacie, pricom pri uplatneni abstrakiného modelu komunikacie
md& nezastupitelny vplyv tradicia a redlito. Dianu, ako komplexny  komunikat’
stelesneny vo vynimo&nej osobnosti, mozno v globdlne vnimanej tradicii chdpaf
ako ndboZensky fenomén. Tak ako ndbozenskd bytost sa pre zastupy veriacich
alebo hladajucich transcendentno méze cez tisic raz reprodukovany svaty obrazok
staf mordalnym vzorom a nasledne amuletom, méze byf v modernej dobe medidlna
osobnosf onym stelesnenim religionisticky definovaného média. V krestanstve,

ktorého modely pulzuji v ,podvedom(” eurdpskych kultdr, tento moment vyjadruje
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latinské slovo ,imitatio”. Nasledovanie, predovsetkym Krista, neskér aj mucentkov
pre Krista a inych svétcov, spociva v zamerani vlastne| Zivoinej praxe na spdsob
Zivota nébozZenskej bytosti ako modelovej bytosti.?*?

20. storo¢ie ma mnoho osobnosti, kioré fenomenologicky mozno posudif
ako modelové, zasluhujice si ,imitéciv”, ¢ize nasledovanie napodobiovanim.
V bezprostredne vnimanej tradicii sa Diana ocitla - isteze nedobrovolne osudovo
- v uhle konfrontacie s kralovnou. Pripomerime tu ,umlcanie” krélovnej pripinacim
krajcirskym 3pendlikom, tzv. zicherkou vo vzostupe punkovej éryl Na konci
20. storo¢ia viak frén znova hovori Ustami princeznej. Z jej Ust vychadzajd
priatelské slova, objimajice celé ludstvo, najmé tych, na ktorych nik nepamata
a pre ktorych za&ali svoju sluZzbu pozormosti a starostlivosti Dianine naddécie bez
toho, aby zlavila v nie¢om z toho, o sama dosiahla. Na dvoch fotografiach Diana

23 sa akoby vznasa v elegancii a prostote, v laskavosti

leziac a v pohodInom sede
a vznesenosti zaroven. V obidvoch je viak zdaroven nevtieravo pritomna erotickosf,
oslobodend od zdabran, kioré sa vyzadovali od postu na drovni trénu. Princeznd
je vnimand ako pribeh, v kiorom sa naplnila rozpravkova fabula: z jednoduchého
dievéafa sa po zdsluhe stava princezna. A to je komunikaénd realita, ktord pohyna
percipienta tohto kulturneho fenoménu k novym néadejam.

V modnej brandzi bolo len zopar zmien, zabehnuté mend - Courréges,
Saint Laurent, Gucci, Armani, Westwood, lagerfeld a zopar dal3ich - stéle drzali
kontrolu nad molami Pariza, Milana, New Yorku a Londyna, ale prisli oj relativni
novacikovia, ako napr. Katharine Hamnett, Christian Lacroix, Caroline Charles
a popredni japonski dizajnéri Issey Miyake a Comme des Garcons. Medzi¢asom
méda na uliciach pokracovala v mutovani a dala sa fazsie $pecifikovaf. Doc
Martens topanky, také typické pre sedemdesiate roky, dostali status vysokej mody
prediym, neZ sa opdf vrdtili na ulicu. Punk sa znovu zrodil v polovici osemdesiatych
rokov ako velky, vyrazny, komerény, modny vykrik. Na King's Road si punkd&i
za fotografiu pytali peniaze. Pre sociolégov sa v osemdesiatych rokoch Zivot
skomplikoval. Za starych ¢ias povazovali skinheadov za krutych neonacistov, ale

uz v roku 1989 bol skinhead madny trend - nie nézor.

235 Beinert, Wolfgang: Slovnik katolické dogmatiky. MCM s.r.o. Olomouc 1994, S. 477. Tu: Beinert, Wolfgang,
S. 217

236 Priloha & 60 a 61.
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Redaktor vydavatelstva Mlad¢ fronta Radim Jahoda napisal, Ze koncom
roka 1977 bol punk takmer mitvy, pricom do popredia sa pomaly dostavala nova
skupina bez anarchistickej ideolégie a nasilia, ktoré k punku privabili futbalovych
chuliganov. V nejvynikol jeden zo sprievodnych znakov britského punku - vystredné
obliekanie. Nd&hla uniformnosf a strata efekiu 3oku desila, ¢m nastal jeden
z najvécsich paradoxov v stvise s hnutim New Romantics. Hoci novoromantici vzisli
z ,proletdarskeho” punku, o par rokov neskér sa stali jeho presnym opakom, totiz
symbolom pompéznosti rozmaznanych deti bujného kapitalizmu osemdesiatych
rokov. Najm& ndstup vizudlneho MTV povolil ,vznedenym” novoromantikom
mimoriadny Uspech. Pévodne undergroundova scéna sa vdaka Uspechu kapiel
ako Spandau Ballet, Duran Duran, Visage, Human league, Uliravox & Adam
and the Ants premenila na Gzasny marketingovy produkt. Komercionalizacia
a globdlny Uspech priniesli hnutiu to, Ze pop sa stal zase umelecky pozoruhodnym
a pocuvatelnym Zé&nrom. Novoromantici sa najprv obliekali do futuristickych
odevov, neskér sa zamerali na minulosf a modernu kombinovali s dandyovstvom,
médou dvadsiatych a tridsiatych rokov, ale aj s mnozstvom ,romantickych” prvkov.
V uliciach Llondyna sa znenazdaijky objavili mladici v pirdtskych i kovbojskych
ouffitoch a dievéatd v luxusne vyzerajicich vecernych rébach. Vietkych spdjal
mejkap a $minky stierali rozdiely medzi pohlaviami. Zvyk upravovat sa nadobudol
v histérii popkultiry nevidané rozmery. Centrom hnutia sa stal klub Blitz (so
Satniarom Boy Georgom). Navzdory fazkej recesii sa vo vnutri klubu sustredila
bohémska londynska mladez v najbizarmejsich a najbohatsich obleceniach,
vlastne akoby nebola Ziadna nezamestnanost a hromadné prepusfanie. Do
nastupu novoromantizmu nemal klub ¢ diskotéka, odhliadnuc od rockového i
dzezového zamerania, Ziaden velky vyznam. Ospevované podniky, akym bolo
napriklad newyorské Studio 54, v Briténii neexistovali. Vietko zmenil az klub Blitz
a do znacnej miery pripravil pddu na budicu acidhouseovd revoliciv a na éru
superklubov devafdesiatych rokov. Osemdesiate roky zaZili exploziu londynske;]
klubovej scény, a hoci islo o menej intimne kluby v priestoroch skladov, lakali ¢oraz
vacsie davy a vytvarali spojenie medzi hudbou, klubom a médou. Préve v Blitz
sa zrodili prvé zarodky takzvanych $tylovych magazinov. Casopisy The Face a'i-D,
ktoré sa objavili zaciatkom osemdesiatych rokov, nadlho mali (v pripade druhého

stéle majo) klucové slovo v oblasti médy a umenia. Scénu novoromantikov mohutne
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podporovali aj média. Medzi tla¢ou a novoromantickou scénou to bola laska
na prvy pohlad. Médig, poucené punkom, doslova dychtili po vietkom novom,
co im $tylovo premenlivi novoromantici ochotne poskytovali. Od momentu, ked
povodnd particka milovnikov bizarnych kostymov dostala od médif nalepku ,New
Romantics”, celkom necakane vznikla subkulttra na drovni hippies & punku.

Na vystave Club to Catwalk vo Victoria & Albert Museum v roku 2013
sa objavil citat od Steva Strangea zo skupiny Visage, jedného z organizétorov
klubu Blitz: ,Vyzor to bol androgynny, plny flirov a orémovany ocnou linkou - a to
boli muzi."

Koniec druhého tisicro¢ia charakterizovali vyrazné historické udalosti, ktoré
mali za nasledok nové usporiadanie sveta. Zeleznd opona, ktord rozdelovala
Vychod od Z&padu, sa po styridsiatich rokoch rozpadla. Berlinsky mur bol zvalany,
hibila sa cesta pod Lamansskym prielivom, aby sa po prvykrat v histérii spojilo
Francizsko s Britaniou. Ekonomika rastla, i ked banky krachovali a prevazna cast
Europy vloZila svoje bohatstvo do nového eura.

Nemecko sa zjednotilo, v Juhoafrickej republike sa biely a ¢ierny konfrontovali
so svojimi predsudkami pod vedenim Nelsona Mandelu. Stard sovietska ri3a
sa rozpadla, Juhoslavia sa roztrhala na kusy, Severna a Juzné Kérea spolu susedili
v ustaviénom strehu a v joni 1997 Britdnia navrétila Hong Kong Cine.

Premiérka Margaret Thatcherovd 21. novembra 1990 opustila Downing
Street 10. Osemdesiate roky sa v Spojenom krélovstve nacisto skoncili.

Bola to dekada zmien, vymen, rozdelovani a novych spojeni. Nelson
a Winnie Mandela, princ a princeznd z Walesu, Michail Gorbacov a rusky ud
- vietci sa rozhodli odlucif. Mandela a Buthelezi sa pokusili najst spolocnt rec
a spojif svojich ludi v Juhoafrickej republike. Jitzak Rabin a Jasir Arafat uzavreli
dohodu v Camp Davide. Novd vlada v Britanii spojila nacionalistov a unionistov
v Severnom Irsku. Kohla a Mitterranda nahradili Schréder a Chirac, Clinton
Busha, Jelcin Gorbacova a pribudol novozvoleny polsky prezident Walesa
a Ceskoslovensky prezident Havel.

Vojna v Perzskom zdlive priniesla trvalt slavu Normanovi Schwarzkopfovi
a Colinovi Powellovi a kréatkodoby zdujem médii o Kurdov. Voina v Cecensku viak
zase priniesla utrpenie fisicom [udf.

Voligi v Briténii v roku 1992 podporovali Johna Majora, neskér pred nim



uprednostili New Labour Tonyho Blaira a krdlovnd Alzbeta oznacila rok 1992
ako Annus horribilis.

Od momentu krviprelievania v I. svetovej vojne vznikli velmi odvazne pokusy,
ako zabezpedit svetovy mier. Pacifisti a politici sa snazili prostrednictvom Ligy
narodov a OSN nastavif vzor pre medzindrodné prévo. Svet volal po ukonZent
nukledrneho zbrojenia a uprednostnenia mierovych rozhovorov, no aj tak v 20.
storo&i zomieralo na bojiskéch viac ludi ako v ktoromkolvek storoi predtym. Vojna
stéle rezonovala v Azii, Afrike, na Blizkom vychode, v Strednej Amerike a Eurépe.

Niektoré konflikty boli len lokalne, ozbrojené pokusy na ziskanie kontroly
nad krajinou, regiénom &i susedom. Iné, ako napr. vojna v Perzskom zdlive v roku
1991, zamestnali tych najvacsich hracov planéty. Vojna sa stala perverznym
druhom televizneho ,$portu”. Dokazovala, Zze pokrok vo vyvine modernych zbranf
vobec neznamenal posun smerom k humannosti. Viazda a zabijanie ako jeden
z najstarsich hriechov Biblie dosiahli potencidlne apokalyptické rozmery.

Spolocenska situacia, kultira a Zivotny 3tyl v devatdesiatych rokoch sa viak
vyvijali vo svojich vnutornych zékonitostiach.

Viac ako sedemdesiat rokov komunisticky Vychod a kapitalisticky Zapad
budovali svoj vzfah na zdklade vzdjomnej nendvisti a nedévery. Zasobovali
sa zbrafiami, vytvérali siete Spidnov a zastraovali svoje populdacie pribehmi o tom,
¢o by sa mohlo staf, ak by druha strana ziskala prevahu. Tymto sprévanim dosiahli
az stragidelne sudrzny svetovy poriadok.

Toto vietko sa zmenilo padom komunistického bloku zaciatkom Q0. rokov.
Vzniklo obrovské uzemie plné moznosti, ktorého ekonomicky potencial nadchynal
Ronalda McDonalda. Konzumizmus nahradil komunizmus. Kym sa vsak Vychod
so Zapadom spdjali, staré federacie sa rozdrobovali. Znovu sa objavili davne
narodné $taty - Litovei, Lotysi, Esténci, Srbi, Chorvati atd. Slobodny frh triumfoval.
Po storoci fazkych bojov a napati sa kapitalizmus zdal triumfalny a zavladol duch
konkurencie.

Devéfdesiate roky boli vynikajicim obdobim na Zivot. Starndca populdcia
potrebovala mladez ako hnaciu silu ekonomiky, energie a pohybu kazdodenného
Zivota. Nemaf pracu znamenalo nemaf peniaze, moc, silu, $tyl, nadej. Ulice
velkych miest poskytovali tvrdé podmienky pre narastajici pocet mladych [udr.

Drogy prindsali zofalt a kratkodobu tlavu, ale pre tych stastnych bol Zivot zabava.



Pre mléddez bolo cielom uspief, zarobif, dosiahnuf vrchol a dotkndf sa slavy.
Obijavila sa biopotrava a sicasne jej protipdl rychloobcerstvenie. Dospeli aj deti
vo fabrikach tretieho sveta pracovali vela a zarabali mdlo, vrdtili sa epidémie
smrtelnych choréb.

Filmovy priemysel ako nikdy prediym produkoval velko skalu  filmov
v celosvetovom meradle. | ked pocita¢ove] animacii chybali detaily o krésa
najlepsich disneyoviek, ich humor a Zivosf priniesli kasovy Uspech. V domécnostiach
vyber kandlov ¢asto spdsoboval, Ze talent sa 3fril pomalsie a faZsie. Kazda krajina
viak mala svoje domdce televizne seridly s nekonecnymi reprizami v zélohe.

V' rozirzitom biznise popu objavenie talentu trvalo prilis dlho. Ovela
jednoduchsie pre agentov a hudobné vydavatelsiva bolo ndist dieru na trhu,
rozbehnuf publicitu a potom od nuly vytvorif hviezdnu skupinu alebo interpreta.
Niektoré boli len chvilkové, ale napriklad Boyzone, Westlife a Spice Girls ziskali
obrovsku popularitu uZ po prvom dobre spropagovanom albume. Stéle existovali
tvrdi rockeri, ale médnym bol uhladeny imidZ a planétou obleteli mend ako Britney
Spears. Michael Jackson v roku 1998 oslavil styridsiatku a Madonna sa vydala
na nepredvidatelnd cestu balansovania medzi vhodnym a nevhodnym. V roku
1991 navzdy odisiel Freddy Mercury a o tri roky neskér ho dobrovolne nasledoval
Kurt Cobain.

Filozofia umenia devatdesiatych rokov kore$pondovala s modou. V tejto
dekade existovalo na jednej strane krasne oblecenie a zdaroveri na druhej strane
dizajnové oblecenie, pricom méda oscilovala medzi tymito dvoma polmi. Boli
to roky znaciek ako Armani, Gucci, Versace a daldi. Haute Couture zidla z vysin
modnych prehliadok do obchodov ako bezna konfekcia. Bolo modemé byt stihlym
a supermodelky ako Kate Moss a Naomi Cambell prevysili v bohatstve a slave
mnohé filmové herecky, no prvenstvo 3tylu mala stale princezna z Walesu Diana.
Dizajny odrézali principy, kioré viadli svetu umenia s cielom Sokovaf. Oblecenie
sa sfalo vystredne skaredé, bizamé a putavo excentrické farbou, materialom
a tvarom. Takéto navrhy spdsobili, Ze beznd moéda sa vrdtila k viac moderneisim,
jednoduchiim, domdckejsim dizajnom a materidlom. Devétdesiate roky zaZili
aj médne retro 40., 50. a 60. rokov. Trendové boli priehladné topy, minisaty
a leginy. Vlasy a nechty sa vz dokazali predlzovaf na pockanie, nehovoriac o tom,

ze vyrazny podiel na estetizacii ¢loveka prevzali na seba kliniky plastickej chirurgie.
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Nastrojené kostymy vystriedalo pohodIné oblecenie, viac prispésobené
na potenie, ale stéle s dérazom na detail. Styl rave si nasiel svoju cestu
na prehliadkové méla: ulirafialové farby a metalicky naddych kombinovany s novou
uhladenou $portovou estetickostou. Bol to 3tyl, kiory dominoval nalade New Age
devatdesiatych rokov.

Nastévajoce milénium pocas prevaznej Casti desafrocia zamestnévalo mysle
reformdtorov, radikdlov, politkov a protestujicich. Kazdd kampari a kazdy ciel
vychadzali z presvedcenia, Ze vela toho treba urobif pre buducnost planéty pred
rokom 2000, a tak mdalo je casu. Vedné discipliny, planujice budicnosf ludstva,
nahradili profétov chiliastickych vizit.

Extrém bol v poukazovani na to, Ze svet pride k svojmu koncu. Psychézu
oriblizovali masakry na tkoldch v Dunblane v Skétsku, v litleton v Colorade,
v mefre v Tokiu a v turistickom rezorte Port Arthur. Duch Olympijskych hier v roku
1996 v Atlante bol zmareny teroristickymi bombovymi dtokmi. Pridali sa povodne
v Bangladési a v Eurépe, zemetrasenia v Kalifornii a v Japonsku, vypredaj fanatizmu
a scén, pripominajicich posledné mordlne skazené dni starovekého Rima.

Europski umelci a obchodnici s umenim v osemdesiatych rokoch sa obracali
zain3pirGciou a profitom za umenim Afriky, Azie a Juznej Ameriky. Vek multietnického
vplyvu na umelcov z New Yorku, Pariza a Londyna sa opieral o vypozicky starsich
a exofickych civilizacii. Trendom bolo napodobrfiovanie, parddia, parafrézovanie
a znovuobjavovanie minulosti v novej slobode. Multimedidina prezentacia
na vystavach zahtiala videoprojekcie alebo umelecké diela prepojené s pocitacmi.

Gilbert & George dostali ocenenie Turner Prize za svoje 3okujuce fotomontaze
hlav, vykalov a kvetov. Basquiat zomrel v roku 1988 na predavkovanie heroinom
a David Hockney, doyen modemej britskej malby, sa zameriaval z vacsej casti
na fotografiu.

Ffekt 3oku z konca osemdesiatych rokov sa nekonecne opakoval pocas
rokov devéfdesiatych. Farbu a platno, ceruzku a papier na celom svete nahradili
instalécie. Celé miestnosti, dokonca budovy zhmotnili umelecké kredcie. Narast
poctu oceneni a udelovani cien vytvorilo pre isté vrstvy moznosf, ako sa predviest
na tychto ceremonidloch v oblecent vystrednejiom, ako bola vystava sama.

Anish Kapoor sa dostal do povedomia celého sveta reprezentaciou Britanie

na bendtskom Biennale, Martin Creed vytvoril Half the Air in the Given Space,
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Damien Hirst, starndci enfant terrible britského umenia, 3okoval v Q0. rokoch
s Physical Impossibility a s Mother and Child, Tracey Emin bola v roku 1999
nominovand na Tumer Prize za My Bed i za znagného protestu médif a verejnosti,
Jeff Koons sa dostal do pozornosti sériou Heaven a plastikou Michael and Bubles,
Christo obalil Rissky snem v Berline, Maurice Agis naftkol Dreamspace a Simon
Patterson prerobil mapu londynskeho metra.

Definicie postmodernizmu s prekvapivo vzécne. Kiritik Louis Menansto
konstatoval: ,Postmodernizmus je  3$vajciarsky armédny nozik plny  definicit
a konceptov, ktory zvladne urobif kazdu pracu, ¢o potrebujete” . ??

Pod vrstvou znacne nezrozumitelnej komplexity odkazov sa nachadzal jeden
spolocny menovatel - 3tyl. Niet pochyb, Ze toto zrejmé roztriestenie modernizmu
vo velkej miere sposobil intelektudlny rozvoj, ktory sa zac¢al v 60. rokoch, ale realita
postmodernizmu pridla ako trochu oneskorend reakcia v 80. rokoch.?*® Vsetko
od ,rokov olova” v Taliansku cez dekédu dizajnu v 80. rokoch po ekonomické
stratégie a désledky neskorého kapitalizmu (reaganomiksu a thatcherizmu) bolo
hnacim motorom postmodernizmu, posiliované tiez radikalizmom a vzdorom,
ktoré vznikli predtym, ako prisla na scénu inflaénd kultora.??

Postmodernizmus bol preddigitalnym fenoménom - jednou z jeho najvécsich
prednosti bola schopnosf predvidaf. | ked prichod Apple Mac v roku 1984 zacal
fransformovaf graficky dizajn, postmodernizmus sa najprv dosiahol konven&nymi
metddami - papierom, noZnicami a lepidlom a distribuovany bol tlacou, postou
a faxom.?°

Pocas 80. rokov sa masovy komunikacny systém zacal menif. Bola to
doba, ked sa objavil osobny pocitag, internet a mobil, prostriedky zrychlujuce
viadepritomny, okamzity a osobnejsi kontakt. Trvalo niekolko rokov, kym tieto
novoty zmenili ¢loveka. ludia pouZivali prvé pocitace skér na pisanie a hranie hier

a internet sa roz3fril az v Q0. rokoch. Komunikdacia bola v 80. rokoch rychlejsia, ale
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v Q0. sme si ju uzivali naplno v miere, akda nikdy predtym neexistovala. Vzrastala

moznost komunikovaf s hocikym, kedykolvek a kdekolvek. Umelecky 3tyl sa oddelil
od socidlnej, ekonomickej a politickej moci, ktord mu dévala zmysel pocas moderne;
doby. Tymto sa postmodermizmus pravdepodobne stal poslednym intelektudlnym
Usilim spajanym s umeleckym 3tylom. Nova faza modernity sa zacala a uz mézeme
vidief, Ze nemd ni¢ spolo¢né so Stylom ¢&i smerom.?! Bola postmodernistickd
debata poslednd, ktoré mohla hovorif o vyznamnom jednotnom 3tyle a priviedla
ku koncu éru modernizmu2?42

Narozdielodpresného ,demolaénéhokonca” modemizmu, postmodernizmus
nelahol popolom jedinou symbolickou akciou, ale zdalo sa, Zze iba pomaly
zaspal 43

Co bude budicnosfou v dobe, ked modemizmus je minulostou
a postmodernizmus takmer minulosfou? Pokus o altermodermizmus ¢&i jednoducho
conteporary (st¢asny) alebo dokonca postcontemporary? Jasné je asi len jediné:
skoncila sa éra skatulkovania do $tylov a smerov a éra pravidiel a skupinovych
manifestov.

Zijeme stdle v postmodemistickej ére? Hnutie za sebou urtite zanechalo
zopdr nevysvetlenych intelektudlnych podnetov. Postmodernizmus bol poznaceny
zmyslom straty, dokonca destrukcie, ale taktiez radikalneho rozmachu a moznost.
Stale citime jeho efekt i dnes.

Napriek tomu, Ze vychadzalo ovela viac ¢asopisov ako kedykolvek prediym,
potvrdili ako kratkodobé.

V 70. rokoch minulého storocia bolo zbytoéné hladaf tie najlepsie modne
fotografie inde ako vo Vogue alebo Harper's Bazaar. Zaciatkom 80. rokov
sa situacia zmenila. Ku koncu dekady si oba asopisy uzivali zvysenie nakladu
a reklamy, ale strach z urazenia mocnych inzerentov paralyzoval ich edi¢nu

stratégiu do uhladenej uniformity. Harper's Bazaar bol, so zretelom na fotografiu,
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na Upadku od zaciatku /0. rokov a okolo roku 1985 sa vietky eurdpske mutacie
Vogue zacali prispdsoboval konzervativizmu americkej edicie. Britsky, francuzsky,
taliansky Vogue spolu so sesterskym magazinom Lei si dovtedy zachovévali mieru
nezdvislosti, ktord umoznila rozvoj mnohych mladych fotografov. Dnes sa tieto a im
podobné casopisy uz neidentifikujd s avantgardou, ale ragej reflekiuju tradicné
hodnoty strednej triedy.

Inovativna médna fotografia stale prezivala, i ked vacsinou vo forme menej
dostupne; sirokej verejnosti, a to bud vo forme velkoformatovych, kvalitne tlagenych
Casopisov s limitovanou, ale medzindrodnou distribuciou (Egoiste, Interview)
alebo vo forme katalégov, produkovanych Easto velmi opulentne vzrastajicim
poctom médnych domov, v ktorych sa fotografom neraz déva podstatne vacsia
sloboda ako sucast spoluprace. V minulosti sa médne reklamy povazovali
za obmedzovaneiie ako fotografie z editoridglu, dnes prave v nich ndjdeme
experimentovanie.?**

Maodne magaziny v Briténii sa pocas osemdesiatych rokov stali viac
rozmanitymi a obsiahlymi. Ku koncu dekady zacala byf trhovd pozicia vz
zavedenych a obltbenych titulov v Zenskejtlaci (Woman's Own, 19, Cosmopolitan)
ohrozovand viac odvaznejsimi prototypmi (ako anglickd verzia Elle, 1985 a Marie
Claire, 1988). Trojica mladeznickych magazinov (The Face, i-D a Blitz, 1980)
prevzala iniciativu zamestnavania mladych fotografov, z kforych mnohi boli erstvi
absolventi umeleckych a dizajnovych skél. Od roku 1985 sa velkd cast ich prinosu
zacala zlu€ovat s ikonografiou tradiénejsich magazinov ako Vogue (britska edicia
od roku 1916}, Harper's a Queen (1970), kioré posobili friezvo a bez napaditosti.
V tom istom ¢ase sa zacala revolicia na frhu s panskymi magazinmi s titulmi
ako Unigue (1985), Arena (1986), For Him (1987 neskér zndme ako FHM)
a britska edicia GQ (1988). Tento trend pokracoval az do devatdesiatych rokoy,
ked sa avantgardnd médna fotografia stala pésobiskom nezavisle produkovanych
fitulov (Dazed & Confuse, 1992 a Don't Tell It, 1995-7).24°

Britské& povojnova maédna fotografia a jej vzfah s klocovymi fotografickymi

stylmi, 1. j. mutacia moédy do $tylu a rozvoj povojnovej avantgardy, sa zacina
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davno pred prvym vydanim easopisu i-D v roku 1980. Ide tu najmé& o pochopenie
pridu antimédy, ktory stoji v samom centre radikdlnosti médy a fotografie.
Sudobé a konkurenéné Easopisy Nova a Sunday Time Magazine polozili
zdklad pre modne casopisy 80. a Q0. rokov. Elegantnym premie3anim maody,
textu, dokumentamej fotografie a vtedajsich udalosti ovplyvnili generaciu mladych
fotografov a vydavatelov.

Vzrast tinedzerskych subkultur, spominany vz aj v stati 0 60. rokoch a hnutie
Mod a jeho spdsob obliekania predpovedali spésob obliekania v rokoch 80.,
ked dizajnérske znacky znamenali hlavny casf médneho étosu.?4¢

Fotografi vé&sinou zachytavajo to, €o je nové a znamenité, a pribeh, kiory
rozprévaju, nezachycuje celok, kiory sa odohrava. Punkéci a novoromantici
na fotografiach Dereka Ridgersa nemaju oblecené to, o by si sidobi Briti na seba
obliekli, ale osvojovali si nové spdsoby odievania, ktoré mali spochybnovaf
existujuce spolocenské normy. Jeho hlavnou pracou bola séria portrétov skinheadov
z neskorych 70. a zagiatku 80. rokov.

7 rozprévajl svojim oblecenim pribeh (maodnej)

Postavy Dereka Ridgersa®
revolty, kiord je viak mierne odstupfiovand, a uz tu citif frend k dal3ej kultivacii
po prostej deformdcii. Deformdcia tradiéného je citatelnd z o3umelého plasta
jednej z nich, z obuvi bagandZového typu s nedobre pozastvanymi jazykmi,
z rozitthanych nohavic zo 3kotskej latky, z refazi na saku s odtrhnutym rukavom.
Hlavy postév dominujy, Gcesy so kadernicky kultivované, ale Uplne netypickych
a nezvy&ajnych foriem s Enejucim &irom cez stred lebky. Na daliej fotografii je
styl menej deformacny, hoci stdle edfe revoltuje profi neznej jemnej Zenskosti.
Oblecenie ukazuje drsnu stranku, najmé sebestacnosf a nezdvislost od zvykove;
normy spravania sa. Nadalej su tu fazké robotnicke topanky, ktorych kroky
sa ni¢oho neboja a nechodia po vychodenych chodnickoch dobre vychovanych
dieveat. Trickd unisex, svetre st predovietkym funkéné - ked bude chladno, treba
sa obliecf. Traky na nohaviciach si nadbytocnym vystrelkom prevzatym z muzske;
funkenej konfekcie 19. storocia. Hodinky dievéafa s takisto Cisto funkéné,

nezenské a nemuzské, neodrazaju predsa pohlavie, ale cas. Najdélezitejsou je
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viak Uprava vlasov. Té je démyselnd, posobi ako produkt ostrihania rovnomerného
standardizovaného, ako ho robf napr. strihac oviec. Popiera sa tu tces ako urcita
modelova forma, uréend estefickymi vyrazovymi  kategériami. Je to prosté
odstranenie vlasovej hmoty. Ale zdrovefi tu akoby skryto vyznieva arogancia
v popierant tradicie. Archetyp vystrihanej Zenskej hlavy v starom Oriente vypovedal
o zene kiazke - prostititke, teda liturgicke, konajucej ritudly pre bohyriu plodnosti
v davnovekych templach. Skinhead dievéa zdmerne zavadza. Pésobi muzsky,
resp. muzsko-Zensky, pdsobi hrieine a zarover indiferenine, vyzyvavo a zdarover
nezavisle az bez zaujmu. Tento médny typos nasiel svoju hlbokd ozvenu v lesbickej
komunite, v ktorej rezonuje dodnes. Tretf typ, ktory reprezentuje Ridgersovu tvorbu,
je fotografia portrétového formdtu, na ktorom fragmenty Opletového unisexového
tenisového fricka a véckového svetra nevestia ni¢ romantické. O podstate
prezivania Zenskej identity Zeny - modelky vypoveda hlava, portrét, z kiorého do
objekiivu hladia o&i prostym, emoéne indifereninym pohladom. Obocie ma dievéa
neupravované beznym vytthanim. ,Masing” ofina volne spadé nadol podobne
ako bo&né pramene, ale vich hlavy je vystihany na najmensiv dizku. Uprava
na oboch licach spociva v ornamentdlne ladenom odtlacku jednoduchej, tvarovo
diferencovanej kresby. Pehy, prechadzajice pod vieckami cez nos, so priznané,
neeliminované, azda zdmeme primalované. Dievéa oblej plnej tvare nepatri do
radu zostihlenych modeliek, trpiacich anorexiou. Je to portrét dieveafa hrubozrmného
naturizmu, kforé je samo sebou. Prejavuje urcity indtinkt zveladovaf svoj vyzor, ale
nie tradi¢nymi romantizujicimi technikami. Do podobného rangu zapadaju aj dva
muzské modely. Zakladné osatenie je v spojeni $portového Gpletového tricka so
svefrom alebo neelegantnym sakom. Ugesy takmer minimalnou dizkou dévais
vyznief tvaru lebky. Liniové tetovanie na krku prechédza dostratena na hrudi, alebo
demongtrativne sa umiestiivje priomo na Cele v podobe sakrélneho prvku krizika.
Jeho variantom je ndudnica v podobe krizika na lavom uchu, evidentne z lacného
kovu. Obaja modeli si prezentovani ako ,skinheads” (v jednom pripade aj ndzov
vystavy), ale ich osobnostny vyraz nie je agresivne tvrdy, skér subtilny. Percipient

je pozyvany vietkymi tymito fotografiami ako oknami do sveta ulice, na kiorej

si mozno kdekolvek sadnif bez strachu zo $piny, pokréenia odevu, nepohodlia
atd., tak ako to robia zvieratd so vietkou prostotou, uiulaf si lacnt cigaretu

a vyfaicif ju solidame ako fajku mieru, konzumovaf lacné plechovkové pivo a prezif



pocit $fastia z Ciste] existencie. A v tomto bode cifif vplyv novoromantizmu. Tento
alternativny spésob Zivota neodmieta romantiku, ktord podstatne charakterizuje
pocit slasti z heidegerovského ,pobyvania” vo svete, v Ziti ako takom, iba hlada
novy formu, pravda, so silnym anarchizmom a odmietanim trendovych modelov.
Je teda mylné vidief v danom 3tyle iba ¢istd anarchiu, agresiu, dehonestéciu.
Skér tu treba hladaf novd indpirdciu. V tejto méde sa z pévodnej fazy destrukcie
vyvinuli niektoré nadcasové prvky, ¢o sa tyka rifli. V nedésledne odfarbenych
rifliach je zaciatok ich farebnych {odfarbovacich) technik, kforé sa variujo dodnes,
odhliadnuc od toho, ze dakioré typy s narolovanym ,manzetovym” vyhrnom
mozno pokladaf za celkom thladné a stylové. Podobne je to s vytthanim & umelym
vydieranim riflového tkaniva, kforé sa praktizuje podnes, menf sa len dimenzovanie
dominant {oblast stehna, kolena, zadku... az po prechod k menej rozmernym
dierkam na miestach nepodliehajucim tlakovému pésobeniu svalov, dosahujicim
efekt ndhodného vytrhnutia zavadenim o nebezpecny i, hrdzavy klinec ¢thajuci
na korist atd’).

Nick Knight mal priblizne vtom ase rovnakd zalubu v street méde ako Ridgers.
Jeho kniha Skinheads (1982) poukazovala viak na to, Ze jeho kontakt s touto
subkulttrou bol viac-menej formalisticky. Z&ujem fotografov o street médu pocas
80. a 90. rokov bol pomerne bezny.?#

V ociach médii bola ulica jasne spojend s médou ako fotografické studio
&i prehliadkové mélo. Madne fotografie vz viac nezobrazovali len elegantné
profesiondlne modelky, ale kazdodenné scény obycajnych ludi, kiorych médny
wzor zacal zapliaf strany mnohych magazinov. Status ulice v socasnych
médidch bol jasne stanoveny ako miesto vyjadrenia médy. Dvadsaf rokov na to
sa zobrazenie ,streetfashion” stalo natolko bezné, Ze zobrazovacie postupy
zacali znovu zahffiaf privadzanie subjektov nazad do 3tudif.

Rozdielne oblasti mesta prindsaju rozdielne potreby a sluzby rozdielnym
spolocenskym skupinam. Skutoeni [udia londynskej Bond Street st inf ako skutoénf

ludia Camdenu, a ff st zas inf ako skutoeni fudia Hoxtonu. Tieto rézne reality
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kore3ponduju aj s réznymi modnymi tylmi, o vedie k myslienke, Ze jedno mesto
zahfiia Siroky rozmanitost skutocnych ludi z réznych spolocenskych pomerov
a s rdznou vizudlnou identitou.?*°

V roku 1978 Terry Jones (umelecky riaditel vo Vogue) a histori¢ka umenia
Isabella Anscombe vytvorili pracu Not Another Punk Book - bricolage o fotografii,
kiord pévodne mala byf prispevkom do magazinu Vogue, s fotografiami,
rozhovormi, reklamami, deklaraciami, skicami, filmovymi zabermi a informéciami.
Tato publikacia bola predzvesfou casopisu i-D, ktory neskér Terry Jones zalozil #!

Ked' ¢asopis i-D vo svojom prvom vydani v roku 1980 vyhlasoval, Ze bude
zobrazovaf ,bezni” médu, nebolo to celkom tak - stéle bral do Gvahy, ¢o bolo
préve ,in". Akokolvek oslobodzujico to mohlo znief generdcii, vyrastajicei
na glamour a sexudlite, ,fulackych” supermodelkach a drzych fotografoch
z vychodného Londyna 60. rokov, bolo to sice viac autentickejsie ako Nova, ale
zdroven vybudované na efekioch, ¢ize iba in3pirativne.?>?
inSpirativne

V prvom vydani D na zadnej obdlke stdlo (fontom pisacieho strojal: Styl nie
je to, o nosfs, ale ako to nosis. Méda je to, ako chodis, rozpravas, tancujes. i-D
ide daleko a mimo mainstreamu - pridaj sa k nédm!i-D je modny style magazin®. 2>

i-D bol na zaciatku svojej existencie skuto¢nym vysledkom vplyvu punkove;
mody, previddajice] v Britanii pocas druhej polovice 70. rokov. Punk nielenze
zosilnil dojem postindustriaglnej Britanie ako miesta ostrej, neskromnej, svojske;
mestskej mody, ale zaroveri navzdy vyhnal nostalgiu éry hippies. Punkové méda
silno zavisela od recyklovania oble¢enia a doplnkov, zavrhla romantiku a nostalgiv,
ktord sa zdéraziovala v mode britskych hippies. Bol to aj najokazalejsi modny sty
dekady. Velkolepy a coskoro skomercializovany.

The Face a i-D formovali vkus dvoch generacii mladych [udi. Dva ¢asopisy,

ktoré obsahovali modu, hudbu, sucasné aféry a rdzne ndzory, prezentovali
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Britaniu ako lidra a priekopnika 3tylu. SloZili aj ako odrazovy mostik pre niektorych
britskych inovativnych fotografov, ako boli napriklad Nick Knight, Derek Ridgers,
Marc Lebon, Steve Johnston, Nigel Shafran, Travis a Wolfgang Tillmans.?>*

Pocas 80. a Q0. rokov i-D a The Face upevnili krédo, Ze méda je Zivotny
styl. Hoci vzfahy medzi fotografmi, 3tylistami a editormi boli ¢asto burlivé, tieto dva
Casopisy boli jedinecnymi priekopnikmi avantgardnej modnej fotografie.

V septembri 1988 vydal i-D sériu fotografit od Marca lebona, ktorymi ukézal
dekonstrukciu londynskeho Zivota a médy. Bola to pravdepodobne najinovativnejsia
séria fotografii, dovtedy uverejnend v britskej tlaci. Party Up! obsahovala modne
fotografie, detské kresby, ndjdené &i ,home made” vyjavy. Takéto experimenty
sa v Casopisoch nevyskytovali tak casto, ich pdsobenie viak bolo prenikavé.
V neskorych Q0. rokoch Travis (vlastnym menom Jason Evans - klucova postava
skorych Q0. rokov v avantgardnej modnej fotografii) pracoval s Markom Lallym
a Brettom Dee na principe anarchistického spojenia fotografii s jasnym dérazom
na ,home made” a ndjdené prvky. Dee nafotil Start Making Sense, v ktorom
skombinované dokumentdrne fotografie mestskej mladeze s vystrednymi grafikami
spojili redlne so surredlnym.?>

Aj ked pocas 80. a Q0. rokov i-D a The face vyuzivali mix veci zo second
handov a od sudobych navrhdrov, Dazed & Coufused, zalozeny v roku 1992,
bol prvy britsky ¢asopis, ktory sa priamo vrétil do Sesfdesiatych rokov a dedi¢stvo
magazinu Nova posunul o krok vpred.

V decembri 1971 Saul Leiter a Caroline Baker nafotili pre Nova editorial Every
Hobo Should Have One, fotografie z centra mesta, s krdsnymi modelkami, pdzujocimi
ako tulacky, oblec¢enymi v honosnych kozuchoch. O 20 rokov neskér v roku 1995
novy casopis Dazed & Confused s hlavnym fotografom Rankinom obnovil my3lienky
Novy z polovice 70. rokov v sériach fotografit It's Not What You Wear but How
You Wear It a nasledovali fashion story, ako napriklad Is it a Bird2 z roku 1996, ktoré
Rankin vytvoril spolu s dalsim editorom a fotografom z Dazed & Confused Philom

Poynterom. Vytrvalo sa vyhybali novému realizmu modnej fotografie (ako to vidief
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u Nigela Shafrana a Corinne Day) a namiesto toho sa vrdtili k ikonografii Peccinottiho
aNewtona so spajanim komického a znamenitého. Rankinv praci z roku 1995 Hungry?
priamo odkdazal na médny priemysel, ukazoval oblecenie pospinané spinkami vzadu,
aby sedelo iba vychudnutym dievéatam. Nebola to ostra spolocenskd satira, ale e
hravé posolstvo bolo jasné. Rankin bol odhodlany spravif z Dazed & Confused novy
style ¢asopis Q0. rokov tak, ako i-D a The Face boli magazinmi 80. rokov.?>

Ukazky od Rankina®” maju v sebe ndpad, je to viak Uroven beZnej
prileZitostne] basne alebo reklamného sloganu. Ak si viimneme Rankinovo dievéa
v Cervenej bluze a dZinsach zdkladnej archetypovej farby, dokonale upravenei
(mejkap, dIhé ueesané vlasy), pricom o blozu si zachytené svorky (aby zachyftili
pokrm, ktory modelka préave konzumuje, pri dniku celym telom...], méZeme tu urcif
iediny $tyliza&nu figuru, ako to napokon naznaduje nézov ,hlad”. Ide o synestéziu,
teda zmie3anie dojmu vizudlneho s chufovym, ¢o je Castym trikom, Utociacim
na zmysly percipienta. Dievéa ma v rukéch obrovsku ¢okoladu, do ktorej sa préve
zahryza. Linia metafory v diskurze médnosti je viak priamociaro jednoducha: fotka
je dokumentom toho, ze pozorovatel ma v sebe hlad po krase, prevtelenej do
maédy, ktord ma viak tvrdé pravidld.

Fotografia sa stala odvaznejiou. Vietky obavy a vietky obmedzenia opustila
a objavuje nové sebavedomie v zobrazeni Zien, priamociarost v kontakte z oci do
o¢f. Modelka dominuje v médnej fotografii, ona vytvara obraz.

V uvedenom obdobf uz existuje viac Vogue edicif (sedem edicif v roku 1979,
dnes dvadsaf edicii]. Tento vynimocny vizudlny tok obohacuje, bavi a niekedy
prindti zastavif sa a zamyslief nad nec¢akanymi nahliadnutiami do vnotra krésnych
Zien. Skorsie fotografie prebudzali zvedavost a prind3ali jemné radosti nostalgie.
Ony s0 prepojenie a podpora velkého rozmachu dnednej obraznosti.

Nikdy v histérii Vogue sa modna fotografia nepokusila o také zloZité scény.
Tieto obrazy, absorbované z réznych krajin, kontinentov a kultdr vytvarajo v mysli
opoind zmes zmyselnych a erotickych zazitkov. Clovek je zasiahnuty mnoZstvom
tvorivého Usilia, t6Zzob a snov, zameranych na jediny ciel - zobrazovaf Zeny

v méde s jasnym odkazom.
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Vyslednd kvalita a bohatost tychto fotografit je zo spoluprace navrharoy,
editorov, modeliek, kadernikov, mejkap artistov a umeleckych riaditelov. Oni maju
v timovej kreativite na starosti zhmotnenie prchavého ducha mady. Stranky vietkych
Vogue su pédiami tohto ,slavnosiného predstavenia, prebiehajioceho v podivnom
divadle neustdle prekvapivej [udskej komédie” . ?>®

Beauty fotografia, $tudia tvare & rik a podobne, zamerand na produkty
v oblasti kozmetiky, mejkapu i vlasovych produktov sa nachédza v oblasti presne
medzi médou a portrétom. Zahffia elementy oboch, ale bez samotného oblecenia.
Pokym mdéda je vacsinou prchavd, beauty fotografia ma v sebe urcitd trvacnost
a Cistotu.

Vo Vogue bol vzdy problém, ako ustvzfaznif fotografovu kreativnu autondmiu
s poziadavkami inzerentov a dizajnérov, kym alternativne magaziny ako The Face
si uzivali relativnu slobodu vo volbe nametov i zobrazenia. Od prvého &isla The
Face, ktorého sa predalo 56 000 kusov, sa predajnost vydplhala az na 75 tisic
v obdobf od roku 1981 az 1995 (v roku 1997 uvédzali az 113 000). Pocas
osemdesiatych rokov magazin pozbieral rézne ocenenia za dizajn a bol stredom
z4ujmu niekolkych vystav. V roku 1983 bol zvoleny za magazin roku v Magazine
Publishing Awards, v roku 1985 bol predmetom vystavy v Photographers' Gallery
v Llondyne a na jar roku 1988 bola préca hlavného grafického dizajnéra Nevilla
Brodyho, ktory bol zodpovedny za charakteristicky $tyl magazinu v rokoch 1981
a 1986, vystavend vo Victoria & Albert Museum. Vdaka vietke] tejto aktivite
z pohladu dizajnu bol The Face pravdepodne najvplyvnejsim magazinom
osemdesiatych rokov. Medzi rokmi 1980 a 1996 malo v The Face uverejnenu
svoju précu /7 fotografov, ale len 8 z nich publikovalo aj vo Vogue a v&csina az
potom, ¢o si vybudovali meno v tlaci pre mladych, ako bol napr. Martin Brading,
Corinne Day, Michel Haddi, Nick Knight, Glen Luchford, Andrew Macpherson,
Schoerner, David Sims a Jirgen Teller.

Astronomické honorare pre fotografické celebrity, ako boli Herb Ritts, kiorého
z&kladnd taxa v roku 1992 bola 30 000 dolérov, alebo Helmut Newton, ktorého
taxa za def bola 20 000 dolarov plus vydaje v roku 1994, boli v kontraste

s vac3inou prispievatelov pre The Face, ktorf pracovali skér pre slavu ako peniaze
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a boli plateni podla zakladnej sadzby stanovenej National Union of Journalists.
Napriklad roku 1989 sadzba za defi prace na objednavku (viac ako 4 hod.) bola
110 libier a sadzba za den studiovej prace ¢i prace na lokécii bola ohodnotend
na 480 libier. Podla Sheryl Garratt, redaktorky magazinu v roku 1993, v mnohych
pripadoch boli fotografi radi, ked pokryli naklady na vacst modny prispevok. 2

V tejto situdcii sa objavuju prispievatelia aj z inych disciplin a nové tendencie.
Vychédzanie z dokumentarizmu a fudovych obrazov nebolo ¢isto fenoménom
osemdesiatych rokov. Pocas neskorych 50. a 60. rokov avantgardnd mdédna
fotografia odkazovala nie oz tak na vznesené prace Horsta a Hoyningena Huene,
ale skér na putavé dokumenty britského Zivota, stvarnené v pracach autoroy,
ako boli Bill Brandt, Roger Mayne ¢i skupina fotografov pracujica pre Picture Post,
reprezentovand fotografmi ako Bert Hardy, Godfrey Thurston Hopkins, Grace
Robertson a Kurt Hutton. Fotografie od Byrona Newmana, Terenca Donovana,
Helmuta Newtona a Normana Parkinsona odkazuju na  dokumentaristické
fotografie zo 40. a 50. rokov. O ,odglamourenie” britskej médnej fotografie
v 60. rokoch sa zasloZili aj prace americkych autorov, ako boli Richard Avedon,
William Klein, Robert Frank a Diane Arbus, kiori v tom ¢ase posobili v médnom
priemysle.

Ako mozno vysledovaf z ich pribehov (rovnako ako z pribehov sicasnych
fotografov) - radikalizmus v médnej fotografii to v médnom priemysle nemal [ahké,
ale z ¢asu na ¢as byval Ziadany. Fotografi, az na pdr vynimiek, sa v pracach
ocitali skér v opozicii k médnemu priemyslu, snaZiac sa o vylvorenie zdaberoy,
ktoré nekore3pondujd s rychlo sa meniacimi poziadavkami. Nedostatok sovisle
zrozumitelnej histérie mody a fotografie po 2. svetovej vojne spolu so sibeznou
absenciou jej kritického diskurzu sposobili, Zze radikdalni fotografi nevedeli sami
seba zaradif do avantgardnej historiografie. Tak sa niektoré hnutia v ramci umenia
a fotografie vnimaju ako niec¢o nové, ako odklon od starych noriem. Médni fotografi
sami o sebe vybudovali neoficidlnu, individualisticky histériu, uréovant médiami.
V médnej tflaci sa ustaviéne odkazuje na prace fotografov, ako boli Saul Leiter,

Hans Feurer, Terence Donovan a Helmut Newton zo 0. a skorych 70. rokov.
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Satiricky obraz od Caroline Baker a Harryho Peccinottiho vytvoreny pre magazin
Nova sa stal, naopak, osou anti-médnej ikonografie.?*°

Napokon sa Ziada dotknit sa problematiky modnej fotografie vo vzfahu
s dokumentaristikou, kedZe sama fotografia déva tomuto vzfahu viac aspektov:
médu osebe, profesiu modeliek a modelov, stylizaciv alebo naturalizéciv produkiy,
sociatfvnost.

Maodna fotografia bola obohatend obéasnymi prispievatelmi z inych disciplin
fotografie. Napriklad ameri¢anka Cindy Sherman, kiorej velka asf tvorby bola
reakciou na dospievanie bombardované stereotypmi, ako md Zena vyzeraf
a ako sa ma spravaf (krésa a civilizované spdsoby), robila opak toho, ¢o hovorili
médne Casopisy, a pdsobila skor ako vysmech mode.

Sherman bola presvedeend, ze komereny biznis zamestinava umelcov, ale
zadavatelia reklédm si aj tak nakoniec vyberd to, ¢o sa im hodi. Podobne reagoval
i Bruce Weber, kiory poznamenal: ,Najlepsie fotografie su vzdy fie, kioré
nepouZiju."*" Dokumentaristika v médnej fotografii sa zjavuje v rade zdznamoy,
ktoré zostévaji ako svedecivo doby a autora bez ohladu na to, & sa dielo
publikovalo.

Fotografie od Cindy Sherman pre parizsky médny dom Dorothée Bis
v roku 1984 a fotografie pre Interview st toho prikladom. Dve ukazky od tejto

22 y¥ak vypovedaju nielen o alternativnej ceste, obchadzajice;

autorky
stereotyp, ale spritomniujt aj urcitt depresiu ¢loveka z konca 20. storocio.
Modelka/autorka s viac ako slamovym efektom odfarbenych vlasov je
symbolom hrani¢nosti, nedspesnosti v hladani dokonalej krésy. Tvar je takmer
celd ponorend do odfarbenych vlasov, modelka v tmavom, dlhom, skér
elegantnom kabate vyjadruje to, ¢o vidi jediné bozské oko (v kresfanske;
ikonogrdfii je oko Boha zobrazené v trojuholniku ako jediny vykonny organ
vievidiaceho Boha). Je tu ndznak deprimujice] vizie o nemoznosti dosiahnuf

krésu ustaviénym uberanim prirodzenosti (tu odfarbovanie az do bielej znicenej

struktory vlasov umelej parochne). Zena viak stoji v pozore, paste ma zovreté
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ako odhodland partizanka, Gorkého Matka, ktord je rozhodnutd bojovat, isf
vpred, nemysliac na sebaznicujuci efekt. V tomto je pravdepodobne skryté
iej sila (napokon cez metafory vlasov, ako je to casto v rozpravkach alebo
v Bibliil). Jej sila je v prijati situdcie a v jej intelektualizacii. Podobny problém
sa riesi v Zene odetej do Zlto-cerveného az $portového tboru, kiord v ruke
drzi plechovku a sebaznicujocu zapdlend cigaretu. Znicend plef na tvari
si viak opravuje kozmetickou maskou. Fotka vypovedd o existenciondlnom
presvedceni ¢loveka 20. storocia ako storocia vojen, explodovanej atémovej
bomby, jadrovych skusok, Cernobylu atd. Cloveka ako druh reprezentuje Zena
ako darkyna Zivota. Ona sama viak ma vy3sie ambicie, chce dosiahnuf krésu
v sebazdokonalovani, ale zarover aj v sebaznicovani, ako ju k tomu doviedla
doba, v kiorej sa ocitla. Najmé francizsky kontext, kiory tu je pritomny, je
v tychto fotografiéch silno zachranny, foucaultovsky povedang, je to hladanie
cesty slobody z civiliza¢ného vazenia.

Mnohé trendy prichddzali z Ameriky. Nan Goldin, uznévand pre svoje
realistické $todie modernych vzfahov, nafotografovala v roku 1985 sériu madnych
fotografif pre View?**, magazinovi prilohu vydavant newyorskym Village Voice.?4

Robert Mapplethorpe viac raz prijal zakazku na médne fotografie pre Vogue
a Interview. Neoklasicistickd dokonalost jeho aktov a spolocenskych portrétov
a z&fisi mala vplyv na maédnu fotografiv, i ked jeho médna fotografia bola slabsia
ako zvy3ok tvorby.?*

Tym, Ze médna fotografia prifahuje prispievatelov z inych oblasti fotografie,
zaruluje si kreativny rast do budicnosti a vacsie pole pésobnosti, pricom nadale;
bude prifahovaf tych, kiori sa zaujimaji o ludi, fotografiuv a modu.?*

Bruce Weber popieral, e uvaZuje v pomeroch fotografovania mody.
Irwing Penn nevidel nadalej ako mozné poddavat vypoved pre Vogue a jeho
posledné fotografie pre Issey Miyakeho patria k jeho najlepsim pracam. Saul
Leiter fotografoval médne snimky bez produktu, Helmut Newton si zvolil slobodu

nad edi¢nou kontrolou a aby sa vyhol redakeénym kompromisom, zacal vydévat
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vlastny casopis, a Robert Frank opaf zacal fotografovat, ¢o vzbudzovalo otazku
relevancie kategérie modnej fotografie.

Zaginali sme byt svedkami konca médnej fotografie - urcite vo forme, v ake;
existovala do zaciatku 80. rokov. Richard Avedon referoval s¢asti k fomuto fenoménu
v roku 1989 fotografiami Isabelly Adjani pre Egoiste, Haunting series. Vetko
oblecenie pripravené na toto fotografické sedenie zostalo nepouzité v prospech
Avedonovho obnoseného a zaplataného, takmer 40-ro&ného kabdata. Presvedcivd
metafora opotrebovaného kabdata v préazdnom prostredr sa stala jasnou. Adjani
je portrétovand na pokraji nervového zritenia, prichadzajic zo sveta, kde je
celebritou, zo sveta, kfory ignoruje jej vnitorné pocity. V predposlednom zdébere
sa doslova smeje nad ,hrobom mady” .2

Americania, ktorf ovplivnili stylfotografovaniana celom svete - Cindy Sherman,
Robert Mapplethorpe a Nan Goldin - robili médne fotografie, a tak premostili
rozdiel medzi umenim a komerciou a s tym spojené pokrytecivo. Fotografovanie
médy bude pokracovaf i nadalej so svojou skromnou ambiciou ilustrovaf
oblecenie, ale za tym vietkym existuje iny druh médnej fotografie s komplexnym
a facinujocim spolocenskym, kultdrnym a politickym zmyslom a vyznamom. To su
fotografie, kioré vypovedaju o $tyle, gestach, o ludoch. Su otvorené interpretdcii
na viacerych Urovniach, pricom nemozno zaprief ich vyznam. Médna fotografia
sa vyprofilovala v samostatni fotografickt vypoved .

Elaine Constantine, ktorej préce sa zacali uverejiovaf v ¢asopise The Face
koncom Q0. rokov, prizndva, Ze ju neovplyviiuju osobnosti médneho biznisu, ale
dokumentami fotografi ako Martin Parr a Chris Killip. Hannah Starkey bola tiez
ovplyvnend Killipovymi temnymi fotografiami z konca 70. a zaciatku 80. rokov.
Travis a Mark Lally boli ocareni cierno-bielymi fotografiami v Almost Grown
od Josepha Szaba, ktory sa povazuje za predchodcu Judith Joy Ross a Sally Mann.
Najprenikavejsi vplyv na médnu fotografiv za poslednych dvadsaf rokov mala
viak praca americkej dokumentaristky Nan Goldin Ballad of Sexual Dependency,
ktorad dokumentuje skupinu jej priatelov, zahriajucich nielen estetické momentky

a rodinné fotografie, ale aj drsni reportaz o fotoZurnalizme, vytvarani obrazu
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o femnom svete, infenzivnom a neuchopitelnom pévabe.??

Elaine Constantine?® prekrocila sty dokumentarizmus, fotené situdcie
stylizuje do redlne nepravdepodobnych, ale akoby pre jediny okamih moznych
situdcii, pricom sa indpiruje efekimi zaslych smerov vo vytvarnom umeni a poéziou
zaciatku 20. storocia, pravda, technika fotografovania jej umozrivje vytvorif
dokonalejsiu iluziu pritomného okamihu v z&vratnej, futuristicky videnej rychlosti.
Dievea s fast foodovym jedlom z ryb v servitke ,kimi” Eajky na morskom pobrez],
iba nastavuje kusok jedla, o¢i ma zazmurené, vidi vnitornym zrakom 10 slasf
umelého vykrmu morskych viakov. Presne taky je jej koZuch - slast, ktort si netreba
odriekaf a pritom zostaf priatelom prirody - kimif vidky a obliekaf sa do umelého
koZucha je nova zmluva medzi ¢lovekom, technolégiou a prirodovu.

Futurizmus sa ozyva aj na fotografii froch tinedZeriek na bicykloch, vésnivo
a so strachom sa rutiacich dole prudkou ulickou, kriciacich akoby o zachranu
vo chvili, ked zlyhavaijo brzdy - a ukazujic, ¢o je pre tento naddherny vek nadhemé
v obleceni, kioré je polyfunkéné: je pestré, Sportové, ale aj prijemne 3kolsky
eleganté.

Rozbor prac fotografov, ktorf rozsirili hranice pola pésobnosti editoridlove;
modnej fotografie, ukazuje, Ze nejde anitak o histériu modnej fotografie, ale o 3tadiu
modnej avantgardy, ktord zacala v Briténii rozkvitaf od zaciatku Sesfdesiatych
rokov.

Radikali médnej fotografie funguju Uplne inak ako 1, ¢o ricajy bariéry
vo vysokom umeni a galerijnom systéme. Niektorf fotografi, predovietkym viak Nick
Knight a Wolfgang Tillmans, pracovali na oboch drovniach, si viak skér vynimkou.
Etablovany historicky a kriticky celok, v ramci ktorého by sa dalo uvazovaf o médnej
fotografii v britskej kultire, celkom chyba. Okrem diela Appearances od Martina
Harrisona neexistuje ziadne iné obsiahle dielo, ktoré by studovalo histériu britskej
médnej fotografie. Existujuci teoreticky ramec sa o nej vo velkej miere vyjadroval
z hladiska feministického pristupu. Nasledkom toho vznikli niektoré zaujimavé
diskusie, napr. o praci Helmuta Newtona, aviak médna fotografia bola odsunuta

na okraj zaujmu namiesto toho, aby ju zahruli do 3irokého umeleckého spekira,
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takZe sa stala skér zalezitostou politickou a socidlnou, nie umeleckou.

Historici ju zo svojich diskurzov vylucili este vyraznejsie. V knihe Contemporary
Photographers (St James Press, londyn 1995) sa vébec nespominaji mend
ako Terence Donovan, Nick Knight, Brian Duffy, Corinne Day, Wolfgang Tillmans,
ani nikto z mladsich fotografov. Vyklad vyvoja modnej fotografie obycajne vyplyva
z masmédii a sustreduje sa na kontroverzné aspekty - heroinové skanddly,
vychudnuté modelky, ,modelky-skolacky” a na klebety o celebritach. Maédni
fotografi, pracujuci v prostredi s obrovskou rivalitou a sufazivosfou, do velkej miery
ovladani korporatizmom, zacali byt velmi obozretni pred zaujmom médii. Napriek
tfomu sa modni zurnalisti stali hlavnymi kronikarmi médnej fotografie.

Fotografi, na ktorych sa to vzfahuje menej, so i, kiori posobili pédvodne
v britskej dokumentérnej alebo umeleckej sfére, napriklad Anita Corbin, Daniel
Meadows, Clare Strand. Dokazuju existenciu iného spdsobu fotografovania maody
v Britanii. Dereck Ridgers, ktory je niekde medzi tymito dvoma pradmi, uz aspors
fridsaf rokov sleduje trendy moderného britského $ylu a jeho pracu zverejnuju
médid, ale aj galérie.

Ako sa svet médy pravidelne snazi zbavoval svojho komeréného obrazu
a 10z po dosiahnuti umeleckych sfér, pravidelne sa objavuju obdobia vyuZitia
umeleckych fotografii v médnom kontexte.?”!

Martin Parr, britsky dokumentamy fotograf, fotozurnalista a clen Magnum
Photos od roku 1999, produkuje okolo 5 médnych fotografovanirocne. Tak ako Nick
Knight (kforého préce su, na rozdiel od dokumentarneho $tylu Parra, fotografované
v 3todiu a Casto obsahujd silnd pocita¢ovy manipuldciv) aj Parr pouziva mix
neprofesiondlnych a profesiondlnych modeliek, stratégie $oku, irénie a konceptu
sucasnej umeleckej fotografie. Nick Knight hovori s t0Zbou po nekonven&nosti:
Vogue mi rozprava o fotografovani modernych mestskych Zien... ale modema
mestska Zena ma rakovinu prsnika, alebo mala autonehodu. To viak nie je Zena,
ktord fotografujem pre Vogue. Je tam priestor na upravenie rovnovahy.?”?

Nick Knight fotografuje ¢isto intenciondlne a svoj produkt do vysledného
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stadia dotvara graficky. Dokladd to aj antipodickd fotografia muza?”?, kiory je
vyselektovany ako vy3portovany svalnag, bojujuci s pendantom, ale aj vstupujici
don, akjetojeho druhg, lepsiaforma bytia. Jeho gesto je dobyvaéne razne, Sportovo

vyp&té. Dokonale vyvazend je kompozicia Zeny celej v tmavych farbach?”

, mierne
matnych. Zodpovedd im aj farba viasov a premyslené rozlozenie prodov viasov
cez tvar. Figura prechddza rémec formatu, &im nie je zovretd, ale vstupujica do
priestoru, ktory presahuje formdt obrazu, a to aj na tkor pozadia, ktoré takmer
dvojtretinovou plochou neurcitej Zlto-modrej hmloviny predstavuje velkosf az
neurcitost priestoru, pricom jeho dynamizdciu vytvéra syty biely dym z cigarety,
hromadiaci sa a vystupujici nahor. Je tu dokonale vedomé komponovanie plochy
fotografie, ktoré plne kore3ponduije so sudobou malbou.

Publikécia Fashion Magazine?”® od Martina Parra prezentuje novotu formou
pokugenia. | ked pripomina konvenéné vydanie magazinu, cely casopis bol
vytvoreny Parrom samotnym. Vietky fotografie s jeho, vratane reklam, cestopisnych
fotografii a fotografif jedla. Vyzor a pocit z magazinu reflektuje Parrom zavedeny
fotojazyk. Styl momentiek, reakcie na spolocnost, viipné prirovnania, cerpané
z kazdodenného Zivota, vytlacené v saturovanych farbach. Modelky v Parrovych
fotografiach so vacsinou ,néidené” objekty, kioré poprosil, aby mu zapdzovali
v dizajnovom obleceni uprostred ich vlastnych dennych aktivit. Nielen prostredie
je necakané, ale aj modelky samy.

Beaton bol priekopnikom umiestnenia tradi¢ného médneho odevu na krasnych
Zendch na neocakavanom mieste, ako st napr. zbombardované ruiny Londyna.
Bourdain sa preslavil surrealistickym kombinovanim zdanlivo neocakavanych
elementov v kontexte jedného zdberu, ale umiestnif produkt na niekoho
neocakdavaného sa stalo silou obrazu, konzumovanou so zmyslom pre iréniu
samotnym divékom. Martin Parr sa hré so 3tylovymi rozdielmi jednotlivych Zzanrov
médy a dokumentu a samotnym divékovym ocakavanim tychto Zanrov. Obdlka
Fashion Magazine zachytava portrét samotného Parra, obycajne vyzerajoceho
muza v strednom veku, v zastaranom kolorovanom 3todiovom 3tyle, pozujuceho

ako model na obdlke. Sém autor takto humorne umociivje hodnotu neprofesiondla.
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Paradox ordinérnych normalnych [udi v nedosiahnutelne Ziaducom svete mody.

Styl neprofesiondlneho modela by salen zriedkakedy infiltroval do magazinov
s velkym nakladom a zostava skér oblasfou nezavislych publikacii, ktoré kultivujo
rétoriku ,anti fashion” a dokonca ,ani model”, sfierajucu rozdiely medzi umenim
a zivotom. Ndmety boli fotografované fotografmi, ktorf sa vaesinou s lahkosfou
pohybovali medzi oboma svetmi, svetom médy aj umenia.?”®

Vlna pouzivania amatérskych modeliek chcela byf vnimand z pohladu
iného sucasného kultirneho kontextu, reality televizie a reality ako takej, portréty
boli podporované novymi technoldgiami: telefonmi, webovymi kamerami, blogmi
&i socialnymi siefami. Tak ako reality shows aj zobrazovanie neprofesiondlnych
modeliek nahravalo posadnutosti vytvarat celebrity z beznych ludi, &itozbe prichytif
celebrity pri robeni oby&ajnych veci, ¢o z nich robf viacej ,skutocnych ludf”.

Neddavny priklad pokusu o podkopanie prezentacie nedosiahnutelnej krasy
je Rankinovo fotenie ,Real Beauty” pre Dove kampaii v roku 2005, zamerané
na 6 ,skutocnych” Zien, vysielajuc spravu, Ze sa netreba vyhybaf alebo bdf sa tiel
starsich ¢&i s nadvéhou.?””

Pre lepsie pochopenie celého vyvoja sa viak musime vrétif spaf na zaciatok
obdobia opisovaného v fejto kapitole. Velky vyznam pre britskg fotografiv mala
vystava ,How We Are: Photographing Britain” v Tate Britain v roku 2007, Ukdzalo
sa, ze uz v /0. rokoch sa fotografickd scéna v Briténii radikdlne zmenila na socidlne
ciiacu a uvedomujicu si politicky situéciu. Fotografi, vyndrajici sa na scéne,
odmietliideu ,rural idyll” (dedinsk& idyla) a dokumentaristicky sa zamerali na britsko
spolocnost, skimaju vietko poenic od strdcajicich sa zvykov az po upadajuci
priemysel na severe. Va&3ie uznanie tohto média dovolovalo fotografom pracovatf
mimo fradi¢nych Struktor portrétu, mody a fotozurnalizmu s novymi spdsobmi
vyjadrenia.

V 80. rokoch Britaniu definoval najma vzostup konzervativeov pod vedenim
Margaret Thatcher. Mnohym fotografom to prinieslo bohatstvo mozZnosti. , Britskosf”

sa karikaturizovala a melanchéliv dokumentamej fotografie 60. a 70. rokov
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nahradila satirg, pricom pouZitie farby v dokumente prinieslo novy pohlad na narod.
Osemdesiate roky zazili aj vznik novych style magazinoy, ktoré sa zameriavali
na street fashion a boli velkym prinosom pre experimendlnu médnu fotografiu.
Britski fotografi tohto obdobia boli smeli, priami a provokujuci.?’®

Shots of Style, vystava v londynskom Victoria and Albert Museum v rokoch
1985 - 1986, kiory zostavil David Bailey, obsahovala prace fotografov Bruca
Webera (US), Petra lindbergha (Nem), Paola Roversiho (Tal) a Denisa Piela (Fr)
ako obraz 80. rokov. Toto Baileyho rozhodnutie sa z velkej casti potvrdilo.?””
Zéroven sa  preukdzalo, Ze britskad médna fotografia sa po 60. rokoch plne
zinternacionalizovala.

Bez pochyb najvplyvnejsou postavou médnej fotografie 80. rokov bol
prevazne v Kalifornii pésobiaci Bruce Weber, kiory tvoril uz pocas 70. rokov.
Jeho prva rozsiahla médna zakazka bola pre britsky Vogue v janudri 1980, a to
v Grécku. Uz sa osvedcil v panskom magazine GQ a v roku 1978 fotografoval
dvandstrocnu Brooke Shields, oblecent v muzskych Satach, pre Soho Weekly
News, ale prichod novej posily pre médnu fotografiu ohlasila jeho grécka séria
a druhd cesta britského Vogue do Austrdlie, a to v juli 1980.25

Neuvazoval o médnej fotografii ako o fotografovani médy. Bol presvedéeny,
ze National Geographic md jednu z najlepsich mod. Zdlezalo mu hlavne
na vyjadreni Zivotného 3tylu. Fotografoval pre Ralpha laurena a pre Calvina
Kleina. Obe kampane zaberali v ¢asopisoch viac stranok ako bolo bezné, co edte
viac prehlbilo rozdiel medzi kvalitou redakénych a reklamnych fotografit vzhladom
na to, Ze to boli najkvalitnejsie fotografie v celom casopise.?®!

Otvorenost médnych redaktoriek Grace Coddington a Liz Tillberis v britskom
Vogue v prvej polovici 80. rokov bola spusfacom kariér nielen Bruca Weberq,
ale aj Paola Roversiho. Taliansky Vogue pontkol znaénd slobodu nielen tymto,
ale i dalsim autorom ako David Bailey, Deborah Turbeville, ako aj mladsim, medzi
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Taliansky fotograf Paoclo Roversi roku 1980 zacal pracovaf s 10 x 8 palcov
polaroidovym filmom, vyuZivajic jemu vlasing tendenciu vybielif ton pleti, &im
priniesol do svojich fotografif vysoko individudlny pocit. Sucasne stroho moderny
a delikatne étericky, vychadzajici zo $todiového $tylu devamasteho storocia.
Polaroidovd technika bola [ahko napodobnitelnd, takze tento 3yl sa v Eurdope
Casto, ale povrchne kopiroval. Graficka jednoduchost bola spojend s jemu
vlastnou technikou. Pracoval pravidelne pre Marie Claire a niekolko rokov pre
britsky @ taliansky Vogue a hlavne individudlne pre médnych névrharov.?

lindbergh za&al v Parizi v priblizne rovnakom ¢ase ako Roversi pracovaf pre
mnoho rovnakych ¢asopisov. Mal viak vyrazne iny pristup, kontrastné zrnité cierno-
biele fotky odzrkadlujuce jeho, ako sam hovori, ,fazkd nemecky expresionistickd
stranku”. Jeho dramaticky 3tyl pochadzal zo zaujmu o kinematografiv.?84

Cyklické zmeny v mode a fotografii boli €asto prekvapivé. Pre katalég kolekcie
panskych kosiel milédnskeho névrhara Alberta Aspesiho v roku 1989 sa Robert
Frank rozhodol pre energické newyorské ulice a neprofesiondalnych modelov
a jeho polaroidové fotografie maju silu a bezprostrednosf, ako len zriedkakedy
ndjdeme v reklamnej fotografii. Ked za¢al Robert Frank v roku 1947 fotografovaf
pre Harper's Bazaar, zdalo sa mu nemozné previesf jeho vizie do komerenych
fotografit. Nakoniec nagiel spdsob, ako byt médnym fotografom a zdrovers
si udrzaf $tyl Roberta Franka.

Vo fotografiach Petra Lindbergha a Arthura Elgorta bol produkt nahodny
alebo potlageny, Robert Frank a Josef Koudelka médu z fotografii uplne vyluéili.
Sestdesiatstranovd sekcia pre Six (Comme des Garcons magazin) nafotografovand
Saulom Lleiterom {od roku 1970 sa zameriaval vwhradne na malovanie a médu
uz takmer nefotografoval] sa za¢ina fotografiami z newyorskych ulic z neskorych
40. rokov, iba osem z jeho novych zdberov ukazuje Comme des Garcons
oblecenie, a aj to napoly zakryté. Produkt nemal spojenie s dizajnom inzerenta
a fento princip Uplne otocil tradi¢né reklamné postupy - samotnd fotografia sa stala
najdoleZitejsou.?®

V druhej polovici 80. rokov par fotografov - Francois Deconinck, Max
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Vadukul, Koto Bolofo - dokdazalo, Zze sa d& udrzaf integrita a individualita
v rastoce] komercnosti moédnych magazinov. Ale ndrast médnej fotografie
sa zdal byf spoésobeny prilevom energie zvonka, mimo vlastnych radov. Bola to
reakcia profi zmétku a prehnanému teoretizovaniu postmodernizmu 80. rokoy,
profi popieraniu a analyzovaniu tradi¢nych hodnét. Tizba po cistejsej jasnejiej
vypovedi vo fotografiach, kioré st rozpoznatelné ako fotografie, nechala oblasf
médnej fotografie bez frikov na updtanie pozormosti v silnejsej pozicii.?®

Na tomfo mieste prichodi dotkntf sa problematiky splyvania médneij fotografie
a umenia. Umenie vzdy ovplyviiovalo médu, ako to mozno doloZif urcitymi pripadmi
z Cias, ked veasnd médna fotografia bola povazovand za umenie. Prikladom na to
ie tvorba Edwarda Steichena, Cecila Beatona, Barona Adolfa de Meyera, Horsta
P. Horsta, Irvinga Penna ¢&i Richarda Avedona. Vzajomnd vymena myslienok vzdy
prospela obom stranam, tak umeniu, ako aj vZitkovej fotografii. 2%

Specidlne vydanie magazinu Artforum vo februari roku 1982 uviedlo obalku
sfotografiou ratanového Zivétika a nylonovo-polyesterovej sukne od avantgardného
japonského navrhara menom Issey Miyake. Bolo to po prvy raz, ¢o sa méda jasne
objavila na strankach Artfora ¢i vz ako odevnd znacka medzi reklamami, alebo
namet ¢lankov &i umeleckych diel a vystav.?%®

Umelecké vydavatelstvo Scalo vydalo v roku 1996 knihu Britskej modne;
redaktorky amerického Vogue Camilly Nickerson a kritika Nevilla Wakefielda
Fashion Photography of the Nineties vyhlasujoc, e bariéry medzi umenim
a modnou fotografiou uz neexistujo. Zabery od fotografov ako Paolo Roversi,
Glen Lluchford, David Sims, Corinne Day a Nick Knight boli uverejnené vedla
umeleckych a dokumentarnych fotografii, a to napriklad od Mary Ellen Marka,
Richarda Princea, Cindy Sherman, Nan Goldin a Nobuyoshiho Arakiho.??

Kniha oznamovala, ze mir medzi médnou fotografiou a umenim padol

takisto, ako sedem rokov predtym Berlinsky mur. | napriek tomuto pokusu povysif
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modnu fotografiu na dokument/umenie bola kniha prijatd s rozpakmi v umeleckom
i mddnom svete. Lesk modneho priemyslu oslovil mnoho mladych umelcov, médnym
fotografom by zasa lichotilo, keby ich praca bola videna ako umenie. Wolfgang
Tillmans, kiorého dokumentaristické portréty priatelov nadsene preberala médna
fla¢, ale prevaznd ast jeho kariéry bol medzindrodny galerijny kolobeh, bol
zdeseny diskusiou ,méda - umenie” a v roku 1997 sa v interview pre Caroline
Smith vyjadril, Ze sice tu jestvuje akdsi rebélia, ale médna fotografia je vlasine
Uplne konzervativna. Napriklad taky Alexander McQueen a jeho modely
potlacené vojnovymi hrdinami. Jeho schopnosf Sokovaf bola odmenend pracou
pre modny dom Givenchy. Obraz |, skutocnych” dieveat, kioré nenasleduju modu,
sa stal pravidlom médy. Médni fotografi dokézu byt velmi jednodimenziondlni.
Rozmyslajo nad dévodom a efektom, zabudajuc, Ze trh sa neustdle meni. Ked
sa story publikuje v i-D, vidi ju The Face, potom Vogue, potom zaddvatelia reklamy,
a tak sa stane novou dominantnou médou. Je tu urtité predstieranie, Ze sa robf
stale nieco radikalne. Akokolvek silne totiz fotografi hlasaju, ze nechcd byf médni
(Jurgen Teller, Terry Richardson), Ze ich prace su rebelskym spdsobom pretvorené
na médnu fotografiv, zéklad ich prace je taky isty. Neskuma rolu pohlavig, ¢i
preco prepaddme mode, len sa na Au dobre pozerd. Informacie knihy Fashion
Photography of the Nineties boli nie celkom jasné a pésobili mético. Médne
fotografie, zbavené kontextu médneho Easopisu, asi ¢asto neboli oz také odvézne,
ako by to redaktori cheeli.?”

Fotograf, kfory zaraba predévanim 3iat a parfumov, neméze byf taky serivzny
ako ten, ktory Zije z grantu a vietok svoj skromny prijem vrazi do produkcie knihy.
Uvedeny mytus bol vyvrateny mnohymi sucasnymi fotografmi, ktorf odmietaiju
kategorizaciu do skupiny méda ¢i do skupiny umenie. Fotografi ako Jirgen Teller
(Nem), Wolfgang Tillmans (Nem), Inez van Lamsweerde a Vinoodh Matadin {Hol)
produkuju fotografie pre galérie, médne magaziny i obaly plamni.?”!

292

Tillmansova fotografia®? s modelmi lutz a Alex je pévabne rovnomemou,

vyvazenou kompoziciou postév na strome, pricom zdakladnym kontrapunktom je
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archetypovy protiklad muz a Zena a ich vymenené plaste v komplementarnych
farbach cervenej a zelenej. Obidve figiry s0 nahé a cisté, neokrésleng,
neprizdobované rovnako ako opice na strome. Ich hra je jednak vo volnosti
a v uvolnenej polohe, ktorg si nasli na pevnych kondroch stromu, ale aj hra
obapolného transvestizmu. Muz mda na sebe leskly cerveny plast Zeny, Zena
maty plé&st zelenej, decentne ,muzske|” farby, splyvajicej s prirodou, kiord
postavy pribehu nedobyijaju, ale v nejiba Ziju, vytvarajic si svoj iroky priestor, svoj
svet a svoje pravidld. Expresivna, ale stale prirodzend nahota, zahalend v plésti
toho druhého, je malou hrou stierania rozdielu medzi pohlaviami, ale zdrovers
aj potvrdenim ich komplementarity. Na druhej fotografii si postavy muza a zeny
,dole a hore bez" prave tak, aby na muzovi bol ¢itatelny penis (hoci v ruke Zeny)
a na zene obnazené prsia. Tato smeld kombindcia nahoty a modnych prvkov
ma hlboku tradiciu, v nemeckom prostredi nazyvand FKK (freie kérpeliche Kultur),
ktord sa v niektorych liberdlnych ¢astiach Nemecka realizovala uz na zaciatku 20.
storocia, ked Nemky a Nemci jozdili po vybranych trasach dplne nahi na bicykloch
v Case, ked v ostatnej Eurdpe bolo vietko zaodeté od hlavy az po paty.

V devafdesiatych rokoch sa fotografia zrazu stala oblubenym médiom
stCasného umenia, posilnenym panoramatickymi vyjavmi komercie a kultury
od Andreasa Gurskyho (Nem] a kinematografickymi ndpadmi Gregoryho
Crewdsona (US) a Jeffa Walla (Kan). Bol to zaciatok digitalnej doby a umelci
lamali technické a konceptudine bariéry prédcami, kioré boli ambiciézne, drahé
a ¢asto v rozmere bilbordu. Uchvateni zberatelia zacali platif za fotografie sumy,
ktoré sa prediym ddévali len za malby. Nova generdécia fotografickych umelcov
viak priniesla novy pristup. Odmietnutie pacivosti a pompéznosti predchodcov
a vydanie sa po cestach blizsich fotografickym zaciatkom, vwhybaijic sa photoshopu
a digitélnym frikom a v niektorych pripadoch i s mensim vyslednym formatom.
Je nemozné pouzif len jednu ndlepku na tito novu odrodu prac. Niekforé su
dokumentarne, niektoré klamlivo amatérske, ale vietky maiju tendenciu byf osobné,
intfimne, pricom skér oslavuju fotograficky proces, nez by ho zastierali tak, ako to
dokaze digitdlna technika. Mladsi fotografi sa postvali viac k osobnym hodnotém
a zberatelom sa pacilo, Ze fotografie maju pre autorov osobny vyznam.

Text na vystave ,How We Are: Photographing Britain” v Tate Britain
v roku 2007 znel: ,V devafdesiatych rokoch britski fotografi nasli slobodu
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experimentoval. Médna a umeleckd fotografia rozkvitali a odvetvia dokumentarne;
a fotozurnalistickej fotografie ponukli iny pohlad na Zivot v Britanii. Financovanie
fotografickej praxe vo vy3som vzdelani, granty a zdkazkové komisie umoznili
fotografom pracovat mimo komercnej sféry. Uznanie fotografie umeleckym svetom
viedlo k tomu, Ze mnoho novych fotografov videlo primarmy trh pre svoju pracu
v galérii a nie v casopise. Sucasni fotografi pozoruju, zberaju, vytvaraju fikciu
z faktu a niekedy fakt z fikcie.?”

Domdca scéna britskej modnej fotografie zahfiala novo sa objavujice
hviezdy, ktoré pracovali pre médium modnej fotogratie, ako Nick Knight, Nigel
Shafran, Derek Ridgers, Marc lebon, Steve Johnston a zaciatkom Q0. rokov
Corinne Day a Rankin, ale qj stalice ako Norman Parkinson ¢i David Bailey.

Ftabloval  sa  provokativny — Zumnalizmus o fotografie  prepojené
s experimentélnymi fontmi a zalomenim. Nick Knight a 3tylista Simon Foxton
pripravili v roku 1990 sériuv fotografit Chaos Couture pre &asopis i-D. Knight bol
jeden z prvych fotografov, kiory pouZil ¢asopis i-D ako priestor na prezentéciu
novych tendencii médy, zachytavajicej svojraznym jazykom mladez.

V tejto sérii priniesol Knight svoisky pévab do mestského $tylu. Osoby boli
zachytené v opustenych prostrediach, akoby preZili nejaku mysteriéznu katastrofy,
odvézni a neohrozeni. Uzkostlivost, strach z apokalypsy, rozpaddvajica
sa spolocnost, obavy konca 80. rokov v kontraste s modernou architekturou,
evokujuce heroickt pompéznost a kvalitativne hodnoty fotografov z 30. rokov.

Travis, ktory pracoval na Chaos Couture s Knightom a Foxtonom, hladal [udf,
ktorf vyzerali inak, nieco ako mie3anci, ktorf akoby nepatrili na Ziaden z kontinentov
- ato je presne to, ¢o vyjadrovalo oblecenie. Méda sa stala $ancou, ako snivaf
o idedlnom svete, v ktorom by mohli Zif vietci [udia.

Styri roky pred Chaos Couture Nick Knight, pracujici so stylistami Simonom
Foxtonom, Helen Campbell, Paulom Freckerom a Amandou Grieve, pripravil pre
casopis The Face fotografie na tému ,Nové Anglicko”. Sprevadzal ich text, diskusia
o méde a Styloch v polovici 80. rokov. Knight a spol. spravili fotografie, ktoré
Uplne vyvracali samotny ¢lanok. Koniec 70. a zaciatok 80. rokov signalizoval

Ustup nespUtaného a radikdineho punkového stylu a ohlasil prichod hospoddarskei
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a spolocenskej nalady v subkultore. ,Nové Anglicko” zaznamenalo existenciu
politickej diskusie okolo etnickosti, sexuality a konzumnej spotreby a zaroven pad
priemyselnej Britanie. Kriticky, ale ocarujico pésobili prace Britov Nicka Knighta
a Nigela Shafrana, kioré prindgsali generdcii jasné apolitické stanovisko pocas
obdobia thatcherismu.*

Najzndmejsim prikladom realistického pristupu k médnej fotografii na konci
dvadsiateho storocia bol takzvany ,heroin chic”, ,anti fashion” tyl zobrazenia so
zélubou v androgynnosti a v prilis chudom a mitvolnom vyzore. Bol to vyzor, ktory
flirtoval s grunge hudbou, squatovanim a drogami.?”

Zalozené na urgitom druhu realizmu, ,heroin chic” a dalie ,anti fashion”

frendy boli svojim spésobom reakciou na spolocenské stereotypy, prehnanosf
osemdesiatych rokov a exirémny zdujem o supermodelky ako Christy, Naomi,
lindu, Claudiuv a Cindy zhruba od roku 1990. Neskér v tej istej dekade nastup
odlisnej Kate Moss signalizoval hlad po rozmanitosti v méde a priniesol zmysel pre
vyjadrenie do maédnejfotografie. Tak ako Twiggy a Jean Shrimpton pred fiou, oj Kate
stelesfiovala prechod medzi ,objavenou” Zenou - diefafom a profesiondlnou
modelkou pred ocami ¢itatelov magazinov, pritahovanych moZnosfou vlastnej
fransformacie.

Fotograf Cecil Beaton v roku 1938 poznamenal: ,Chcem fotografovaf
eleganiné Zeny, ako si vyberaju smietku z oka, ako smrkaju, alebo si zotieraju ruz
zo zubov. Inymi slovami, spravaju sa ako [udské bytosti... ale, prirodzene, to by bolo
zakdzang.” 27° Dnes st modelky pravidelne zobrazované, ked robia presne to a este
viac. V neslévne slavnych fotografiach od Jirgena Tellera pre Versace z roku 1996
ie modelka Kristen McMenamy zobrazend nahd a poudierand.®” To, ¢o sa mohlo
zdaf tabu Beatonovi, stalo sa realitou a modelky boli fotografované v stave, ktory
vyzerd ako po zndsilneni a zneuZiti. Mnoho fotografov, vidtane Jirgena Tellera (Nem|

a lzima Kaora (Jap), zachytavalo modelky celebrity tak, ako keby boli mitve.?7®
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Matthew Lewis, Wolfgang Tillmans, David Sims, Corine Day, Glen Luchford,
Nigel Shafran sa vo svojich précach prejavili velmi antifashion. Hovorilo sa tomu
aj Grunge (3pina). Mnohi fotografi sa k tomu vyjadrovali len mdlo, pravdepodobne
vzhladom na to, Ze v&csine chybali zaklady tedrie.

V roku 1994 v i-D vysiel editoridl s nazvom Strictly, nafotografovany Travisom.
Desaf fotografii mladych &ernochov na pozadi mestského prostredia posunulo
modnu fotografiu do levelu diskusie o rase a sexualite. Oblecenie a prostredie boli
prostriedkami vypovedania Sirokej skaly tém, problémov a lémania stereotypov.
Fotografie Travisa?”” st vystavané na farbe, a to v dvoch zmysloch. Ako to vidief
na ukazkach, uz tu nie je Ziadny problém s etablovanim rasovej rozmanitosti. Tato
,antropologickd” farebnost sa ,kombinuje” s farebnosfou dezénu textilii. Riffovine
a klasickym latkam konkuruje identicka alebo podobnd, dalej stylizovana vojenska
maskdcovd Strukttra. Prirodzene, pévodnd semiotika mimikry, prispdsobenia
sa prostrediu a utlmenia pritomnosti vojaka v teréne md opacénl perspektivu: je
to demonstracia sily, pevnosti, dobyvacnosti, ale aj utajenych vndtornych sil
moderného ¢loveka. Samozrejme, této méda evokuje aj skutocné vojnové situécie,
ohniska konfliktov, ktoré viak tato méda chee scivilizovaf - odliaf naspéf zo zbranf
hudbu zvonov. Razanind farebnost sytej cervenej (sako a Ciapka), neutrélnej bielej
(dZinsové nohavice) a ciemej (topanky a koZené rukavice) st tony neexistujicei
zdstavy neexistujiceho nestaty, teda sveta, v ktorom ¢iemi a bieli majo jediny
imperativ Cervenej: vietci mame v sebe krv, nositelku Zivota (v judaizme dokonca
duge), kford je novou revoliciou, vésnivo a definitivne presadzujicou rovnosf
vietkych zloZiek v celku inakosti.

Préce Travisa, Marka Lallyho, Bretta Deeho a Matthewa lewisa (jeho séria
fotografii Survivalism, vydand v i-D v roku 1993, patri k najmelancholickejsim
a najputavejsim v mddnej fotografii) boli nové a radikalne manifestacie sicasne;
britskej obrazotvornosti. Fantasticko-realistické prace Nicka Knighta a Marca
lebona vypovedali o samote a tizbe. Vietko na ich fotografiaeh bolo iba
vymyslené. Kym konstrukcia spocivala v pripominani mestskej reality, mesto bolo

v skutocnosti len pozadim pre vymysleny pribeh 3
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Od zagiatku Q0. rokov sa rozprudila diskusia, ¢o by médna fotografia mohla
a mala zobrazovaf. Novi fotografi, ktorf zacali ovlédaf londynsku scénu, odmieli
Stylizovanie, s ktorymi Marc Lebon a Nick Knight experimentovali v 80. rokoch.
Zacali zachytévaf ,skutocny” Zivot.

Corinne Day spravila sériu fotografit pre britsky Vogue - Kate Moss v spodne;
bielizni uprostred garzénky. Day glorifikovanie zachytilo Mossovej premenu
z mladého dievéafa na komoditu. Odraz v Mossovej oc¢iach zachycoval brutality,
s ktorou sa Day stretévala v médnom svete. Jej fotografie pri pokuse odrazaf médny
svet vyvolavali ostré diskusie - va&sinou pozitivne. Nespoliehala sa, ako mnohi
iej predchodcovia, na obwyklé podporné prvky modne fotografie, dokonaly
mejkap a vlasy ¢&i nepravdepodobné situdcie. Day fotografovala modelky odeté
v sviezich nizkorozpoctovych nezladenych ouffitoch, bolo to viak fotografovanie
subjektov a ich narcizmu v prostrediach $pinavej prirody ¢&i v odumelych bytovkdach,
asociujucich postthatcheristickt Briténiu. Dievea bolo zvlasine 3tihle a deprimovang,
neuvedomovalo si ricajici sa efekt sucasnosti, pdsobiac znudene, netusiac ni¢
o glamournosti. Vizia Day bola velmi originalna.*®’

Vynimo&nd je aj v tom, Ze je zenou v Zenskom, ako Zena vnima v autoreflexii
domdcu pohodu dievéata, ktoré v intimite stkromia je oblecené iba v lahkych
pohodlnych nohavickach alebo v jemnom tielku ¢i tricku. Spodnd bielizen,
prezentovand celou Zenskou figirou v prirodzenej pdze, napr. otvaranie $uplika
na 3atniku, posobi [ahko, makko az poeticky. Cielom fotografi*®? nie je prekrocenie
hranice erotiky, ale iba utvrdenie subjektu, osobnej pohody nositelky, intimny pocit
pohodlia - o v kone¢nom désledku méze byt az autoeroticky pocit, pravda iba
v percepcnej implikacii. Autorkino posvéo vo fotografiach tkvie v intimite.

Modelky Corinne Day*® predstierajo emancipované dieveatq, ktoré si uZivaijo
nahotu, cigaretu na ulici, rozsafne vejice vlasy vo vefre a exotizdciu v podobe
stylizovanych indianskych celeniek. Méda je lahka, nendroénd, dominuje Zivotny
pocit nezdvislosti a svojprévnosti, a to uz od mladosti.

V' londynskych novinach The Independent on Sunday Marion Hume
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reagovala na dediéstvo realizmu a autenticity Sesfdesiatych rokov: ,Odkedy pocas
hnutia mladych v 60. rokoch Bailey 3okoval fotografovanim svojej priatelky Jean
Shrimpton tak, ako naozaj vyzerala, méda sa uz nepokusala byf taka skutoena.
Uspechom Baileyho a The Shrimp bola reakcia na umelé pézy a povysenecké
modelky Cecila Beatona, Normana Parkinsona a Johna Frencha. Tak ako dnes
vasen pre nevyzehlené oblecenie a plef s pehami je reakciou na neskutocn
perfekinost amazoniek Lindy, Cindy a Claudie.”*%*

305

Hromadné fotografie®® piatich modeliek od H. Rittsa a P. lindbergha spdija
viac semiotickych prvkov. Jednym z nich, zdanlivo rozdelujicim, je nahota verzus
oblecenie. Idea nahoty modeliek je prislubom filozockej sentencie, Ze treba
byf rad3ej nahy, ako byf zle obleceny. Spolocensky status modelky ako istého
postavenia viak odkazuje aj na zndmu inverziu v méde: dobré oblecenie ukazuje
telo v pravej krase. Typicky dobovou semidzou je zjavné, ale nie hurg-efekiové
hlasanie antidiskriminacie farebnych. Na kazdej z fotografit m& zastipenie dievéa
s tmavou plefou. Na najviac vysunutom popredi modelového sisosia pozorujeme
na predsunute] nohe dievéafa ornament - azda tetovanie alebo potla¢ -, kiory
ako umenie tela takisto vstupuje do sféry mody.

Ako sme uz spominali, zaciatok druhej polovice obdobia opisovaného v tejto
kapitole dostal nélepku Grunge a bola popretim vietkého, ¢o mézeme vidief na
hore uvedenych fotografiach. Nové, ndidené a pomiesané - Grunge Aesthetic
sa stalo oblubenym objektom médiit vo veasnych Q0. rokoch. Do roku 1996
tato polemika uz nezapadala do sekcil o Zivotnom $tyle v luxusnych casopisoch
a novindch. Méda sa stala ,umenim” 3%

Jurgen Teller, aktivny v londyne od polovice 80. rokov, si osvojil tuto
neorealistickd metodoldgiu a stal sa mnohotvérnym fotografom, reflektujocim précu
a $tyl mnohych fotografov od Billa Brandta po Helmuta Newtona v neskorych Q0.
rokoch. Grungeu dodal sex a glamour. V roku 1996 v rozhovoroch s Nevillom

Wakefieldom poznamenal: ,Ked som zacinal, v Londyne nebola chuf rozmyslaf

o posuvani bariér. Podarilo sa to len malo fotografom. Vyzeralo to tak, ze predtym
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existoval iba Nick Knight a fotografia lindy Evangelisty od Stevena Meisela -
Uplne 3tylizované. Boli sme prvi, ¢o zacali skomaf tento princip. Dokonca i cely
zmysel supermédneho fotografa a supermodeliek. Myslim, Ze moja préca nie je
velmi britskd. Je nemeckd, alebo ma aspori jej pristup. Robert Frank, Bill Brandt,
August Sander, Josef Koudelka, Helmut Newton, lee Friedlander. To st podla
Val Williams fotografi s podobnym pristupom. Je velmi romanticky, ale zdrovers
velmi priamy. V anglickej fotografii je vzdy nepriamy spésob rozpravania pribehu.
A najmé neexistuje ni¢ také ako anglicka sexudina médna fotografia.”*®”

Trendy sa rychlo menia a ku koncu Q0. rokov vz ,skutocny Zivot” nebol
natolko zaujimavy. Bolo ho vz prili§ vela na to, aby zostal prelomovy. Corinne
Day a Nigel Shafran stéle tvorili modnu fotografiv. Mytologické fantazie Travisa,
Matthewa Lewisa, Bretta Deea, Marka Lallyho sa nakoniec prejavili ako prilis
rafinované pre odvelvie, nepatriace k intelektualizmu. Ale fotografické trendy
sa neustdle obnovuit a vyvijaju.

Na konci Q0. rokov sa zacal objavovaf v Easopisoch novy druh fotogratfie.
Flaine Constantine nafofila energické vyjavy zo Zivota tinedzerov, ktori uz neboli
Julaci”, ale radostni, dévercivi a nendtent. V sérii Sarf Coastin pre The Face v roku
1977 sa objavuje skupina tinedzerskych dieveat, vZivajicich si den na plazi. Pili
lacné vino, smiali sa, robili grimasy, jedli Cipsy a jazdili na bicykloch. V sérii Mosh
pre The Face v roku 1997 sa chlapci a dievéatd strkali, zdvihali jeden druhého
nad dav, aby sa dostali blizsie ku skupine na koncerte. Su si viastnymi Stylistami,
osamotenymi v silne emociondlnych podmienkach mladosti. Constantine posunula
médnu fotografiv do nového levelu, daleko od tulakov a dandies, daleko
od apokalypsy a debdt - zobrazovala ¢isty poZitok. Jej praca odkazuje opdf
k navratu davnejsej tradicie britskej fotografie - The Picture Post a fotozurnalizmus
so $tylom britského Zzargonu.

Dalsi odklon v neskorych Q0. rokoch nastal s Donaldom Christiem, ktory
konstruoval az filmové scény tajomnosti a opustenia. Naznadil, Ze narativnost
fotografie mdZe rozpravaf celé pribehy.

V roku 1998 sa po rokoch opaf vratil na scénu Travis, spolupracujic znovu

307 Williams, Val: Look ot Me /Fashion and Photography in Britain/ 1960 to the Present. The British Council,
Llondyn 1998. S. 115.



so Simonom Foxtonom. Vedno urobili pre i-D sériu fotografif o samotne] fotografii.
Arrivals - prierez réznymi fotozanrami s ¢arom umelosti.

Robert Wyatt, kiory sa k modnej fotografii dostal oblukom cez umelecky
dokumentaristiku, za&al fotografovat médu pre Guardian Weekend. [$lo o fotografie,
ktoré vykreslovali drému okolo oblecenia a situacie v bytoch a hotelovych izbéch
zo 70. rokov, viipne recyklujuc dokumentaristiku a [udové miestne 3tyly neddavne;
minulosti. Jeho préce su pretkané referenciami Stylov, sposobov svietenia a idef
fotografov ako Sophie Calle, Martin Parr, Bruce Charlesworth, Chris Steele -
Perkins a Jeff Wall.

Hannah Starkey, jedna z najdélezitejsich umelkyii fotografie, koncom
Q0. a zaciatkom nultych rokov v Britanii sa snazila zachytif vyjavy, referencie
a scény mestského Zivota. Jej desafstranovy fotopribeh pre Vogue Hommes (mdi
1998) sa odvija z no¢ného dobrodruzstva vo vychodnom Londyne. Vyvolava
izolovany pocit romance mladych [udi, prechadzajicich sa mestom, akajucich,
vymiefiajicich si pohlady, kym pomaly plynie ¢as.

Michael Danner, podobne ako Robert Wyatt a Hannah Starkey, pochddza
z umeleckého prostredia. Jeho fotografie, tak ako aj fotografie Hannah Starkey, st
fantastickym vyletom naprie¢ metropolitnou scénou.*®®

Davidovi Simsovi satak ako jeho vrstovnikom Corinne Day a Elaine Constantine
podarilo do médneho editoridlu a komerenejfotografie devatdesiatych rokov vniest
vlastny estetickt agendu. Constantine spomina: ,Ked som zacala fotografovaf
médu pre The Face, bola to reakcia proti typickému obrazu mladého dieveafa
v 3tudiu, uprene sa pozerajuceho do dialky, 3puliaceho pery, snaziac sa vyzeraf
zaujimavo. Bol to uplny protiklad toho, ¢o som citila ja v takom veku. Cheela som
opisaf veci, ktoré vo mne vzbudzovali zdujem a ktoré som zazivala, ked som mala
Sestndst."3%

Maodna fotografia devatdesiatych rokov je poznacend tizbou vypovedaf
pribehy nesivisiace so svetfom médy. Osvojenie si estefickych prvkov kinematografie
a takzvanych ,momentiek” a rodinnych fotografit poukazuje na pokus fotografov

a redaktorov obohatif zébery o hlb3i zmysel - obavy, t0Zby a realitu mladeze.
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Viac ako kedykolvek predtym uz modna fotografia nesluzila len na diktovanie
lemov a Iinif, ale zaistila si svoju poziciu ndstroja na vyjadrenie kultdrnych postojov.
Nenarezirované ¢ihrané momentky, motivy z rodinnych albumov a kinematografické
z&bery demonstrovali, Ze tieto modne fikcie uz nie s0 obmedzené komerénymi
predpismi magazinov, ale majd spolocensky, psychologicky a kulturny aspekt
i za branami sveta mody.?"°

Maodne magaziny st délezitym miestom na prezentéciu fotografovej tvorby.
Publikované prispevky v kvalinych magazinoch st ukazkou fotografovej prace
v odvetvi pre potencidlne komercné zdkazky. Najviac reklamnych préc odvetvi
vysokej médy je objednavanych z Pariza, New Yorku a Milana, ale fotografi sa
vyberaji medzindrodne po tom, ¢o sa osveddili so svojimi editorialmi. Anglicko
vyprodukovalo mnoho Uspesnych fotografov, pracujicich celosvetovo na velkych
z&kazkéch: David Sims, Glen Luchford, Nick Knight a Craig McDean "

Maoda je biznis, ktory si okrem kreativity vyzaduje aj politickt znalosf. Pri
médnom fotenf je v stévke vela [udského casu, povesti a periazi.*'?

Reklama je biznis, ktory predéva sny, ale vysokd méda nie vzdy nasleduje
metédu beznej reklamnej komunikacie. Vacsina produktovych reklam pouziva
copywriting (reklamnych textéarov), déviip a humor na pridanie vyznamu. Pri
mode sa obraz a meno povazujy za dostatok a svojim tajomnom a silou majd
evokovaf okamzity t0zbu, skutocnt hodnotu, sprevadzajocu znacku. Mdédna
reklama sa velmi zriedkavo spolieha na slogany a viipy, prefoZze pracuje viac
na podvedomom stupni. Prezentovand krasnou Zenou pondka fantaziu toho,
aké to je byf fiou, a dokonca naznacuje, Ze fiou byl mézeme. Mdda pouziva
na ovplyvnenie zdkaznika sprévny vyber mejkapu, modelky, oblecenia a 3yl
fotografie.*"

Magaziny st zalozené na predaji reklamy. MéZu sa tvarif, Ze nie su, je

ale na tom zaloZend celd Strukttra systému. Reklamne najdélezitejsie vydania su
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v mesiacoch marec, april, september a oktéber, ked' sa predstavuju nové kolekcie.
,Kolekciové vydanie” je vacsinou cesta, ako si magazin naplni svoje reklomné
kredity. Néjdeme tam celostranové fotografie, venované hlavnym zadévatelom
reklam, kioré st nafotografované délezitymi fotografmi. Zadévatelia si poéitaju,
kolko zaberov maju za sezoénu, a existuje urity spdsob merania, ako dobre bol
ukézany dany odev. Fotografia celého ,looku” sa pocita za viac, ako je len
ramienko 3iat, a podla toho sa rozhoduje o reklamnej spolupraci. Existuje mylna
predstava, Ze fotografi si mézu robif, o ched. Slovo reklama sa stalo ,3pinavym
vyrazom” a editoridl sa vzdy tvaril ako ocisteny od vetkych reklamnych zafazenost.
Vzdy to bola tiché reklama, ale zadavatelia reklam maju dizajnérov a magaziny
momentdlne v kate.*'* SHOWstudio, o ktorom bude zmienka neskér, napriklad je
od tohto systému oslobodené.

V roku 1991, skoro 10 rokov po vzniku magazinov The Face a iD, zalozil
fotograf Rankin spolo¢ne s Jeffersonom Hackom, viedy 3tudentom na London
College of Printing, magazin Dazed & Confudsed. Dazed & Confudsed sa stal
barometrom undergroundového 3tylu a medzindrodnej antikultdry. So  svojim
kontroverznym postojom a slobodnym pristupom Dazed & Confudsed reprezentoval
novy vinu britského 3tylu a sviezost v tlaci magazinov. Ponukal priestor a platformu
na experimentovanie, kultdru kritku o propagdaciv novych talentov. O daliich
10 rokov neskér v roku 2001 zalozil Rankin AnOther Magazine a v roku 2011
magazin Hunger.

Rankin, vlastnym menom John Rankin Waddell, ma na svojom konte okrem
zalozenia niekolkych najospesneisich britskych magazinov poslednych dvadsiatich
rokov aj kariéru Uspesného médneho, portréineho a beauty fotografa, reZiséra
reklam, hudobnych videoklipov a kratkych filmov. Jeho intimny a pritom Sibalsky
pohlad na skutognost mu zabezpedil reputaciv jedného z poprednych britskych
fotografov. ,Je to fotograf, ktory rad vytvara myty, takze sa hra uZ s tymi jestvujucimi
- mytus celebrity, mytus krasy, mytus ndroda. Hra sa s oc¢akdvaniami, s kligé,
so symbolmi a prvkom, ktory méZzeme pozorovaf v celej jeho tvorbe, zmyslom

pre humor”*" Rankin hovori: ,Trvalo dlho pochopif, Ze moda je Utek z reality,
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fantazia. Ked's fiou narabas ako s fantaziou a dtekom z reality, je to fajn, ale ak fa
ako jednotlivea ovplyviivje natolko, ze mas zo seba zly pocit, nie je to dobré.”?'¢

Rankinov  $tyl Uniku z reality do fantézie ilustrujg jeho fotografie®”
s experimentom ohfia, na ktorych sa modelka popri odeni v névrhu zaodieva do
ohna ako biblicky bozsky ker, ktory hori, ale nespaluje sa, a vodca vyvoleného
naroda z neho pociva hlas Boha, v ktorom je posolstvo pre budicnost. Pravda,
asocidacil tu mdZe byf viac a protikladnych. Horiaca Zena méze byt stredovekym
archetypom hriesnice zvodkyne, updlenej svatou inkviziciou. Skér ako trest viak
tu mozno tusif silu neskrotnej vasne, podobnej ohriu, kiort otvara krasa mody
a Zivotny iyl oddany krése... Cize podstata jeho fantazijnej semidzy v prvku ohiia
nemusi byf odkazom na pribeh, ale len na beznu metaforu v jednoduchom refazci:
ohefi - va3eri - krdsa - moda. Prave otvorenosf inferpretécie, len tusenie konkluzif
je dobrym principom motivacie percipientov.

Byvald redaktorka magazinu Marie Claire Liz Jones spomina na svoje
skusenosti s pracou pre moédne Easopisy: ,Ulohou modnych asopisov je
presvedcif za nakup Coraz viacerych veci, ktoré vébec nepotrebujeme. Neustala
prezentacia predrazeného oblecenia mi pride na dnesnd dobu zastarand
a politicky nie velmi korekina. Vietky tieto vyjavy vyvolavaji pocit menejcennosti
a nespokojnosti s tym, ¢o mame, a vnukaji nam ideu, Ze je mozné kipif si spasu
z vlastného nesfastia. Napriklad médny editorial z britského Vogue z jona 2009,
foteny v Kerale. V indickom regione, kde v&csina ludi Zije z jedného doldra
na def, pézuie modelka Daria Werbowy v bavinenych satach od Yohjiho
Yamamota za 3690 libier a v hodvabno-lanovych vecernych 3atach od Ralpha
Laurena za 9500 libier, pouzivajuc lokdlne deti ako obscénne doplnky.”*'® Je to
problematika kritizovand uz mnohé roky, zamerand na humannost dobrodruznych
cestovatelskych modnych fotografovani, ked kontrast chudoby s prepychom
zdpadnych znackovych 3iat, domorodych obyvatelov a bielych modeliek
vyvoldva rozpacité reakcie, ved ¢o i len jeden kus odevu by pravdepodobne

nakfmil celt rodinu na niekolko mesiacov.
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Pravy dévod je vsak velmi jednoduchy. Kym nie je modna znacka
obsiohnuta v editoridle, najlepsie na obdlke oblecend na top modelke alebo
celebrite (spominané nizsie), magazin nemd Sancu ziskaf cast z rozpoctu dane;
znacky, uréeného na reklamu. Ako citatelnosf pomaly klesd, magaziny su stale
viac zavislé od inzerentov. A v dobe, ked luxusné znacky robia znacné skrty
v rozpoctoch, ziskavanie prestiznych inzerentov sa stalo silnou konkurenénou
sufazou. Podlizovanie sa znackdm sa stalo bezné. Nikdy nemozno byf kriticky
k Ziadnej z velkych znagiek, takze pisanie recenzie sa zmenilo na pisanie tlacovej
spravy. Z10 kritiku dostant iba mensie butikové znacky, ktoré su mimo rozpoctu
na reklamu.®"”

Hviezdna modna fotografia je kategdria sama osebe. Sicasnd popularita
hereciek - modeliek hra délezitt rolu v identifikacii verejnosti s médnym obrazom.
Oblecenie, mejkap a vlasy si déleZitou sucastou vytvarania individudlneho stylu
iednotlivych hviezd. Médna fotografia je cesta, ako vytvorif médny vyzor hviezde
a spojif ho s jej verejnou osobnosfou. Tato kombindcia modnej fotografie a portrétu
a v mnohych pripadoch aj celebriiného fotografa je hybridom na posilnenie
verejného profilu danej hviezdy.*?° Modelky zavadzaji trendy, ale filmové hviezdy
frend potvrdzuju, robia ho oficidlnym, alebo inak povedang, v médnej fotografii,
pouzivajicej modelky, hviezdou je oblecenie, a v médnej fotografii, pouzivajicei
filmové hviezdy... je hviezdou ona sama.*?!

Alexandra Shulman, $éfredaktorka britského Vogue od roku 1992, v rozhovore
pre Evening Standard vviedla, Ze pozeraf September Issue (dokument zo zakulisia
amerického Vogue| bolo ako pozeraf svoj Zivot. Vietko, ¢o Anna [Anna Wintour,
séfredaktorka amerického Vogue) vo filme robila, bolo presne také isté. Vraj bolo
zvladine vidief svoju pracu opisant tak podrobne. Ide o casf, ked hovori Mariovi
Testinovi, Ze nechce, aby bol cely médny editorial o konovi, ked' sa fotograf nechal
uniest svojimi kreativnymi népadmi zobrazenia koia v Rime. Wintour mu pripoming,
Ze to m& byl médne fotografovanie, a nie nerealistické fantézia. ,Zazila som to

isté s Timom Walkerom v poslednom ¢isle. Mam rada UFO, ale nechcem, aby to
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bolo celé len o UFO. Chcem vidief aj nejaké oblecenie...” A listujuc v casopise,
dodd ako samotna Wintour: ,Stdle je tam vela UFO."3%2

Tim Walker po absolvovani gkoly v roku 1994 pracoval ako fotograficky
asistent v Londyne dovtedy, kym sa prestahoval do New Yorku, kde ziskal post
asistenta u Richarda Avedona. Po navrate do Anglicka sa sustredil na portrét
a dokument pre britské noviny a v roku 1995 nafotografoval prvy modny editoridl
pre Vogue.*”* Extravaganing scény a modelky, pripominajice divadelné postavy,
sa stali charakteristické pre jeho tvorbu. V roku 2008 mu londynske Design Museum
usporiadalo prvi velku retrospektivnu vystavu.

Po exotizécii Tima Walkera, ktory vytvoril svojej modelke scénu na zrelom
obilnom poli so siluetami husi*** ako ¢isto irealnymi objekimi, si pozornost zasluhuje
Walkerova exotizécia ad absurdum. Myslienka mimozemskych civilizacif sprevadza
najm@ druht polovicu 20. storocia, stala sa zakladnym kamefiom pocetnych
literarnych textov a natrvalo zadala stcasnému Eloveku chrobdka otazky do
hlavy: Co ked' existujd iné vesmimne civilizacie? Strach, ale aj t6Zba po poznani
za hranicami bezného sveta vytvara v ¢Eloveku priebojnost a podnikatelského
ducha, pre ktorého exotické uz nie je na nasej zemeguli, ale mimo nej. Exotizacia
ako znamy stylizacny model v umenf sa prejavuje aj v troch ukazkach Walkerovych
fotografii.** Modelka preZiva svoju slast z predstavovaného vyjovu na tejto
zemi, ale uz v dimenzii vesmiru, umiestnend do lietajuceho taniera, do priestoru
s dopravnymi znackami, ktoré re3pekivji a prirodzene zahmujd do systému
mimozemské dopravné prostriedky, superiace s divym pohybom koni alebo behom
a 3tekotom svorky loveckych psov. So to lov a dostihy vesmimych dimenzii. Ci
tu hovorif o prehnanosti, fazko zhodnofif, ide tu o dobovy fenomén a v kone&nom
dosledku aj zaujimavy napad.

David Bailey reflektoval, ze ked on sam zacinal, tak bolo len zopar ¢asopisoy,
pre ktoré sa dalo pracovaf. Pre Vogue mohol pracovaf ten, kto mal kontrakt, a bol
tam vzdy na dva roky, ¢ize zacaf pracovaf sa dalo, az ked niekoho vyhodili. Takze

pri ponuke prace to bolo aj smutng, lebo niekoho iného ¢as prave vyprsal. Bolo
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fo viac elitaristické a faZ3ie ako v sicasnosti. Dnes dostane Sancu takpovediac
kazdy, ale sicasne je fazsie presadif sa. Kazdy mesiac vyjde v Anglicku asi 3800
magazinov, vratane ,Pretekarske holuby” a ,Vyroba papierovych lietadiel”... ale
aj tak je trh prepchaty.** Rankin s nim sohlasi: ,Na jednej strane teraz prezivame
zlaty vek fotografie, lebo mame moznost robif veci, ktoré si naozaj blaznivé. Ale
nedd sa povedat, ze Baileyho doba nebola zlatym vekom, lebo sa robili vedi,
ktoré boli prelomové, ale boli dtyria &i piati, dnes $tyridsiati az pé&fdesiati, o robia
velmi dobré veci."**

Na zaciatku 21. storocia pokrok vo fotografickych filmoch a papieroch, tlaci
a postprodukenych technikach, vrétane internetu, najmé viak pokrok digitdlnych
technologii, vyvrcholili do velkych zmien v tom, ako sa médna a reklamna fotografia
zaddvala a produkovala. Tato evolicia a revolicia sa zacala Photoshopom
v skorych devafdesiatych rokoch, dnes pokracuje a napriek 3freniu rozmanitych
domnienok si analégovy proces udrzuje svoj vyznam v komercnej a editoridlne;
oraxi. Uzky vzfah fotografa s retusérom, kiory rozumie estetickym preferenciam
fotografa, sa stal jednou z najdélezitejsich sucasti sucasného editoriglneho
obrazotvorstva. Podla kurétorky a spisovatelky Magdalene Keaney?®?® globalne
je tento priemysel s kreativnymi centrami v New Yorku, londyne a Parizi velmi
kompakiny. V momente, ked' si zagnete viimaf titulky v magazinoch, bude vam
jasné, Ze tento okruh fotografov, 3tylistov, viasovych a mejkap artistov a samotnych
publikacif je velmi uzky. V mnohych pripadoch st vietci reprezentovant limitovanym
poctom fotografickych agentov. DéleZitost reputdcie na ziskanie velkych zakaziek
je dokdzatelnd i na fakte, Ze len histka fotografov - Steven Meisel (US), Mario
Testino (Peru), David Sims (UK), Craig McDean (UK), Inez van lamsweerde
a Vinoodh Matadin (Hol), Mert Alas a Marcus Piggott (Tur a UK] - fotografovala
prevazne vietky kampane (v roku 2007 pre vedice médne domy a znacky.

Magaziny dnes fungujd vécsinou podla sablony, v kiorej kazdé cislo
obsahuije niekolko tuctov hlavného médneho editoridglu ako portfélio od jedného
Spickového fotografa, o je vrchol a triumf daného ¢&isla. Je to proces, ktory

sa vzdaluje od prezentacie magazinov ako The Face, i-D, Dazed & Confused,
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ktorych krédom bolo najimanie kreativnych, relativne neznamych alebo novo
efablovanych fotografov.

Meno fotografa je velmi délezité, ale kto by spoznal Annie Leibovitz ¢i
Davida Baileyho, keby naitho namieril fotoapardét na ulicie O fotografoch salen
mdlokedy vie viac, ako je to, o je napisané v popiskach editoriglov. Niekedy,
silou dlhodobej spoluprace, sa pri mene fotografa vybavi asocidacia s nejakou
znackou ¢i osobnosfou: Cecil Beaton a Audrey Hepburn v Sesfdesiatych
rokoch, Guy Bourdin a Charles Jourdan - topanky v rokoch sedemdesiatych,
Herb Ritts a Madonna v rokoch osemdesiatych, Mario Testino a princeznd
Diana v rokoch devafdesiatych a Nick Knight a Dior zaciatkom prvého
desafrocia 21. storocia.

Tato jedinecnd osobitost viak mdé v sebe jeden velky rozpor. Meno poskytuje
autorovu identitu, ale ako sme spominali, médna a reklamnd fotografia zahfiia
kreativnu spolupracu dizajnérov, art direktorov, vlasovych o mejkap artistoy,
modeliek, tlaciarov a retusérov. Dobry tim je zékladom dobrej fotografie tak,
ako spravny fotoapardt, nasvietenie a dobré expozicia.*’

Dalsim médiom maédnej fotografie sa stalo vz spominané SHOWstudio.
Vysielacia  spolocnost  sidliaca v londyne, predstavujuca kreativny proces
a skomajica moddne obrazotvorsivo zvnitra odvetvia. Pévodne bolo vyplodom
Nicka Knighta a Petra Savillo, teraz je pod vedenim $éfredaktorky Penny Martin.
SHOWstudio je na svojej webovej stranke www.showstudio.com priekopnikom
novych foriem interaktivnych a pohyblivych obrazov, vysiela unikaine umelecké
a modne spoluprace, tiez filmy, rozhovory, ¢lanky a fotografie. Webovu stranku
SHOWstudia navstivi mesacne okolo 110 000 [udf. 33

Na zaver fejto kapitoly o poslednych dekadach 20. storocia bude vhodné
uviest Uryvok z textu katalogu k vystave British Design 1948 - 2012 vo Victoria
& Albert Museum v Londyne: ,Narastajici pocet magazinov mal obrovsky vplyv
na to, ¢o siludia mysleli a ¢o kupovali. Od swingujiceho Llondyna v Sestdesiatych,
cez nihilizmus punku v sedemdesiatych, po ostri prezentaciu ,Cool Briténie”

v devafdesiatych rokoch. Umelci a dizajnéri smelo prind3ali svoje postoje, ktoré
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navzdy poznadili kultdrny charakter krajiny. Tento revolu¢ny duch definoval britskd
kreativitu poslednych 50 rokov."??!

Moda fahd Eloveka dopredu, on si mysli, Ze kond z viastnej véle, Ze sivyberq,
&o ma robif a ¢o si m& uzivat. Skutonosfou e, Ze iba nasleduje ciele a dispozicie
doby. Pohybuje sa v prode prostredia. Najlepsi médni fotografi na okamih ten
prod zastavia a vyprodukujt priame svedectvo, kioré tiez ilustruje podstatu moédnej
histérie a poddava obraz doby, v ktorej Zijeme. V médnej fotografii je originalita
velkym plus. Casto sa zamiefia s lacnym efektom a tozba updtaf pohlad sa stala
prvoplanovou v zmysle poburif senzdéciechtivosfou a zneuctit jemnocit. Najlepsi
fotografi vébec nemusia $okovaf a ich fotografie zakazdym udivia a prekvapia
oko.?¥

Aby fotografia dosiahla svoj ciel, musi pritahovat, zaujaf a preniest divaka do
sveta iluzie. Nase sny a predstavivost st zdrojmi nasich tzob. Fotografia, moderné
opium ludi, a médna fotografia ako jej zédbavna vetva, majd schopnost chvilkovo
menif nade videnie a presundf nas do viac afrakiivnejsej rise existencie. Impulz
na akciu, vysielany obrazmi, je silou médnej fotografie.***

Maodna fotografia sa stale Zenie vpred, hnand komerénym faktorom tohto
odvetvia. Energicky sa vyvija, prefrvava, hladd nové svieze postupy a vizie.
Fotografické zaznamendvanie kultu médy a s nim spojenych vplyvov, 3tylov
a trendov sa po desafrociach dostalo na drover, ked' ureity typ krasy a dokonalosti
prezentovany a diktovany médnym priemyslom v stale sa mnoZiacich ¢asopisoch,
médidch a rekloméch stdle viac odzrkadluje vyrok Davida Baileyho, kiory
i po fridsiatich rokoch znie 0Zasne sicasne a zdrover absurdne, ako ustavicna
[udské t0Zba a honba po niec¢om dokonalejsom a krajsom: ,Ked zomriem,
chcem prist do Vogue."** Otazkou zostéva, nehladiac teraz na umelecku stranku

a vizudlny prinos médnej fotografie za posledné polstorocie, ¢o by na tuto temu

povedali psychologické 3tudie. Jasné i napriek tomu je, Ze médna fotografia
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obsahuje mnohé komplexné ideologie, ktorym by sme mali pravoplatne pripisaf
status doleZitych rozprav o politke a spoloénosti.**> A ako povedala Susan Sontag:

,Médna fotografia je ovela viac ako len fotografia mody.”*%
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5 ZAVER

Polstorocie britskej modnej fotografie predstavuje bohato &lenent etapu
z vyvinového, politického, kulturologického a semiotického hladiska. Tato préca
predstavuje né&crt danej etapy, pricom zretel sa kladie na spominané hladiskd, a to
v interpretacnom diskurze, pri ktorom pokloddme za dostacujocu symptomatiku
javov, nie ich deskriptivny, Cisto historiograficky opis.

Inferprefované symptémy, nech uz sa viazu s konkrénou fotografiou
ako produkiom fotografovania, s modelkami a modelmi, s predstavovanou
modou, pripadne s osobnosfou fotografa, vacsinou vystupujuo ako pars (Easf),
vysek skutoenosti, ktord mozno zovieobecnif ako jav reprezentujici celok. V tomto
postupe sa teda popri Cisto opisnej analyze uplatiiuje synekdochicky princip. Inae
by ani nebolo mozné podaf podrobny vecny opis pre extrémne vysokd pocetnost
fotografického média. Termin médium sa tu uplafivje v Sirsom zmysle na rozdiel
od jeho uzsieho ndprotivky, totiz v chdpani média ako masovokomunikagného
prostriedku. Toto 3irSie ponatie spociva v tom, ze za médium pokladdme
materidlny prostriedok, ktory je nositelom idedlnych semiotickych obsahov, pricom
v komunikagnom procese je na mieste sprostredkovatela, teda je analogdnom
textu, informacie, spravy. Dal3i posun viak nastava, ked priamo alebo v kontexte
vydelujeme toto médium pomocou atfributu fotograficky, ¢ize v spojent fotografické
médium. Tu uZ je z0Zenie len na oblasf fotografie a fotografovania. Fotografické
médium, prirodzene, nestrdca svoju Uzku zviazanost s publicistikou, teda s médiami
ako masovokomunikaénymi prostriedkami, ale nie je nimi v pravom zmysle slova
alebo bezvynimogne. Médna fotografia ako médium velmi casto vstupuje do
publicistiky a stava sa fiou, ale zdroved ma aj svoj samostatny ,Zivot”. Nie je
totiz existencne odkdzand na modne Easopisy ¢i kataldgy, mé 3irsie uplatnenie,
ako sa fo viac réz spomina v texte prace.

Médna fotografia predovietkym méze vystupoval sama za seba napr.
vo vyklade obchodu namiesto figurin, ale je aj vystavovand ako samostatny
artefakt. V tejto sovislosti freba vyslovif zakladnu, klocovi otézku o ontologicite
médnej fotografie. Tato zdkladnd otazka tkvie v tom, & modnu fotografiu

pokladaf ¢isto len za urcité médium, vnimatelné tedriou informacie ako ureity



fakt komunikacie, alebo ¢&i jej prisudif aj status umenia. V otvorenosti otdzky
koliduju tofiz terminy médium a artefakt. Pri prvom si moZno vystacif s Cisto
remeselnym ponatim, pri druhom uZ prestupujeme do oblasti umenia. V tomto
vzfahu dvoch dimenzii nemame na mysli ,neumenie” & ,neumeleckost” takych
diel, ktoré su autormi podavané ako umelecké, ale nedosahuju droven umenia
pre nedosfatok kvality. Ide o ontolégiu médnej fotografie za predpokladu jej
najvysse] kvalitativne] hodnoty. Z tejto stranky sa modnej fotografii vyeita, Ze je
orili§ zviazand s produktom médy v diskurze s reklamou, teda ako by nemala
vlastné bytie, ako by bola len semiotickym nosi¢om, obrazom niec¢oho iného, co
je prvoobraz, a zdaroven doslova posluhuje propagdacii, ba az predaju, Cize ma
Cisto pragmaticky funkciu. Ako namietku proti takému hodnoteniuv mozno vyslovif
skutocnosf, Ze paralelne v inych, historicky odddavna etablovanych umeniach,
ako je napr. literdme umenie, sa stretévame s podobnym javom. Je zname pri zanri
tzv. prileZitostnej basne v lyrike, Ze jej text vznikol na objedndvku, autorovi bola
poskymutd tf€ma na spracovanie, dokonca mohli sa anticipovane 3pecifikovat isté
detaily, ktoré by v texte vysledného produkiu basne nemali chybaf. Ide tu teda
o ¢&ry pragmatizmus - a predsa nik sa nepozastavi nad ontologickou platnosfou
takejto basne, ¢itotiz je umenim, resp. do akej miery je zviazand s remeslom autora
a do akej s reklamou. Jednoznagne sa zaraduje do celku autorovho umeleckého
diela. V tejto Imii ndsho uvazovania mozno viak vec posudif aj z diachrénneho
hladiska. Vieme, Ze v minulosti, a to aj v obdobiach velkych umeleckych slohov,
sa autori svetovych veldiel nepozastavovali nad tym, ¢&i st ony dielami umeleckymi,
ved sami sa vnimali skér ako remeselnici. Médna fotografia je pomerne mladé
semioticko-komunikativne médium, preto prirodzene vznikajo problémy s jeho
zaradenim. Ako sa viak ukdzalo v mnohych interpretovanych pripadoch v tejto
préci, médna fotografia velmi casto adpirovala na umenie. Preto sa aj v nasich
hodnoteniach priklaiame k tomu, Ze médna fotografia je umenim, ¢o aj azda
UZitkovym, prévom sa jej teda prisudzuje pomenovanie artefakt podobne, ako je
to v rade mnohych inych produktov UZitkovych odvetvi umenia, kiorych postavenie
ie prinajmensom v stredovej pozicii niekde medzi umenim a remeslom.

V' chronologickom vyvine britskej médnej fotografie - hoci ¢as nie je
podstatnou kategdriou jej semiotickej kvality - badame vyrazné zmeny, kioré

sa viazu predovietkym s funkciou tohto média. Kym prva povojnova etapa,



pozvolna prechadzajica do fazy znovuvybudovania vojnou zniceného sveta,
je charakteristicka istym dokumentarizmom pritomnosti, nevynimajic viak bezné
Stylizacné postupy, ako je metafora, symbol, kontrast, katachréza a synestézia,
ako ani ,renesanéné” ¢&rty (modelka Zena je prindiatelka Zivota), vo féze
Sesfdesiatych rokov sa maédna fotografia konfrontuje s dobovou revoluciou, ktora
sa prejavovala v Zivotnom 3tyle, v hudbe zanikom ,starého” sveta a nastolenim
previatného néva. Kodifikacia hodnét tu odklana fotografiv od Ciste] vecnosti
k anfropocentrizmu. Ale aZ v etape sedemdesiatych rokov sa vychodiskovym
bodom kultiry naplno stéva &lovek. Vzniké tu polemika na trovni gendery, s &im
suvisi infegrovanie muza do modelingu, ale zarover Zeny do autorského procesu.
Zena v nie je len fatélnym objektom pre fotografiu, o feministické hnutie radikalne
reflektovalo ako zneuZitie Zenského tela, ale stéva sa jej tvorkyfiou. Pohyb nastava
aj v poriatf 3truktor spoloénosti. Méda prestéva byt vysadou kasty, za¢ina patrif
vietkym, ¢o nie je len dobry komereny fah, ale ma dosah na spoloc¢nosf ako celok.
V tomto celku sa eliminuju rozdiely medzi pohlaviami, rasami a spolocenskymi
friedami. Osobitné postavenie nadobuda financne nezavisla mlédez a nésledne
aj vznik a rozvoj tinedZerskej subkultury. Ciele odevu (a teda aj mody) uz nie su
zviazané len so skraslovanim, teda s akousi ,kozmetickou” Upravou jednotlivea,
ale prehlbenejsie zasahujo do vyivarania fenoménu krésy, ale aj sexuality
a Uspesnosti. Vznika tak metropoling kultura, v kiorej si médna fotografia razf svoje
diskusné férum o filozofii odievania a nahoty, pricom obe zlozky usivstaziivje do
ambivalentiného vzfahu (odev logicky vyusfuje do nahoty). Velkou témou tohto
fora je erotizmus a sexualita, a to aZ za hranicou porna, pricom sa rodi myslienka
sexudlnej neprispdsobivosti. Prirodzene, dant etapu poznamendva aj konfrontacia
medzi prodom hippies a punk, ale vplyv hudby na Zivotny $tyl sa rovnako odréza
aj v dalsich styloch, ako je napr. reggae. Modeling sa konfrontuje s herectvom,
stiera sa rozdiel medzi komer&nou a osobnou (autorskou) tvorbou.

V etape osemdesiatych a devéfdesiatych rokov, kiord predstavuie obdobie
velkych celosvetovych zmien, sa v médnej fotografii nevytvara Ziaden konkréty sy,
a predsa prave v tomto obdobi posobi v spominanej oblasti cely rad vyznamnych
kreativnych osobnosti. Je to obdobie retrospektiv, ozivovania zaslych stylov (punk,
vznik novoromantizmu, recyklacia), krystalizuje sa viak ponatie subkultor na jedne;j

strane a na druhej strane sa rozvija tedria antikultiry, antimédy a anfi-modne;



ikonografie, a to az po vysmech méde. Svoje miesto tu zaujima téma Oniku zo
sveta (staronovy ranokresfansky archetyp, len v Oplne inych suvislostiach), dale;
téma strachu o zelen planéty, spojend s hnutim za ochranu prirody (symptémom
ie umely kozuch ako vyraz novej zmluvy s prirodou) a formuje sa fotojazyk
ako prostriedok mody, chépanej ako samostatnd fotovypoved. Maédna fotografia
opusfa niekdajsie diskusie, o je v nej déleZitejsie - ¢ model(ka), Saty alebo autorska
invencia a intencionalita. Vracia sa sama k sebe tak, Ze ona sama ako vysledny
produkt komunikacnych procesov je vlastne najdélezitejsia, co ma logiku v tom,
ze sama je komunikdtom, Cize je v prieseéniku vietkych komunikagnych vektorov
medzi autorom, prijemcom, tradiciou a realitou.

Pre prvenstvo britskej tvorby maédnej fotografie je priznacna urcita teritorialna
a kultorna izolovanost. Odhliadnuc od zépadoeurdpskych krajin, s ktorymi bol
mozny plny dialog, vznikli pre v isté komunikaéné bariéry tak na Zapade,
ako aj na Vychode. Export britskej fotografie do USA tofiz nardzal na kultorno-
spolocenské konvencie, takze ak sa chcela presadif v americkom prostred;,
musela sa konformne vyrovnaval s konzervativnosfou. Pokial ide o vychodny
blok, ktory vnimal vplyvy zépadnej kultory ako narudujice oficialnu ideolégiu,
tu svetlymi dejinnymi Usekmi boli predovietkym roky uvolnenia, v Ceskoslovensku
v obdobi Prazskej jari, ktoré boli zviazané s osobnosfou Alexandra Dubéeka. Pre
svetovy dialog v kulture predstavuje toto obdobie neocenitelny vznik priestoru na
indpiraciu a vznik nového myslenia. Pravda, ani prudéria a strach pred novym,
ani nijakd politicka diktatora nemdzu celkom zastavit procesy v sfére duchovne;
kultdry, duchovného prudenia, dialogu alebo tizby po inakosti. To zaiste plati
aj o obdobiach prisnych restrikcii volného pohybu a vymeny svetovych kultdr. Nie
je cielom tejto prace komparatistické zmapovanie a hodnotenie vzfahov medzi
Ceskoslovenskou a britskou fotografiou 20. storocia, tob6z uz nie v zizenom spekire
médy a moédnej fotografie, hoci mozno predpokladaf, Ze dalsi vyvoj tedrie tohto
média (tak na rovni artefaktu, ako aj na Grovni remesla), méZze don vyustit. V oblasti
duchovnej kultiry totiz nadvézovanie medzi kultdrami nemusi prebiehaft expliciine
na hmatatelnych skonkretizovanych ,uzloch” medzikultorneho dialégu, ale ¢asto
zostavavimplicitnejforme, pricom porovnavanim mozno dospief k uréitym spolocnym
alebo rozdielnym indikatorom. V tomto zmysle vznikli na domécej slobodnej pode

po Neznej revolicii viaceré sthrmné prace o fotografii a o jej domacom vyvine.



Vhodnym dokumentacnym vychodiskom je napr. praca Fotografie v Eeskych zemich
1839 - 19993 g neskorsia prirucka Ceskd fotografie 20. stoleti.?*® Obe spdja
spolo¢nd historiografickd latka, ale v prvej z nich sa prehladne uplatiivie podrobny
chronologicky pristup, v druhej pristup interpretacny, pri ktorom sa pred c¢asovym
kritériom uprednostiiuje inferpretacné  kritérium, zmapuvajice urcité  celkové
zameranie, ideové prudenie, subjektivnost vypovede v semiotickom diskurze.
Uvedené pristupy nédm posluZili aj pri koncipovant tejto prace tak, Ze sa obidva
zlueuju, pricom interpretacny aspekt sa prelina s chronoldgiou. Slovenské dejiny

? sa Uzko viazu s Ceskou tvorbou, ¢o je prirodzenou

fotografie 20. storocia®
su¢asfou spoluzitia oboch ndrodov. V perspektive kultornych medzinarodnych
vzfahov moZno hovorif o jednotnejsich nazorovych vychodiskach, aj ked pre prvi
polovicu 20. sforocia v slovenskych témach viac dominuje ruralizmus a folklorizmus.
Pre vzajomny dialdg kultor a pre komparatistiku su isté zaujimavé podnety z tejto
efapy, najma z fézy izolacie a predpisaného socialistického realizmu. Jedinecnym
prikladom na objasnenie jeho noriem je fotografia J. Sedldka nazvana Odvody
(1984),*4° na kiorej je totdlne denotativne akoby v kocke zdokumentovand
realita totaliného reZzimu. Uz sam ndzov, odvoldvajici sa na ritudl odvodov
mladych muZov za brancov a nasledne vojakov, ktorl majo ustrazZif vydobytky
socializmu, vyjadruje typickd militantind atmosféru. Na fotografii je branec, ktory
ie najpodstatnejsi, len objektom bez tvare, foteny je odzadu, obraz dopliais
Elenovia komisie a lekarka (zensky prvok!), pricom jeden z ¢lenov je uniformovany
a jeden civilny apardtnik s kravatou. Na obraze v obraze je prezident Husak
a proletarska zastava so znakmi komunistickej strany. Textoru fotografie dopliais
texty prirodzeného jazyka jednak vo forme charakteristického hesla a sicasne
texty obrovskych tabuliek s napismi ,predseda” a ,zastupca odvodovej komisie.”
V textire tejto hrozivo dokumentaristickej fotografie sa na malej ploche rukolapne
vysvetluje, o je socializmus a socialisticky realizmus. Jedina konotdacia, ktord
vznika pri si&asnej percepcii, je humornd Usmevnost, ktort vyvoldva schematickd

konfiguracia. Prirodzene, takyto dokument méZze byf aj po rokoch signalom smerom

337 BIRGUS, Vladimir - SCHEUFLER, Pavel, 1999.

338 BIRGUS, Vladimir - MICOCH, Jan, 2005.

339 Porov. HRABUSICKY, Aurel - MACEK, Véclav: Slovenskd fotografia 1925-2000, 2001,
340 Ibid s. 266.



von, hoci subjektivne hodnoteny negativne, ale prave svojou jedinecnosfou méze
vypovedaf zapadnému ¢loveku o tej inakosti, ktort v danej dobe nemohol poznaf.
Iny priklad predstavuje fotografia Ladislava Bielika, dlhodobo zakazand, nazvand
ddtumom invazie vojsk Vardavskej zmluvy 21.8.1968, na kiorej sa prosty ob&an
pred Univerzitou Komenského stavia pred sovietsky tank s odhalenou hrudou,
akoby ukazoval, nech to obrovské monstrum dof striela, pricom ale slobodu
vojensky zni¢if nemozno...**' Tdato fotografia je medzindrodne zndma a hoci ide
o cisto dokumentaristickd momentku, v priebehu ¢ias sa stala vyrecnym symbolom
toho, o nemozno znicif nasilim a comu ma sloZif umenie: je to symbol [udske;
slobody. Takto moZno uzavrief, Ze fotografia v zdpadnom, ako aj vo vychodnom
prostredi v 20. storoci, ako sa to naznacuje aj v nasom pokuse zmapovaf jej britsky
svet, sluZi oslobodeniu ¢loveka od predsudkov, od vojny, destrukcie a nenavisti,
od akejkolvek diskriminacie ¢loveka ¢lovekom, ale sluZi af rozvoju Uspeiného

Zivota a Zivotnému $tylu.

341 Porov. Ibid. s. 216.
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8 OBRAZOVA PRILOHA

1 Angus McBean - Audrey Hepburn, 1950



2

Angus McBean - Audrey Hepbum, 1950



3,4  Cecil Beaton - méda v zbombardovanom Londyne, 1945
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5  Cecil Beaton



Cecil Beaton - Dorian Leigh, 1950

6
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7 Cecil Beaton - fotografia réb od Charlesa Jamesa, Vogue, 1948



8

Norman Parkinson - Wenda and Ostriches, Juzna Africa, Vogue, 1951
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Norman Parkinson - Wenda Parkinson a Barbara Goalen, Vogue, 1949



10 Norman Parkinson - Hyde Park Corner, Vogue, 1951



11 Norman Parkinson - Traffic, Queen, 1960
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12 Tony Armstrong Jones - Princezna Maragert, 1962



13 Tony Armstrong Jones - Vogue, 1959
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14 Tony Armstrong Jones - Summer life, Vogue, 1957

175



15 Bill Brandt - Nude, Campden Hill, 1949



16 John French - Jean Dawnay, 1956



17 John French - Jean Shrimpton, 60. roky



18  John French - Barbara Goalen, Covent Garden Station, 1954

179



19

Funny Face - Audrey Hepbum - promo fotografia k filmu, 1956



20 Funny Face - Audrey Hepburn a Fred Astaire, promo fotografia k filmu, 1956



21

Terence Donovan - Nancy Kwan, 1963



22 Martin Munkacsi, 1934

183



23 Richard Avedon - pocta Munkacsimu, Carmen v kabdte od Cardin, 1957

184



24 David Bailey - Daily Express, 1960



25 Terence Donovan - Thermodynamic, Man About Town, 1960
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26, 27 Terence Donovan - Man About Town, 1961



28 Helmut Newton - Celia Hammond a Jean Shrimpton, 1966
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29 Helmut Newton - Vogue, 1967
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New eaening glitter, @ spival of go
by Bartida, foft. Long and simunst
appmetric dreny o palden raw u.'x]
enchruidered all ooer swith peacls and
wikite crystal and goldem bugle becdi, |
Bias cut lace, oppasise, by Marbel
Jusivr, peppermint green. Shoer by
Ruger Vivier. Hi by lise Blose
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Evening outlook: spiralling jewelled silk, pale and plunging lace

30 Helmut Newton - Spanielsko, Vogue, 1965



31

Ronald Traeger - Twiggy, 1967



32 Franco Rubartelli - Verushka, Yves Saint Laurent, 1968
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33, 34, 35,36 David Bailey - Young Idea Goes West, Jean Shrimpton, NYC, Vogue, 1962



37 Cecil Beafon - Twiggy, Foale and Tuffin, Vogue, 1967



38 Cecil Beafon, Twiggy, Vogue, 1967



39 Don McCulin - snimok pouzity vo filme Blow Up



40, 41 Daniel Meadows - Omnibus, 1974

197



42,43

Fotografia - Cecil Beaton, grafika - Jamie Reid - God Save the Queen, 1977



44 Cecil Beaton - oficialny porirét z korunovécie, 1953



45  David Hockney - Mr and Mrs Clark and Percy, Tate Modern, 1970-1
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46 Bob Richardson - Angelica Huston, The Lady Wore Black, Nova, 1972
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47  Deborah Turbeville - A Touch of Ballet Class, Nova, 1973
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48 Helmut Newton - Waterproofs, Nova, 1973
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Aifver fax cape (whover by Femima Fars, £115; wool cardigan by Levison (higinals, sppeox £9; acrplic polaneck
sweater by John Cratg, £2: rweed culottes by Alan Rodin, £5.93: stitched felt bt by Edward Mana, £2.64
cashmere scurf af Twenbll & Avser, £8.40; hick partermed sights by Elle, £1.2:
Kicker booty at fally Londwen Shor Co, £6.50.
silver fox stole (right} at Austin Gurrite, £125; aceylic tanktop
Eddward Masn, £2.60; fimgeriess wool gloves ar Badges & Equipment, Wp; rings from o

Narural Lyns coar (above) by Natioaal Fur Co, £865; stitched felt hat by Edward Mann, £2.60; onc-s
hy: Elle, #0p; wool socks at Domald Davies, £1.40; fingerless wool ghoves at Badges & Equipment, 3p. Silver
sgmare-shouldered jucket (left) by Feming Furs, £210; ankle-length wool skiet and matchimg sweater by Vers
Mursk, £36; stitched felt hat by Edward Mann, £2.60; ¢ . ]
Quannt, St cwch: feo-towe lace-up wede thoes by Sacka, £5.99; fimgerless wool glaves at Badges & Equipment, |

e tight

49, 50, 51

Saul Leiter - Every Hobo Should Have One, Novg,
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52,53 WilD}, iD, 1980
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54 Helmut Newton - Lisa Taylor v $atoch od Calvina Kleina, Vogue, 1975
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55 Chris Von Wagenheim - Gia Getfing Tattooed, 1980
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56 Chris Von Wagenheim - Vogue, 1977
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57 Helmut Newton - Yves Saint Laurent, Vogue, 1979
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58  Sarah Moon - Nova, 1972



59 Sarah Moon - Vogue, 1972



60, 61

Mario Testino - Diana, Princess of Wales, Vanity Fair, 1997



62,63, 64,65 Derek Ridgers - London Youth, 1978 - 1987



66 Derek Ridgers - plagat vystavy Skinheads

214



67 Rankin - Hungry, Dazed & Confused, 1995



68,69  Cindy Sherman - Interview, 1984

216



70 Nan Goldin - The View-The Vue, 1985



71 Richard Avedon - Isabelle Adjani, Egoist, 1989

218



72,73 Elaine Constantine - Surf Coastin, The Face, 1997

219



74 Nick Knight - War, Big Magazine, 1997
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75 Nick Night - Susie Smoking, Yohiji Yamamoto, 1988
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by Martin Parr

76 Martin Parr - Fashion Magazine, 2005
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77 Martin Parr - Supermarket Fashion, 2003 - Fashion Magazine, 2005
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78,79 Wolfgang Tillmans - Lutz & Alex, 1992
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80, 81  Juergen Teller - Kristen McMenamy, Versace, i-D, 1996
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82,83 Jason Evans (Travis) - Strictly, iD, 1991
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Under-exposure

WHAT TO WEAR BENEATH EFFORT-FREE CLOTHES?
BARELY-THERE UNDERWEAR, NATURALLY

84,85 Corinne Day - Kate Moss, Under-exposure, Vogue, 1993
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86 Corinne Day - Kate Moss, The Daisy Age,The Face, 1990
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87 Herb Ritts - Stephanie Seymour, Cindy Crawford, Christy Turlingfon, Tatjana Patitz, Naomi Campbell, 1989
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88 Peter lindbergh - Cindy Crawford, Christy-Turlington, Tatiana-Patitz, Linda-Evangelisia, Naom-Campel, Vogue, 1990
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89 Rankin - Highly Flammable, Dazed & Confused, 1997

231



Q0  Tim Walker - Erin O'Connor v $atoch od Alexandera McQueena, Vogue, 2004
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91,92,93  Tim Walker - The Lady Who Fell To Earth, Vogue, 2009
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