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Abstrakt

Prace vychazi zpojmu ,ne-mist® znamého ze spoleCenskych véd.
Prostory popsané sociology — to jsou anonymni, dehumanizované, surové
konstrukce, které nas doprovazeji kazdy den, ale pfitom jsou soucasné pro
obycejného Clovéka ,prihledné” a neviditelné.

Dalnice, letisté, obchodni centra, supermarkety, podzemni parkovisté —
to jsou témata vyjimecné atraktivni pro moderni fotografy. A pravé na prolinani
spoleCenskych véd a fotografie je zaloZzena konstrukce této prace. Autor se
snazi ukazat, jak cenné pro fotografy mohou byt pojmy vytvofené sociology.

V praci byla projednana sociologicka koncepce non-places, hlavni ¢ast
vSak tvofi pfedstaveni deseti fotografl, ktefi se ve své tvorbé ,ne-misty”
zabyvaiji.

Klicova slova: fotografie, ne-mista, sociologie, spolecenské védy, nova

topografie, hypermodernismus, identita.

Abstract

The thesis is inspired by the concept of "non-places" known on the basis
of the social sciences. The spaces described by researchers are anonymous,
dehumanized, raw structures that we experience everyday. Those spaces are

being "transparent" and invisible to the ordinary men.

Highways, airports, shopping malls, supermarkets, underground parking
- are the most compelling themes for the contemporary photographers. The
thesis is based on the interpenetration of the social sciences and photography.
The aim of the author was to show how far the sociological concepts are

valuable to contemporary photographers.

The thesis discusses the sociological concept of non-places, yet it's main
part focuses on presenting works of ten contemporary photographers dealing

with "non-places".

Key words: photography, non-places, sociology, social sciences, new

topography, supermodernity, identity.
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Uvod

Prostor je exprese spolecnosti’.

Manuel Castells

Fotografie mé vzdy pronasledovaly. (...)

Domnivam se, Ze jde o ten nepatrny odstup od reality,
diky némuz mé realita zasahne jesteé silnéji.
Fotograficky obraz ma tu moc, ze se zamyslim nad
realitou hloubéji, nez kdybych se na ni dival®

Francis Bacon

Jsou v kazdém velkém, rozvinutém mésté. Casto se objevuiji jako symbol
prosperity — hospodarského rozvoje zemé. Budovana podle jednoho, na celém
svété provéreného schématu. Anonymni. Surova. Sterilni. ,Ne-mista®“.

V této praci se budu snazit pfiblizit ¢tenafi koncepci francouzského

flozofa Marca Augého tykajici se ,ne-mist“. O této koncepci bylo na pudé

' Castells M., Spoteczenstwo sieci, (Spoleénost siti) piel. M. Marody, K. Pawlus, J.
Stawinski, S. Szymanski, vyd. Wydawnictwo Naukowe PWN, VarSava 2007, s. 411.
? Sylvester D., Rozmowy z Francisem Baconem. Brutalno$¢ faktu, (Rozhovory
s Francisem Baconem. Brutalita faktu.) pfel. M. Wasilewski, Poznan 1997, s. 30. Cit.
za: D. Czaja, Lekcje ciemnosci, (Lekce temnoty), Wydawnictwo Czarne, Wotowiec
20009, s. 85.
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spoleCenskych véd dlouze diskutovano. Hypermodernismus, postmodernismus,
spoleCnost siti, tekutd modernita — v kazdé z téchto koncepci se objevovaly
jako konstitutivni rysy pravé anonymni prostory dalnic, letist, parkovist apod.

Cilem této prace je zjistit, jak ,,ne-mista“ mohou byt interpretovana
v oblasti fotografie. PopiSu Ffadu tvarcu, ktefi se po dlouha léta zabyvali
tématem intenzivné promény méstské krajiny. Od dalnic v Los Angeles, pfes
Sanghaj, Hongkong, Pafiz, az po predmésti Atén.

V dalSich kapitolach pfiblizim fotografické vysledky prace deseti
fotografi: Edwarda Burtynského, Marka Powera, Donovana Wylieho,
Nadava Kandera, Johna Humbleho, Daniela Everetta, J. Benneta Fittse,
Michaela Wolfa, Macieje Stepinského a Andrease Gurského.

Na uvod vSak pfiblizim Ctenafi koncepci ,ne-mist® vychazejici ze
spoleCenskych véd. Od samotné sociologie a vizualni antropologie, pfes
koncepci hypermodernismu Marca Augého, globalizaci a tekutou modernitu
Zygmunta Baumana, simulakry Jeana Baudrillarda, az po spoleCnost siti
Manuela Castellse.

Popisi charakteristické vlastnosti, diky nimz Ize identifikovat ,ne-misto®,
problémy, které se objevuji v souvislosti s jejich vznikem a vztah ¢lovéka k ,ne-
mistim” (pocit odcizeni, vykofenéni, problémy se smyslem pro identitu).

V zavéru prace je pfipojena galerie s vybérem 31 barevnych fotografii

projednavanych umeélca.
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KAPITOLA 1

FOTOGRAFIE A

SPOLECENSKE




Kapitola 1

Fotografie a spoleCenské vedy

Pri rozhodovani o tom, jak by fotografie méla vypadat, pri vybéru

takého nebo onakého osvétleni, fotografové vzdy vnucuji néjaka

Kkritéria vidéni svych hrdind. | kdyZ v jistém smyslu fotoaparat skutec¢nost
,Zachycuje” a neinterpretuje ji pouze, obecné rfe¢eno fotografie — podobné jako
obrazy a kresby — jsou rovnéz interpretacemi svéta®

Susan Sontag

Sociologie ,,vysava“ z fotografie a z ji doprovazejicich praktik informace

o spolecnosti, fotografie v sociologii hleda inspirace pro viastni projekty™

Marianna Michatowska

Jaké jsou souvislosti mezi fotografii a spoleCenskymi védami? Co
zajimavého muze nabidnout kulturni antropologie a vizualni sociologie
fotografovi? A naopak, pfi €em maze pomoct sociologovi analyza fotografického
materialu? Muze fotografie popisovat spoleCenskeé jevy?

,Ob& oblasti maji podobné zajmy, jako napfiklad: ¢lovék a jeho prostiedi,

prace, spoledenska stratifikace® piSe Tomasz Ferenc, sociolog z LodZské

* Sontag S., O fotografii, ptel. Stawomir Magala, Wydawnictwo Karakter, Krakov 2009
s. 13.

* Michatowska M., Po co fotografom socjologia, a socjologom fotografia?, ,Kwartalnik
Fotografia“, (Na co je fotografim sociologie a sociologiim fotografie, Ctvrtletnik
Fotografie), €. 28/2009, s. 105.
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spoleéenského Zivota (...)®. Je prostorna a ma mnoho interpretaénich vrstev.
Uvadi dale Ferenc: ,Fotografie samozfejmé neposkytuje o spoleCnosti
objektivni informace (...), fotografie vSak mohou ukazat charakteristické
vlastnosti lidi, mist a udalosti, které unikaji pozornosti i
nejtalentovanéjsim sociologim (...). Lze zobrazit zivotni prostredi,
[zvyraznil KP], a tim je udélit obdafit obrovskym mnozZstvim konkrétnich detaild,
které nelze tak snadno predstavit pomoci jiného systému symbolické
komunikace*”’.

Apoteézu fotografie jako znamenitého nosiCe udaji cennych pro
spoleCenské védy pfedstavuje Sarah Pink. Pfi pohledu z perspektivy etnografie,
oboru pfibuzného sociologii a antropologii, pouta pozornost skutecnost, Ze
,kazda fotografie muze byt v urcitém okamziku a z riznych divodl etnograficky
zajimava, mit etnograficky vyznam a byt etnograficky dileZita*.

Jednou ztézi zddraznénych vtéto praci je mySlenka, Ze Zzadné
respektujici se sociologické mysleni nemuze vnimat velkou hodnotu, jakou ma
fotografie pfi pfedavani informaci tykajicich se spole¢nosti. ,Vizualni vyzkum se
zda byt nejen nezbytny pro pochopeni sou¢asného svéta, ale poskytuje rovnéz
takové informace, které nelze ziskat jinym zplsobem pfi zaméfeni vyhradné na

jazykové reprezentace spoleéenského Zivota*® pisi v Gvodu svazku Badania

> Ferenc T., Socjologia obrazu, socjologia fotografii — praktyki badawcze, [v:] ,Przeglad
Socjologiczny®, (Sociologie obrazu, sociologie fotografie — vyzkumné praktiky, [v:]
Sociologické pfehledy), sv. L/2, Lod 2002, s. 81-100.

® Tamtéz.

’ Tamtéz.

® Pink S., Etnografia wizualna. Obrazy, media i przedstawienie w badaniach, prel.
Maria Skiba, (Vizualni etnografie. Obrazy, média a predstaveni ve vyzkumech), vyd.
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakov 2009, s. 90.

° Frackowiak M., Olechnicki K., Krajewski M. (red.), Badania wizualne w dziataniu.
Antologia tekstow, (Vizualni vyzkumy v ¢innosti. Analogie textd.), vyd. Fundacja Nowej

Kultury Bec Zmiana, VarSava 2011, s. 13.
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wizualne w dziataniu (Vizualni vyzkum v jednani) jeho redaktofi: Maciej
Frackowiak, Krzysztof Olechnicki a Marek Krajewski.

Jiny badatel vizuality, v Polsku velmi cenény sociolog Piotr Sztompka,
autor knihy Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza, (Vizualni
sociologie. Fotografie jako vyzkumna metoda), piSe: ,ve svété tak silné
prostoupeném raznymi formami vizuality musi byt nezbytnou sloZkou
kompetenci souasného sociologa vizualni predstavivost, dulezity prvek
socialni predstavivosti“'°.

Pfi kratké zastavce pfi socialni predstavivosti a vizualni pfedstavivosti
stoji za zminku citovat dalSi myslenky, které formuluje Sztompka ve své praci:
,sociologicka predstavivost pro mé& znamena vnimani spoleCenskych jevl a
udalosti jako vytvorl lidské Cinnosti vznikajicich ve stavajicich strukturalnich
podminkach, zanechavajicich strukturalni (...) efekty, které samotné se
neustdle méni vdusledku dalSich provadénych krokd. (...) Vizualni
predstavivost Ize pfesnéji definovat jako vnimani téch aspektl spoleCenského
Zivota, které jsou vnéjSimi, pozorovatelnymi ukazateli subjektivni aktivity,
spoleCenské struktury, kulturni regulace a proménnosti spoleCnosti. Mezi tyto
aspekty patfi na jedné strané vizualni pfedstavy a na druhé strané vizualni
projevy. Vizualni kompetence, vizuadlni pfedstavivost, zostfeny pohled,
rafinovanost zrakové citlivosti — to jsou imperativy této problémové situace, vUci

niz v dne$nim svété stoji sociolog*’

. Sztompka vyZaduje od soucasného
sociologa jesté vic: ,(...) nestaCi pasivni schopnost vnimani, nutna je aktivni
dovednost pozorovani, vyvolavani a tfidéni vnému diky mobilizaci pozorovani
a koncentraci pohledu. Téze o nutné vizualni pfedstavivosti implikuje uznani
metody pozorovani za jeden ze zakladnich vyzkumnych nastroju v arzenalu
sociologa. (...) Je tfeba sahat do tradic pfibuznych disciplin: kulturni
antropologie nebo etnografie*'?.

Jak lze zkoumat spole¢nost pomoci fotografii? Odpovéd poskytuje

% Sztompka P., Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza, (Vizualni
sociologie. Fotografie jako vyzkumna metoda.), Wydawnictwo Naukowe PWN, VarSava
2005, s. 21.

" Tamtéz, s. 22.

2 Tamtéz, s. 22.
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metodologie znama z vizualni sociologie. Jak napsal Michael Ball ,jako druh
udaji nedokazi fotografie mluvit samy za sebe, informace je tfeba z nich
vydobyt, interpretovat a odkddovat, je tfeba rozbalit obsah obsazeny ve vizualni
predstavé jevi“™.

Co by mélo zajimat sociologa v souCasné fotografii? Odpovéd zni:
vlastné vSechno. ,Vizualni sociologii budou zajimat veSkeré vizualni projevy
spoleCenského Zivota, vSe to, co lze na vlastni oCi postfehnout na téma
spoleCnosti. A kdyz uz to lze postifehnout, Ize to také vyfotit, pouzit to

«1 " Vizualni

prodlouzeni zraku, tu specifickou protézu, jakou je objektiv
informace, které dostavame v procesu fotografovani, nazyva Sztompka
,vizualné uchopitelnymi, externé pozorovatelnymi aspekty kazdodenniho
Zivota“'®. Jako pozorni pozorovatelé, ktefi chtéji Cinit zavéry o realité na zakladé
fotografii, ,snazime se realizovat dva hlavni cile. Zaprvé chceme odhalit
hlavni vlastnosti spole€nosti, jeji kultury nebo spoleCenské struktury, jejichz
fotografované jevy jsou vnéjSimi projevy a znaky. Jedna se o popisny cil, i kdyz
neni omezeny na povrchni popis, ale je zaméfeny na odhaleni hlubokych,
skrytych vlastnosti pod fotografovanym povrchem jevld. Jak uvadi Timothy
Curry (...) ,vizualni sociologové se zajimaji o vzhled objektl a snazi se
vysvétlit, co se za timto vzhledem skryva, a pfitom se odvolavaji na zasady
sociologie (...). Kdyz byl vzhled néCeho spojen se sociologickym vysvétlenim,
Ize Fict, Ze Ukol vizudlni sociologie byl splnén“'®. Takovy je nejcast&jsi a
ambicioznéjsi a souCasné mnohem tézSi. Radi bychom jmenovité
prostfednictvim  fotografického obrazu odhalili hlavni zakonitosti
spolec¢enského zivota, kultury nebo spoleéenské struktury. Jedna se o

zachyceni dulezitych, pravidelné se opakujicich zavislosti mezi spoleCenskymi

B Ball M., Remarks on Visual Competence as an Integral Part of Ethnographic
Fieldwork Practice: the Visual Availability of Culture, [v:] J. Prosser (red.) Image-based
Research, vyd. London: Routledge, Londyn 1998. Cit. za: P. Sztompka, Socjologia
wizualna, op. cit., s. 76.

" Sztompka P., Socjologia wizualna, (Vizuélni sociologie), op. cit. s. 17.

© Tamtéz, s. 33.

' Curry T., Editorial, ,International Journal of Visual Sociology*, &. 2, 1985.
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jevy“". Zachyceni téchto dulezitych zavislosti vSak zalezi na pouzitém
materialu. Sztompka uvadi nezbytné vlastnosti, které by mél mit analyzovany
vizualni material, aby mohl mit pro sociologa hodnotu: ,, To [odhaleni zakonitosti
spoleCenského Zivota — pfipominka KP] neumoZzZniuje nikdy samostatna
fotografie, ktera ze své podstaty nemuaze byt kli€em pro zachyceni ani samotné

zavislosti, ani opakovatelnosti (typickosti, obecné hodnoty) této zavislosti. Tady

vr wviwvos

zobrazujicich dynamické zavislosti (...)*'®.

*k%

Tato prace se snazi ukazat soucasné obrovsky potencial fotografie na
pudé spoleCenskych véd a, coz je Casto opomijeno, uziteCnost sociologickych
teorii pro samotné fotografy.

Na nasledujicich stranach bude stru¢né popsana koncepce ,ne-mist"
podle francouzského myslitele Marca Augého a budou pfedstaveny bohaté
ilustrované pfiklady toho, jak muaze byt tvofivym zplsobem tato koncepce
vyuzita v oblasti fotografie.

Pfemény postmoderniho svéta jsou jevy pozorované a komentované
nejen filozofy a sociology. Fotografové jsou mimofadné pFedurceni

k pozorovani vizualnich projevll zmén, jaké jsou provadény v kulture.

' Sztompka P., Socjologia wizualna, (Vizuélni sociologie), op. cit., s. 33—34.

¥ Tamtéz, s. 34.
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Kapitola 2

Misto a ne-misto

2.1 Co znamena misto?

Lidé se vzdy snazili ovladnout prostor. Dobyvani novych uzemi bylo
soudasné spojeno s kacenim lest, orbou puidy a regulaci Fi¢nich koryt. Clovék
si podfidil pfirodu, utvarel ji podle své vize a podle svych potifeb. Stavél ploty a
vyznacoval hranice. UrCoval, kam saha jeho vlastnictvi a kde se zacina to, co
nepatfi nikomu. ,Toto je moje zemé, a toto zemé nékoho jiného".

Spojeni Clovéka se zemi se zda byt organické. Jde o tzv. orbis interior,
,nas svét‘, znamy, prozkoumany a hierarchicky uspofadany prostor, v jehoz
hranicich Clovék Zije, pracuje, odpocCiva a svéti. Orbis interior ma strukturovany
charakter s jasné vymezenymi hranicemi. Na za¢atku je lidské télo, potom dum,
zahrada, mésto, skupina mést a obci tvofici spravni jednotku a nakonec stat.

Vse, co je za tim, je orbis exterior. Cizota, neznama uzemi a bilé plochy
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na mapé. ,Kralovstvi barbard*, ktefi nejsou soucasti nadi kultury. Tady jsme my
a tam oni. Zde plati naSe pravo, nase kultura, naSe zvyky a tam jejich. Tento
kousek zemé budeme branit, tamten uz nemusime.

Tato logika se zda byt jasna. Je zapsana v rozvoji vSech spoleCnosti na
svété. V jazyce sociologie a antropologie vyraz ,misto“ znamena prostor
osvojeny clovékem. Takovy, s kterym Clovék vytvari vztah. Identifikuje se
s jeho hranicemi a poklada ho za sobé& znamy. Za svu;.

,Misto” je tedy Clovékem vytyCeny prostor. V ,misté“ se pokouSime citit
jako doma. Kazdé ,misto“ ma své charakteristické vlastnosti, které jsou silnou
slozkou identity osob, které ho obyvaji. Lidé, s nimiz pobyvame v ,misté,
hovofi stejnym jazykem, jsou Cleny stejné spoleCnosti, kultivuji stejné tradice a
je jim blizka stejna kultura. Tito lidé se znaji. Védi pfesné, odkud pochazeji,
nezapominaji na své predky, dbaji o vychovu svych déti v souladu s tradicemi.

~Jsem odtud“ muze Fict pouze obyvatel opravdového ,mista“.

*k%

Existuji rovnéz prostory, kde nejsou ani ,domaci“ ani ,cizi“. Neexistuje
rozdéleni na orbis interior a orbis exterior. Nejsou misty v klasickém smyslu,
protoze si k nim nevytvafime vztahy. Nejsou cilem naSich cest, ale pouze

vedou z bodu A do bodu B. Jsou to tzv. ,ne-mista“.

2.2 Ne-mista a jejich vlastnosti

Cim jsou tedy prostory, které jsou popfenim ,mista“?

Objevily se zcela nedavno — v postmoderni dobé&. Umoznuji nam rychlé,
bezproblémové prfemistovani se v prostoru. Podle Marca Augého mizeme do
kategorie modernich ,ne-mist* zaradit':

* letecké a ZeleznicCni traté,

* dalnice a dalni¢ni odpocivadla,

¥ Augé M., Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci., (Ne-
mista. Uvod do antropologie hypermodernosti.) piel. Roman Chymkowski,
Wydawnictwo Naukowe PWN, VarSava 2011, s. 53-54.
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* letadla, expresni vlaky,

* letiSté (odletové a pfiletové haly, bezcelni zony),
* velka nadrazi a zeleznicni stanice,

* hypermarkety, obchodni centra a nakupni galerie,
* komunikacni uzly (estakady, viadukty, tunely),

* Cerpaci stanice,

¢ velké hotelové sité.

,Ne-mista jsou pruchozi prostory, ,obydlené” pouze na kratkou dobu. Svéty
bez paméti a bez historie, zemé nikoho, tranzitni body, které zbozstuji okamzik

“20 _ pige v Gvodu knihy Inne przestrzenie, inne miejsca. Mapy i

a proménlivost
terytoria (Jiné prostory, jina mista. Mapy a uzemi.), redaktor Dariusz Czaja.
~>amozrejmé ze smysluplng, ,skutecna“ mista nikdy zcela nezmizela z naSeho
horizontu, ale ne-mista se stala vyraznym znakem a méfitkem nasi doby*?'.

Jsou to prostory, v nichz se zdrzujeme spiSe z nutnosti, nez z vlastni vile,
které obvykle denné pouziva relativné velky pocCet osob, které vuci sobé
navzajem nemaji zadny vztah. Jsou to ,mista nikoho®, ale nikoliv proto, ze
nemaji svého majitele, ale chybi jim emocionalni vztah. Je to prostor uréeny k
cestovani, tedy tranzitni prostor.

Rozdil mezi ,mistem” (v historii se vyznacujicim mezilidskymi vztahy) a ,ne-
mistem® je takovy, Ze u toho druhého neni mozny zadny skutecny spolecensky
Zivot?. Lidé jsou si zcela cizi. Jsou anonymni a osamoceni. Interakce
s ostatnimi uzivateli ,ne-mist® byly omezeny na minimum. Namisto toho
nachazime v ,ne-mistech” textové nebo obrazové zpravy. Maji tu vlastnost, Ze
.Jsou definovany rovnéz slovy a texty, které nam navrhuji: stru¢né feceno, jejich

pokyny k obsluze, které jsou vyjadfeny v zavislosti na situaci jako doporuceni

20 Czaja D. (red.), Inne przestrzenie, inne miejsca. Mapy i terytoria, (Jiné prostory, jina
mista. Mapy a uzemi.) vyd. Czarne, Wotowiec 2013, s. 11.

! Tamtéz.

2> Dymnicka M., Od miejsca do nie-miejsca, (Od mista po ne-mista.) [v:] ,Acta
Universitatis Lodzensis Folia Sociologica“, €. 36/2011, Wydawnictwo Uniwersytetetu
todzkiego, LodZz 2011, s. 45.
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(,drzet se pravé strany®), zakazy (,zakaz koufeni“), nebo informace (,vyjezd
z Beaujolais*)*%.

Jednim z vysledkl globalizace (ekonomie a kultury) je ,vznik prostoru
kvalitativné homogennich, nezakofenénych v lokalni kultufe a zaméfenou na
masovou spotifebu“?*. V nasich méstech se tedy objevuji obchodni a zabavna
centra, multiplexy, obrovské letistni terminaly apod. Casto soutéZi o nasi
pozornost se skute€nymi ,misty“. Objevuji se snahy o zatepleni tohoto prostoru,
fontany apod. Ma to pfipominat klasické feSeni znamé ze skuteCnych namésti
a namésticek skuteCnych mést.

.Pravé v ne-mistech, pfipomina Augé, Zijeme dnes ve znaCné mife nas
Zivot. Nejedna se o prostory axiologicky neutralni. Naopak: nejsou jen vyrazem
souCasné mentality, ale rovnéz posiluji jeji fixaci. Ne-mista jsou anonymni
prostory, bez vlastnosti; nejenze vytvareji, ale i posiluji nas pocit vykofenéni
a vyobcovani. Kone¢né se stavaji prostorovymi znaky duchovniho bloudéni
a existencionalniho osaméni“?® shrnuje zavéry francouzského antropologa vyse
uvedeny Dariusz Czaja.

Z fady vlastnosti, které charakterizuji ,ne-mista“, se vynofuji tfi hlavni, které
Ize pokladat pro tento pojem za konstitutivni?®.

Zaprve, jedna se o tranzitni prostory slouZici rychlému pfemistovani se.
,Ne-mista“ nikdy nejsou cilem samym o sobé. P¥fi jejich vyuzivani mame dorazit
z mista A do mista B. Cast z nich (obchvaty, rychlostni komunikace) se ugelové

vyhybaiji skute€nym mistim.

» Augé M., Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, (Uvod do
antropologie hypermodernosti.) op. cit. s. 65.

* Smagacz M., Miejsca i nie migjsca. Strategie oswajania, [v:] ,Autoportret. Pismo

o dobrej przestrzeni®, (Mista a ne-mista, Strategie osvojovani, [v:] ,Autoportrét. Dopis
o dobrém prostoru.), €. 2/2008, vyd. Matopolski Instytut Kultury, Krakov 2008, s. 11.

> Czaja D. (red.), Inne przestrzenie, inne miejsca. Mapy i terytoria, (Jiné prostory, jina
mista. Mapy a uzemi.), op. cit. s. 12.

*® Ne vSechny vlastnosti se vzdy vyskytuji spole¢né pfi vSech typech ,ne-mist‘. Cinim

zde pokus o vytvoreni tzv. ,idealnich typu“ — pfip. KP.
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Zadruhé, jsou prostory, které nevytvareji socialni vazby ani vztahy
s ¢lovékem. Absence zakofenéni ma za nasledek, Zze nikdo se nepoklada za
majitele ,ne-mista” a vSichni se tam citi stejné cize. Nikdo neni cizi a nikdo neni
nas.

Zatteti, (zejména dulezité z estetického hlediska), jedna se o prostory
vyjime¢né homogenni. S podobnou architekturou, podobnymi funkcemi a
zasadami pro uzivani. Jsou to mista, kde vSe za€ina pfipominat vSechno.
Zpusob pohybu po letiStnim terminale, vijezd a vyjezd z dalnice nebo také logika
pouzivani komunikacnich uzll — to vSe bylo sjednoceno a pfipomina podobna
feSeni uplatnéna na celém svété.

Na tyto rozméry se soustfeduje charakteristika ,ne-mist®. Architektura
vefejném prostranstvi se intenzivné méni — ,ne-mista“® se stala nasSim
kazdodennim Zivotem.

Jak budou vypadat naSe mésta, kdyz uz vétSinu nové vznikajici vefejné
architektury tvofi budovy a namésti, ktera nevytvareji identitu ani skuteCnou
méstskou strukturu? Odpovéd najdeme na fotografiich predstavujicich
soucasné projevy tzv. hypermodernosti, jejiz pfichod uz v 80. letech avizoval

Marc Augé?’.

7 Augé M., Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnoéci, (Uvod do
antropologie hypermodernosti.), op. cit.
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Kapitola 3

Tranzitni prostory

Letadlo Irkutsk-Moskva. Startuje z Irkutsku v 8.00 rano

a v Moskvé pristava ve stejnou hodinu — tedy v osm,
stejného dne. Je to akorat ten okamZzik, kdy vychazi slunce,
takZe se leti celou dobu za jeho svitu. Probiha v jednu chvili,
ve velkém, klidném, rozlehlém (...) Nyni %

Olga Tokarczuk

3.1 VSichni jsme v pohybu

Mobilita, globalizace, lokalnost. To jsou v souCasné sociologii velmi
popularni hesla. Badatelé zabyvajici se novymi jevy v kultufe vénuji pozornost
vyznamu praveé téchto tfi pojmi. Co znamenalo byt mobilnim kdysi a co to
znamena dnes? Jak globalizace ovlivhuje identitu jednotlivce a jeho socialni
vztahy? Potfebujeme, v dobé globalni vesnice a spoleCnosti siti, takovy pojem

jako lokalnost? Hlavni teoretik postmodernizmu, Zygmunt Bauman, uz v roce

?® Tokarczuk O., Bieguni, vyd. Wydawnictwo Literackie, Krakov 2007, s. 254.
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2000 komentoval situaci takto: ,Mobilita se ukazuje jako nejvySe cenéna a
Zzadana hodnota, avolnost pohybu - tato nestejnomérné distribuovana
komodita, ktera stale chybi — se rychle stava hlavnim faktorem utvarejicim
socialni rozdily v dobé pozdni modernity nebo rovnéz v postmoderni dobé.
Chtic nechtic, vSichni jsme v pohybu, bud =z vlastni, nebo cizi iniciativy.
Pohybujeme se dokonce tehdy, pokud fyzicky stojime na misté; ve svété
neustalych zmén je nehybnost nerealna. Nasledky, které pfinasi tato nova
situace, byvaji diametralné odliSné. Neéktefi znas se stavaji lidmi zcela
.globalnimi“, zatimco ostatni tkvi ve své ,lokalnosti“, coz ve svété, v némz
,globalni lidé“ udavaji ton a urcuji pravidla hry, neni pfijemné ani dokonce
snesitelné. V globalizovaném svété je lokalnost znakem socialni diskriminace a

degradace*®.

3.2 Tranzit

Moderni tranzit, tedy sit cest, dalnic, rychlovlaku a leteckych linek, je
orientovany predevS§im na obslouzeni maximalniho mnozstvi uzivatelu.
Pfemistovani se z jednoho mista na jiné ma probihat pfedevSim hladce: bez
kolizi a bez zbyte€ného zpozdéni. Sou€asné uvazovani urbanistl a architektu
vefejném prostranstvi je vétSinou zaméfeno na eliminaci dopravnich zacp,
zejmeéna na neuralgickych komunikacnich uzlech.

Proto se tak popularnimi staly investice do dopravni sité. Dotace
pochazejici ze strukturalnich fondl Evropské unie upfednostiuji investice,
jejichz cilem je rozvoj infrastruktury jak silnicni, tak i Zelezni¢ni a letecké. v
Polsku v poslednich letech nastal skuteCny boom. Vznikly dlouho oCekavané
rychlostni komunikace, stovky kilometra dalnic a nékolik novych letist. Zna¢na
Cast staré a zniCené Zeleznicni sité byla obnovena a pfizpusobena pozadavkum
vysokorychlostni Zeleznice. ,Ne-mista“ se stala v souCasné polské krajiné
napadné viditelna. Casto byla budovana tak rychle, Ze jejich okoli stale jesté

pfipomina obrovské stavenisté.

* Bauman Z., Globalizacja. | co z tego dla ludzi wynika, (Globalizace. A co z toho pro
lidi vyplyva), pfel. Ewa Klekot, vyd. Panstwowy Instytut Wydawniczy, Var8ava 2000, s.
6.
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Cim se vyznaduiji tyto moderni tranzitni prostory?

PfedevSim maji zajistit co mozna nejrychlejSi spojeni mezi misty
(mésty / obchodnimi centry / komunikacnimi uzly apod.). Bezkolizni pfipojovaci
pruhy, nékolik pruht v jednom smeéru, Siroké vozovky z vysoce kvalitnich
materiall. Dalnici je tfeba co nejrychleji projet, nezastavovat se a neztracet ¢as
v zacpach.

Stejné dulezitou vlastnosti tranzitnich ,ne-mist* je vyhybani se
skuteénym , mistim“ Sirokym obloukem®. Nekochame se krajinou (Casto je
zakryta protihlukovymi sténami), nezastavujeme se na prohlidku (neni zajistén
prostor pro tento ucel). ,Jizda po dalnici je tedy dvojnasobné zvlastni: vyhyba
se z praktickych divodu véem dullezitym mistam, ke kterym nas pfiblizuje, ale je

«30 uvadi Marc Augé. Komentaf probiha, samoziejmé,

komentuje
prostfednictvim textu. Namisto prohlidek mist si o nich ¢teme na tabulich. ,(...)
Texty rozmisténé podél silnice vypraveéji o krajiné a odhaluji jeji tajemnou krasu.
UZ se neprojizdi pfes mésta, ale pozoruhodna mista jsou oznamovana pomoci
tabuli, na nichZ je uveden komentar. Cestujici je v jistém smyslu osvobozeny od
zastavovani, dokonce i od koukani“*',

Dokazi tedy samotné znacky (piktogramy, sméroveé tabule) nahradit
skuteCné zazitky z navstévy ,mista“? Najde se nékdo jedouci po dalnici z mista
A do mista B, kdo odboci z trasy? Augé se domniva, Ze nam staCi pouhé
védomi blizkosti téchto skuteCnych ,mist”. ,Krajina se vzdaluje a jeji
architektonické nebo pfirodopisné dominanty jsou pfilezitosti k zobrazeni textu,
obvykle ozdobeného schematickym obrazkem, kdy cestujici ve skuteCnosti
mista, na ktera je upozorfiovan, nevidi a je tak odkazan na pouhé informace o

jejich blizkosti“*?.

*® Augé M., Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, (Ne-
mista. Uvod do antropologie hypermodernosti.), op. cit., s. 66.
3! Tamtéz, s. 66.

32 Tamtéz, s. 66.
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Kapitola 4

Osamélost a podobnost

4.1 Beton, ocel, ¢lovék

Identita je pfimo spojena s lokalnosti. PrFislusnost k pudé byla, kromé
rodové pfislusnosti, po dlouha léta nejdulezitéjSim faktorem utvarejicim
jednotlivce ve svété.

V postmoderni dobé se situace zménila. Prostor se zacal intenzivné
ménit. ZacCal byt ,pfetvaren (...), organizovan, normalizovan, a co je
té doby se moznosti, které poskytovala technika, jeji rychlost a naklady na
pouziti, staly ,organizatory prostoru®: Prostor je z pohledu techniky zcela jiny;
jde o prostor konstruovany a nikoliv dany Bohem; umély a nikoliv pfirodni;
prostor definovany pomoci mechanickych zafizeni a nikoliv pfimo vlastnostmi

,2ivého materialu® (...). Moderni, konstruovany prostor mél byt tvrdy, stabilni,
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odolny, ktery nebude pfedmétem vyjednavani. Tkani mél byt beton a ocel, sit

Zelezni¢nich trati a dalnic méla byt ob&hovym systémem**®

— napsal v uz
zminéné eseji tykajici se globalizace Zygmunt Bauman.

Nova architektura ma dopad na socialni strukturu. Bauman naznacuje,
Ze ,znivelizovani C¢asovych a prostorovych vzdalenosti diky technice
nesjednotilo postaveni lidi, ale ho zpolarizovalo. Osvobozuje totiz nékteré
jednotlivce od Uzemnich vztahu, pficemz uritym faktordm, které vytvareji
spoleCenstvi, dava exteritorialni smysl; sou€asné vSak samo zbaveno vyznamu
uzemi, v jehoz hranicich ostatni nadale travi svij Zivot, prichazi o potencial
definovani lidské identity [zvyraznil — KP] (...). Kdyz ,vzdalenosti uz nic
neznamenaji“, ztraceji i mista, ktera tyto vzdalenosti navzajem oddélovaly, svUj
vyznam“*.

Rovnéz mésto jako skuteCné ,misto” se stava méné vyznamné. Jeho
moc tykajici se vytvafeni identity bude oslabena. Rada nové vznikajicich
obchodnich galerii a pasazi, terminaly a bezcelni zény, a nakonec i zabavni a
kulturni centra — vSechny jsou konstruovany na modelu mésta. Stira se hranice
mezi originalem a kopii. Uz nevime, co je skutecna ,méstska struktura“. Nabizi
se asociace se simulakrami popsanymi Jeanem Baudillardem®®: kopie se stava
originalem.

Mame se citit jako doma, pfiCemz logika vyuZivani mista ma byt co
nejvice intuitivni. Ewa Rewers, vynikajici polska sociolozka zabyvajici se
sociologii mésta, upozorfiuje na tento paradox ve své knize Post-polis: ,Letisté
dnes nahrazuje mésto, protoZe je od zaCatku konstruovano jako kvazi mésto
(...). Nazev letisté vytlacuje nazev mésta nachazejiciho se v jeho blizkosti,
prebira funkci méstského centra [zvyraznil — KP] (...). Ale kosmopolitni,

nahodna vina cestujicich netvofi novou komunitu [zvyraznil — KP] a letisté

** Bauman Z., Globalizacja. | co z tego dla ludzi wynika, (Globalizace. A co z toho pro
lidi vyplyva), pfel. Ewa Klekot, vyd. Panstwowy Instytut Wydawniczy, Var8ava 2000, s.
23-24.

* Tamtéz, s. 25.

* srov. Baudrillard J., Symulakry i symulacja, (Simulakry a simulace), prel. Stawomir
Krélak, vyd. Sic!, VarSava 2005.
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neni lidskym sidlem, ale exemplifikaci toho, co ,ne-mistem“ nazyva Marc

Augé“®.

4.2 Nikdo neni cizi a nikdo neni nas

Jakmile bude nas pocit identity v ,ne-mistech® otfesen, nese to s sebou
fadu dusledku, které silné definuji charakter téchto prostor. Jednodu$e feeno —
jsou nikoho. Dokonce pokud maji své hranice a administrativni pfisluSnost:
nékdo se o né stara, udrZzuje je a pravné za né odpovida, to jsou nejCastéji
pouze Cinnosti pracovniku pfislusnych afadl, délnikd apod.

Vjiné dullezité eseji o postmodernim svété Bauman pise: ,V ,kvazi
mistech® by mél kazdy délat to, co potfebuje v pfesvédCeni, Ze to déla z vlastni
vule, nikdo by se v3ak nemél chovat tak, jako by byl doma. ,Kvazi misto® je
.prostor zbaveny symbolickych forem vyrazu identity, vztaht a historie: letisté,
dalnice, anonymni hotelové pokoje, prostfedky vefejné dopravy. (...) Nikdy
dfive v déjinach svéta ,kvazi mista“ nezabirala tak velka prostranstvi“®’.

,Ne-mista“ nam berou moznost projevit svou neopakovatelnost. Nase
identita se nepocita. Jak piSe Matgorzata Szatan, ,schematické chovani, které
je tam zavazné, nedava Clovéku prilezitost pfedveést (...) svou ohleduplnost a
takt. ,Ne-mista“ jsou zaméfena pouze na pfitomnost. Aktualnost, Casovy tlak a
spéch determinuji chovani ¢lovéka. Aby tam jednotlivec mohl zlstat anonymni,
musi nejdfive potvrdit svou identitu pfedlozenim dokladu totoZnosti, cestovniho
pasu nebo letenky, a hned poté potlacit svou identitu, svdlj zivotopis, radost
a smutek a zacit hrat roli cestujiciho, fidice nebo zakaznika. ,Ne-mista“ se tedy
vyznacuji ,chodbovym charakterem®, pocitem osamoceni a nedostatkem
autenticity [zvyraznil — KP], nejsou to ur€ité vlastnosti tradicniho verejného

prostranstvi“®.

*® Rewers E., Post-polis. Wprowadzenie do filozofii ponowoczesnego miasta, (Uvod do
filozofie postmoderniho mésta), vyd. Universitas, Krakov 2005, s. 159.
*” Bauman Z., Plynna nowoczesno$é, (Tekuta modernita), prel. Tomasz Kunz, vyd.
Wydawnictwo Literackie, Krakov 2006, s. 159.
3 Szatan M., Zanikanie przestrzeni publicznej we wspétczesnych miastach, [v:]
.Palipsest. Czasopismo socjologiczne®, (Zanikani vefejném prostranstvi v modernich
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Kym vlastné& jsme pfi nasich cestach? Dal$im drzitelem letenky? Ridigem
vozidla, které je tfeba pustit pfes branu pfi vjezdu a vyjezdu z placené dalnice?
Cim se odlidujeme od jinych drzitelt letenek nebo jizdenek a jinych fidic(?
Augé upozoriiuje na to, Ze ,cestujici ne-mist nachazi svou identitu pouze pfi
celni kontrole, pfi vjezdu na dalnici a pfi placeni. Pfi ¢ekani podléha stejnym
kodim jako ostatni, zaznamenava stejna hlaseni, odpovida na stejné zZadosti.
Prostor ne-mista nevytvafi ani zvlastni identitu, ani vztahy, ale osamoceni a
podobnost [zvyraznil — KP]“39. Tato tvrzeni to kvintesence mysli Augé na téma
kontaktu Clovéka s ,ne-mistem®.

Podobné obavy provazely uz v roce 1982 Niklase Luhmanna. Podle négj
je nemoznost ,byt doma“ vlastnosti moderni spolecnosti. ,Jednotlivce uz nelze
umistit vyrazné v jakémkoliv samostatném podsystému — je tfeba je a priori
povazovat za dislokované [zvyraznil — KP]. VSichni a vSude jsme néjak ,ne
zcela na mist&®, dislokovani (...)*.

Nas vztah k ,ne-mistim“ je patrny rovnéZz v naSem chovani. ,(...)
zpusob, jakym se navstévnici chovaji k hypermarketlim: lidé jimi ,proplouvaji*
tak, jak se pohybuji po letistich nebo dalnicich. Nemaji k nim emocionalni vztah,
nepoznamenavaji je svou pfitomnosti. Ugast jedinci v tomto lokalniho rysu
zbaveném prostoru ma negativni dusledky pro né samotné: vykorenuje,
vyvolava dilema souvisejici s vlastni identitou, vzbuzuje pocit ztracenosti

a osamoceni [zvyraznil — KP]“*".

méstech [v:] ,Palipsest. Sociologicky ¢asopis), €. 212012, vyd. Koto Naukowe
Studentéw Socjologii Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakov 2012, s. 97.
¥ Augé M., Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, (Ne-
mista. Uvod do antropologie hypermodernosti.), op. cit., s. 70-71.
“ Luhmann N., Love as Passion: The Codification of Intimacy, Polity Press, Cambridge
1986. Cit. za: Bokszanski Z., Tozsamosci zbiorowe, (Kolektivni identity), vyd.
Wydawnictwo Naukowe PWN, VarSava 2005, s. 21.
* Smagacz M., Galeria, centrum, center — o tozsamos$ci wspotczesnego miejsca
handlu, [v:] ,Autoportret. Pismo o dobrej przestrzeni“, (Galerie, centrum, center— o
identité sou¢asného mista obchoduy), [v:] ,Autoportrét. Dopis o dobrém prostoru)
¢. 2/2006, vyd. Matopolski Instytut Kultury, Krakov 2006, s. 8-9.

34



4.3 VSe zacina pripominat vSechno

Globalizace pfispéla nejen ke sjednoceni kulturnich vzord. Nejenze se
chovame podobné jako lidé z druhé Casti svéta, ale podobné jsou rovnéz nase
touhy, potfeby a aspirace. Homogenizace kultury postupuje rychleji, nez
bychom byli schopni vnimat. Podobné je to s architekturou a z SirSiho pohledu
také s prostorem, ktery ji obklopuje. Vznikajici vystavba, zejména pokud
zacneme porovnavat napf. letiStni terminaly, hotely, obchodni galerie apod.,
pfipomina k nerozeznani tu, kterou jsme pouzivali pfi nasi posledni cesté:
v New Yorku, v Barceloné nebo v Tokiu. Abstraktivni prostor se stava ,podivné
znamy“*2. Lokalni kolorit je zastoupeny, pokud vilbec, pouze jako dekorace
(stylizace). Pouziti hotelového pokoje, vzhled palubni vstupenky, chut kavy z
automatu nebo rozlozeni regalt v hypermarketu — nikoliv nahodou mame pocit,
Ze to vSe je si podobné.

,Podivejme se na letisté v San Franciscu, to je kone¢né néco znamého,
néco, co vzbuzuje duvéru, diky ¢emuz se hned budeme citit jako doma: tady
mame pri¢ny fez patefe. Okrouhlé centrum letiSté je micha, uzaviena v tvrdé a
bezpecné skorapce kosti jednotlivého obratle, a tady se rozbihaji nervové
drahy, od nichz odbocuji Cislované brany, kazda z nich zakonfena rukavem
vedoucim k letadlu. A Frankfurt? To obrovské prekladkové letisté, stat ve staté?
Co se vam vybavuje? Presné tak, integrovany obvod jak z pocitaCe, tenoucky
plodny spoj“*.

Takto popisuje chovani kupujiciho v supermarketu Augé: ,(...) zakaznik
miIc¢ky krouzi, kontroluje etikety, vazi zeleninu nebo ovoce pomoci zafizeni,
které mu kromé& hmotnosti zobrazuje rovnéz cenu, a poté poda svou platebni
kartu mladé Zené&, rovnéz micici nebo nepfili§ hovorné, ktera posouva kazdy
vyrobek nad &teckou, neZ zkontroluje, zda funguje jeho platebni karta““.

Baudrillard umistuje hypermarket pfimo vedle jinych klasickych ,ne-mist®

2 Augé M., Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, (Ne-
mista. Uvod do antropologie hypermodernosti.), op. cit., s. 67.

** Tokarczuk O., Bieguni, op. cit., s. 201-202.

* Augé M., Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, (Ne-

mista. Uvod do antropologie hypermodernosti.), op. cit., s. 68.
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,EXistence hypermarketu je neoddélitelna od existence dalnic, které ho
obklopuji a ,krmi“, parkovist s jejich dalSimi vrstvami vozidel, pocitacovych
terminall — a jesté dale, v soustfednych kruzich obklopujicich celé mésto

(... ).

*k%

Homogennost a stejnorodost soucasné architektury je rovnéz tématem, o
némz se zminuje Manuel Castells. Ve Spolecnosti siti naznacCuje, Ze ,pfichod
prostoru informaénich tokd stira vyznamny vztah mezi architekturou a
spole€nosti. ProtoZze prostorova manifestace dominujicich zajmu nastava na
celém svété a napfi€ kulturami, vymyceni zkuSenosti, historie a konkrétni
kultury jako vyznamového pozadi vede krozSifeni ahistorické, akulturni
architektury“®®.  Prostor tok(“, o némz piSe Castells, neni samoziejmé nic
jiného nez ,ne-mista“, ktera popisuje Augé. Architekturu ,tok(“ charakterizuje
podle Castellse ,nahota“, tedy ,formy (...) tak neutralni, tak Cdisté, tak
transparentni, Zze ani nepredstiraji, Ze cokoliv vypovidaji. A nevypovidanim
ni¢eho konfrontuji zkuSenosti s osamélosti prostoru tokl. Jejich sdélenim je
miceni“Y’.

MiCici, sterilni a ,nahé” prostory jsou vysledkem zminéné homogenizace

architektury.

5 Baudrillard J., Symulakry i symulacja, (Simulakry a simulace), op. cit., s. 96.
“® Castells M., Spoteczenstwo sieci, (Spoleénost siti), op. cit. s. 418.

Y Tamtéz, s. 420.
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Kapitola 5

,Ne-mista“ ve fotografii

Nova realita vyZaduje nové obrazy a nové
zpusoby jejich pfedavani, nezbytné pro
propagovani novych néboZenstvi a presvédéeni*®

André Rouillé

5.1 Koho zajimaji ,,ne-mista“?

Homogenni tranzitni architekturou jsou fascinovani nejen sociologové. S
ohledem na svou estetickou hodnotu se ,ne-mista“ t&€si také zajmu fotografu.

Prazdnota, sterilnost, opakovatelnost, surovost — to jsou motivy popularni
v umeéni, zejména atraktivni pro vizualni média jako je napf. fotografie. Zde je

nékolika tvarcl, ktefi v ,ne-mistech” nasli umélecky potencial.

*® Rouillé A., Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukg wspotczesng, (Mezi
dokumentem a modernim uménim), pfel. Oskar Hedemann, vyd. Universitas, Krakov
2007, op. cit., s. 68.
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5.2 Dalnice

5.2.1 Edward Burtynsky

[fotografie 1-4]

Edward Burtynsky je vyznaéna postava v souCasné krajinarské fotografii.
Pfirodni prostfedi niCené pramyslem je idee fix tvorby tohoto kanadského
fotografa. Gigantické investice: doly, rafinerie, ropna pole a ropovody, vodni
pfehrady, tovarny zaméstnavajici tisice osob, komunikacni uzly, dalnice a
rychlostni komunikace. To jsou néktera z témat z Burtynského tvorby. ,Pfiroda
poznamenana prumyslem je hlavnim tématem mych praci. Soustfedil jsem se
na soucasné pronikani velkych epoch v lidskych dé&jinach: od kamene po
mineraly, ropu, dopravu, silikon a tak dale. Abych upozornil na tyto jevy, hledam
predméty pIné detaill s mirou zobrazujici jejich vyznam. Skladky, doly,
kamenolomy a rafinerie jsou misty, s nimiZ nemame kazdodenni zkuSenosti,
presto je denné vyuzivame**® — uvadi na své internetové strané. ,Moje
fotografie tvofi metaforu dilematu naSi soucCasnosti; vedou dialog mezi
pfitahovanim a odpuzovanim, svadénim a strachem. Jsme stvofeni z touhy po
dobrém Zivoté, ale souCasné jsme si védomi toho, ze svét kvdli naSemu
blahobytu trpi. NasSe zavislost na pfirodé, ktera nam dava spotiebni produkty,
znamena pro nas spolu s nasi péci o zivotni prostfedi obtizny rozpor. Na mé
tyto fotografie ptisobi jako odraz nasi doby“>°.

Nejvice vzrusujicim aspektem fotografii Burtynského je jejich ,krasa“.
Fotografie zhotovené pomoci velkoformatové kamery jsou perfekiné
zkomponované snimky zobrazujici kazdy, i ten nejmenSi detail. Burtynsky
fotografuje shora, z velkého odstupu — vidime na fotografiich makroméritko
jevu. SoucCasné, kdyz se podivame na snimky zblizka (na vystavach zobrazuje
prace s rozméry minimalné 120 x 150 cm), vidime uzasné detaily. Spojeni
dokonale vystizeného detailu a makroméfitka dokaze divakem skuteCné otrast.

Na objektivismus (pojem stale méné cCasto pouzivany pfi popisu

fotografii) praci Burtynského upozorriuje Charlotte Cotton, vynikajici kuratorka a

** http://www.edwardburtynsky.com/site_contents/About/introAbout.html [datum
pfistupu: 04. 07. 2014]; vlastni pfeklad autora prace.

0 Tamtéz.
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historicka fotografie: ,Burtynsky prezentuje objektivni svédectvi spoleCenskych,
politickych a ekologickych duasledki naseho soudasného zivotniho stylu.
Kompozi¢ni neutralita zobrazeného pfistupu tvofi prispévek Kk narativni
polemice na vazna spoleCenské témata, ale pfesto neztraci svuj zdanlivy
objektivismus*".

V prvni dekadé 20. stoleti vznika série fotografii vénovana ropnému
prumyslu. Cyklus Oil obsahuje monumentalni fotografie zobrazujici miru zasah
Clovéka do zivotniho prostiedi. Pravé ztohoto cyklu pochazeji jedny

Toto mésto je znamo diky automobilovému pramyslu. Obklopené
dalnicemi z kazdé strany. Bezkolizni kfizovatky — jedny z nejvétSich
komunikacénich uzli na svété. Neda se najit pfesnéjsi ilustrace toho, co mél na
mysli Marc Augé, kdyZ psal o ,ne-mistech®.

Fotografie pofizené ze vzduchu ukazuji obrovské rozméry kalifornskych
dalnic. Az odstup nam poskytne celistvy obraz mésta, v némz bydli nékolik
milionG lidi. Sou€asné pfi prohlizeni fotografii zblizka vidime kazdé jednotlivé
vozidlo.

Série Highways jasné zobrazuje vyrazné vyznam slov Zygmunta
Baumana®?, ktery mobilitu stavi na prvni misto mezi nejvice pozadovanymi

vlastnostmi souc¢asného ¢élovéka.

> Cotton Ch., Fotografia jako sztuka wspolczesna, (Fotografia jako moderni uméni),
prel. M. Buchta, P. Nowakowski, P. Paliwoda, vyd. WAIWPN Universitas, Krakov 2010,
s. 86.

*> Bauman Z., Globalizacja. | co z tego dla ludzi wynika, (Globalizace. A co z toho pro

lidi vyplyva), op. cit. s. 6
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5.2.2 Mark Power

[fotografie 5-8]

Tento britsky fotograf je od roku 2007 plnopravnym clenem agentury
Magnum. Je znam pfedevSim diky fotografiim zobrazujicim sou€asny primysl
(dokumentoval mimo jiné vyrobu nejvétSiho osobniho letadla Airbus A380,
kamenolomy dolomitu a vapence, jakoz i dlouholety proces stavby Millenium
Dome v Londyné).

V roce 2003 pfijizdi do Recka, kde probihaji posledni ptipravy letnich
Olympijskych her v Aténach. Intenzivné ménici se krajina: stavby silnic,
obchvatd, stadionl a celé sportovni infrastruktury — to jsou hlavni témata cyklu
nazvaného Periplus. Siroké plany zobrazujici (nejéast&ji) surovy stav Gerstvé
vybudovanych objektd jsou charakteristické pro fotograficky pfistup Marka
Powera. Prakticky vétSina fotografii z cyklu (nejen fotografie dalnic) ma v sobé
néco z ,ne-mist“. Okoli olympijského stadionu, i pfesto zZe je davno zastavéné a
obydlené, vypada na fotografiich Marka Powera na ,uzemi nikoho“. Atmosféra
cizoty a prazdnoty, kterou z fotografii Periplus Cteme, dramaticky kontrastuje z
organizaci Her, jejichz odkaz je zcela jiny.

Fotografie Marka Powera — to jsou soutézni arény, mista pro ubytovani
turistl a sportovc, silnice a obchvaty vyfocené tésné pred jejich odevzdanim
do uzivani. Jsou to ,ne-mista“, ktera se za okamzik zméni na prechodna
,mista“, aby obslouzila giganticky provoz zpusobeny olympijskymi hrami. Power
se koncentruje na zobrazeni nasledkl tak nasilného pretvofeni méstskeé krajiny.
Zmény jsou tak rychlé, Ze obyvatelé Atén je budou vnimat jesté po dlouha léta

po skonceni akce.
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5.2.3 Donovan Wylie

[fotografie 9-11]

Dalsi z ¢lend Magnum Photos (od roku 1998). Tento irsky fotograf a
filmaf se proslavil fotografiemi tzv. architektury konfliktu (,architecture of
conflict”). Na fotografiich pofizenych na severu Irska, v Anglii, Afganistanu a
Iraku zachytil strazni véze patfici jednotlivym armadam. Takzvané watchtowers
a observation posts jsou podle Wylieho kliCovymi elementy boju o uzemi
zobrazuijici, jak dulezité je u ozbrojeného konfliktu Siroké zorné pole (,Vision
creates a virtual architecture and is an essential component to the system of

control“>®

)- Fotografie navazujici stylem na typologickou tradici Bernda a Hilly
Becherovych jsou Sirokouhlymi snimky, na nichz vidime jak samotné vézicky a
pozorovaci stanovisté, tak i vzdalené perspektivy pofizené ,oima kamery®.

Vystava Vision of Power’* otevfena v fijnu 2013 v londynském Imperial
War Museum byla shrnutim projektu.

Soubézné, od roku 2012, Wylie realizuje spolu s Magnum kolektivni
projekt Postcards from America®, kde se zaméfuje na silniéni infrastrukturu
(hlavné dalni¢ni) a méstské krajiny statd Wisconsin, New York a Florida. Jako
jediny z nékolika set fotografli zachytava dominantni roli ,ne-mist* v sou¢asné
krajiné. Proto se zda byt neobvykle pfesné definovani jeho praci jako ,political
and social landscape“®.

Statické kompozice s dominantnimi betonovymi konstrukcemi v popfedi,
to je charakteristicky styl fotografii Donovana Wylieho. Diky opakovanému
motivu objekty ztraceji svou osobitost a zaCiname je vnimat jako anonymni, cizi

prostory bez jakéhokoliv lokalniho koloritu.

>3 Viz http://www.iwm.org.uk/sites/default/files/press-release/|WML-PR-Donovan-
Wylie.pdf [datum pFistupu: 13. 07. 2014.]

> Tamtéz.

>> Viz http://postcards.magnumphotos.com a http://postcardsfromamerica.tumblr.com
[datum pfistupu: 13. 07. 2014]

*® Lardionois B. (red.), Magnum Magnum, vyd. Thames & Hudson, Londyn 2009, s.
550.
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5.2.4 Nadav Kander

[fotografie 12-15]

Tento britsky fotograf (narozeny v Izraeli) je znamy pfedevSim diky svym
spektakularnim komerénim projektdm. Je pfednim reklamnim fotografem, jakoz
i uznavany portrétistou. Jeho prace se nachazeji ve sbirkach National Portrait
Gallery a ve Victoria and Albert Museum v Londyné. Cyklus Ludzie Obamy
(Obamovi lidé) byl v roce 2009 kompletné publikovan v New York Times
Magazine (52 strany). Predstavuje prezidenta USA spolu s nebliZz8imi
spolupracovniky. Material je dodnes nejrozsahlejsi fotografickou publikaci, ktera
kdy byla na strankach NYT zvefejnéna.

Kander se vSak zabyva nejen portrétni a reklamni fotografii. Uznani ve
sveté fotografie mu pfinesl cyklus fotografii Yangtze: The Long River. NejdelSi
Cinska feka Jang-c'-tiang (6 500 km), tvofici svéraznou ,pater” této zemé, se
stala zaminkou k fotografovani intenzivné se ménici krajiny. Kander pfi svych
cestach fotografuje rozsahlé investice do infrastruktury. Zmény pfispivaji
k vykofenéni (mentalniho a fyzického) obyvatel celych uzemi, pfes ktera jsou

2" pta se

budovany silnice a mosty. ,Pro€ musime nicit, abychom se rozvijeli
Cinsky pritel Kandera. ,Ve Velké Britanii mize$ navstivit misto svého détstvi.
Bude vypadat podobné&, bude pfipominat nase rodiny a nase mladi. V Ciné je to
nemozné. Mira rozvoje zapfiCinila, Zze néktera mista uz nelze poznat. Nic neni
stejné. Nemu(ze§ navstivit misto, kde ses narodil, protoze uz prosté
neexistuje“*®.

Vysoké zalidnéni uzemi podél feky Jang-c'-tiang (zije tam vice lidi nez
v celych Spojenych statech®) znamena, Ze kazda z vladnich investic znamena
zaroven fadu negativnich nasledkld. Kander ukazuje, jak se i presto obyvatelé
mést a vesnic, nachazejicich se podél feky, snazi vést normalni zivot. Setkavaji
se na bfehu ve stinu velké (nedokoncené) dalnicni estakady. Snazi se znovu

zakofenit. Poradaji piknik.

>’ Rozhovor s Nadavem Kanderem vedeny redaktorem LensCulture, Jimem Casperem,
Nadav Kander: "Yangtze — The Long River”, http://vimeo.com/14506872 [datum
pfistupu 5.07.2014 r.]; vlastni pfeklad autora prace.

*® Tamtéz.

> Tamtéz.
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5.2.5 John Humble

[fotografie 16-18]

Tento malo znamy fotograf by se mél stat ikonou soucasné americké
krajinarské fotografie. Zamilovan do zapadnich statl, uz Iéta Humble metodicky
dokumentuje ménici se krajinu: jak tu méstskou (cykly Los Angeles, The
Freeways, L. A. River, Sunday Afternoon), tak i tu maloméstskou (The East,
The West). Humble, ovlivnény topografickou tradici, kterou zahgjili mimo jiné
Stephen Shore a Joel Sternfeld, neumorné od ranych 70. ket 20. stoleti kfizuje
Spojené staty a fotografuje nostalgickou atmosféru americkych ulic.

Po prestéhovani do Los Angeles v roce 1974 se delSi dobu zaméfuje na
taméjSi infrastrukturu. Efektni velkoformatové snimky predstavuji intenzivni
rozvoj dalnicni sité. Humble v kazdou denni a no¢ni dobu, v desti a na slunci,
pfi velkém a malém provozu, tvofi ikonografii zapadoamerickych ,ne-mist®.

Osobity fotograf pfijizdi na misto svou dodavkou, na stfechu postavi
stativ. a odtud snima méstskou krajinu. ,Mé fotografie jsou pofizovany
fotoaparatem umoznujicim dosazZeni dokonalych detaill a minimalni distorze.
Proto pocit osoby prohlizejici si fotografii by mél byt podobny divani se pres

okno“®°

zdurazriuje Humble.

Cyklus The Freeways je impozantni katalog prfedstavujici budované
dalnice. Surovy beton, patrové estakady, najezdy a bezkolizni uzly. Znovu
architektura ,ne-mist“ vypada podobné jako ta, kterou v Cin& zdokumentoval
Kander a v Recku Power. Kdybychom pouze na zéakladé t&chto fotografii méli
Cinit zavéry o sou€asném svété, museli bychom konstatovat, Ze lidstvo ovladlo
automobilové Silenstvi. Diktatura automobilového primyslu je tak obrovska, Ze
pravé on nejvice pfispiva k drastické pfeméné krajiny.

Jsou vSak ,ne-mista“ pouze dalnice? Co s letisSti, supermarkety nebo

parkovisti v obchodnich centrech?

% Viz http://johnhumble.com/about-la-photographer-john-humble/
[datum pFistupu 23. 06. 2014]; vlastni pfeklad autora prace.
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5.3 Odletové haly, parkovisté, supermarkety

5.3.1 Daniel Everett

[fotografie 19-21]
amerického fotografa. Asistent Edwarda Burtynského, absolvent The School of
the Art Institute of Chicago, tficetilety Everett fotografuje podzemni parkovisté,
odletové haly na letiStich, turnikety v metru apod. ,Zajima mé& anonymni prostor
a to, jak se s nim identifikujeme. MySlenka pokroku — svého druhu utopie — a

«61 7

vSechno, co s sebou pfinasi: obéti ale i probléemy ika Everett. ,Myslim, ze

vétsina mych praci se skute&né tyée nemoznosti Zit v takovych prostorech*®?
Everett je dalSim autorem, ktery navazuje pfimo na tradice New

Topography anémecké Skoly industrialni fotografie. ,Na mych fotografiich

vidime opakovany, ,mezinarodni“ architektonicky styl, ktery neponechava misto

pro osobnost jedince*®.

5.3.2 J Bennett Fitts

[fotografie 22-24]

J Bennett Fitts, absolvent Art Center College of Design Pasadena
California a University of Hartford je dalSim kalifornskym fotografem, ktery
objektiv svého fotoaparatu zaméfuje na intenzivné zménénou krajinu. Obchodni
centra a sklady fotografuje zezadu. Péstovany prostor ukazuje na
nevzrusenych, trochu svétlych fotografiich. Mista nham dokonale znamé vSsak

na jeho fotografiich vypadaji podivné cize a anonymné.

*1 Viz rozhovor s Danielem Everettem, Daniel Everett-The Rake,
http://vimeo.com/56569289, [datum pfistupu 10. 06. 2014]; vlastni pfeklad autora
prace.

2 Tamtéz.

 Tamtéz.
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Série Industrial Landscapefing] je dokonalym pfikladem jedné
z konstitutivnich vlastnosti ,ne-mist‘, o nichZz psal Augé: ,v8echno zacina

pfipominat véechno“®.

5.3.3 Michael Wolf

[fotografie 25-27]

Tento némecky fotograf se ve véku 60 let prestéhoval do Hongkongu,
kde dalSich 10 let fotografoval na objednavku magazinu ,Stern“. Z tohoto
obdobi pochazeji neslavnéjSi fotografie ze série Architecture of Density
(porovnavané Casto s pracemi Andrease Gurského a Candidy Hofer). Titul je
doslovny, protoze pravé o obrovském zahusténi charakteristickém pro Cinska
mésta vypovidaji Wolfovi fotografie. Betonové megametropoly s nékolika
desitkami miliond obyvatel, anonymni, dehumanizované bytové bloky
vypadajici jak poust — to vSe je pro Wolfa téma hodné fotografovani.

Fotografie dosahly svétové slavy hlavné diky dokonalé technice a
pfesnosti, sjakou byly pofizeny. Tyto geometrické struktury vypadaji jako
pocCitaCova grafika nebo render. Efekt je umocnén vynechanim urovné zemé i
oblohy. Nevime, kde ty hongkongské bloky konCi a kde zacinaji. ,,Abstraktni,
nekonéici se opakovani architektonickych vzort“® tak cyklus Architecture of
Density recenzoval kritik magazinu FOAM.

Bytové bloky ve Wolfové objektivu jsou klasickym ,ne-mistem® —
prelidnény prostor zobrazeny anonymné a s vynechanim lidské pfitomnosti.
Nevime, kdo v téchto blocich bydli, kdo je navrhoval, kolik je v nich ngjemniku.

Vypadaji spiSe jako neobydlené.

* Srov. kap. 4.3.
® Feustel M., Towards a New Street Photography, [v:] ,FOAM Magazine* nr 22/2010.

Vlastni pfeklad autora prace.
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5.3.4 Maciej Stepinski

[fotografie 28-29]

Absolvent varSavské Akademie vytvarnych uméni (Akademia Sztuk
Pigknych) a francouzského Ecole Nationale Supérieure de la Photographie v
Arles. Znamy diky pfekraCovani hranic dokumentarni fotografie. V cyklu N-713
realizovaném ve Francii odstranil z fotografii nékteré (podle né&j zbytecné)
elementy, aby zduUraznil sterilnost a anonymitu fotografovanych ,ne-mist".
.Fotograf paradoxné zobrazuje tato mista jako nehybnda, v podivhém stavu
mimo a vécnosti. (...) pfedstavené zabéry se vzdy zdaji natolik zname, jako
nepravdépodobné“®® napsala o fotografiich N-113 Magdalena Wroéblewska.

O tfi roky pozdéji, v roce 2007, Stepinski dokon il dalsi podobny cyklus
fotografii — Sans Titre. ,Dehumanizované krajiny, modernistické bloky a dalnice
jsou fotografovany v noci. VSe, co je zaznamenano na téchto fotografickych
nokturnech, se zda byt umélé a nepfirozené — od mist pretvofenych lidskou
¢innosti po svétlo, které je definuje. Snimky jsou konstruovany podobnym
zpusobem sestavenim velkych, barevnych ploch, vozovek, nasypu, travnikd,
a homogenni, nejCastéji Cerné Casti oblohy, zabirajici ¢asto vice nez polovinu
plochy zabéru. Drasticky byl omezen pocet motivi na jednotlivych fotografiich.
(...) Svétlo vyvolava rovnéz efekt divadelnosti, inscenace, v niz jednotlivé
predméty, znaky nebo objekty spliiuji roli divadelnich rekvizit*®’.

V roce 2008 Centrum moderniho uméni (Centrum Sztuki Wspotczesnej)
ve VarSavé uvedlo vystavu Backstage shrnujici méstsko-industrialni zajmy
Stepinského. Stach Szabtowski, kurator vystavy, o pracich napsal: ,Tyto
fotografie I1ze definovat slovem absence: absentuje akce, absentuji informace,

absentuje pohyb. Ani &as neplyne (...)“.

% Wréblewska M., Maciej Stepiriski, [v:] ,Culture.pl®, 17. 08. 2010,
http://culture.pl/pl/tworca/maciej-stepinski [datum pfistupu 11. 06. 2014];
 Tamtéz.

% http://culture.pl/pl/wydarzenie/maciej-stepinski-backstage

[datum pfistupu 11. 06. 2014];
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5.4.5 Andreas Gursky

[fotografie 30-31]

Dité Dusseldorfské Skoly, zak Bernda a Hilly Becherovych. Nejdrazsi
fotograf na svété (obraz fotografie Rhine Il dosahl ceny 4,3 mil. dolar(). Znamy
predevsim diky monumentalnim vytiskim. Jeho prace, pIné detaill, s pfesnou
geometrickou konstrukci, pofizené velkoformatovym fotoaparatem a nasledné
digitalné zpracované, jsou jednémi z nejznaméjSich v sou€asném uméleckém
svété.

Popularity dosahl uz dfive, mimo jiné sérii 99 cents. Fotografie
predstavujici regaly v supermarketu (99 Cent Il Diptychon) dosahla v roce 2007
ceny 3,3 mil. dolarg.

Joerg Colberg, autor kultovniho blogu o fotografii ,Conscientous®, tvrdi,
Ze 99 cents to neni jen fotografie prodejny. ,Lze konstatovat, Ze ta fotografie je
nijaka, zobrazuje néco, na co se divame denné. Ale ve skuteCnosti nam
ukazuje néco, ¢eho si bézné nevsimame. (...) Na této fotografii vidime svét,
ktery jsme vytvorili“®®.

Kazdodennost a ,obyCejny zivot® jsou opakujicimi se motivy v tvorbé
Gurského. Na 90. let fotografuje francouzskou architekturu. Pafizsky obytny
blok Mouchotte Building navrzeny architektem Jeanem Dubuissonem je
hlavnim tématem prace Paris Monparnasse. Obraz vytvofeny ze dvou
samostatnych fotografii (jedna se o prvni Gurskym digitalné upravenou
fotografii) predstavuje abstraktivni architektonickou formu navrzenou pro 2 000
osob. Z odstupu vidime pouze geometrické vzory, aZ diky bliz§imu pohledu™
na obraz (205 x 421 cm) vidime v oknech a na balkonech jednotlivé osoby a
byty. Je zajimavé, ze tento giganticky blok, klasické dehumanizované ,ne-
misto“, je prezentovan v déjinach architektury jako a jeden z nejlepSich pfiklad

francouzského modernismu.

% Colbeg J., Personal Favourite: 99 Cents by Andreas Gursky, [v:] ,Conscientous®,
2007, http://jmcolberg.com/weblog/2007/07/personal_favourite_99

_cents_by andreas_gursky/ [datum pFistupu: 05. 06. 2014];

7% Kvalitni reprodukce je dostupna na adrese https://artsy.net/artwork/andreas-gursky-

paris-montparnasse [datum pfistupu: 14. 07. 2014]
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Fotografie €. 1 Edward Burtynsky, Highway #1, Los Angeles, California, USA, 2003
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Fotografie €. 2 Edward Burtynsky, Highway #2, Los Angeles, California, USA, 2003

51



Fotografie €. 3 Edward Burtynsky, Highway #5, Los Angeles, California, USA, 2009
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Fotografie €. 4 Edward Burtynsky, Nanpu Bridge Interchange, Shanghai, China, 2004
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Fotografie €. 5 Mark Power, Broward County (State Highway 441),

ze série Postcards from America IV: Florida, 2012
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Fotografie ¢. 6 Mark Power, Miami (Thanksgiving),

ze série Poscards from America IV: Florida, 2012
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Fotografie €. 7 Mark Power, Athens (Attiki Odos ring road),
ze série Periplus, 2003
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Fotografie €. 8 Mark Power, Athens (Attiki Odos ring road),

ze série Periplus, 2003
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Fotografie ¢. 9 Donovan Wylie, The Preparatory City. Marquette Interchange.

Milwaukee, Wisconsin, 2014
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Fotografie ¢. 10 Donovan Wylie, West Virginia Street. Milwaukee, Wisconsin, 2014
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Fotografie €. 11 Donovan Wylie, Citizen. Miami, Florida, 2014
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Fotografie €. 12 Nadav Kander, Yangtze, The Long River - Chongqing I, Chongqing
Municipality
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Fotografie €. 13 Nadav Kander, | wish | were near you - Highway Development I, Los Angeles,

USA
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Fotografie €. 14 Nadav Kander, God's Country - Highway, Grey Day, Texas, USA
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Fotografie €. 15 Nadav Kander, Chongquing 1V (Sunday picnic). Chongquing municipality

64



N | "!—",’“'!',“" :
=

_______
-« B e e

=

—

Fotografie €. 16 John Humble, New Overpass, I-105 at I-110, Los Angeles,

ze série The Freeways 1991
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Fotografie €. 17 John Humble, New Construction, I1-105 at I-110, Los Angeles,

ze série The Freeways, 1991
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Fotografie €. 18 John Humble, View West, I-105 at I-110, Los Angeles,

ze série The Freeways, 1993
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Departure
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ze sé

Fotografie €. 19 Daniel Everett
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Fotografie €. 20 Daniel Everett, ze série Departure

69



Fotografie €. 21 Daniel Everett, ze série Departure
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Fotografie €. 22 J Bennett Fitts, Yellow Tree, ze série Industrial Landscape[ing]
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Fotografie €. 23 J Bennett Fitts, Three Trees, ze série Industrial Landscape[ing]
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Fotografie €. 24 J Bennett Fitts, Symmetrical Saplings, ze série Industrial Landscape[ing]
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Fotografie €. 25 Michael Wolf, ze série Architecture of Density
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Fotografie €. 26 Michael Wolf, ze série Architecture of Density
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Fotografie €. 27 Michael Wolf, ze série Architecture of Density
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Fotografie ¢. 28 Maciej Stepinski, ze série Sans Titre, 2007
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Fotografie ¢. 29 Maciej Stepinski, ze série Sans Titre, 2007
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Fotografie ¢

. 30 Andreas Gursky, 99 cents, 1999
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Fotografie €. 31 Andreas Gursky, Paris Montparnasse, 1993
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Zavér

Deset predstavenych fotografl — i pfestoZze sami urCité nenazyvaji takto
predmét svych zajma — to je nevelky vybér ze vSech téch, ktefi na svych
fotografiich zobrazuji ,ne-mista“. Tyto moderni prostory maji v sobé néco
neobvykle lakavého, co sou€asné uvadi v nadSeni a dési.

Na jedné strané — v souladu s tim, co napsal Augé — o ,ne-mistech”
nemame premyslet, vSimat si jich a vytvafet si knim vztah. Maji byt
Lransparentni“. Na druhé strané pro osoby s nadprimérnou estetickou citlivosti
(a za také se pravé fotografové povazuji), jsou tato betonova pole estakad,
osmiproudové dalnice, odletové haly na letitich, parkovisté pfed obchodnimi
centry, regaly v supermarketech — tyto vS8echny ,detaily vSedniho dne® —
neobvykle inspirujici.

Tvorba takovych fotografli, jako jsou Burtynsky nebo Gursky potvrzuje,

jak drahocenna pro pochopeni sou¢asného svéta muze byt fotografie. Prace
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Kandera, Wolfa, Powera nebo Everetta zachycuji odraz nasi doby. Fotografové
,nastavuji zrcadlo realité“. Ukazuji nam vybrané elementy svéta, které az tehdy,
kdyz fotograf na né zamifi oko svého fotoaparatu, nabyvaji vyznamu a zacCinaji
nas fascinovat.

Zejména pro spoleCenské védy se zda byt obrazovy material
zpristupnény popsanymi fotografy neobvykle cenny. Diky velkému kritickému
potencialu téchto praci mohou byt dokonalou ilustraci sociologickych tézi a
teorii, které — Casto abstraktni — ziskaji svou vizualni reprezentaci.

Zminéna fascinace, diky niz se Stepinského, Humbleho nebo Fittsova
,ne-mista“ stavaji pravodnim motivem tvorby, potvrzuje Uzasny paradox a
urcitou nepfesnost v teorii Augého: jsou na svété lidé, ktefi maji k ,ne-mistim®
velmi urCity, emocionalni vztah. Dokazi odlisit letiSté v Los Angeles od toho v
Atlanté; dalnici 1-105 od 1-110; standard stavby rychlostni silnice ve Francii a v
Polsku. Diky zvéCnéni ,ne-mist® ve svych pracich se tyto prostory stanou trochu

méné anonymni. Svou tvorbou ,,0svojuji” a zjemnuji surovost téchto konstrukci.
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