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Abstrakt / Abstract

Digitalni upravy a modifikce v souéasné portrétni fotografii v Ceské Republice

Od doby masového rozsifeni digitalnich médii a digitalni fotografie, se zabyvam myslenkou, kam
se ubira vizualni projev umélcd, fotografd, v souvislosti s moznostmi sou€asnych digitalnich tech-
nologii. Zasahovat do obrazu digitalnég, vice, ¢i méné znatelné je dnes v podstaté samoziejmosti.
Jako zastance starych pfistupl nejen ve fotografii jsem logickym kritikem digitalnich Uprav, nikoliv
vSak jejich odplrcem. Sama s nimi pracuji a mozna i proto se mne samotné téma tolik dotyka.
Vytvareni iluzi pomoci digitalni fotografie je tedy i pro mne samoziejmé. | proto moje bakalarské
prace pojednava o fenoménu téchto zasahd. Od dokonalych obli¢eju na titulnich stranach mod-
nich ¢asopistl, pouzivani retusi a modifikaci tvart, az po sofistikované pouziti digitalnich uprav
pro docileni uméleckého zaméru u ocefovanych tvlircti sou€asné portrétni fotografie u nas. Stej-
né, jak se liSi technologické moznosti digitalnich uprav, tak se liSi i jejich pouziti a u€el. Pro na-
zorné ukazky jsem si vybrala nékolik vyraznych sou€asnych fotografu, portrétistd vyuzivajicich
ve svych souborech, ve vétsi, i az nepatrné mire, digitalni upravy a zasahy do obrazu. V ramci
popisu ruznych pfistupu, jsem do této prace zaradila i autory méné znamé, ¢&i fotografie ilustracni
pro ukazku obecnych jevu.

V této praci bych rada zduraznila fotografii jako médium a také riziko znevérohodnéni vypovédni
hodnoty a relevance. Na nazornych ukazkach u konkrétnich autord, chci poukazat na zpUisoby
pouziti digitalnich uprav v souvislosti s jejich uCelem. Nejedna se o praci popisujici jednotlivé au-
tory Zivotopisnym zpusobem. Za cil si kladu zkoumat nam i jiz notoricky znamé fotografie z jiného
uhlu. Proti tomu také fotografické zplsoby a navyky spole¢nosti a jejich dopady. Otazka etiky pfi
pouzivani modifikaci obrazu a digitalnich uprav je v tomto pfipadé nadfazena umélecké hodnoté,
Ci proslavenosti autora. Je to spiSe subjektivni vyjadifeni a zamysleni, kam bude sméfovat obor
fotografie dale v ramci digitalizace. Jaké nasledky nese spoleCnost, kde lezi eticka hranice a jak
si s ni autofi pohravaji, je to, ¢im bych Ctenare této prace rada zasahla.

Klicova slova
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Digital editing in contemporary photography portrait in the Czech Republic

Since the mass availability of digital media and digital photography, deals with the idea of going
in where the visual manifestation of artists, photographers, in connection with the possibilities of
current. Interfere with the image digitally, more or less noticeable is basically a matter of course
. As a supporter of the old approaches not only in photography, | critic logical digital editing, but
| am not their opponent. Creating the illusion using digital photography is for me, of course. The-
refore | deals my bachelor thesis with the phenomenon of these interventions. From the perfect
faces on the covers of fashion magazines use retouching and modifying shapes to sophisticated
use of digital editing to achieve artistic intent with award-winning creators of contemporary portrait
photography in the country. Just as different technological options for digital editing and vary their
using and purpose. For demonstration purposes | chose several prominent contemporary portrai-
tists using in their files, to a greater or to a slight extent, digital editing and interventions into the
picture. In the description of the different approaches | do this work the authors less well known
or photo illustration to show the general phenomena.

In this work, | would like to emphasize photography as a medium and also the risk of discrediting
recall and relevance. The demonstrations by particular authors , | want to point out ways of using
digital editing in relation to their purpose. This is not a work describing the individual authors bio-
graphical way. The objective is to examine us and already notorious photo from another angle.
Against this, also photographic methods and habits of society and their implications. The ethics of
modifying the image using a digital editing in this case is superior artistic value, or Famousness
author. It is a rather subjective observations and reflections where it is going further studied pho-
tography in the context of digitization. What consequences are borne by society, which is ethical
boundaries and how it interplays authors is that the readers of this paper would like to hit.

Keywords

Portrait digital photography, digital editing , Ethics photographer, Photo - Graphics
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1. Uvod

Nazev této prace zni Digitalni upravy a modifikace v sou¢asné portrétni fotografii v Ceské Repub-
lice. Digitalné modifikovanou rozumime takovou fotografii, ktera prosla post-procesnim zasahem
pomoci pocitaCovych algoritmu (softwart). Digitalni fotografie, technicky vnimano, predstavuje
pouze obraz rozlozitelny na bity a opét slozitelny - ve své podstaté jde tedy pouze o jakysi druh
informace. To, jak je interpretovana a pfipadné pozménovana nemusi byt a ve vétsiné pfipadu
neni vérnym obrazem reality. Pro vymezeni rozsahu jsem si zamérné vybrala nasi vlast. Téma
digitalnich, ale i analogovych manipulaci s obrazem je v celosvétovem méritku otazkou spisSe na
rozsahlou publikaci, nez na bakalarfskou praci. Pouzivani digitalnich technologii pfi zpracovani
obrazu a fotografii nevratné zménilo a narusilo postaveni fotografického média jako nositele in-
formace o realité. V dobach méné ¢i vice minulych skytala analogova fotografie jen omezené
moznosti foto-manipulaci. Autor byl omezen pouzivanim negativl a jejich fyzikalnimi parametry.
S pfichodem digitalni fotografie se vSe zménilo a rozSifilo - digitalizace obrazu nabidla Siroké
spektrum moznosti. Napfiklad umélecky fotograf, vizualni-mag a kreativec, bude digitalni upravy
a jejich vyuziti vnimat jako obrovskou pfilezitost k rozSifeni moznosti sebevyjadfeni, kdy s pomoci
digitalnich modifikaci obrazu mize osobité zdUlraznit koncept souboru, &i esteticky upravit tona-
litu snimkd. Naproti tomu modni fotograf nuceny odevzdat klientovi naprosto dokonalé fotografie
uhlazenych tél s perfektnimi proporcemi bude jisté nahlizet na moznost vyuziti digitalnich uprav
s okamzitym podvédomym propodtem efektivity a prodejnosti snimkul. Protoze v souc¢asné modni
a portrétni komercéni fotografii Ize tézko obstat a originalnimi pdvodnimi neupravenymi snimky. A
takovy ,femeslinik®, bézny fotograf bez ambici v uméleckém, €i reklamnim svété, nejspiSe vyuzije
digitalni upravy v mensi a spiSe nutné mire.

V » 1a/ Portrét Lucie, Original a retus, Anna Ticha, 2011




A 1b/ Ukazka retuse, Tomas Beran, 2012

Upravy nutné pro Upravy pro odstranéni nejéastéjsich nezadoucich prvkd napfiklad na fotogra-
fickych podobenkach pasového formatu, jsou zajisté jiného charakteru, nez ty pouzivané profe-
sionalnimi retuséry. Jestlize hovofime o digitalnich upravach a modifikacich v portrétni fotografii,
pohybujeme se v rozsahlém spektru moznych variant. PoCinaje drobnymi upravami, az po velké
konceptualni projekty, kde je zasah do obrazu hlavnim principem. V této praci chci zdUraznit di-
leZitost etiky fotografického projevu a jeho uprav, napfi¢ druhy vyuziti. Podtrhnout, Ze fotografie
se s postupujici digitalizaci a Gpravami posouva do jiné roviny. Upravy fotografického obrazu se
pouzivaji od doby vzniku fotografie samotné. A to jiz od po¢atku analogové fotografie.
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Zobrazeni portrétu ma svuj pavod jiz v pravéku. Portrétovani proslo evoluci od jeskynnich maleb
az do podoby digitalné stylizovanych portrétl v dnesni dobé. Velkému rozvoji se portrétim do-
stalo v obdobi antiky, kdy vznikaly sochafské portréty. Po delSi dobé& béhem stfedovéku, kdy se
jednalo predevsim o nepfilis realistické portréty svatych, €i velkych panovnikd, se dalSimu jejich
rozkvétu dostalo v obdobi renesance a baroka. Pro zobrazeni podoby jedince vznikaji portrétni
malby. Ty jsou vSak vétSiné populace cenové nedostupné. Svou podobenku tak mivaji pouze

fv s

movitéjSi. | tento fakt se méni s pfichodem fotografie. Fotografie jako médium ziskava hlavni por-
trétni roli zahy po svém vzniku a malba v tomto rozsahu ustupuje. Masové rozSifeni portrétni foto-
grafie probéhlo v dobé vzniku daguerrotypie, kdy byla oteviena cela fada portrétnich fotoateliér
po svété. Vyvoj fotografické techniky a technologie vyrazné posunovaly nové objevy a poznatky.
Od prenosnych fotoaparatl, zjednodusovani vyvolavaciho procesu, az po vznik barevnych dia-
pozitivl a polaroidu.

A 1c/ Digitalni zeStihleni A 1d/ Digitalni make-up | A 1e/ Digitalni make-up Il

S rozvojem digitalni fotografie byly umérné rozvijeny i moznosti digitalnich post-procesnich uprav
fotografii a jejich dostupnost. V sou€asnosti jsou bézné dostupné i aplikace na automatickou upra-
vu digitalnich snimkul a jejich vefejné publikovani napfiklad na socialnich sitich. Digitalni upravy
se promitaji napfi¢ spektrem spolecnosti. Od profesionalnich reklamnich a moédnich ateliért az
po amatérské nadsSené fotografy. Sou€asna doba je zaplavena fotoaparaty. Doba vyzaduje vybo-
Cit z fady. Je tedy tfeba fotografiim dat individualni raz a byt originalni. V pfipadé profesionalnich
fotografu k témto Upravam slouzi software jako napfiklad Adobe Photoshop, Lightroom, Capture
One, Camera Raw a dalSi. Amatérsti fotografové, kterych je s rozvojem digitalizace spole¢nosti
vic a vic, pak nejCastéji voli automatické upravy typu Instagram, ¢i automatickeé filtry pro retuse,
ramecCky a kolaze. Takové vysledky Ize bézné nalézt na socialnich sitich. Socialni sité jsou pak
zahlcené mnozstvim individualnich vyjadfeni miliond jedinct po celém svété. Fotografie se stala
mezinarodnim dorozumivacim prostfedkem. Zlstava otazkou nakolik vypovida o realité a jak se
zmeénila jeji role diky digitalizaci.

Digitalni upravy fotografii jsou v dnesni dobé vSudypfitomné a jejich pouzivani zevSednélo. Je
jich vyuzivano v oborech komerc¢nich, jako je reklama, marketing, odévni primysl, ale v také
v zurnalistice, coz je eticky komplikované. V pfipadé zdokonalenych modelek na strankach mod-
nich ¢asopist muzeme polemizovat o vlivu vnimani krasy a pfirozenosti. Idealem krasy se lidstvo
zabyva odedavna. Stanoveni kanonu idealnich lidskych proporci se vénovali jiz v antice.

> 3



A 11/ Kalokagathia, Myron, 465 - 460 pr. n. |.

Napfiklad v antice, existovalo pojmenovani pro dokonalost ¢lovéka, harmonii téla a duse. Kaloka-
gathie neboli kalos kai agathos, spojujici krasu fyzickou s vyspélosti duse, moudrosti a moralnimi
hodnotami oznaCoval nejCastéji aristokraty a filozofy. Je tfeba zminit, Ze Kalokagathie, je pojem,
jimz byly inspirovany napfiklad novodobé olympijské hry, Ci inspiroval sokolské hnuti. Vyzna-
vatem Kalokagathie byl i Cesky spisovatel Jaroslav Foglar (1907 — 1999). Platon (427 pf.n.l.
— 347 pr.n.l.), ve 4. stoleti pfed naSim letopoCtem, stanovil tfi pojmy. Ideal, miméze a diegéze.
Minéze symbolizuje napodobovani objektu, diegéze je konstrukce obrazu.

Zobrazeni idealu je tak vzdy diegézi, nikoliv mimézi, protoze ideal neni hmotny. Souc€asny ideal
krasy je také vysledkem odvéké potfeby Clovéka pfijeti identity a pfisluSnosti k urcité skupiné.
V soucasnosti mizeme ovliviiovani idealu krasy v hojné mife pozorovat v médiich, v médnich ¢a-
sopisech, na strankach bulvarnich ¢asopis(, na internetu, v televizi, na billboardech a na mnoha
dalSich mistech. Dnes a denné na nas utoCi upravena realita. Z pohledu dlouhodobého plsobeni
na lidské podvédomi je pak jasnym dusledkem vnitfni utvareni prfedstavy o idealu ovlivnéné praci
grafikl a fotografu. Vznika tak z mého pohledu konflikt moralnich hodnot a komeréniho pojeti
fotografického obrazu.

Otazka etiky pouzivani upravenych snimkl na vefejnosti ve sdélovacich prostfedcich je zfejma
v zurnalistické fotografii. V poslednich letech se objevilo mnozstvi upravenych snimkl zasla-
nych napfiklad do mezinarodnich soutézi reportaznich fotografl, pouziti upravenych snimkud v
meédiich, Ci pouziti pfehnanych uprav pro prezentacni ucely vefejné znameé osobnosti. Jednim
prikladem je oficiélni portrét prezidenta CR, MiloSe Zemana. Na portrétu zhotoveném autorem
Herbertem Slavikem (*1963), je jasné patrna post-procesni uprava snimku. Snimek vyvolal na
zakladé velkého pozménéni reality pozornost nejen v ¢eskych médiich.
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A 19/ Oficiéini portrét prezidenta CR, Milo§e Zemana, Autor: Herbert Slavik, 2013

Vyvolal také vinu Zertovnych a parodujicich variant. Retus je v tomto pfipadé pouzita az k adoro-
vani statnika. | takovy snimek je inspiraci pro tuto praci. Hlavnim tématem je totiZ problematika
nadmeérného pouZzivani digitalnich uprav fotografii a jejich vydavani za obraz reality. Na ukazkach
fotografii autorl manipulujicich fotografie chci poukazat na vrtkavost hranice mezi realitou a fikci,
na zakladni uvod do historie pozménovani fotografického obrazu od pocatku do soucasnosti.
Ukazky moznych a pouzivanych variant manipulaci s fotografickym obrazem, vybér autoru a
komentarF k jejich souborim je pak jakousi sondou do sou¢asného fotografického portrétu u nas.
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2. Historie fotografie a jejich uprav

Fotografie znamena kresbu svétlem, zakreslovani pomoci svétla. Jedna se tedy o zaznamenava-
ni reality, otiskovani jejiho svétla, méla by tedy odpovidat originalu, ktery si klade za cil zobrazit.
Jiz od svého pocatku v8ak prochazela fotografie jako médium Upravami pravé proto, aby mohla
byt zménéna a mohla vyjadfit osobnéjsi vhled autora. Proto byla od po¢atku urCena nejen k fe-
mesinym zobrazenim skute¢nosti. Jako prvni kofeny fotografie mizeme vysledovat jiz v 5. stoleti
p. n. l. v Cing, kde filozof Mo Ti (470 p¥. n. I. — 91 p¥. n. 1.), popsal princip stranové pfevraceného
obrazu na zdi temné mistnosti s malym otvorem. Kolem roku 350 p. n. ., si Aristoteles (384 pr.
n. l. — 322 p. n. I.) povsiml principu Camery Obscury. Tu pak detailné popisuje v 1020 naseho le-
topoc¢tu Abu Ali al-Hasan (963 — 1040). Nazev tomuto principu dal ovSem az Leonardo Da Vinci
ve svém spisu Codex Atlanticus. Cameru Obscuru popisuje také astronom Regnie Gemma Fri-
sius (1508 — 1555), ve svém dile De Radio astronomica et Geometrica. V dalSich stoletich pak
prochazela Camera obscura mnohymi vylepSenimi, at uz v podobé ¢ocek, otazek pouzitelnosti
v terénu, stala se vitanou pomuckou malifa krajin.

A 2a/ Autoportrét, Hippolyte Bayard, 1863 A 2b/ Sbohem kruty svéte, Autor: Hippolyte Bayard, 1840

Kolem roku 1802 vznikaly prvni obrazy vykreslené na papir, €i kiizi Camerou Obscurou. Jednim
z prukopniku fotografie pouzivajiciho princip Camery Obscury byl Thomas Wedgwood (1771 —
1805). Ten pouzil utemnény hrnec s malym otvorem, obaleny kuzi naimpregnovanou dusi¢nanem
stfibrnym a nechal na né&j svétlem otisknout obraz reality. Thomas Wedgwood, ale neumél obraz
ustalit. Kolem 1850, v dobé, kdy se zacal pouzivat mokry koloidovy proces (1851), se objevuji
deskové fotoaparaty. Fotografie od svého vzniku lakala k pozménovani reality. At uz se jednalo o
uslechtilé tisky, retuSe, montaze, kolaze, domalbu. Jednim z takovych autort, byl Hippolyte Ba-
yard (1801 — 1887). Narozdil od Daguerra, Hippolyte Bayard vynalezl, jak pouzit emulzi chloridu

stfibrného na papir, kde mu vznikaly pfimé pozitivy. 6 <



Ov8em jeho vynalez se neujal. Hippolyte Bayard se citil zneuznany. Zinscenoval tedy na foto-
grafii svou vlastni smrt na fotografii nazvané ,Sbohem kruty svéte“(18. Rijna 1840). Povazuii jeho
dilo v tomto sméru za vyznamné, ackoliv se nejedna o digitalni upravy, avSak o analogové. Ve
skutecnosti Hippolyte Bayard zemfel az v roce 1887 pfirozenou smrti.

Neopomenutelnou soucasti vyvoje fotografie, byla zajisté prvni fotograficka publikace, nazvana
» Tuzka prirody*( ,Pencil Of Nature®). Jejim autorem byl Wiliam Fox Talbot (1800 — 1877) a vznik-
la v letech 1844 — 1846. Uvadi se, zZe se jednalo o prvni komercni fotografickou publikaci na své-
té. Podobné jako Oscar Gustav Rejlander (1813 — 1875), ktery jako byvaly malif vytvarel obrazy
i na fotografiich. Oscar Gustav Rejlander vytvofil alegorickou fotografii s nazvem ,Dva zpisoby
Zivota“, ktera byla sestavena ze 30-ti negativl. Na tehdejSi poméry vSak poboufila nejen tim, ze
byla smontovana, ale pfedevsim tim, Ze zobrazovala nahotu a mimo jiné i autoriv autoportrét.
Vystavena byla v roce 1857 na vystavé v Manchesteru. Oscar Gustav Rejlander povaZoval své
fotomontaze za dukaz toho, ze fotografie ma v uméni své misto.

A 2c/ William Fox Talbot A 2d/ William Fox Talbot, Pencil of Nature, 1844

V té dobé se také Stépila fotograficka spolecnost na ty, ktefi vérné zobrazovali realitu a pfedpovi-
dali brzky ustup malifstvi a malifskym portrétiim. Na druhé strané rostla skupina autort vyuzivaji-
cich, stejné jako Hippolyte Bayard, znejisténi, €i naprostou fikci. Utvarela se skupina piktorialistu.
Jednim z téch kdo hlasal, ze fotografie musi byt neobyCejna a uslechtila Henry Peach Robin-
son (1830 - 1901) tvofil montaze pro laika k nerozeznani od reality. Peclivé komponoval scény
jako velké montaze negativi s domalovanymi detaily klasickou malifskou technikou. Napfiklad
je znama jeho fotografie ,,Odchazeni“ z roku 1858. Vysledny zabér vznikl pouzitim péti riznych
negativl. Zobrazuje rodinu umirajici mladé zeny a plsobi morbidnim dojmem. Citat z jeho knihy
Paradoxy uméni, védy a fotografie, ktera vySla v roce 1892: , K vytvareni téch nejlepSich IZi je
zapotrebi pozoruhodné dovednosti.”.

V 2e/ William Fox Talbot, Pencil of Nature, 1844
The plates of the present work are impressed by the
agency of Light alone, without any aid whatever from

the artist’s pencil.
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A 2f/ Henry Peach Robinson, 1890 A 29/ Odchazeni, Henry Peach Robinson, 1858

Velmi znamou manipulovanou fotografii je také proslaveny portrét amerického prezidenta Abra-
hama Lincolna, ktery je na snimku vyobrazen jako hlava na téle politika Johna Calhouna. Zvlastni
hru manipulace snimkl sehral také Nadar (1820 — 1910), celym jménem Gaspard-Félix Tourna-
chon, ktery pfi fotografovani pafizskych katakomb pouzil namisto Zivych lidi figuriny. Nejedna se
sice 0 manipulaci post procesni, jedna se vSak o vhodnou ukazku fikce ve fotografii. Manipuluje
fotografovanou scénu podobné jako Hippolyte Bayard. Za zastupce Ceské muzeme jmenovat
Ignace Sechtla (1840 — 1911), ktery je znam naptiklad svymi dvojitymi autorportréty. Postupoval
tehdy ojedinélou technikou dvoji expozice na jeden kolodiovy negativ. Mimo skladani expozic se
Ignac Sechtl vénoval také naptiklad zvétSovani mikroskopickych snimkii. Garantoval zvétseni az
4000krate.

V 2f/ L. Daguerre, Nadar, 1850 V 29/ Parizské katakomby, Nadar, 1861
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V 2h/ USlechtilé tisky, FrantiSek Drtikol, 1910 - 1935

A 2ch/ Surrealistické kolaze, Karel Teige, 1
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Mezi fotografy zasahujici do snimkl u nas muzZeme zaradit napfiklad Josefa Sudka (1896 —
1976), ktery byl pozdéji clenem modernistického proudu ¢eskoslovenské mezivale¢né fotografie.
Josef Sudek se v dobé padesatych let, v dobé socialistického realismu, vraci k piktorialismu. |
rana prace FrantiSka Drtikola (1883 — 1961) byla také ovlivnéna zasahy do fotografie, kdy v ob-
dobi pozdni secese domalovaval a dotvarel fotografické zabéry. Vyuzival techniky gumotisku,
uhlotisku a olejotisku pro dosazeni co nejvétSiho vytvarného ucCinku fotografii. Pozdé&ji sam vy-
nalezl tzv. techniku palténoveé fotografie, kterou si nechal patentovat. Manipulaci s obrazem jeho
kolazovanim se zabyval také Karel Teige (1900 — 1951), ktery byl mnohostrannym umélcem
a surrealistou, nejen fotografem. Dale také dali véestranny umélec Jindfich Styrsky (1899 —
1942), se svou surrealistickou erotickou knihou s fotokolaZzemi a s doprovodnymi texty, “Emilie
pfichazi ke mne ve snu*, z roku 1933. Jaroslav Rossler (1902 — 1990) se také vénoval rozsahlej-
Sim upravam fotografickych snimku. Za podstatné povazuiji, ze se postupné pres fotografie, pres
fotogram, fotomontaz, typografickou kolaz, kresbu, dostal zpét zase k fotografii a upravam jako
Solarizace, Sabatier(v efekt. Jaroslav Rdssler experimentoval a posunoval hranice fotografie.
Svym rozsahem vytvarnych postupl je jednim z nejvyznamnéjsich fotografa, ktery jednoznac-
né propojil fotografii a uméni v jeden celek. Zajimavé jsou jisté i fotografie Evzena Markalouse
(1906 — 1971) a jeho fotomontaze Apotedza sportu a Apotedéza smichu. O dvé desitky let mladsi
autor, Vaclav Chochola ( 1923 — 2005), ktery se vénoval netradi¢nim technikam, fotogramam,
fotomontazim, rolazim. Na praci Vaclava Chochola je zajimavy protiklad. Na jedné strané spe-
cialni techniky a na druhé strané dokument a fotografie celebrit, jako napfiklad portrét Salvatora
Daliho.

V 2i/ Tanecénice, Autor: FrantiSek Drtikol, 1930
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A 2k/ Emilie pfichazi ke mne ve snu, Autor: Jindfich Styrsky, 1933

V 2/ J. Réssler, 1924 VY 2m/ Salvator Dali, Vaclav Chochola, 1969 V¥V 2n/ Apotedza sportu, Evzen Markalous, 1925

¥ ek _J!,-" j‘l__-'-‘
16 A




Jednim z velmi znamych pfipadu foto-manipulace v analogové fotografii je Roger Fenton (1819
- 1869) a jeho fotografie z Krymské valky, pojmenovana Udoli stinu smrti (The Valley of the Sha-
dow Death). Tato fotografie byla vytvofena ze dvou snimku udoli s cestou, kde na jednom snimku
na cesté lezi délostfelecké koule. Roger Fenton fotografie smontoval a ziskal tak vysledny zabér.
O duvodu této manipulace muzeme spekulovat, Roger Fenton obecné nechtél fotografovat ve
valce mrtva téla, mohlo to byt tedy jakési vychodisko zobrazeni valky bez lidi. Fotografoval také
kralovskou rodinu a jejich sidla, do terénu jezdil se svym Photographic Vanem, neboli pojizdnou
fotolaboratofi. Nebyl ve své dobé ojedinélym pfipadem. Znamou post-procesné manipulovanou
fotografii zname od Dmitrije Nikolajevice Baltermance (1912 — 1980). Jeho fotografie Hofe se
stala symbolem vale¢nych let. Dmitrij Nikolajevi¢ Baltermance ji plvodné pofidil s bilym nebem.
Aby dodal snimku na dramati¢nosti, pfimontoval bourkové nebe z jiného snimku. Tato fotografie
se stala svétoznamou a byla otiSténa v ¢asopisech po celém svété.

v 20/ Udoli stinu smrti (The Valley of the Shadow Death), Roger Fenton, 1855
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A 2q/ Horfe, Dmitrij Baltermanc, 1942 A 21/ Dva zpusoby Zivota, Oscar Gustav Rejlander, 1856

Post-produkénim upravam se vénovaly i Zeny, fotografky. Ackoliv byl pomér Zen a muzu ve foto-
grafii v minulosti odliSny, nez nyni, Zeny se do historie zapsaly také. Uvedme si dvé vyznamné
zastupitelky. Marie Stachova (1907 — 1989) je jednou z vyraznych autorek minulosti. Své foto-
gramy a fotomontaze publikovala v ¢asopise Svétozor, kde plsobila jako redaktorka, graficka a
fotografka. Jeji dilo nejsou jen montaze a kolaze, ale také socialni reportaze, fotogramy. Marie
Stachova fotografovala také ve stylu nové vécnosti a funkcionalismu. Marie Stachova je vy-
znamnou osobnosti mezivaleCné avantgardy. DalSi vyznamnou autorkou manipulujici dodatecné
s fotografickym obrazem je Eva Fukova (1927). Od pocatku své tvorby se vénovala nejen foto-
grafovani, ale i kolazim. Znamé je jeji dilo z padesatych let, kdy tvofila surrealné-poetické snimky.
V sedmdesatych letech zaCala Eva Fukova pouzivat originalni techniku tzv. multiplaze. Ty spoci-
vaji v postupném prekryvani a kolorovani kolazi. Pro jeji dilo je typicky znak spojeni nesourodych
prvkl v jeden poeticky celek. Eva Fukova byla jednou z pokraCovatelek skupiny 42, za coz byla
sledovana tajnou policii.
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3. Historie digitalni fotografie a jejich uprav

Digitalni obraz je tvofen zakladnim prvkem, tedy pixelem. Pixel je bod, jehoz barva a soufadnice
jsou presné definovany na bitmapovém poli. Barevna slozZka je tvofena tfemi Cisly vyjadfujicimi
barevnou intenzitu Cervené, zelené a modré. DalSi dvé Cisla popisuji soufadnice bodu. Obraz,
ktery je sestaven z takovychto bodu je fluidni a je pfepsatelny do fady Cisel. Obrazové informace
jsou spojeny algoritmem pfepocitavajicim jejich vzajemné vztahy. Bitmapové pole definuje, ze
stav jednoho pixelu je vazan a zavisly na stavu okolnich pixela. Digitalni snimky je tak snadné
manipulovat v pocitaci, protoze se vlastné jedna o informaci, fadu Cisel, které Ize prepocitat. Di-
gitalizace fotografie naprosto zménila fotografii jako médium. Otevfela novy svét pro fadu umélcu
a vytvarnikd. Diky digitalni fotografii je dnes nemozné moznym. Pro fotografovani v dneSni dobé
nemusi znat autor snimku chemické slouceniny, ani samotny princip fungovani fotografie, jak
tomu bylo v minulosti u analogové fotografie. Fotografovani se diky digitalizaci stalo bézné do-
stupnou téméf nutnosti dnesni doby.

V 3a/ Digitalni make-up Ill, Blogspot, 2014

Fotografické montaze a kolaze postupné zevsednély. Samoziejmou soucasti portrétni fotografie
v atelierech se brzy stala retu$ nedostatki a nevhodnych detailt, vétsinou technikou vyskrabo-
vani negativu a nasledné i upravou pozitivu. DalSi typy uprav ve fotografii klasické pak mizeme
hledat naptiklad ve sdélovacich prostfedcich. Nemusime chodit daleko, i v CR politicka situace
vyzadovala v médiich ob¢as né&jakou fotografii pozménit, nejcastéji tomu tak bylo v padesatych
letech, ale ani dnesek neni vyjimkou. Vyuziti fotografie a jejich manipulaci pro ucely propagandy
je v8ak téma pro jinou kapitolu.
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S nastupem digitalni fotografie v sedmdesatych letech dvacatého stoleti, se rozvijela i moznost
fotograft, snadnéji manipulovat fotograficky obraz. Roku 1969 spoleénymi silami George E.
Smith a Willard Boyle vyvinuli prvni snima€ CCD - dnes bézné& pouzivany napfiklad ve faxech,
¢teCkach €arovych kédu, astronomickych dalekohledech véetné Hubbleova teleskopu a samo-
ziejmeé ve fototechnice. Za svuj objev dostala tato dvojice v roce 2009 Nobelovu cenu za fyziku.
Od roku 1970 pak CCD C¢ip zabudovali do fotoaparatu a digitalni fotograficky pfistroj byl na svété.
Prvni prototyp vzeSel z firmy Kodak v roce 1975 a mél rozliSeni uzasnych 0,01 megapixell. Ten
zaznamenaval na magnetickou pasku a vazil zhruba pét kilo. V tomto roce také Bryce Bayer,
vyvojar firmy Kodak, publikoval tzv. Bayeruv filtr. To byla v podstaté mozaika sestavena z jed-
notlivych CCD senzoru. PFistroj opatfeny takovouto technikou pak dokazal vydat obraz v kvalité
dostacujici pro televizni vysilani.

Fotografum v8ak byla mozZnost digitalniho fotoaparatu poskytnuta az v roce 1981, kdy spole¢nost
Sony usadila CCD Ccip do fotoaparatu zaznamenavajicimu data na flopy disk. Obraz byl tehdy
sniman dvéma CCD Ccipy, kdy jeden zaznamenaval informace o svételnosti a druhy o barevnosti.
Tento pFistroj mél rozliseni 720 000 pixeld na obraz. Tento ,praotec” digitalnich kamer odstartoval
revoluci ve vyvoji a vyrobé fotoaparatd. V roce 1983 se zacaly CCD senzory pouzivat v astrono-
mii a zpusobily prilom v pozorovanich a jejich moznostech. Spole¢nost Kodak vyvinula v roce
1986 prvni megapixelovy snimac s vystupem 1,4 Mpx, coz je dostacujici rozliSeni napfiklad pro
obraz fotografii formatu 13x18 cm. V roce 1991 stejna spolecnost pfichazi s prvnim profesional-
nim digitalnim fotografickym pfistrojem, jimz byl Nikon F-3 s rozliSenim 1,3 Mpx.

V 3b/ llustraéni fotografie, Photoshop




A 3d/ George Smith a Willard Boyle, 2009

Od roku 1994 byly digitalni fotoaparaty ve velkém Sifeny po svété a o dva roky pozdéji zautoCily
i na trh v Ceské republice. Pogatkem 21. stoleti pak digitalni fotoaparaty a nasledné digitalni fo-
tografie masivné vytlacuji z trhu kinofilmové pfistroje a analogové fotografie. Pokud se budeme
bavit o digitalni fotomontazi a vefejné publikovanych snimcich ve svété, jedna z prvnich afér,
které byly verfejné pfiznany, probéhla v roce 1982. Dodnes uznavany cestopisny casopis National
Geographic pouzil na titulni strané upravenou fotografii karavany v Gize. Jednalo se o0 naskeno-
vanou analogovou fotografii, nasledné upravenou v pocitaci. Fotoeditor asopisu pozménil foto-
grafii vyfotografovanou na Sitku tak, aby mohla byt pouzita na vySku na titulni strané.

DalSim krasnym svétovym pfikladem je obalka ¢asopisu TV Guide z roku 1989, kdy editor platku,
pfimontoval zobrazené Zené na télo hlavu slavné Oprah Winfrey. Ta dostala na fotografii na titulni
strance télo Ann Margret. Status fotografického svédectvi jako dikazu, dokumentu, byl narusen
a zpochybnén. Soucasni umélci ¢asto tuto destabilizaci vztahu mezi obrazem a realitou zdUraz-
nuji ve svych souborech. Vztah fotografie, jako zaznamu reality, a proti tomu lezici digitalni fikce
inspiruji fotografy k velkym konceptim. V dnesni fotografiemi zahlcené dobé& nejsme schopni
identifikovat manipulace a plvodni obrazy reality, kazda fotografie pak muze byt teoreticky po-
tencialnim podvrhem. Digitalizuji a pozménuiji se i fotografie puvodné analogové a staré. Jednou
z nejCastéjSich uprav historickych snimku je kolorovani, &i jejich vyuziti v modernich konceptual-
nich souborech.

V 3e/ llustracni fotografie, Photoshop




4. \/ybér autor(i soucasné portrétni fotografie v CR a jejich dél

4.1 Veronika Bromova (1966) — Jedny z prvnich digitalnich montazi

Prazska rodacka, Ceska fotografka, realizatorka instalaci objektl v prostoru, vysokoSkolsky peda-
gog. Takto bychom mohli popsat Veronika Bromova. Sama sebe v8ak za fotografku nepovazuje.
Fotografii vyuziva jako vytvarny vyrazovy prostfedek. Je vSak mnohem vyznamnéjSim autorem
z pohledu svého dila. Svym dilem se proslavila na celosvétové urovni, jako autorka noveé viny
po revoluci se chopila digitalnich médii. Zacatkem devadesatych let vytvafi soubor s nazvem
Fotoimplementace (1993), v némz zasahuje do obrazu technikou montaze o dva roky pozdéji
nasleduje soubor Rozhovor a Pohledy. V ném jiz Veronika Bromova zobrazuje portrét jako ana-
tomickou studii, na portrétu jsou vidét obnazené lidské organy. Vystavuje svuj soubor ,digitalni
pitvy“v monumentalnich fotografiich.

V 4a/ Pararadays, z cyklu Kralovstvi, Veronika Bromova, 2003 - 2005




V 4b/ Bytosti, Veronika Bromova, 1997 V 4c/ Bytosti, Veronika Bromova, 1997

Veronika Bromova totiz v této sérii pouziva digitalné manipulované snimky zobrazujici u modeld
odhalené vnitfnosti, ¢i svalstvo. Velkoformatové snimky pobufuji svou realistickou fikci. Zobra-
zeni Clovéka s poodhalenym svalstvem, Ci organy, evokuji animalnost lidi a navozuji znejistujici
atmosféru. DalSi z vyznamnych fotografickych az grafickych projektt Veroniky Bromové je soubor
Bytosti, neboli Na hrané obzoru. VV ném vytvafi az pitoreskné vyhliZzejici bytosti jakoby zahalené
do neprihlednych vrstev kiize. Specificka barevnost a propojenost je fascinujicim surrealistickym
vhledem do détstvi. U Veroniky Bromové se objevuji prvky apelujici na zvifeckost, sexualitu a
identitu. Veronika Bromova se mimo fotografie zabyva pedagogickou €innosti a instalacemi.

Byla jednou z prukopnic v oblasti digitalni fotografie a jeji nasledné post-produkéni Upravy u nas.
Technické podani je u Veroniky Bromové nepfilis podstatné. V jejim pfipadé obsah prebiji formu.
Technicka stranka fotografii této autorky je s pfihlédnutim k technickym mozZnostem doby, kdy
vznikaly, vynikajici. Veronika Bromova svym dilem vyrazné pfispéla povédomi o moznostech
digitalnich manipulaci u nas.

V 4d/ Pohledy, Veronika Bromova, 1995




A 4e/ Bytosti, Veronika Bromova, 1997 A 4h/ Pohledy, Veronika Bromova, 1995

V 4h/ Pohledy, Veronika Bromova, 1995 V 4ch/ Bytosti, Veronika Bromova, 1997




4.2 Zuzana Minacova (1931) — rodinné kolaze ztracenych pfibuznych

Autorka Zuzana Minacova byla ve své dobé soucasti ,,Nové viny*“. Byla jednou z prvnich autorek
Ceskeé fotografie, ktera pouzila k vytvoreni souboru fotografickych kolazi digitalni technologie. Zu-
zana MinaCova ve svém détstvi prozila holokaust a ztratila vétSinu pribuznych. Jelikoz se béhem
své tvorby jiz dfive vénovala kolazim, v devadesatych letech vytvofila Rekonstrukce rodinného
alba. Digitalné montované fotografie slavnych osobnosti (Juraj Jakubisko, Jifi Menzel), zobrazu-
jicich autorCiny zmizelé pfibuzné. Zuzana Minacova se vénuje fotografovani celebrit po celém
svété. PfedevSim pak béhem festivalu v Karlovych Varech, kde fotografuje vice nez Ctyficet let.
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4.3 Stépanka Simlova (1966) — digitalni média a fotografie

A 4K/ If.... (Madony), Stépénka Simlova, 2002

Autorka St&panka Simlova se ve své tvorbé jiz od devadesatych let zabyvala moZnosti mani-
pulace s digitalnim obrazem. Mazeme uvést jeji soubor To be uncommon person could course
common problems, z roku 1999, kde vyuziva digitalni upravy. Ve svych digitalnich montovanych
snimcich i ve svych fotografickych cyklech se zabyva vzdy prvkem Casu. Nestatické obrazy skla-
daji dohromady mnohdy nesouvisly pfibéh vypravény z nékolika riznych pohledd. Mnoho ze
svych dél vytvarela Stépanka Simlova pfimo pro dany prostor. Ve své tvorb& se neomezuije jen
na praci s fotografickym médiem, ale také malbég, tiskim, objektim. V roce 2002 vytvaFi soubor
s nazvem If ..(Madony), které jsou kombinaci fotomontaze, digitalniho tisku a videa.

» 4l/ To be uncommon person could course common problems, Stépénka Simlova, 1999
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4.4 Zuzana Blochova (1979) a Dita Lamacova (1976)
— digitalni montaze dvou fotografii

Tvarci duo, Zuzana Blochova a Dita Lamacova se prosadilo v roce 2006, v ramci digitalni ma-
nipulace souborem pojmenovanym Persona. V tomto cyklu obé autorky fotografickou montazi
svych vlastnich tél vytvareji zdani dokumentu neexistujici osoby. Zamérné zobrazeni této fiktivni
osoby pfi béznych az banalnich kazdodennich situacich vyvolava v divakovi dojem mystifikace.
Mystifikace vSak neni natolik zfejma, pokud hledime na fotografie, aniz bychom znali koncept.
V tomto pfipadé tak mizeme hovofit o pouziti digitalni manipulace pro ziskani dojmu reality.
Snimky z tohoto cyklu maji vSak samy o sobé zvlastni atmosféru jiz typem a kombinaci prostiedi
a situaci. Celkovy dojem je podtrzen perfektnim technickym zpracovanim.

VY » 4m/ Persona, Zuzana Blochova a Dita Lamacova, 2006
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4.5 Katefina Drzkova (1978) — digitalni montaze fotografii uprchlikl a vizualizaci

ﬁ Bilwlt
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NaruSovani predstavy o realité a hra s identitou se tyka také autorky Katefiny Drzkové. Soubor
Refugees je tvoren sérii fotomontazi. Na téchto snimcich autorka vdechuje az pohadkovou leh-
kost do Zivota uprchlika tim, Ze jejich postavy a portréty vsazuje do idylickych vizualizaci pred-
méstského Zivota stfedni tfidy. Cely dojem z fotografii je zamérné rozeznatelnou manipulaci.
Divak je vystaven snimku, o kterém si muze byt jist, Ze je nerealny. Davod pro¢ tomu tak je, objevi
ve chvili, kdy si na vystavé prohlédneme miniaturu pavodni fotky uprchlika z tabora.

A V» 4n/ Refugees, Katefina Drzkova, 2006
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Mozna az humorné vyhlizejici zabéry vSak ve své podstaté poukazuji na mozné sny lidi, ktefi
Cekaji v uprchlickych taborech. Kontrast konzumni spolecnosti zabezpecenych jedincl a realita
uprchlickych pfibéhu je rozrusujici a nutka k opétovnému zkoumani. Katefina Drzkova zkouma
Casto ve svych dilech konfrontacni vypovédni hodnotu. Srovnava staré zabéry z pohlednic se
soucasnym stavem, Ci konceptualné vyuziva nalezené fotografie pro instalace. Timto pfistupem
se také posunuje za hranice média fotografie a je chapana spiSe jako vytvarnice, umélkyné.
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4.6 Sylva Francova (1973) — zastaveny Cas v mnohocetnych portrétech

Sylva Francova vytvofila soubor mnohonasobnych ¢asosbérnych fotomontazi s nazvem Portréty
Zen. Panoramatické zabéry spojenych ¢asovych udobi v ramci jednoho prostoru, takto by se dal
popsat cyklus fotografii Sylvy Francové. Ta ve svych zabérech pomoci digitalnich montazi kombi-
nuje portréty jednotlivych osob pfi riznych ukonech a v riznych ¢asech. Divak ma tedy moznost
vidét napfiklad autor€inu matku, nebo sestru jak v ramci jedné fotografie stoji, €i sedi na nékolika
rliznych mistech a ma na sobé rlizné oble€eni. Zobrazené osoby maji navic vybrané takové pozy,
Ze vzajemné jakoby komunikuji mezi sebou.

A Y 40/ Portréty Zen, Sylva Francova, 2004

Casové obdobi, v némz autorka fotografovala, bylo nékolik tydn@. Clovék je tak vtazen do na-
prosto nerealného svéta, kde se potkavaji vzpominky a budoucnost. Zvlastni poklid vychazejici
z nékterych zabéru jeSté umochuje fakt, Ze Sylva Francova na vétSiné snimkud zobrazuje Cleny
své vlastni rodiny, Ci pratele. Fotografie z této série maji zvlastni atmosféru, postihujici néco, co
neni mozné v bézné realité pochytit. Zastavené situace vytrzené z kontextu €asu, vsazené do
nadcasového obrazu by vznikaly v obdobi od roku 2003 do roku 2004. Je tedy zfejma tedy i tomu
dana technicka kvalita.

> 27



4.7 Markéta Hritzova (1984) — fotomontaz pro vyjadfeni mySlenky

Autorka Markéta Hritzova se vénuje nejen digitalné upravovanym snimki. Fotomontaze a retuse
vyuziva pro docileni konceptu, myslenky. Zpusob, jakym se dostane k cili, neni nejpodstatné;si,
ustupuje do pozadi a vyvstava hlavné téma. V souboru nazvaném Individualita se vénuje jednotli-
vym osobnostem. Kazdy snimek je fotomontazi nékolika rliznych pozic dané osobnosti v riznych
stylizacich. Panoramaticky format mirné pfipomina praci Sylvy Francové. DalSi série s nazvem
Humanlandscape je sérii montazi fotografii oblatného nebe a detailt lidského nahého téla. Tem-
na atmosféra dokresluje téma, ,progumované” okraje na spojnici montovanych snimkud abstrahuji
lidské torzo. Digitalni manipulace vyuziva i pfi fotografovani mody, kdy napfiklad €ini modelky
neviditelnymi a nechava tak Saty poletovat pouze nad latentnim obrazem téla.

V 4p/ Individualita, Markéta Hritzova, 2008




4.8 Jifi Zykmund — digitalni montaze jako socialni vhled

: N ¢
A > 4q/ Centrélni Satna, Jifi Zykmund, 2009

Fotograf Jifi Zykmund tvofi digitalné upravované fotografie a montaze. Fotografii nepouziva jen
jako médium fotografie. Fotografii pouziva pouze jako nastroj a prostfedek pro vytvofeni vlast-
niho obrazu a vyjadreni nazoru. Soubor Centralni Satna je soubor digitalnich montazi sou¢asné
doby, zobrazujici az ironicky dokonalost dneska. V dlsledku toho si €lovék jasné uvédomi lidskou
posetilost a malost. Autor, se sam popisuje, jako dité sklonku rezimu, vyruastajici v bez€asi. Opét
se v ramci uprav dotyka autor tématu identity. V idylickych prostfedich zobrazeni lidé pitoreskné

prihliZeji vlastni ztraté svého ja pro dokonalost celku. Celkovy uhlazeny dojem dokresluje doko-
nalost retusi a jemné HDR podani barev.
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4.9 Barbora Zdrkova (1987) a Radim Zdrek (1971)
— kultivovaneé digitalni klony

tl. Jedna se autorskou dvojici, ktera ma za sebou hned nékolik digitalné silné manipulovanych
soubord. Jejich prvnim vyznamnym digitalné smontovanym souborem byli Potomci. Montaze por-
trétd dvou dospélych jedincl, které vyobrazuji jejich digitalniho hypotetického potomka, se staly
vyznamnym meznikem v jejich tvorbé. Uméle vytvorené identity téchto potomkul byly vytvoreny
z fotografii znamych, spoluzakui a pratel autoru.
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Soubor se zabyva hlavné genetickou stavbou obli¢eje a vyrazovou dédi¢nosti. Déti z Photosho-
pu, jak bychom je mohli nazvat, v sobé maji zneklidnujici napéti a vzbuzuji zvédavost. DalSim,
koncepcné podobnym souborem je pak série Zastupni. Tady se setkavame s détskymi klony
osobnosti svétového Soubyznysu. Montazi realnych portrétu slavnych hvézd aplikovanych na
postavy déti v neutralné vyhlizejici krajiné jsou vytrzené z kontextu doby. AZ laboratorné pusobici
prostfedi podtrhuje pusobivost nézné romantickych p6z mladych digitalnich klonu slavnych hercl
a zpévaku. V soucasné dobé se vénuiji fotografiim neportrétnim.

V 4r/ Zastupni, Barbora Ziirkova a Radim Zirek, 2010




Barbora Zirkova a Radim Zdrek, jsou jisté zvlastnim fenoménem, ktery svym dilem nabadéa
k uvédomeéni kiehkosti vnimani. Moznost digitalné si naklonovat, €i vyrobit sourozence, potomka,
Ci slavnou osobnost je v dnesni dobé samozfejmosti. V podani této autorské dvojice jde vSak o
kultivovany projev hluboké filozofické myslenky zabalené v uhlazené atmosfére.

V 4r/ Zéstupni, Barbora Ziirkova a Radim Ziirek, 2010
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¥V 4s/ Potomci, Barbora Ztirkové a Radim Ztrek, 2008




4.10 Vladimir KIVA Novotny (1977) — HDR v nevinnych muzZskych portrétech

A 4t/ Bez nazvu, Viadimir KIVA Novotny, 2009

Brnénsky fotograf Vladimir Novotny zvany KIVA je vyraznou osobnosti Ceské médni fotografie. Ve
sveé tvorbé kombinuje vytfibené vytvarné vnimani a estetiku s modernim pfistupem a digitalnimi
upravami. Konkrétni soubor, ktery jsem od Vladimira vybrala do této prace, je mozna pfekvapivy,
volba je vSak logicka. Vybrala jsem soubor Bez nazvu, ktery odevzdaval v ramci studia na ITF ve
druhém roéniku jako klauzurni praci. Tento soubor je vyrazné jiny. V ramci zdiraznéni dokona-
losti muZskych tél pouzil autor navic vyrazné HDR, ¢imz jakoby povznesl modely na néco vic, na
andély. V souvislosti s antickym vyrazem kalokagathia pak mizeme hovofit o jistym zpUusobem,
zidealizovanych postavach zobrazujicich vnimani idealu dnesni doby. Vyhlazené, chlapecky vy-
hlizejici modely, maji odevzdany vyraz. Kompozice zabér( koncici na spodni strané fotky tésné
nad koncem podbfiSku je mirné znepokojiva a vytvafi az sexualni napéti. V kombinaci s jemnosti,
kterou vyvolavaji upravy snimku, je dojem pusobivy. V sou¢asné dobé se autor vénuje ve velké
mife modni fotografii ve spolupraci s pfednimi Ceskymi navrhafi.

V¥ » 4t/ Mbédni fotografie, Vladimir KIVA Novotny







4.11 Tereza VICkova (1983) — digitalni klony a retuse

V » 4u/ A Perfect Day, Elise, Tereza VI¢kova, 2007

Snad az ikonicky vnimana autorka ve své dobé zpusobila revoluci v umélecké fotografii. Autorka
slavna nejen diky jednomu souboru. V ramci digitalnich uprav sama fika, ze se snazi mit vzdy
vSe dobre jak nafotografované, tak i nasledné upravené. Nespoléha tedy Cisté jen na digitalni po-
stprodukci, ale také na pfipravu zabéru v realu. Pokud bychom chtéli hodnotit dilo Terezy VIckové
chronologicky, nalezneme jisté velky posun. Od uprav jako jsou retuse bézné napfiklad pro mod-
ni fotografii az po promyslené a cilené pouzivani digitalnich klon. Prvnim z vyraznych soubor(
této autorky byla jisté mddni série Little Garden, kde se dotyka romantického svéta prerafaelitU.
Sladké scenérie s dokonale vyobrazenymi Zzenami. Pohadkové zobrazené idylické hladké tvare
jsou podtrzeny jemné saturovanym barevnym podanim a vytvareji specificky dojem pohodli. Sé-
rie odkazujici svym podanim na praci Pierra, Ci Gillese ma ve své podstaté az kyCovitou sladkost
zabalenou do dokonalého technického podani. Tak znepokojivé perfektni vyretuSované postavy,
az by se dalo fict iritujici. Na pomezi moderniho komeréniho ky€e a romantizujici malby.




Dalsim vyznamnym pocinem Terezy VICkové byla série A Perfect Day, Elise. Modelky nafoto-
grafované ve vyskoku, ¢i téméf v padu vsazené na pozadi uzasnych Ceskych scenérii kopcu
v Beskydech. Je zde jasna inspirace Alenkou a jejim autorem, piktorialistickym fotografem Le-
wisem Carrollem. Patrny je také odkaz na symbolismus pfelomu stoleti. Fotografie vyobrazujici
divky jakoby vznasejici se v krajiné, pfipravené ke vzletu, i levitujici. Mrazivé zastaveny Cas ve
vyrazech modelek je dokonalym dokreslenim iluze. Zdani, ze divky opoustéji tento realny svét
a uz jen tim, ze létaji, jsou blize svétu za zrcadlem. Fotografie ¢tvercového formatu maji jemnou
slunecni tonalitu a vyvolavaji tak pfijemny hrejivy pocit. Pfi blizS§im a delSim zkoumani ma divak
moznost nechat se inspirovat a zavzpominat sam na své sny, kde umi létat. Jista détska lehkost
a kfehkost je mirné narusena znatelnosti montazi.

Mezi autor€iny nejvyznamngjSi soubory patfi jisté fotografie s nazvem Two, neboli Dvojice. Te-
reza VICkova na téchto zabérech kombinuje hru identity s divérou pozorovatele. Vysledkem je
dokonaly pocit znejisténi. Technické provedeni na perfektni urovni tak funguje mnohem intuitiv-
néji, nez u pfedchozich dél. Mechanismus tohoto souboru je banalni. Jedna se o ¢astecné prava
dvojCata a Castecné klonovana digitalné. Ktera jsou vSak ta prava, ktera digitalni autorka neuvadi
zcela zamérné. Jak je z autor€inych fotografii typické, vybér prostiedi je zasadni. V tomto pfipadé
zasadila dvojice strasidelné vyhlizejicich malych holCiCek do magickych scenérii lesnich zakouti
a palougku, kiovin a vysokych trav. Néktera zabéry evokuiji pohadku O Cervené Karkulce, &i Je-
nicka a Marenku. Uz jen uvédomeéni si opusténych malych déti v temnych lesnich zakoutich je
velmi pusobiveé. Ve chvili, kdy k nim divak pfi¢te moznost, ze nékteré z holcicek jsou nerealné, jste
lapeni. Jisté i proto byl tento soubor natolik ocenovan.







Poslednim vyraznym souborem této autorky, ktery se zabyva vyraznou digitalni manipulaci a

zminim jej, je Mirrors Inside. Tereza VICkova opét voli pusobivou atmosféru. Tentokrat se jedna

o venkovské, jiz nepouzivané divadlo, kam naklonuje modelku. Zabéry pfipominajici noCni snéni
maji zobrazovat lidské podvédomi a odraz osobnosti. Celkové plusobeni dila je temnéjsi, kom-
pozi¢né mnohem pestiejSi nez soubory predeslé. Fotografie nyni vice nez dfiv pusobi jako celek
pfibéhem a maji jistou dohledatelnou chronologii.

<4V 4v/ Two, Tereza Vickova, 2007







I!_Illllllf!]
pny T T

M

B o QB B . :
Al | f
PG
’ LU J h d L g g FfP ’.F'",
JELELE. S

<« AV 4w/ Mirrors Inside, Tereza Vickova, 2008

0% SR N N AN TN A N I B
gt MI_;.




4.12 Jifi David (1956) — manipulator portréta

Autor, ktery vystudoval tésné pred revoluci, je vyznamny svym konceptualnim pfistupem. Neo-
mezuje se ve své tvorbé pouze na jedno konkrétni médium. Ve chvili kdy pouziva fotografii jako
vyrazovy prostfedek, neni ani nutné pfimym autorem. Ma za sebou celou fadu digitalné manipu-
lovanych souborl a fotografii, napfiklad Prastrely (1998), Inverze (1998), Stribrni lidé a slavna
fotografie Adam a Eva odkazujici na problematiku genetického inzenyrstvi. V ramci této praci
uvedu dva jeho soubory. Prvnim z nich budou Skryté podoby, které vytvarel v letech 1991 — 1995
ve spolupraci s fotografy Martinem a Petrem Polakovymi. Jedna se o promysSlenou sérii fotogra-
fickych podobizen vyznamnych postav svétového déni.

Antropologicky a psychologicky vyuzivana metoda srovnavani levé a pravé hemisféry pouzita u
znamych tvafi ziskala silu i diky Gernobilému podani. Rika se, Ze podle vyrovnanosti obliéejové
stavby se da rozeznat charakter jedince. V pfipadé tohoto souboru Jifiho Davida se muzeme
bavit o velké sociologickeé vypravné sondé do podvédomi hvézd politického, kulturniho a sportov-
niho svéta. Fotografii takovychto podobizen vytvofil autor vice nez stovku. Jako celek nuti roz-
hodné k zamysleni se nad tim, Ze kazdy mame jemné schizofrenické sklony, v t&chto zabérech
neexistuji totiz dvé naprosto identicky symetrické podoby levé a pravé tvare.




<« A 4x/ Skryté podoby, Jifi David, 1991 - 1995

Druhym vyraznym konceptualnim fotografickym projektem byl soubor Bez soucitu. V tomto sou-
boru si vybral autor téma brecicich politik(. Z vefejné dostupnych zdroju pouzil fotografie vy-
znamnych svétovych politiki a digitalné je manipuloval. Do portrétt vsadil slzy a poupravil vyraz
vyobrazenych tak, aby vérohodné popisoval smutek. Znejisténi sily takovych predstavitelt je
pobufujici a predurceno ke kritice. Apeluje na nutnost byt stale silny a nikdy neztratit tvar, nikdy
nepovolit, nikdy neukazat slabost navenek.
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4.13 Pavel Maria Smejkal (1957) — provokativni montaze

Autor souboru Stars, ktery mne pFed lety sice poboufil, ma pro mne nyni vyrazné jiny smysl. Pavel
Maria Smejkal pouZil obli¢eje slavnych osobnosti Soubyznysu a namontoval je na téla lidi zavie-
nych v koncentracnich taborech. Hranice mezi autorstvim a pouzivanim fotografii zaptjéenych
se diky digitalni fotografii a digitalnim upravam posunula. Hlavnim hybatelem je napad. MySlenka
zapracovana pomoci grafického software a zobrazena zpét realné divakovi. Takto fungujici sou-
bory jsou ¢im dal rozSifenéjsi. V tomto souboru se Pavel Maria Smejkal snazi upozornit na to, Ze
kazdy jedinec ma obrovsky potencial. Hraje na nejcitlivéjsi notu lidskosti a poukazuje na dualezi-
tost kazdého jednoho Clovéka. Pohled na slavné herce a hereCky z Holywoodu, popové hvézdy a
dal$i vyznamné osobnosti navleCené do vézerniskych ,mundurt” také poukazuji na jemnou hranici
mezi vud¢i a podfizenou pozici. Soucit vzbuzujici neuméle vytvofené montaze jsou opravdu po-
bufujici, nikoliv vSak urazlivé, ¢i nehumanni.




<« A 4y/ Stars, Pavel Maria Smejkal, 2005 - 2006

Podobnym pfistupem Pavel Maria Smejkal zachazi i s dalSim souborem. Tam se sice nejedna o
portréty, avsSak lidé na nich puvodné vyobrazeni byli. V souboru nazvaném Fatescapes vymazal
z fotografii vyznamnych historickych momentu veskeré lidi. MiZzeme se tak podivat na prazdny
bulvar, po némz jela kolona se zastfelenym prezidentem Kennedym, Ci vale¢né vyjevy ze Saigo-
nu, Vietnamu, Spanélska, Berlina. Pustota zabé&r( vypln&na konceptem. Zdanlivé prazdné zabéry
zneklidriuji pfi pomysleni, co se tam stalo. Vymazanim objektd se vSak minulost vymazat neda.
Jista ztracenost a opusténi je tak jasnym emocnim dusledkem téchto snimka.
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5. Druhy modifikaci a uprav dle ucelu, etika pouzivani
fotografickych manipulaci

Autoru, ktefi vyuzivaji v hojné mife digitalni Upravy, je v sou€¢asné dobé& mnoho. Témér kazdy fo-
tograf vyuzivajici digitalni techniku, upravuje snimky. Mensi, ¢i vétSi zasahy muzeme pojmenovat
a rozradit dle druht a miry vyuziti. Stejné jako fotografické médium ma mnoho druhd vyuziti, maji
i digitalni upravy své typy uprav dle ucelu. Rozdilné potfeby vysledného snimku jasné ovlivriuji
nutnou miru Uprav a jejich ¢asovou naro¢nost. Pro lepSi prehlednost, jsem se rozhodla rozfadit
druhy uprav do zakladnich 5ti skupin.

V prvni podkapitole se vénuji technikdm uprav obrazu od téch analogovych, az po digitalni mon-
taZze a retusSe. Popisuji zde zakladni programy na upravu fotografii. V dalSi podkapitole se vénuiji
zménam v portrétnich snimcich pro docileni konceptu bez digitalnich uprav. Pro ilustraci uvadim
nékolik fotograft. Napfiklad Danielu Dostalkovou, Ditu Pepe, Pavla Hec¢ka, ¢i Jana Saudka. Treti
podkapitola, je pak vénovana digitalnim upravam v reklamni a médni fotografii. Jako ukazku re-
klamni fotografie a moédni fotografie, jsem vybrala Natalii Bene$ovou, a Stanislava Peteru. Ctvrta
podkapitola se zabyva zneuzZivanim fotomontazi a retusi pro propagandu a poplasné zpravy.
Takzvané HOAXYy, jsou rozSifovany v hojné mife po internetu a v bulvarnich médiich. Stejné tak i
propaganda. Ta byla rozsifena i v minulosti, napfiklad v CR je znamy pfiklad politické fotomonta-
Ze fotografie Klementa Gottwalda a Rudolfa Slanského. V posledni podkapitole je tématem etika
pouzivani fotomanipulaci v Zurnalistice a eticky kodex. Vnimani vSudypfitomnych fotografii nutné
formuje spoleCnost. Kdyz se jedna o Zurnalistickou fotografii, je téma komplikované.

V » 5a/Bez nazvu (Lamy), Ttereza VIckova, 2008




5.1 Techniky pro analogové a digitalni upravy obrazu

Techniky a technologie uprav fotografického obrazu mizeme pojmenovat jak u analogové, tak i u
digitalni fotografie. V pfipadé analogové fotografie jsou to pak napfiklad piktorialistické uslechtilé
fotografické tisky jako: olejotisk, gumotisk, bromolejotisk a uhlotisk. Tyto techniky maiji za ucel
pribliZit vysledny fotograficky obraz malifskému dilu. DalSi upravy jako kyanotypie, diazotypie,
autopastel, platinotypie, & akvarelovy tisk, jsou fazeny mezi tvarné fotografické procesy. Upra-
vou snimku po exponovani a dokonce po vyvolani je i kolorovani. Pfi kolorovani se nanese na
¢ernobilou fotografii vodovymi barvami vhodny odstin. Tak vznikaly prvni fotografie s barevnym
dojmem. VSechny vySe uvedené upravy se zabyvaji pozménénim vystupu.
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Existuji vS8ak analogové techniky jako tfeba fotogram, ktery je vlastné jinym zpusobem vyuziti
fotocitlivé vrstvy. Na urovni pozménéného snimani obrazu vznikaly také prvni fotomontaze. Kdyz
fotograf nepfevinul film po naexponovani, omylem jej exponoval podruhé, a tak vznikla nechténa
fotomontaz vice snimkl v jednom poli¢ku. Pozdéji se zacalo s negativy pracovat detailnéji i po
expozici. FotomontaZze s pomoci vybélovani ¢asti negativli a vlepovanim vystfizenych dalSich
negativl, rehalogenace, tedy dvoji expozice na fotograficky papir, ¢i fotomontaze provadéné za
pouziti vykryvacich masek.

Jestlize chceme snimek jen jemné upravit, nikoliv pozménit, vystacime si s jednoduchymi editory,
automatickymi filtry, Ci aplikacemi. V sou€asné dobé jsou rozSifeny programy jako Zoner Photo-
studio, Adobe Bridge, Adobe Lightroom, XnView, a dal$i. V takovych programech pak mizeme
oCekavat nastroje pro ofezavani obrazu, praci s histogramy, barevnou teplotou a hlavné slouzi i
pro hromadné jednoduché operace na snimcich, jako je tfeba pfejmenovani, hromadna zména
rozméru, ¢i pfimo publikovani online.

Jako automaticky nastroj pro efektni upravy snimkl pofizenych pfevazné pomoci mobilnich za-
fizeni patfi Instagram. Instagram je volné dostupna aplikace, a za dobu sveého trvani pojem, a
jeho pouzivani je rozSifeno po celém svété. Princip je jednoduchy, pfihlaSenim do aplikace se
jednodus$e podilite na celosvétovém fenoménu, ktery je na zZivu pfevazné pro svou provazanost
se socialnimi sitémi. Hned po aplikovani automatickych filtrd dle vilastniho vybér, totiz mizete
snimek ihned nahrat na svou oblibenou socialni sit, jakou maze byt napfiklad Twitter, Facebook,
Flickr, Tumblr. Fotografie upravené pomoci instagramu se vyznacuji specifickym rysem. Maji
Ctvercovy format jako odkaz na polaroid a takeé filtry maji nostalgicky nadech analogovych barev-
nych filmu a fotografii. Mezi automatické nastroje v8ak patfi také aplikace na automatickou retus
pleti, vytvareni specifickych kolazi, ¢i kombinované.

V 5b/ Mobilni aplikace Instagram
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A 5c/ Ballet, Stanislav Petera, 2013

Jako hlavni profesionalni pomocniky v ramci velkych zasaht do snimkul zna jisté kazdy produkty
spolecnosti Adobe, jako je Photoshop. Dnes jiz zazity nazev a jiz ttmeér obecné zazité vyjadreni,
Ze je néco ,prohnané Photoshopem®, je dllkazem jakou revoluci tento program zpuUsobil. Tento
program je fotografum k dispozici 24 let a stale zlepSuje své funkce. Nejvétsi vyhodou tohoto
programu je prace s vrstvami, které davaji idealni prostor pro montaze. V zasadé neni asi tfeba
vyjmenovavat hlavni vyhody tohoto a podobnych druhu software. Jako podstatné zddraznim, Zze
nyni obsahuje tento program napfiklad specialni nastroj Content-Aware Fill. Diky nému je dnes
mnohem jednodussi jakakoliv montaz. Dokaze diky originalnimu algoritmu naklonovat a dopo¢i-
tat Sasti obrazu, které potfebujete. Siroké vyuziti ma napriklad pro dokreslovani chybéjicich rohd
a panoramatickych zabérl slozenych z vice zabéru.

Za zminku jisté stoji i mySlenka softwaru s nazvem Photo Sketch. Jeho hlavnim cilem je umét
vyrobit montazi fotografii na miru. Princip tohoto programu spociva v tom, Ze uzivatel schéma-
ticky naCrtne objekty, jejich kompozice a siluety. Poté jednotlivé nakreslené objekty pojmenuje a
pocitaC pak prohleda databazi fotografii a vybere sady vhodnych zabéru. Uzivatel pak jednoduse
vybere, kterou sadu si pfeje pouzit a nasledné software vyrendruje vysledny snimek. Pokud si
tuto mysSlenku predstavime v budoucnu aplikovanou v masovém meéfitku, je to spiSe no¢ni mura.
Veskera vypovidajici hodnota zabérl se pak vytraci a snimky se stavaji pouze ilustracnim prv-
kem vytvofenym slozenim objektd z nesouvisejicich snimk.
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A 50/ Slovanska divka se svym otcem Jan Saudek, 1998

5.2 Zmény v portrétnich snimcich pro docileni konceptu

Touha posunout fotografii za hranice média samotného, byly u fotografi od samého pocatku. Je
tedy logické, Ze inscenovani, aranzovani, post-procesni upravy a viemozné druhy prezentaci,
rozS8ifuji cely obor fotografie kupfedu. V ramci tématu digitalnich uprav nechci opomenout ani
v kapitolach vyse, pro docileni uméleckého vysledku jsou u nas v Ceské Republice pouzivany
digitalni upravy v hojné mife od devadesatych let. V tomto odstavci chci obecné rozebrat, jaké
druhy uprav jsou pro vytvarnou fotografii v souc¢asné dobé nejvice vyuzivany. Autofi manipuluji
s duvérou a nastoluji nové pravdy, vytvareji umeélé reality a pracuji s nimi.

V podstaté nejpouzivanéjsi a nejpbéznéjsi upravou snimkl v soucasné dobé obecné je retus a
tonalni upravy snimkd. Pro docileni konceptl vSak byva nej¢astéji kombinacné spolu s témito
zakladnimi upravami pouzivana hlavné montaz. VVyrazovy prostfedek kombinovani nékolika riz-
nych zabérl dava autorim neuvéfitelny manipulaéni prostor. Moznost hrat si s pozorovatelem
a kompletné jej uvadét do jinych realit je vysadou, ale také ponizenim. Proti fotografim prova-
déjicim upravy snimku pfed, nebo béhem snimani, stoji ,digitalni manipulatofi®. V rdmci téchto
skute€nosti zarazuji i nékolik ukazek autorl nepracujicich pfimo digitalné, nebo nevyuzivajicich
digitalni manipulace a pfece silné znejistujicich. NejCastéji pouzivaji aranzovani, optické klamy,
Ci otaceni obrazu.
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Autorku Danielu Dostalkovou (1979) jsem se do této prace rozhodla zaradit, nikoliv vSak z du-
vodu jejich digitalnich manipulaci, ale na zakladé jejich manipulaci pfed-procesnim zplsobem.
Konkrétné soubor The Town | like, je dilkazem, ze znejisténi divaka, je mozné rliznymi zpusoby.
Téma zasahovani do obrazu se tedy netyka zasadné jen post-procesnich uprav. Téma muze
konstruovat a zobrazovat jiz pfi stavbé scény. Jako napfiklad Dita Pepe (1973), ktera se aranzuje
do roli manzelek, sester, matek. ACkoliv tvofi pfevazné na analogovy material, jeji prace mizeme
povazovat za inscenované. Samotné inscenovani se tak samo o sobé stava upravou fotografie,
budeme-li brat v potaz dogma, Ze fotografie je otiskem svétla realné scény, Ci vyjevu.

V 5e/ Gelaz, Michal Macku, 1991







<« 51/ Autoportréty, Dita Pepe

Napriklad fotograf Pavel He¢ko (1951) se zabyva rozloZzenim a zrcadlenim portrétd. Soubor
Reverzibilni portréty, specifickym zpusobem kombinuje ve své tvorbé pristup konceptualisty s pfi-
stupem inscenované fotografie. Exteriérové snimky, stejné tak jako ty ateliérové, maiji za cil vtah-
nout divaka do zkoumani, kde lezi pravda. HeCko pouziva vcelku banalnich analogovych uprav
pro docileni klamavého efektu divaka. Pozorovatel si neni jist, zda-li je fotografie rekonstrukci,
konstrukci, €i fikci. Tento soubor také jako napfiklad u Jifiho Davida, vyvolava k zamysleni téma
pravé a leveé tvare Clovéka.

Posunuti v Case, reverzni zobrazeni a opétovné srovnani dvou zdanlivé rozdilnych identit. Pa-
vel HeCko ma za sebou celou fadu dalSich soubor(, jako napfiklad Dvojéata, Inverzni portréty,
Ci Sestry. Pavel HeCko nepatfi k nejznaméjSim autorim, ackoliv jeho dila z let sedmdesatych a
osmdesatych jsou vynikajici. V roce 2013 vystavoval HeCko s nazvem Restituce jako uvedeni
véci do pivodniho stavu v Galerii Fiducia v Ostravé. V souCasné dobé, béhem kvétna a Cervna
2014, vystavuje Pavel Hec¢ko svUj soubor Atopolejelopota v Galerii Fotograf v Praze. Poslednich
nékolik vystav autora se odehralo pod kuratorskym vedenim Tomase a Evy Pospéchovych.

V 59/ Inverzni portréty, Pavel He¢ko, 1988




Veskeré znejistujici prvky ve fotografiich téchto autorl, pak mizeme oznadcit za pravdivou vypovi-
daci hodnotu. Zpusobu manipulace obrazem jinou, nez digitalni cestou, je nepfeberné mnozstvi.
Od vyuziti optickych klamu, az po u$lechtilé tisky. Ve vyctu autorl pracujicich se znejisténim a
hranicich reality pomoci iluzi bychom mohli pokracovat, to vSak neni hlavnim cilem této prace.

A 5N/ llustracéni fotografie, Bara PraSilova

5.3 Digitalni upravy v reklamnich portrétech a na fotografiich celebrit, ideal krasy

DuleZitou soucasti této prace je zdlraznit, Ze v dneSni dobé je nejvétdi rozmach v ramci digital-
nich dprav snimku v oblasti reklamni fotografie. Raj fotografickych manipulaci, prodluzovani no-
hou, zvétSovani oli a poprsi, zestihlovani bokd, &i trendy retuSe pleti. Dnes jiz standardni upravy
muzeme stopovat do minulosti a hledat praptivodni pocatek tohoto fenoménu. Za prvni médni
publikaci je povazovana kniha, kterou vydal, Adolphe Braun (1812 — 1877). Obsahovala 288
fotografii Virginie Oldoniove, toskanské hrabénky ze soudniho dvora Napoleona Ill. Vyznamnou
v oboru byla zajisté i fotografka Lee Millerova (1907 — 1977). Ta se vénovala surrealistické médni

fotografii v obdobi tficatych let minulého stoleti.
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Vénujme se vSak spiSe zobrazeni idealu krasy. V modni fotografii a reklamé jsou lidé odjakzi-
va zobrazovani idealisticky, jaksi nadlidsky. Reklama slouZi k prodeji a tomu je podfizeno vse.
Uvedeme si nékolik pfikladu reklamnich a mdédnich fotografu, pracujicich s digitalnimi Upravami
na vytvarné urovni. Jednou z takovych autor( je Bara Prasilova (1979), ktera se vénuje moédni
fotografii. V sérii Bez nazvu, své bakalarské praktické praci, pouzila retus pro docileni mystického
efektu. Manipulace barevnosti, temny nadech snimkd ma romanticky zvlastni poetiku zobrazenou
ve Ctverci. Kreativni a stylové Cistou médni a reklamni fotografie tvofi i Vladimir KIVA Novotny,
uvedeny v kapitole seznamu autoru. Stejné je tomu tak i u Terezy VICkové.

A V 5ch/ Vznik digitalné montované fotografie Octopus, Stanislav Petera




Komeréni fotografii se zabyva také Natalie BenesSova (1986), ktera pracuje s modni fotografii
pro mezinarodni sportovni znacky a pfedni médni Casopisy. V praci Natalie BeneSové Ize nalézt
spojeni komercnich potfeb a vizualniho stylu s kreativnim pFistupem ke klasickym scénam.

Dnesni komeréni symboly krasy muzeme vidét napfiklad v modelkach a verejné znamych osob-
nostech, které byvaji na strankach maédnich &asopisti. V Ceské republice plisobi mnoho dal$ich
vyraznych tvar€ich reklamnich a modnich fotografu, ktefi se zabyvaji typicky komercni fotografii.
Uvedeme si zde jeden pfiklad za vSechny.

¥ 5j/ Uvodni obélka Vogue
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Modni a reklamni fotograf Stanislav Petera je jasnou ukazkou sou¢asného pfistupu k Upravam
komercnich snimku. Stanislav Petera pracuje ve velké mife s digitalnimi upravami. Do fotografii
modeluje i 3D rendrované obrazy. Uroven manipulaci, které pouziva, jsou na hranici grafiky. Cas-
ta prace s naro€nou retusi a montazi objektu i z nékolika snimkl podpofena vyraznou tonalitou,
dava snimkum nadpfirozenou atmosféru. Pobufujici dokonalost modelt a modelek, dynamické
nebe.

Stanislav Petera tvofi komer¢ni i osobni volné projekty. Spolupracuje na fotoeditorialech v ¢aso-
pisech Vogue, Dolce Vita a Harper's Bazaar. Uvadim zamérné pravé tohoto autora. Je totiz také
lektorem.
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Pfedava svij um v ramci Light Garden Academy a vytvafi tak novou generaci fotografu. Petera
pracuje s nejcastéji s modelem na jednolitém fotografickém pozadi, které nasledné ofizne, vlozi
dalSi nafotografované, ¢i vymodelované prvky a spoji je v jeden celek. Pracuje technikou, ktera
se nazyva, Matte Painting.

Casto se setkavame s nebezpeéné pfili§ manipulovanymi snimky. Obecné vzato, je v reklamé do-
voleno vSe. Muzeme pres pfezdobené fotografie nadychanych hamburger, pfes vyhlazené tvare
po pouziti nejnovéjsSiho krému, volné prejit do dalSi kapitoly. Ta se jiz zabyva samotnym zneuzitim
moznosti manipulovat fotografie pro dosazeni oklamani.

A 5j/ Modni fotografie, Natalie BeneSova, 2013

V 5k/ Teorie dokonalosti, Eliska Kyselkova, 2012




5.4 Pouziti upravenych snimkud pro HOAX, €i satiru a propagandu

Fotografie je jako sdélovaci prostfedek univerzalni pro vSechny. Neni tfeba ji pfekladat, ani vy-
svétlovat. Je nosné médium pro informace. Informace jsou cenna komodita dnesni doby, a tak je
fotografie ¢asto zneuzivana pro propagandu, Sifeni poplasnych zprav, faleSné dukazy, ¢i HOAX.
Jeji zneuziti pro propagandu a mystifikaci je s ni vSak spjato od prvopocatku, stejné jako politicka
satira. Propaganda znamena podsouvani nazoru, systematicky natlak, vytvareni spoleCenského
poveédomi pro Sifeni urCitého postoje. Na rozdil od toho je politicka satira pokus o vtip nad vaznym
spoleCenskym tématem.

Politickou satirou se v minulosti velmi vyrazné zabyval John Heartfield (1891 — 1968), narozeny
jako Helmut Herzfeld. Oficialné se hlasil k antifasismu, byl ¢lenem vytvarného spolku umeélct Ma-
nes a také Clenem hnuti Dada. Jeho politicka satira je tak vyrazné spjata s bojem proti faSismu
v obdobi druhé svétové valky. Odtud jsou také Heartfieldovy nejznaméjsi montaze s motivem
portrétu Adolfa Hitlera a dalSich politiku.

John Heartfield dokazal transformovat fotmontaz do pozice u€inné formy masové komunikace.
Pouzival fotografie z nékolika riznych masoveé ¢tenych médii a pot je spojil v politicky ambivalent-
ni a pusobivy obraz. Heartfieldova nejznamé;jsi fotomontaz se jmenuje ,Adolf, nad¢lovék polyka-
jici zlato a chrlici cin®, kde zobrazuje nacistického vidce jako rentgenovy snimek vmontovany do
Hitlerova znamého portrétu.

¥V » 5h/,Adolf, nad¢lovék polykajici zlato a chrlici cin® a dalsi politické montaze, John Heartfield, 1932
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V dobé obcanské valky vznikla ze tfi snimku fotomontaz generala Ulyssea Granta pred vojen-
skym taborem ve Virginii. Benito Musolini, italsky diktator, a jeho hrdinska fotografie na koni vypa-
dala plvodné méné hrdinsky, protoZe uzdu koné drzel néjaky muz. Z doby druhé svétové valky
jsou znamé také fotomontaze zobrazujici napfiklad Stalina, Ci Adolfa Hitlera, kde byl z fotografie
odstranén nechtény Joseph Goebbels.

A 5ch/ Politické retuSe |

Mezi nejznaméjsi politické fotomontaze, respektive v tomto pfipadé retuse, u nas patfi snimek
nékdej$iho predsedy vlady a predsedy KSC Klementa Gottwalda na Staroméstském namésti pfi
projevu. Z puvodniho snimku byli odstranéni fotografové Karel Hajek a Vlado Clementis. Klement
Gottwald byl aktérem hned nékolika retusovanych snimkd. Na predvaleéném snimku s byvalym
generalnim tajemnikem UV KSC Rudolfem Slanskym, ktery byl posléze odstranén, v realu byl
v roce 1952 popraven. Na vysledné fotografii sledovan pocetnym davem zaplfiujicim Ill. nadvofi
Prazského hradu, na pavodni pfed nadvofim prazdnym. Takto byl v roce 1953 vyfotografovan
tehdejSi prezident Antonin Zapotocky.
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A 5ch/ Politické retuse Il A 51/ HOAX

V ramci analogovych Uprav snimku, muzeme popsat pfipad znamy z USA. V roce 1935 tam byla
vytvofena spolec¢nost FSA, neboli Farm Security Administration, ktera méla za cil zmapovat Zivot
béznych ameri¢anl v dobé krize. Mél to byt sociologicky dokumentarni program, do kterého se
zapojila fada fotograft. Jednim z hlavnich vyznam( FSA pro historii fotografie je pfinos v ob-
lasti dokumentarni fotografie. Takové fotografie, ktera je nemanipulovana, syrova, vypovidajici
o fotografovaném prostfedi a situaci. To trvalo do doby druhé svétové valky. USA zapojena do
celosvétového konfliktu zménila jméno projektu FSA. Od roku nové pojmenovany program Office
of War Informations dostal za ukol popsat USA jako silnou zemi v roce 1942. Dokonce pfi zruSe-
ni FSAv roce 1948 vlada USA nafidila ochranit, i zniCit nékteré zabéry vytvorené v ramci FSA.
Vznikaly totiz obavy, Ze by mohly byt pouZity pro komunistickou propagandu.

V¥ 5/ HOAX, Bonsai Kitten V 5K/ snimek, ze kterého byla v Arabii vymazana H. Clintonova
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A 5l/ llustracni fotografie, Vily z Cottingley, Elsie Wrightova a Frances Griffithsova, 1917

vr waiwvs

jedna se ovSem novodoby fenomén. Potfeby upravovat realitu v prospéch konkrétniho rezimu
byly bézné po celém svété a jsou stale. V ramci reportazni fotografie je teoreticky platny eticky
kodex zaji$tujici maximalné tonalni Gpravy, & ofez. Upravy vétsiho charakteru by se tak nemély
objevovat. O ném pozdéji v kapitole 5.5 o etice ve fotografii.

V ramci HOAXU a podvodnych zprav Ize jako jedny z prvnich snimku takového typu uvést tzv. Vily
z Cottingley, které nafotografovaly sestfenice Elsie Wrightova a Frances Griffithsova v roce
1917. Na nékteré jedince pusobily vérohodné, jako napfiklad na Sira Arthura Conana Doyla, kte-
ry je pouzil ke svému publikovanému textu o jasnych dikazech spiritualnich jevl. Dale mizeme
zminit znamého prikopnika a spiritualistu Williama H. Mumlera, ktery ve druhé poloviné 19. stole-
ti fotografoval tzv. spiritualni fotografie, tedy fotografoval duchy. Samoziejmé se pozdéji ukazalo,
Ze se jednalo o vcelku dobfe provedené montaze negativi. Snaha pomoci montazi nadchnout
prislibem prokazani nadpfirozeného jevu spole¢nost se projevuji i v dnesni dobé. VSemozné
vice, €i méné povedené montaze duchu a zazrakl a UFO, zaplavuji internet a stranky bulvarnich
Casopisu.
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Mezi soucasné reportazni ,montazniky* patfi bohuzel i nékteré svétoznamé agentury. Napfiklad
fotograf LA Times, Brian Walski, manipuloval fotografii pofizenou ve valecném konfliktu. Pomoci
montaZze spojil dva snimky v jeden, aby dosahl emotivnéjSiho zabéru. Tato hficka jej stala samo-
zfejmé zaméstnani. Znama je i fotografie libanonského fotografa Adnana Hajje zobrazujici kouf
nad Bejrutem. Na samotném zabéru je zvlastni skuteCnost, ze autor, fotograf agentury Reuter-
s,naklonoval kouf nad méstem. lhned po zvefejnéni s nim agentura rozvazala pracovni pomeér.

Velky skandal zpUsobily fotografie zvefejnéné vesmirnou agenturou NASA. Jedna se fotografii
Saturnova mésice, kterou NASA zvefejnila v roce 2010. Snimek pofizeny sondou Cassini nese
jasné znamky tahu Stétcem, tedy jasny dikaz manipulace. Nakonec agentura montaz hgjila tim,
Ze by jinak nebylo mozné docilit ostrosti snimku, ze bylo tfeba smontovat dva zabéry do jednoho.
NASA tim vyvolala vinu nedlvéry a mnozi skeptici poté zacali pfezkoumavat dalsi jejich fotogra-
fie.

Dalsi z afér zplsobené fotomontazi je pfipad podvodnika Daryla Simona. Jako jiz zkuSeny recidi-
vista si tento muz v pocitacCi pfiCaroval svou tvar na téla osob v nemocnici, €i v prostfedi u malych
déti. Vyobrazeni méla ukazovat jeho bezuhonnost a pomoci mu ziskat nizsi trest za podvody
s kreditnimi kartami. Spolu s faleSnymi fotografiemi Simon pfedlozil soudu i faleSné dopisy. Nic-
méné mu to jen pfitizilo. Od soudu odeSel s trestem o 50 mé&sicu delSim, na zakladé predlozeni
faleSnych dukazl - fotomontazi.

Y 5m/ LA Times - Iraq, Brian Walski, 2003




Z dosavadnich afér s fotomontazemi, jsou mezi ty nejlepSi komplexni HOAXové fotografie, pova-
Zovana tzv. ,bonsai kittens®, u nas znamé jako ,koci¢ky v lahvich®. Na internetu se objevily ¢lanky
s pfibéhy ubohych zvifatek péstovanych ve sklenénych lahvich a dézach. Na téchto miniaturnich
mazli¢cich byla zarazejici propracovanost podani celé informace. Autor tohoto internetového zer-
tiku, dokonce zhotovil i webové stranky s e-shopem, kde fadné digitalné upravena kotatka pro-
daval.

Cely projekt budily zdani, ze si dokonce k zasklenym mazlickim muazete dokoupit napfiklad i pfi-
slusenstvi a potieby pro upravu jejich lahve. Komické az alarmujici na celé zaleZitosti je fakt, ze
puvodné zamysleny Zert, zaCala za nedlouho po spusténi sledovat napfiklad FBI. Fotomontaze
jsou tedy vyuzivany i k podobné zvlastnim projevim humoru, €i viralni kampani.

Jako naprosto vyjimec¢ny zpUsob pouziti fotomontaze bych uvedla skupinu Ztohoven a jejich pro-
jekt Obéan K. V roce 2010 se rozhodlo toto umélecké uskupeni k extrémnimu experimentu. Cel-
kem dvanact lidi se nechalo podobné ostfihat a poté vyfotografovat. Naslednou Upravou a tzv.
morphingem spojily dvé podoby do jedné a s takovou fotografii si §li zazadat o vydani ob&anské-
ho prikazu. Neuvéfitelné, ale povedlo se jim s uméle vytvofenou identitou Zit 6 mésicu, byli tak
volit, cestovali, ziskali zbrojni pas, €i se oZenili. Cely projekt oficialné zverejnili 18.Cervna 2010 a
nasledné byl jako zodpovédna osoba zadrzen Policii Ceské republiky Roman Tyc.

V 5n/ llustracni fotografie, Twiggy, 60-ta léta 20. stoleti




5.5 Etika pouzivani digitalnich uprav v médiich a vliv na spoleCnost

Jedna z poslednich véci, kterou zminim je vliv digitélnich uprav na spole¢nost. JelikoZ modifi-
kované obrazy nalézame témér na kazdém kroku at' uz realném, Ci virtualnim, je jasne, ze se
projevuji ve spolecnosti. Jako hlavni bych zde zminila jiz zde nékolikrat uvedeny princip kaloka-
gathia, ktery se spolu s evoluci posunuje. Moznou pfi¢inou sou¢asného stavu idealu krasy jsou
zajisté média. Také osobnosti médniho a vefejného Zivota jako tfeba Twiggy. Ta ovlivnila vnimani
Stihlosti modelek, ze kterého v souCasné dobé prameni extrémni pozadavky kladené na Zeny. Ve
skuteCnosti je vSak ideal krasy mnohem slozitéji vypatratelny.

A 50/ llustracni fotografie eticky nebezpecné retuse

Tak jako ovliviuje evoluce fyzickou podobu lidstva, tak se utvafi i nase podvédomi. Pravé neusta-
ly souvisly natlak urcitého vnuceného stylu vnimani krasy na podvédomé urovni, se pak projevuje
riznymi extrémy. Jednim z dlsledkl takovych plsobeni na spole¢nosti jsou civilizaéni choroby
jako je anorexie a bulimie. Rika se jim nemoc modelek, ale neni to tak jednodu$e mozné shrnout.
Neustaly medialni tlak na péci o vzhled, o Stihlou postavu a o Zivotni styl se kombinuje se vSed-
nimi zivoty a generacné je vniman takovy ideal krasy pfirozenéji a pfirozenéji.
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V ramci reportaznich snimkd a snimkd zobrazovanych verejnymi médii by mély platit jeSté pfis-
néjSi pravidla. Jenze Zadna pravidla nezajisti, Ze nebudou porusena. Rada bych tedy apelovala
na kazdého jednotlivého fotografa, aby si sam v sobé a se svym svédomim probral, jaky chce
mit pFistup k digitalnim upravam. Jedinym, kdo rozhoduje o zobrazeni reality, €i vykonstruované
pravdy, je v tomto pfipadé fotograf, autor, ¢lovék.

Je jisté, ze digitalni technologie maji mnohé pfed sebou, a tak je jisté dobré se zamyslet nad tim,
kam se cely fotograficky a umélecky-fotograficky primysl posunuje. Jakym smérem se budou vy-
davat naSi nasledovnici a kam je mozné jesté médium fotografie posunout a kdy uz ji bude tfeba
nahradit néjakym novym médiem, to je jiz téma pro posledni kapitolu.

V¥ 5n/ Digitalni plasticka chirurgie




Jako uprava zachazeni s fotozurnalistickymi fotografiemi vznikl Eticky kodex, ktery stanovuje osm
bodu zasad. Etickych kodexu existuje v ramci fotografie nékolik. Ja uvadim ten, ktery vznikl diky
asociaci NANF.

Eticky kodex

Profesionalni spolecenstvi NANF (National Press Photographers Association - Narodni Asoci-
ace novinarskych fotografll), se zaméfenim na vyvoj ve fotozurnalistické fotografii, uznavani a
respektovani vefejnych prav, pravo na svobodu v hledani pravdy a pravo na informovani o verej-
nych udalostech, sestavilo eticky kodex fotozurnalistd.

Jeho znéni je nasleduijici:

»1/ Praxe fotoZurnalismu, at uz védecka nebo umélecka, si zaslouZi ty nejlepsi mySlenky a usili
téch, ktefri si ji vybrali jako svou profesi.

2/ FotoZurnalismus poskytuje moznost sluzby verfejnosti, ktera se rovna nékterym jinym povola-
nim a vSichni ¢lenové této profese by se méli snazit prikladem a vlivem udrzovat vysoky standard
a eticky postoj bez jakéhokoliv vahani.

3/ Kazdy fotoZurnalista ma povinnost za vSech okolnosti usilovat o snimky, které informuji prav-
divé, ¢estné a objektivné.

4/ Jako Zurnalisté vérime, Ze spolehlivost je naSim nejvétsim nastrojem. V dokumentarnim foto-
Zurnalismu je nespravné upravovat obsah fotografii jakymkoliv zplisobem (elektronicky nebo v
temné komore) a tim padem klamat verejnost. Véfime, Ze smérnice pro férové a pravdivé zpra-
vodajstvi by mélo byt kritériem pro posuzovani toho, co muze byt provedeno s fotografii.

5/ Pozménéni fotografie v jakékoliv ze svych mnoha podob je podstatnym avSak nepravdivym
vykazem, ktery vede k mystifikaci Ctenafe a my jakékoliv zmény zavrhujeme.

6/ Je naSi povinnosti povzbuzovat a asistovat kterémukoliv ¢lenovi nasi profese, individualné
nebo kolektivné, aby byla kvalita naSi prace pzvednuta na vyS$Si urover.

7/ Povinnosti kazdého fotoZurnalisty je pracovat na udrZzeni v§ech svobod tisku chranénych za-
konem a pracovat na ochrané a expanzi myslenky volné pristupnych zdroju novinek a vizualnich
informaci.

8/ Zadny eticky kbd nemuze predvidat kazdou situaci, tudiz selsky rozum a dobry odhad je nutny
pro dodrzovani etickych principu.“

Citovano z wikipedie.org
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6. Zavér — jak se bude vyvijet fotografie dal?

Z poslednich let je jasné, Zze zaCina nabyvat nebyvalé hodnoty fotografie neménna, zobrazujici
realné situace bez dalSiho zasahu. Dulezitost nezkreslenosti se jisté jesté projevi s dlouhodobym
odstupem. Jak velkym, tézko Fict, ale az potom bude mozné zvazit realné predevsSim negativni
dopady dnesnich ,pokfivenych® ideall. Jak se postavit sou€asné zmatené a neprehledné situaci,
je na kazdém jednotlivci, na jeho svédomi. Faktem zuUstava, ze pokud dopustime, aby byla foto-
grafie znehodnocena, poslapana a poSpinéna nedlvéryhodnosti a manipulaci, pak jsme nejen
pomysIné prohrali jeji nebyvalou vysadu zobrazeni realného svéta kolem nas, jako jedinecného
komunikaéniho prostfedku napfi¢ déjinami, vSemi narody a zemémi, napfi€ lidmi. Fotografie jiz
od svého vzniku slouzi jako naprosto fenomenalni dorozumivaci prostfedek - dokazi ji vnimat
vSichni nehledé na jejich rodny jazyk. Nadale by pak méla zustat jako unikatni vyrazovy prvek
umeni, ilustracni zalezitosti, ale i nemé&nnou dokumentaci déjin a udalosti.

Cilem této prace bylo poukazat na tendence ve fotografiich zobrazuijici lidi, jejich tvare, téla, kaz-
dodenni zivot. Obecné si sama netroufam fici, jestli ma byt fotografie v budoucnu zobrazenim re-
ality, nebo montazi objektu v jeden nerealny obrazovy celek Jakym zpusobem se bude dal ubirat
téma digitalnich uprav, nejsme schopni predikovat, doufejme vSak, ze se podafi najit rovnovahu.
Osobné zastavam nazor, ze by kazdopadné mély byt pro pfehlednost oznacované fotografie nijak
neupravené a fotografie digitalné upravené. Vyhnuli bychom se tak pokfivenému vnimani reality,
které je nam podsouvano ze vSech smérl. Otazka je, jestli celkové ,konzumni“ nastaveni spolec-
nosti bude takovému kroku naklonéno. Mozné dopady vyluéného uzivani upravenych fotografii
by mélo devastujici nasledky pro vyznam média fotografie. Jaky by fotografii zistal vyznam po
ztraté davéryhodnosti?

Jasnym faktem ovSem zlstava, Ze Upravy a manipulace provazi fotografii od jejiho zrodu. Vyply-
va to jiz z lidské pfirozenosti a touze ukazat ,néco vic*, zkusit néco ,nového*, nékoho ,oblafnout",
ovefit si své schopnosti o ovladnuti ,né€eho a nékoho* Dulezité je, aby bylo pokud mozno co
nejvice .tohoto umu vyuzivano v uméleckych oborech a v realném Zivoté bychom se s upravami
setkavali maximalné v humoristické sféfe a nadsazce.

V ramci poslednich sedmi let studia a Zivota jsem prosla mnohymi zménami. Jednou z téch nej-
vétSich byla moznost uvédomit si fakt, Ze fotografie je cenna jak pro jeji ,pravdy schopnost®, tak
pravé naopak, i pro moznost vizualizace témér ¢ehokoliv. Fotografie v sou€asné dobé je pro mne
svobodou vyjadfeni zivota a mého ja. Sama ve své tvorbé vyuzivam digitalni technologie v plném
rozsahu a mam tedy ambivalentni postoj. Pravé proto bych si prala, aby fotografove nasli zpisob,
jak jednoznacné rozliSit neupravena obrazova data a naopak upravené zabéry. Ziji napinéna bla-
hovou iluzi, Ze pravidla uzivani vyraznych obsahovych uprav, otazka autorskych prav a kradeni
snimku na internetu, fotomontaze a nesmysiné propagandistické zabéry, dostanou alespon jakysi
rad.
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