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ABSTRAKT

Prace vychdzi z teorie prostoru a snaZi se zjistit a definovat to, jakym zplsobem Ize
analyzovat fotografie zachycujici prostor. Autora zajima, co se z takovéto fotografie da
vy&ist o spole¢nosti, pokud vychazim z predpokladu, Ze tvorba prostoru je disledkem
konkrétnich socialnich procest a konkrétniho obecného stavu poznani.

Prace obsahuje historicky prehled problematiky prostoru ve fotografii od 19. stol.
do soucéasnosti. Popsany byly rtizné proudy, koncepce a strategie spojené s fotografovanim
prostoru.

Klicovou Casti prace je analyza polské fotografie po roce 2000, co se popisu
prostoru tyce. Ta byla realizovana na zakladé prijeti ¢tyr kategorii: komeréniho prostoru,
prostoru sacrum, prostoru historie a soukromého prostoru. Kazda z téchto kategorii je
zpracovana zvlast: nejprve formou popisu, pak detailni analyzy spojené s vytvorenim

/v 0O
Zaveru.

The thesis takes as a starting point the theory of space, aiming to determine how
one can analyze photographs showing the surrounding space. The author is intrigue by
what can be read in such photography about society, assuming that space creation is a
result of specific social processes and concrete state of knowledge among society.

The thesis presents a historical overview of the problem of space starting from the
19th century and ending in the present day. It describes a range of trends, concepts and

strategies linked to photographing space.

The central part of the thesis focuses on analyzing Polish photography after the
year 2000 in terms of the way it describes space. The problem is investigated according to
the following 4 categories as adopted by the author: commercial space, sacred space,
historical space and private space. Each of the categories is discussed separately: first in

descriptive terms, and then through a detailed study with conclusions.

KLICOVA SLOVA
Polsko, fotografie, prostor, krajina, architektura, ndbozenstvi, komerce, posvatno, historie,

soukromi
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1. UVOD

1.1. VYBRANE TEORIE PROSTORU

Prostor jako takovy byl, a nadale je, definovén rdzné. Henri Lefebvre
uvadi mentdlni prostor mysleni a fantazie, vybudovany méstsky prostor a
geometricky prostor védy'. Jde o nejsirsi definici, ktera se tyka i toho, co je
nemateridlni. Dale pro Immanuela Kanta prostor "neni ni¢im jinym nez formou
véech vnéjsich smyslovych jevd, tedy subjektivni podminkou smyslovosti, jen za
ni je pro nds mozna vnéjsi intuice”. Znamenalo to, ze prostor je jen funkci
védomi, nezbytnou pro interpretaci smyslovych jev. Tato definice podtrhuje
zavaznost subjektivniho mechanismu vnimani.

V kontrastu ke Kantovym myslenkam vznikla kognitivni teorie prostoru.
Podle ni je prostor stabilni, pevna struktura, zcela nezavisla na jejim vnimani
jednotlivci. Prostor tak disponuje objektivné mu nalezejicimi vlastnostmi?.

V této praci bych se chtél soustredit na prostor v materidlnim chapani,
blizici se kognitivni definici. Je v8ak nutné zdlraznit, Ze tato materidlni
skuteénost predstavend na fotografich mlze vypovidat mnohé o poza
materidlnich aspektech spolecenského Zivota. Je tedy nezbytné vyuzit kategorii
"socidlniho prostoru" nebo "verejného prostoru". Tento pojem predpoklada, ze
fyzicky prostor existuje, ale jeho usporadani je vysledkem spolecenskych
procesu.

Pojeti verejné zény je otdzkou, kterd byla a zUstdvd predmétem
zamysleni mnoha filozofl, sociologl, politologl a pravnikd. V&estranny zajem o
to, co byva popisovano jako "verejna zéna" se casto poji s vydanim prace
Jirgena Habermase ,Strukturwandel der Offentlichkeit” v roce 1962. Habermas
"verejnou zénu" definuje jako "socialni zivot" - spoleCensko-kulturni oblast,
demokraticky regulovanou, v niz je mozna oteviena, nepotlacovana vymeéna

nazorl a ideji. Tato oblast je oddélend od statnich spravnich struktur, trznich

1 MORAVANSZKY Akos, Postrzeganie Przestrzeni, Autoportret — pismo o dobrej przestrzeni, ¢. 41
(2/2013), s. 10. ISSN 1730-3613 .

2 Tamtéz, s .11.

3 KOZYK Krzysztof, Mit przestrzeni, Autoportret, €. 41 (2/2013), s. 48. ISSN 1730-3613 .



mechanismd, i od soukromych partikularnich ekonomickych zajmua-“.

V literature vidime zavazné rozdéleni na "verejnou zénu" a "verejny
prostor". V pravnim smyslu je "verejny prostor" fyzickd oblast, kterd je
majetkem statu nebo jiné spoleCenské instituce. Je dostupny pro vsechny
obyvatele. Pro pobyt v ném neni vyzadovano zadné povoleni. V topografickém
smyslu muZe jit o vyd&leny Usek pldy nebo jinou nefyzickou, napt. virtudlni,
oblast, kde je umistovan verejné pfistupny obsah.®

Je treba se zastavit u toho, pro¢ mohou byt Uvahy nad a analyza
vefejného prostoru dlleZité a jaké zavéry miZeme z takovéhoto pfistupu
vyvodit. S odkazem na text Tadeusze Stawka, musime pfi analyzovani geneze
lidské potieby organizovat prostor mésta musime zminit, Ze u samotného
pocatku usporadavani prostoru lezi potfeba poradit si s bezradnosti. Struktura,
kterd takto vznika, je formou podpory®. Teprve pak, spolu s vlastnim rozvojem,
se mésto stava samostatnou existenci, absorbujici potfeby jednotlivce.

Obdobné to piSe Siegfried Lenz. Pfi uvadéni pri¢in promény krajiny uvadi:
estetiku, ekonomii, naboZenstvi. Zaméruje se na to, ze Clovék vzdy odmital
prijmout stavajici svévolnost prirody. Transformoval ji podle vlastnich potieb a v
souladu s existujicimi moznostmi. Jako cil ¢asto sledoval: mit se |épe’. VeSkeré
pokusy o proménu krajiny prameni z této potreby.

K podobnym z&vé&rdm dospé&l Emile Durkheim, ktery pfi zkoumani
vyznamu prostorové zastavby pro lidskou viru a presvédceni uznal, Ze tyto
prostory vyjadfuji socialni vztahy, presvédceni a zazité chovani®.

Tuto teorii lehce modifikoval Michel Foucalt, ktery chapal budovy jako
objekty implementujici moc. Prostor se pro tohoto teoretika stal nastrojem
slouzicim k udélovani roli a postaveni lidem ve spolecnosti. Mocenské rezimy se
materializuji v zastavbé prostoru a determinuji vztahy mezi lidmi, ktefi tento

prostor obyvaji®.

4 MAKOWSKI Piotr, Sfera publiczna i detranscendentalizacja intersubiektywnosci. Uwagi na temat
normatywnych teorii spotecznych, in: O miejskiej sferze publicznej, Krakow: Korporacja HalArt, 2011, s.
85.ISBN: 979-83-62574-15-5

5 BUKSINSKI Tadeusz, Przestrzenie publiczne w ujeciu funkcjonalnym, in: O miejskiej sferze publicznej,
Krakow: Korporacja Ha!Art, 2011, s. 85. ISBN: 978-83-62574-15-5.

6 SLAWEK Tadeusz, Miasto. Proba zrozumienia, in: Miasto w sztuce — Sztuka miasta, Krakow:
Universitas, 2010, s. ISBN: 97883-242-1306-1 19.

7 LENZ Siegfried, Wplyw krajobrazu na czlowieka, in: Miasto w sztuce — Sztuka miasta, Krakow:
Universitas, 2010, s. 82. ISBN: 97883-242-1306-1 19.

8 ARCHER John, Spoteczna teoria przestrzeni, Autoportret, €. 41 (2/2013), s. 75. ISSN 1730-3613 .

9 Tamtéz, s .76.



Jiny poststrukturalista Pierre Bourdieu pfi zkoumani zdavislosti mezi
prostorem a spolec¢enskymi zvyklostmi vypracoval pojem "habitus". "Habitus"
zahrnuje dvé komplementarni zasady vztahl mezi pfedmétem a prostorovou
zastavbou. Prvni zasada rika, ze forma prostoru predstavuje nastroj, s jehoz
pomoci lidé stanovuji svou identitu a vyjadfuji spolec¢enské vztahy, druhd zasada
prizndva stavbam schopnost udrzovat, chranit a zachovavat jejich identitu.
Zastavba prostoru se stava referencnim ramcem, slouzicim k produkovani a
vyuzivani znalosti, systémem podle kterého lidé formuji svou existenci a ziji'°.

,Bourdieho postoj umoZfiuje historikim architektury vytvofit teorie
zahrnujici ¢asto subtilni a intimni pouta mezi zastavénym prostfedim a lidskou
existenci, teorie vysvétlujici jak véci, jako jsou: typ, poloha, plan, vyska,
meéfritko, uzavreni, svétlo, barva a vzor nejlépe vyjadfuji a nasledné zachovavaji
takové rozméry lidského Zivota, jako je védomi, identita, povolani, spoleCenské
postaveni, gender, bohatstvi, tfida, kasta, nabozenstvi”!*.

Soucasné teorie tykajici se vyzkumu architektury nejen vnimaji budovy
jako odraz politickych nebo ekonomickych zajmQ, ale také predpokladaji, ze
architektura sama mdZe byt nastrojem a prostfedkem k realizaci takovychto
zajm0. Otdzky, které se s tim poji, se tykaji toho, jak mohou nové budovy
zménit prostiedi spole¢enskych vztah(, jak architektura vyvolavad socidlni
konflikty nebo jak nové typy zastavby pretvareji ideologii, politiku ekonomiku
nebo nakonec osobnost'?.

PFi zabyvani se fotografiemi, které zachycuji prostor, bychom méli ucinit
dva typy zavérl. Prvni vychdzi z pfedpokladu, Ze fotografie objektivné ukazuje
realitu. Diky ni mdZeme poznat mista, které by pro jinak mohla byt pro badatele
z praktickych divodG nedostupnd. Hledime tak na fotografii stejn&, jako bychom
pozorovali to, co zachycuje, pokud bychom se k tomu mohli dostat primo.
Fotografie nam slouzi ke zkoumani samotné reality.

Druhy druh zavérd mdZe byt udinén, pokud fotografii uzndme za néstroj
spolecenské zmény. Pak uz nejsou jen objektivnim zdznamem, ale i autorskou
vypovédi nastavenou na realizaci konkrétniho cile. V tom pripadé je nezbytné

zohlednit strategii fotografa. Pfi zkoumani fotografie se zamyslime nad tim, jaké

10 Tamtéz, s .76.
11 Tamtéz, s .77.
12 Tamtéz, s .79.



cile a priciny staly za jejim vznikem.
1.2. PROSTOR JAKO TEMA FOTOGRAFIE

Od okamziku vynalezu média fotografie v roce 1839 se stal prostor silné
zkoumanym tématem. Tento stav véci ma dvé priciny. Prvni je technicka otazka
- statické fotografie krajiny nebo architektury Slo pofizovat uz technikou
daguerrotypie. Druhou pfi¢inu pfedstavuje rychly rozvoj primyslové éry konce
19. a zacatku 20. stoleti a, coz s tim souvisi, rozvoj komunikacnich moznosti,
objevovani poslednich bilych mist na mapach, sprava kolonii. Fotografie
predstavovala uziteCny nastroj pro predavani informaci o rychle se ménicim
svété. Obyvatelé Evropy se mohli diky fotografiim dozvédét, jak vypada svét
mimo jejich kontinent*?.

Diky zlepsSujici se fotografické technice (kalotypie) se objevily napady na
usporadani kampané, kterd by méla za cil dokumentovat konkrétni mista.
Nejznameéjsi takovouto kampani z této doby je tzv. ,Missions Heliographiques”,
usporadana v roce 1851 Commission des Monuments Historiques za Ucelem
provedeni obrazového soupisu stavu francouzské architektury. Do této akce se
zapojili nejlepsi fotografové oné éry: Edouard Denis Baldus, Hipolyte Bayard,
Gustave Le Gray, Henri Le Secg™.

Takto pojimand dokumentarni fotografie hrdla i nesmirné ddleZitou
politickou roli. Jako ptiklad muZe poslouzit pfistup Napoleona III., pro néhoZ
meély byt krajinné fotografie Nice a Sabaudie potvrzenim ovladnuti tohoto GUzemi
podstoupeného Francii Sardinskym kralovstvim.

To samé lIze zaznamenat na fotografiich porizovanych v Severni Americe,
kde se stal aparat nastrojem kolonizace a prisvojovani si Uzemi, patficiho drive
Indidndm. To se tyka jak krajinnych snimkd Carletona Watkinse a Timothyho
O'Sullivana, tak i fotografii dokumentujicich nové vznikla mésta nebo budovy
zeleznice. Diky fotografii se lidé dozvidali o mistech spojenych s rozvojem
civilizace a procesem kolonizace.

Kvili dlouhému expoziénimu ¢asu a nutnosti pouZivat stativ prvni

13 ROUILLE Andre, Fotografia. Miedzy dokumentem, a sztukq wspoiczesnq, Krakow: Universitas, 2007,
s. 23. ISBN: 97883-242-0629-2.

14 ROSENBLUM Naomi, Historia fotografii swiatowej, Bielsko Biata: Baturo Wydawnictwo, 2005, s.
100. ISBN: 83-910302-8-8 .



fotografie zachycujici udalosti ze zasady vypraveéji spiSe o prostoru nez o lidech.
Prvni snimky zachycujici ozbrojené konflikty, jako byla krymska valka nebo valka
Severu proti Jihu, Ize do zna¢né miry klasifikovat jako krajinnou fotografii.
Snimky Roberta Fentona jsou v mnoha pripadech krajina. To samé lze fici o
zna¢ném mnozstvi fotografii Timothyho O'Sullivana, Mathewa Bradyho nebo
Alexandra Gardnera, dokumentujici bitevni pole valky Severu proti Jihu (ilustrace
1).

Konec 19. stoleti prinesl i pokusy s leteckou fotografii. Jako prvni pofidil
takovyto snimek v roce 1858 Nadar. Pri fotografovani Pafize se vznesl do vyse
pomoci baldénu. Paralelné s experimentem Nadara se obdobné Cinnosti v Americe
vénoval James Wallace Black. Z vy&ky 400 metr( fotografoval americky Boston®®.

Podobna myslenka napadla Eadwearda Muybbridge, ktery v roce 1877
poridil velké panorama San Francisca. Panorama zahrnuje cely zorny Uhel - 360
stupfid a bylo poFizeno pomoci 13 fotoaparatd.

Tvorbu obrovskych totadlnich panoramat v 19. stoleti nazval Walter
Benjamin "formou totalniho uméleckého dila" - dila zkonstruovaného v touze po
realismu, redlnéjsiho nez sam zivot®®,

Proudy a tendence, které ve fotografii vznikly na prelomu stoleti
(piktorialismus a Nova vécnost - po 1. svétové valce), se do znacné miry
zajimaly i o prostor jako takovy. Kazdy z nich to ¢&inil jinym zplUsobem.
Piktorialismus akcentoval klima a ndladu. Nova vécnost se soustredila na detaily,
kompozice, modernitu, tondlni bohatstvi, maximalni ostrost. Tézko si
nevsimnout, ze oba proudy realizovaly ideje prestavby spolecnosti rozSifované a
tvorené fotografiim soudobymi filozofy, sociology a teoretiky. Uvézt zde mizeme
Afreda Stieglitze, ktery pri fotografovani New Yorku vyjadfoval pohled na
Ameriku, jako zemi rozvoje a romanticky chapaného mista neomezenych
moznosti.

Na tomto misté musime uvést skvélého ceského fotografa Josefa Sudka -
jednoho z nejlepsich predstavitell soudobé subjektivhé pojaté fotografie.
Fotografoval drobné fragmenty skutecnosti, nendpadna mista, prazska zakouti,

prales Mionsi v Beskydech nebo "Kouzelnou Zahradku" architekta Rothmeyera a

15 Tamtéz, s .246.
16 MICHALOWSKA Marianna, Fotografia i miasto — dyskurs spojrzenia, in: Miasto w sztuce — Sztuka
miasta, Krakow: Universitas, 2010, s. 414. ISBN: 97883-242-1306-1 19.



interiéry svého ateliéru a bytu. Zachycovanim reality na fotografiich objektivné,
témér hyperrealisticky, ziskaval subjektivni efekt. Soustredil se na detaily, na
nejblizSi okoli. Diagnostikoval realitu, ukazoval fakta, interpretaci nechaval na
prijemci'’ (ilustrace 2).

V dokumentarni a reportérské fotografii 20. stoleti snadno najdeme
priklady vyuziti prostoru jako zdroje informaci o svété. Dokonce Henri
Cartier-Bresson, tvlrce konceptu rozhodujiciho okamziku, fotograf ulice,
nejednou fotografoval mista. Piikladem mdZe byt jeho cyklus "Evropané", v
némz mnoho snimkd tvori pravé krajiny.

MGzeme si dovolit tvrzeni, Ze prostor sehrdva obrovskou roli v americké
fotografii. To se poji s obrovskou velikosti kontinentu a vzdalenosti, které je
tfeba urazit, pokud chceme fotografovat Spojené staty.

K autordm prvnich dvou desetileti 20. stoleti, ktefi se ve své tvorbé&
zabyvali fotografovanim prostoru, nepochybné patfi: Paul Stand, Charles
Scheeler a Walker Evans. Prvni, spojeny s galerii ,291", je zndmym fotografem
urbanistické krajiny se zalibou v perspektivé shora a experimentovanim s
abstrakci. Strand, spojeny s modernistickymi proudy zhotovil mnoho snimkd
primyslovych a mechanickych zafizeni. Zadjmy Charlese Scheelera byly podobné.
Zajimavé je, Ze kombinoval své malifstvi s komercni fotografii architektury.
Mimo jiné porizoval snimky pro koncern "Ford".

Walker Evans, fotograf spojovany s fotografiemi z obdobi velké
hospodaiské krize, potidil obrovské mnozstvi snimkl prostoru se sociologickym
charakterem. Jednd se o &asti ulic, reklamy, &tity popisujici Ameriku ¢&asu
hospodarského kolapsu?®.

Jako ptiklad velkého projektu muzeme uvést knihu Roberta Franka
~Americans”*. Pfi cestovani po USA na konci 50. let se Frank soustfedil na
zobrazeni americké spolecnosti. Jeho prace se ovSem neda oddélit od kontextu
prostoru. Frank fotografuje lidi na pozadi konkrétnich budov, v barech,
zahradach, parcich. V albu se nachdzi mnoho snimk{ pofizenych b&hem cest,

zachycujicich krajinu podél cesty. Prostor upfesfiuje kontext. Umistuje vypovéd’

17 GNIOTEK Agnieszka, zprava z vystavy Josefa Sudka v ,,Galerii Sztuki Zachgta”, z:
<http://www.artinfo.pl/?pid=events&sp=relation&id=5635&Ing=1>

18 SZARKOWSKI John, Intruduction to ,,Walker Evans”, Museum of Modern Arts, 1971, z:
<http://www.masters-of-photography.com/E/evans/evans_articles3.html>

19 FRANK Robert, Americans, Gotingen: Steidl, 2008. ISBN: 978-3-86521-584-0.



autora na konkrétni misto a do konkrétniho ¢asu (ilustrace 3).

Robert Frank a Henri Cartier-Bresson inspirovali dalsiho velkého
amerického fotografa, jakym byl William Eggleston. Eggleston je na jedné strané
pionyr americké barevné fotografie, z druhé osobou fascinovanou obycejnosti.
Tento fotograf ukazoval Ameriku bez prikras. Soustfedil se na to, co vidél kolem:
na predmésti, soucdsti b&znych interiérl, parkovisté, benzinové pumpy. Jeho
snimky jsou smés kyce, chaosu, rozkladu a specifické krasy.

V stejnou dobu jako Eggleston plsobil Steven Shore. Od Egglestona ho
odliSuje mensi zajem o detaily a vyrazné Sirsi kontext americké krajiny. BEhem
cestovani po Spojenych statech se soustfedil na fotografovani ulic a kfizovatek
mést a mésteCek. Jeho kniha ,Uncommon Places” je jednou z dllezitych
publikaci vyuzivajicich barevnou fotografii jako opravnény nastroj umélce. Do té
doby byla barva ve fotografii, zpopularizovanda firmou Kodak, doménou
dokumentace pro amatérské nebo védecké Ucely (ilustrace 4).

Na tomto misté je tfeba zminit i Joela Sternfelda. Sternfeld je znam
predevsim diky obrovskému publikaci ,American Prospects” vydané v roce 1987.
Tato kniha predstavuje zdznam cesty umeélce po USA. Sternfeld k tématu
pristupuje jinak nez Frank. Vyznacuje se vétSim odstupem a SirSim, zdalo by se
objektivnéjsim, uhlem pohledu. Ameriku si prohlizi zdalky, fotografuje provincni
méstecka, sidlisté velkych mést nebo turistické atrakce®.

V soucasnosti v tradici Egglestona a Shora pokracuje napf. Alect Soth? a
Todd Hido*?. Soth proslul svymi cykly ,Falling Mississipi” nebo ,Broken Manual”, v
némz dovedné spojuje krajinnou fotografii s portrétem. Todd Hiddo je naopak
autor nesmirné malebnych fotografii americké krajiny plnych nostalgie a nocnich
snimk{ predmésti.

Na evropském poli velmi ddleZitou roli v rozvoji umélecké fotografie, a
predevsim prostorové fotografie, sehrdl manzelsky par Bernd a Hilla Becherovi.
Pro jejich styl jsou charakteristické jednoduché, syrové, cernobilé fotografie
budov, &asto spojenych s priimyslovou érou: tovarny, vodarenské véze, vysoké
pece. Becherovi jsou pionyry topografické fotografie. Se zarputilosti

amatérského nad$ence dokumentuji realitu zplisobem témé&F encyklopedickym.

20 Album si lze prohlizet prostfednictvim sluzby vimeo: <http://vimeo.com/42067201>
21 Autorskeé stranky Aleca SOTHA: <http://alecsoth.com/photography/>
22 Autorské stranky Todda HIDO: <http://www.toddhido.com/>



Bernd Becher si jako pedagog na Kunstakademie v Dusseldorfu vychoval
obrovsky zastup ndasledovnikd. Krom jinych: Andrease Gurského, Candidu Héfer,
Thomase Strutha nebo Thomase Demanda®.

Vyse uvedeni fotografové byli Charlotte Cotton zarazeni do stylu, ktery
oznacila jako ,deadpan”. Estetika ,deadpan” je estetikou bez emoci a angazovani
se, stavi se do protikladu k subjektivni a expresivni fotografii 90. let.
Velkoformatové fotografie umélcl spojenych s timto stylem, nejéasté&ji
neutrdlnim, ale zarovef perfektnim zplsobem zachycuji krajinu nebo jiny
prostor. Od divaka vyzaduji, aby na fotografii sam vyhledaval detaily a
interpretoval je. Autor se snazi byt co nejvice objektivni.

Nejznaméjsim fotografem tohoto stylu je Andreas Gursky. Tuto skutecnost
nepochybné ovlivnila cena stanovena za reprodukce jeho fotografii béhem akci.
V soucasnosti je fotografie ,Ryn II” nejdrazsi na svété, prodala se za 4.338.500
usD*.

Obrovské Gorského fotografie predstavuji se specifickym odstupem mista
spojena se soucasnosti: hotely, stadiony, interiéry financ¢nich burz, tovarny. Tyto
prostory jsou casto zaplnény lidmi, ale kazdy clovék na Gorského snimku je jen
jeho malou soucasti, kterou si Ize prohlédnout pouze diky obrovskému formatu
zvétsSeni. Strategie tohoto fotografa spociva v sledovani reality s chladnym
odstupem, roli divdka pak je peclivé studovani detail fotografie (ilustrace 5).

V kontextu kontaktu dokumentarni fotografie a prostorové fotografie je
treba zminit fotografickou misi DATAR realizovanou ve Francii v roce 1983. Do
projektu se zapojilo 23 fotografi (napf. Raymond Depardon, Josef Koudelka,
Lewis Baltz, Dominique Auerbacher nebo Sophie Ristelhueber). Cile fotografické
mise nebylo popsani nebo zaznamenani krajiny ale nové odhaleni referencnich
bodl v sou¢asném prostoru. Hlavni predpoklad tvofilo presvédéeni, Ze davny
soulad v krajiné nahradil chaos a rozpraseni. Ukolem fotografl bylo vydobyt
jednolitost a body ukotveni, diky nimz by bylo mozné obsahnout soucasny

svét?.

23 COTTON Charlotte, Fotografia jako sztuka wspotczesna, Krakow: Universitas, 2010. ISBN:

978-83-242-1353-5 .

24 MOHONEY John, Andreas Gursky's "Rhein II" Is Now the Most Expensive Photograph in the World,

stazeno z:
<http://www.americanphotomag.com/article/2011/11/andreas-gurskys-rhein-ii-now-most-expensive-ph
otograph-worlds>

25 ROUILLE Andre, Fotografia. Migdzy dokumentem, a sztuka wspotczesna, Krakéw: Universitas, 2007,
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Jednim z fotografd U&astnicich se mise DATAR byl fotograf
¢eskoslovenského plvodu, emigrant Josef Koudelka. Mezi jeho nejzndméjsi
prace patfi fotografie dokumentujici Zivot RomU, okupace Prahy v srpnu 1968 a
subjektivni cyklus ,Exiles”, realizovany béhem dlouholeté emigrace. V 80. letech
Koudelka ovSem rozhodné upousti od fotografovani lidi a prechazi ke krajiné.
Zacinad pouzivat velkou, panoramatickou kameru, diky niz pofizuje fotografie v
proporcich 3:1. Jeho dalsi materialy: ,Chaos” nebo ,Black Triangle” se soustredi
na krajinu pretvafenou ¢&lovékem. ,Black Triangle” pojedndvéd o primyslem
zni¢eném regionu v severnich Cechéch. ,Chaos” predstavuje nesmirné sugestivni
vybér fotografii z rlznych mist na svété. N&kdy se jednd o mista zasaZena
ozbrojenymi konflikty, jako je Libanon nebo Chorvatsko, obas o dramatické
zabéry ulic, parkd, budov, nabrezi zemi, jako jsou Francie nebo Velkd Britanie.
Tyto panoramatické fotografie z jedné strany dokumentuji proménu soucasné
krajiny, z druhé strany se, v hlubsi vrstveé, pokouseji popsat stav soucasného
¢lovéka (ilustrace 6).

Za zminku stoji, ze 18 fotografii z cyklu ,,Chaos” bylo vystaveno béhem
Benatského bienale v roce 2013 ve Vatikanském pavilonu. Celek mél nazev ,In
the Beginning”. Vatikan pozval tfi umélce: Josefa Koudelku, Lawrence Carrolla a
Studio Azzurro. Koudelkovy prace byly umistény v ¢asti nazvané ,,Uncreatnion”?®.

Na konci roku 2013 vydal fotograf monumentalni album ,Wall”. Jedna se o
krajiny fotografované na Uzemi Izraele a Palestiny?’.

Josef Koudelka pri fotografovani prostoru vystupuje za to, co vidét na
fotografii. Takovouto strategii v jesté vétSim meéfitku vyuzivaji dva fotografové
agentury Magnum: Donawan Wylie a Martin Parr. Kazdy z nich to cini jinym,
sobé vlastnim zplsobem.

Wylieho Projekt ,The Maze” se tyka uzaviené véznice v Severnim Irsku?®.
K tomuto tématu se fotograf nékolikrat vracel, stale ale nebyl s vysledkem
spokojen. Posledni verzi materidlu je album obsahujici nafoceny cely prostor

vézeni. Wylie poridil snimky kazdého fragmentu zdi, kazdé mistnosti, kazdé cely,

s. 186. ISBN: 97883-242-0629-2.

26 PINEY Grace, The holy see at the Venice Binnale, stazeno z:
<http://www.azureazure.com/culture/the-holy-see-at-the-venice-biennale-452>

27 Estrin James, Josef Koudelka: Formed by the World, in: Lens Blog, dostupné na strankach:
<http://lens.blogs.nytimes.com/2013/11/19/josef-koudelka-formed-by-the-world/?smid=tw-share& r=0>
28 Material dostupny na strankach Magnum Agency: <http://www.magnumphotos.com/C.aspx?
VP3=CMS3&VF=MAGO31 10 VForm&ERID=24K1.53Z3Z3>
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kazdého vychazkového mista. Lze fici, ze jde o fotografickou maketu budovy.
Prazdné, nudné prostory, prohlizené stranku po strance, odhaluji podstatu vézeni
- mista izolace, kdy jedinym projevem individuality mdZe byt barva zavésu v
okné cely.

Martin Parr, druhy z uvedenych fotografll, se soustiedil na néco, co se v
prvni okamZik muZe jevit jako vyjime&né& bandlni a absolutné nehodné prace
fotografa. Parr fotografoval obyc¢ejnd parkovaci mista. Kvali tomuto Géelu
navstivil az 41 zemi. Fotograf upustil od hledani toho, co je neobvyklé,
prekvapujici a neznamé, ve prospéch fotografovani banalniho a udélovani
hlubsiho vyznamu témto banalitam.

Zatimco Parr fotografoval bézné a banalni, umélci jako jsou John Davies a
Edward Burtynsky se pokusili vyrovnat s problémy soucasnosti.

John Davies po léta fotografoval industridlni krajinu Velké Britanie. Na jeho
snimcich z cyklu ,British Isles” vidime architekturu mést a méstecek, doll a huti,
mostl a zelezni¢nich nadrazi.?

Edward Burtynsky se jako fotograf zajimd o problémy globalizace.
Uchopuje témata, jako jsou znecisténi a industrializace, zvysSujici se nedostatek
vody, globdlni vyroba a obchod, pfistup k surovindm?®. Jeho snimky jsou
rozsahlé krajiny, Casto pofizené z vysoké perspektivy. VSechny jsou nesmirné
vizualné silné. Jeho fotografie tvori dilezity hlas, ktery vyzyva k zamysleni se
nad otazkou rozvoje nasi planety. Tyto fotografie nesou silné intervencni intence.
Predpoklada, Ze fotograf se musi postavit na jednu ze stran konfliktu®' (ilustrace
7).

Na konci tohoto prehledu bych rad uvedl japonského fotografa Hiroshi
Sugimota. Strategie tohoto umeélce je velmi zajimava. Fotografovanim prostoru
chce vypovidat o otazkach, jako jsou napf. tok casu, dichotomie mezi zivotem a
smrti nebo kratkodobost zivota. Pouzivd k tomu velkoformatovou kameru a
velmi dlouhy expozi¢ni ¢as dosahujici az nékolika hodin. Jeho nejslavnéjSimi
sériemi jsou ,Seascapes”, ,Theatres” nebo , Architecture Works">?,

Jak je vidét z vySe uvedenych prfikladd, prostor predstavuje v

29 Autorské stranky Johna DAVIESE: <http://www.johndavies.uk.com/>

30 Autorské stranky Edwarda BURTYNSKEHO:
<http://www.edwardburtynsky.com/site _contents/Books/introBooks.html>

31 O pracech Edwarda Burtynského vznikl film "Manufactured Landscapes".
32 Autorské stranky HIROSHI Sugimota: <http://www.sugimotohiroshi.com/>
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dokumentarni fotografii zavazné téma. PFedstavuje dlleZité doplné&né fotografii
predstavujicich ¢innost Clovéka. Obcas Ize z takovéto fotografie vycist mnohem
vice neZ z reportérskych dynamickych snimkd. To, jak ¢lovék formuje prostor, o

v O v e s v . ’
nem muze vypovidat mnohem vice, nez jeho obraz samotny.
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2. PROSTOR V POLSKE DOKUMENTARNI FOTOGRAFII PO
ROCE 2000

2.1.PROC 20007

V této praci se chci soustredit na to, jak popisuji polsti fotografové prostor
zeme, v niz ziji. Rad bych poukazal na nejreprezentativnéjsi fotografické praktiky
a témata. Mym zamérem je, aby tato prace synteticky ukazala, jaky obraz
Polska vznika pomoci média fotografie.

Jako hrani¢ni Casovy udaj jsem si urcil rok 2000. Zajimaji mé fotografické
prace, které vznikly po tomto roce. OcCividné jde o symbolické datum. Podle
mého nazoru se kolem tohoto roku udaly dvé ddleZité véci. Za prvé se zacal
zevSeobecnovat internet. Za druhé jsme jako Polaci zahdjili cestu vstupu do
struktur Evropské unie. Oba tyto faktory zapticinily $irsi pfistup k informacim, at
uz prostrednictvim sité nebo pomoci pfimého cestovani, které se v 21. stoleti
stalo mnohem snadnéjsSim nez drive. Oba faktory mély silny vliv také na to, co
se délo na poli fotografie.

Adam Mazur ve své knize ,Decydujacy Moment. Nowe zjawiska w
fotografii polskiej po roku 2000” uvadi nékolik pfi¢in, pro¢ muiZe byt obdobi
prelomu staleti casem prelomu v polské fotografii. Krom jiného pripomina prvni
fotograficky portal ,Fototapetu”, ¢asopisy ,Kwartalnik Fotograficzny” a , Pozytyw”,
informacni portaly ,Fotopolis” a ,Swiat Obrazu”, fotografické akce, jako je

III

bienale v Poznani, ,Fotofestiwal” v Lodzi a ,Miesigc Fotografii” v Krakové, ceny
pro polské fotografy v mezinarodnich soutézich (vitéznou sérii zahdjilo ocenéni
pro Tomasze Gudzowatého v r. 1999)%*, Je téZzké urcit rozhodujici faktor. Nejspise
vSechny dohromady mohly mit obrovsky vyznam pro rozvoj fotografie v Polsku.
Zda se mi, ze pravé v tomto roce Ize mluvit o vstupu nové generace
tvlrcQ, kterd stravila détstvi je&té v PLR, ale mladi uz v demokratickém Polsku,
na fotografickou scénu. Podle mého presvédceni musi byt jejich pohled jiny nez

u fotografl plsobicich jest® pred rokem 1989. Nejde o osoby zasaZené

33 MAZUR Adam, Decydujqcy Moment. Nowe zjawiska w fotografii polskiej po roku 2000, Krakow:
Karakter, 2012, s. 7-11. ISBN: 978-83-62376-20-9.
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komunistickou minulosti a, co? se mi zda stejné dllezité, tito fotografové uz
vyrUstali obklopeni kabelovou televizi, videopiehrdvadi a poditadi. Sledovali
videoklipy na stanici MTV, jezdili na skateboardech, cetli v Polsku vydané
americké komiksy. Mohli ve vyrazné Sirsim rozsahu cerpat vzory z toho, co se
délo na Zapadé: jak ve spoleCenském Zivoté, tak i na poli fotografie.

Jak pise Wojciech Wilczyk, tyto ,nové dokumentaristy”* Ize téZzko zasadit
do Sirsiho kontextu historie fotografie v Polsku, kterd se po |éta opirala o kdnon
vlastenecké fotografie vyvozujici se z piktorialismu a v dobé PLR byla prekovana
v turisticko-krajinna alba. Také nevidi jednoduché odkazy na reportérskou
fotografii pfed a po roce 1989, ktera vychazela v dennim tisku a magazinech®.

Pionyri dokumentarni fotografie, na néz se v jisté mire odvolavaji tito "novi
dokumentaristé" 21. stoleti, spatfuje Wilczyk az v 90. letech, pro néz uvadi
jména, jako jsou Wojciech Prazmowski (,Polska biato-czerwono-czarna”),
Krzysztof Zielinski (,Hometown”) nebo Wojciech Zawadzki (,Moja Ameryka”)3*.

Wilczykova teze se mize zdat byt radikalni. Rozhodné snizuje hodnotu
vSech fotografickych aktivit odehravajicich se v Polsku pred rokem 1989. Zda se,
Ye je nutné vzpomenout &innost fotoreportérl soustfedénych kolem tydeniku
,Swiat” nebo ty, ktefi dokumentovali skutenost stanného prava (léta
1981-1984). I tvorbu Jana Buthaka a teorii "vlastenecké fotografie", mnohymi
kritizovanou, Ize ¢&ist novym zplsobem. Karolina Lewandowska poukazuje na
nékolik analogii mezi "novymi dokumentaristy" a Janem Buthakem. PiSe napf. o
osobnim angazovani se do socidlnich otadzek, zvédavosti a politickém charakteru
praci.’’

Ve své praci se ale neomezuji jen na popsani praci fotografl narozenych v
70. letech, ackoliv vétdina popsanych projektl je jejich autorskym dilem.
Zajimam se také o fotografy aktivné pUsobici v 90. letech a dokonce pied rokem
1989. Chtél bych zjistit, jak oni vnimaji zmény a jak zaznamenavaji realitu
Polska 21. stoleti, ktera je odlisSna od té, kterou fotografovali drive.

Mezi mnou komentovanymi fotografy se nachdzi i jeden cizinec - Mark

34 Tento pojem se zacal vyskytovat po vystave ,,Nowi Dokumentalisci”, jejimz kuratorem byl Adam
Mazur. Vystava se konala ve varSavském CSW v roce 2006.

35 WILCZYK Wojciech, Czy to dziwne? Nie, wcale, in: katalog k vystavé Nowi Dokumentalisci,
Warszawa 2006.

36 Tamtéz.

37 Karolina Lewandowska, Fotografia ojczysta a wspotczesny dokument, in: katalog k vystavé ,,Nowi
Dokumentalisci”, Warszawa 2006.
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Power. Nespada sice do vySe uvedenych kategorii, ale jeho dlouhd a dlsledna
prace tykajici se Polska, zakon&end albem ,Melodia dwdch pieéni”, nemQze byt v
pripadé tématu, kterému se vénuji, opominuta.
V otazce analyzy verejného prostoru jsem cerpal z prace Tadeusze

Buksinského, ktery s ohledem na funkci uvadi jeho riizné druhy:
- prostor ukazovani se jinym
- prostor exprese
- prostor kultu
- prostor k prohlizeni
- prostor moci
- komercni prostory
- sluzebni prostory
- prostory relaxace a zabavy
PiSe také, Ze verejné prostory mohou podléhat politizaci, kulturizaci,
komercializaci a privatizaci. *®

Za pouziti vySe uvedené teorie provadim vlastni analyzu fotografii
zachycujicich polsky prostor, pro potreby této prace jsem vytvoril nékolik
kategorii, na néz bych se chtél postupné zamérit. Na dalSich strankach se budu
vénovat: prostoru komercializace, prostoru sacrum, prostoru historie a
soukromému prostoru. Zamyslim vyjit z materidlnich aspektd zachycenych na
snimcich, abych diky nim analyzoval hodnoty, formujici obraz Polska, které stoji

za nimi.

2.2. PROSTOR KOMERCE

V 21. stoleti Polsko vstoupilo do faze krize, jejiz vrchol pripada na léta
2002-2004. Tehdy dodlo k velkému narlstu nezaméstnanosti a celkovému
zchudnuti spolecnosti. Situace se bourlivé méni po roce 2004, kdy se zemé ocitla
ve strukturach Evropské unie. Fondy plynouci z EU a moznost vyjezdu za hranice
se do znacné miry podilely na nastartovani polské ekonomiky. Rozpohybovani
bankovnich Gvérd vedlo k obrovskému developerskému boomu a vzniku mnoha

novych firem. Polsko se rozhodnym zplsobem ekonomicky propojilo se

38 BUKSINSKI Tadeusz, Przestrzenie publiczne w ujeciu funkcjonalnym, in: O miejskiej sferze
publicznej, Krakow: Korporacja Ha!Art, 2011, s. 104. ISBN: 978-83-62574-15-5.
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Zapadem. Doslo k tomu jen nékolik let pred padem velkych bank v USA v roce
2008, zacatku dalsi svétové hospodarské krize. Zda se, ze léta 2006-2008 byly v
Polsku ¢asem Sirokych perspektiv a viry v neomezeny rozvoj.

Svou analyzu chci zahajit knihou Filipa Springera ,Wanna z kolumnadg”
vydanou v roce 2013%*. Autor publikace je zaroven fotografem i novinarem.
Vytvotil svého druhu katalog problémi spojenych s vefejnym prostorem v
Polsku. V knize odpovida kazdé takovéto kategorii samostatna kapitola. Springer
se veénuje prilivu venkovni reklamy, barvé fasdd budov, sidlisti. Publikaci
doprovéazeji fotografie autora a, coz je dileZit&j&i, novinaiské texty, které se
pokouseji vysvétlit priciny, které stoji za tim, ze prostor Polska vypada tak, jak
vypada. Hovori s politickymi ciniteli, méstskymi vytvarnymi umélci, majiteli
domU. Ptd se jich na estetické vzorce. SnaZi se pochopit svét, ktery jej
obklopuje.

Zmény v ekonomice se viditelné zaslouzily o zmény v polské krajiné.
Problémem, ktery se s Polskem poji obzvlasté silné, a byl zaznamenan vétsSinou
fotografll, ktefi se zajimali o prostor tohoto statu, je zaplava reklam a billboardd.
Pri¢inou tohoto stavu véci je chybéjici pravni Uprava verejného prostoru i
chybéjici estetickd vyuka a cit pro estetiku u primérnych Poldkd. Reklamy a
billboardy se objevily jak na fotografiich velkych mést, tak i ve fotografickych
materidlech vztahujicich se k malym mésteckiim nebo tzv. krajiné "podél silnic".

Toto téma se vyskytuje na mnoha fotografiich Marka Powera, fotografa
spojeného se slavnou agenturou Magnum, ktery v letech 2004-2010 s velkou
vasni fotografoval Polsko. Prvni snimky pofizoval ve spojitosti projektem
~Eurovisions” realizovany fotografy agentury, ktery spocival v dokumentovani
zemi, které mély vstoupit do Evropské unie. Power si zvolil Polsko a zlstal v ném
déle nez jen po dobu projektu. Fotografie z tohoto cyklu se pozdé&ji ocitly v knize
~Melodia dwdch piesni” vydané v roce 2010*. Tim, co Powera zajimalo nejvice,
byla polska krajina, nejcastéji fotografovana na podzim nebo brzy na jare. Power
se nesoustredil vyhradné na komercializovany prostor, ale jako pozorny
pozorovatel nemohl projit Ihostejné kolem a na mnoho snimcich z tohoto cyklu

se tento problém objevuje. Fotograf navstivil velkd mésta, kde fotografoval cela

39 SPRINGER Filip, Wanna z kolumnada, Wotowiec: Czarne, 2013. ISBN: 978-83-7536-556-6.
40 POWER Mark, Melodia dwoch piesni, Krakéw: Fundacja Sztuk Wizualnych, 2010. ISBN:
978-8392896746.
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priceli zastindnad reklamami nebo obchodni centra (snimek Ziotych Taras ve
Varsavé pred otevrenim), i mensi obce, kde ho fascinovaly vyvésni stity malych
domacich podnikd, gigantické vstupy na mistni diskotéky nebo stdnky malych
trznic. Power nehledal exotiku, pri cestovani po Polsku odhalil, Ze mnoho mist se
mu zda byt velmi povédomych*! (ilustrace 8).

KyC polského prostoru, tedy vsSudypritomné reklamy, banery, stojany,
plastové figury zvifat nebo umélé palmy se objevuji na snimcich prakticky vSech
fotograftl, ktefi jakkoliv narazili na problém sou&asné polské krajiny. Tyto motivy
Ize nalézt i na novych fotografiich Szymona Roginského z cyklu ,Poland
Sythesis”? O téchto fotografiich napsal Adam Mazur nasledujici: ,Nocni krajiny
Szymona Roginského tvori revizi tradice vlastenecké fotografie sahajici do
mezivale¢ného obdobi. Z obrazl zaloZzenych na hfe svétla a stinu pfed nasima
otima vystupuji specifické prvky polské krajiny. Namisto lokalnich motivd
ziskdvdme vzneSené obrazy mist, na které miZeme narazit na periferiich
metropoli, jejichz rytmus udava globdlni kapitalismus. V tomto kontextu lze
srovnavat fotografie Roginského s obrazy Edwarda Hoppera, ktery ilustroval
vrchol viny industrializace USA: Charakter snimk{ Roginského se moZnd poji vice
s atmosférou soucasnych pocitacovych her nez s fascinaci modernizaci a
pokrokem”*? (ilustrace 9).

Velmi podobné motivy jako u Rogifského mizeme najit v knize Mariusze
Foreckého ,I Love Poland”** a v materidlech tukasze Biedermanna: Some
Cityspaces” a ,,The City sleeps”®.

Specifické formé reklamy se vénoval Wojciech Wilczyk, ktery v cyklu
,Zycie po zyciu” fotografoval vyhradné& automobily vyuZivané k marketingovym
Géeldm. V prvni &asti cyklu, vzniklé v letech 2004-2007, nesou vozidla, které
fotografuje, reklamy na autoservisy, obchody s autodily nebo mista Srotovani. V
soucasnosti vznika druha c¢ast tohoto projektu, angazovanéjsi a sofistikovanéjsi.
Wilczyk hledd nepouzivané automobily, ovSem v mnohem Sirsim kontextu, nez
jen v reklamé souvisejici s motorizaci. Auta, ktera v soucasnosti fotografuje,

zdobi vykladni skfiné restauraci, jsou z nich kvétinace, casti oploceni nebo

41 SWIRCZ Jakub, Czy jestes z tej Polski, rozmowa z Markiem Powerem, Duzy Format ze dne
27.01.2011. ISSN: 0860-908X.

42 Autorské stranky Szymona ROGINSKEHO: <http://www.szymonroginski.com/>

43 MAZUR Adam, Nowi Dokumentalisci, in: katalog k vystavé ,,Nowi Dokumentalisci”, Warszawa 2006.
44 FORECKI Mariusz, I love Poland, Poznan: ZPAF, 2010. ISBN: 978-83-908063-2-7.

45 Autorskeé stranky tukasze BIEDERMANNA: <http://www.lukaszbiederman.com/>
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dokonce umélecka dila.

Motiviim komercializovaného prostoru se nevyhybd také Kuba Dabrowski,
autor blogu ,accidentwillhappen” provozovaného v letech 2005-2009%.
Myslenkou, kterd vedla Dabrowského, byla chut vést si soukromy vizualni denik
z perspektivy mladého clovéka, pracujiciho v korporaci a bydliciho ve velkém
meésté. VétSina z fotografii umisténych na blogu ma osobni charakter, ale
objevuji se i takové, které mnohé vypovidaji o spolecném prostoru. U
Dabrowského muizeme najit mnoho komickych vykladnich skFini obchodq,
monstréoznich rozmé&rl reklam nebo po zemi pohdzenych komerénich letakd.
Tento problém nejlépe vyjadiuje snimek neprirozené deformované vizualizace
Galerie Krakowské umisténé na oploceni. Znetvorena budova je nejlepsi
metaforou toho, co se stalo s vefejnym prostorem diky nekontrolované zaplavé
venkovni reklamy (ilustrace 10).

V otdzce velkoformatovych billboardd je specifickym ptipadem Varsava,
kde se vyskytl problém umistovani reklam na celych priéelich méstskych dom,
¢imz byla zakryta okna lidi, ktefi v téchto domech bydleli.

Ten problém nejednou feSila lokalni a dokonce i narodni média. Na poli
fotografie se této zdlezitosti vénoval Aleksander Prugar, ktery vytvoril cyklus

"47_ Fotograf ,Gazety Wyborczej” zachytil, jak vypada centrum

,Reklamiasto
meésta, které bylo zakryto komercénimi reklamami tak obrovskymi, Ze obcas nelze
poznat, jestli je projizdéjici tramvaj skutecna nebo jejich soucasti. Material
Prugara si Ize prohlédnout na jeho autorskych strankach v multimedialni formé.
Spolu s fotografiemi tu jsou publikovany i hovory a rozhovory s osobami
bydlicimi v domech zakrytych velkoformatovymi reklamami (ilustrace 11).

Po roce 2005 doslo k obrovskému rozvoji stavebnictvi jak ve velkych, tak i
malych méstech. Dostupnost hypotecnich Gvér( vedla k tomu, Ze se prazdnd
krajina zacCala bouflivé zastavovat. Vidime to na nékolika fotografiich dfive
uvedeného Marka Powera, ktery se dostal na nové vznikajici sidlisté a
fotografoval teprve stavéné, leSenim obklopené domy.

Jestlize otdzka velkych sidlist fotografy pfFili$ nezajimala a neexistuje
cyklus vénovany vyhradné tomuto problému, je o to zajimavéjsi, ze tématu

rozestavénych a nedokonéenych staveb malych domQ se chopili hned tfi

46 Blog: <http://accidentswillhappen.blogspot.com/>
47 Autorské stranky Aleksandra PRUGARA: <http://aleksanderprugar.com/REKLASZOL/index.html>
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fotografové: Konrad Pustota, Mikotaj Grospierre a Maciej Stepinski*®. Tyto domy
jsou, slovy Konrada Pustoty, ,némymi pomniky porazky, nenaplnénych
oCekavani, rodinnych tragédii a nepfijemnou lekci stinné stranky trzniho
hospodarstvi”* (ilustrace 12)

Z vy$e popsanych materidll je jasné, Ze prostorovy zmatek Polska je
nesmirné fotogenicky a pfitahuje pozornost znaéného mnozstvi fotografl. Velké
reklamni plochy, zahradni trpaslici nebo nedostavéné domy byly vyfotografovany
jak v méstech, malych mésteckach, tak i na plose podél silnic a dalnic.

Pokusime-li se shrnout kapitolu o komerénim prostoru v Polsku, mUzeme
citovat polského spisovatele Andrzeja Stasiuka, ktery v doslovu ke knize Filipa
Springera ,Wanna z kolumnadga” napsal toto: ,Ale libi se mi osklivost mé zemé.
Je neopakovatelna. Druhou takovou nikde nenajdete. (...) Hovofim s kolegy a
obvykle branim tuto optickou bidu, tuto kocovinu, tu hysterii lidské krajiny.
Caste¢né ze vzdoru ale spie z lasky k tém podivhym zézraklm lidské, to
znamena polské, kreativity, kterd mé privadi v Uzas a obdiv. Jsme narodem
extremistl. Jsme totalnimi revolucionari. Zakladni matérii komunismu byla Sed.
(...) Takze kdyZz jsme se hrdinné osvobodili, byla prvnim pohybem navstéva v
obchodé s barvami. A tak ted vypadd moje vlast. Jakoby si opice hrdla se
Stétcem. Mé to ale imponuje. Ta zpupnost, to hastereni, ta absence pravidel,
estetické korektnosti, nabadani odbornikl, nékdy dokonce rozumu...”®
Polska fantazie, neschopnost sebeomezovani, chybéjici cit pro estetiku - to
vSechno jsou faktory, které ovliviiuji to, jak vypada verejny prostor v Polsku.
Tento problém je pocitovan natolik silné a tak vizudlni, Zze inspiruje mnoho

fotografl a objevuje se na velmi mnoha fotografiich.
2.3. PROSTOR SACRUM
Polsko je zemé obyvana prevazné katoliky. Po staleti se nabozenstvi a vira

proplétaji s historii, kulturou a polskym uménim. Stereotyp ,Polaka katolika” je

velmi silné zakorenény. Prvky katolické symboliky se ¢asto vyskytuji v umeéni,

48 SINIOR Marta ,V Binnale Fotografii w Poznaniu — relacja, stazeno z:
<http://www.fotopolis.pl/index.php?n=5930&v-biennale-fotografii-w-poznaniu-relacja>

49 MAZUR Adam, Decydujqcy Moment. Nowe zjawiska w fotografii polskiej po roku 2000, Krakow:
Karakter, 2012, s. 254. ISBN: 978-83-62376-20-9 .

50 STASIUK Andrzej, Badziew z betonu, in: SPRINGER Filip, Wanna z kolumnadq, Wotowiec: Czarne,
2013, s. 245. ISBN: 978-83-7536-556-6.
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také ve fotografii. Neznamena to ale, ze by téma nabozenskych mensin bylo
opomijeno. Casto je tomu pravé naopak, podle zdsady z&jmu o to, co je malé,
neznamé, ukryté.

Téma naboZenstvi se v prib&hu let na fotografiich vyskytlo ¢asto. Zde je
nutné uvézt predevsim ,Misteria” Adama Bujaka. Je vSak nezbytné poznamenat,
ze se jednda o asi jediny takto komplexni fotograficky materidl tykajici se
nabozenské obradnosti v Polsku.

Po roce 1989 vzniklo mnoho snimkl tykajicich se takovych mist, jako je
Kalwaria Zebrzydowska (procesi na Velky patek), Grabarka (kultovni misto
vyznavaél pravoslavného nadboZenstvi) nebo Lezajsk (obec, do niz se kazdy rok
sjizdéji chasidé kvili zde se nachazejicimu hrobu cadika Elimelecha). Slo ovéem
o souhrnné reportaze. Jen materidly Piotra Szymona a Wojciecha Wilczyka o
Kalwarii Zebrzydowské>! nesou znamky hlubsiho dokumentu.

Po roce 2000 se jednotlivé fotografie vénované problému prostoru sacrum
objevuji u mnoha fotografl. Drfive uvedeni Szymon Rogifski®®> a ktukasz
Biedermann® fotografovali no¢ni krajinu se sochou Krista u cesty. U Roginského
stoji vedle sochy zaparkovany buldozer, u Biedermanna je Kristus umistén hned
u tabule informujici o sjezdu na dalnici. Tyto dvé fotografie, stejné jako treti od
Uly Tarasewicz®* predstavujici zahradni sochu papeze spocivajici po hlavu ve
snéhu, jsou prikladem toho, jak se zdéna sacrum misi se zénou profanum?®:
(ilustrace 13).

Prvky sacrum bychom nasli i v knize Marka Powera ,Melodia dwodch
piesni”. Zfejmé nejznaméjsi fotografii je snimek pofizeny béhem mse svaté ve
Varsaveé. Tato fotografie byla pofizena zpoza velkého LED displeje, zobrazuje jak
elektroinstalaci obrazovky, tak i zastup prohlizejici si to, co je na ni zobrazeno.
Fotografie ma symbolizovat technologickou modernost s tradici a historismem
viry.

Na zadkladé téchto pFikladd si Ize pov&imnout, Ze kriticky orientovani
fotografové se snazi popfit jednoduchou teorii fikajici, ze Polsko je silné katolicka

zemé. Vyhledavaji motivy stretavani se sféry sacrum a sféry profanum, které

51 WILCZYK Wojciech, Kalwaria, Wrzesnia 2010.

52 Autorské stranky Szymona ROGINSKEHO: <http://www.szymonroginski.com/>

53 Autorské stranky tukasze BIEDERMANNA: <http://www.lukaszbiederman.com/>

54 Autorské stranky Uli TARASEWICZ: <http://www.ulatara.com/>

55 Téma sacrum — profanum sledoval také fotograf gdanské ,,Gazety Wyborczé” Rafat MALKO. Své
fotografie umist'oval na blogu: <www.rafalmalko.blogspot.com>.

20



zpochybnuji povrchni nazory. Prijemce fotografie je tak nucen hledat vlastni
odpovédi a ty Casto nejsou jednoznacné.

Polsko, to je vlast papeze Jana Pavla II. Jesté za Zivota Karola Wojtyty
vzniklo obrovské mnoZstvi jeho pomnik{. Tento proces jesté zesilil po jeho smrti
v roce 2005. V soucasnosti se jich tu nachazi kolem 500°¢. Tento fenomén se
pokousela zobrazit a analyzovat dvojice fotografl: Krzysztof Szewczyk a Piotr
Matecki, fotograf agentury,Napo Images”.

Szewczyk své cernobilé snimky poridil v Sosnowci, Czestochowé a
Piekarech Slaskych, kde se nachazi manufaktura vyrabé&jici sochy svatych. Z
jeho fotografii nejsugestivnéji plsobi ty potfizené na sidlisti v Sosnowci, na némz
se Jan Pavel II. s napfazenyma rukama obraci k Fad& paneldkd z velké ploSiny
uzavirajici horizont (ilustrace 14).

Piotr Matecki sv(j material zhotovil v roce 2011 pfi ptileZitosti bliZici se
beatifikace Jana Pavla II”. Podobné& jako Krzysztof Szewczyk hledal rizné
kontexty, v nichz jsou papezovy pomniky umistény. Pfi cestach Polskem
vyfotografoval obchod se zahradnimi sochami, v némz si Slo mimo jiné koupit
malé sochy predstavujici polského papeze.

V 21. stoleti se na mapé Polska objevila jesté dalSi dvé mista spojena s
ndboZenskym kultem: Lichen a Swiebodzin. Faktory leZici u zakladd jejich vzniku
byly rGzné, ovéem obé& tato mista spojuje jejich monumentélnost, kterd se
zaslouzila o zajem médii, véetné fotografd.

V Licheni (Velkopolské vojvodstvi) byla v roce 2004 dokoncena stavba
obrovské pétilodni baziliky otcG maridnl. Je to nejvétsi bazilika v Polsku a
dvanactd na svété®®. Bazilika vznikla jako spontanni hnuti mnoha polskych
katolikd. Oficialni cirkevni instituce vystavbu tohoto chrdmu neinspirovaly. Kolem
svatostanku se tahne obrovska plocha s kfizovou cestou, pomniky odvolavajicimi
se na polskou historii a navrSena Golgota. Chram kazdy rok pfitdhne obrovské
mnozstvi véFicich a turistd.

Fotografie tohoto mista se objevily ve vétSiné fotografickych tiskovych
agentur. Mezi jinymi v "Agenture Gazeta", ktera pouzila snimky svého reportéra

Damiana Kramského. Pres spektakularnost baziliky nevznikl doposud stejné

56 Z Wikipedie: <http://pl.wikipedia.org/wiki/Pomniki papie%C5%BCa Jana Paw%C5%82a 11>
57 RACHIO HEMAR Milena , MALECKI Piotr , 800 Janéw Pawtow, Newsweek, 1/5/2011, s. 28-31.
ISSN: 1642-5685.

58 Z Wikipedie: <http://pl.wikipedia.org/wiki/Liche%C5%84 Stary>
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spektakularni  fotograficky = cyklus  tykajici se fenoménu  chramu.
NejkomplexnéjsSim materidlem je soubor Piotra Mateckého. Byl publikovan v
magazinu ,National Geografic””°.

Za zminku stoji zajimava skutecCnost, Ze motiv Lichni se objevil v
materidlu Kobasa Laksy a Nicolase Grospierra ,The Afterlife of Bulding”. Tento
materidl byl vystaven béhem architektonického biendle v Benatkach v roce
2008. Snimky stavby zvnéjsku doprovazi fotomontdz ukazujici hypotetické
vyuzivani této budovy v budoucnosti. Autofi navrhuji, Ze v obrovském interiéru
svatyn& muze vzniknout aquapark® (ilustrace 15).

Druhym vizudlné stejné velkolepym mistem je Swiebodzin leZici v
Lubudském vojvodstvi. Od roku 2001 do roku 2010 probihala v Swiebodziné
stavba nejvétsiho Kristova pomniku na svété, vétSiho, nez je ten v Riu de
Janeiro. Autorem koncepce byl mistni farar Sylwester Zawadzki. V listopadu
2010 byla stavba dokoncena a pomnik slavnostné posvécen. Vzniku této
neobvyklé stavby pfihlizelo mnoho fotografl. Nejzajimav&jimi materidly
vzniklymi pri této prilezitosti jsou cykly Michata tuczaka a Adama Lacha.
tuczak jezdil do Swiebodzinu nékolik let, Lach ho opakované navstivil v roce
2010. Cast fotografii tuczaka byla publikovdna v tydeniku ,Przekrdj”!, Lachdv
cyklus v multimedialni formé umistil na svych webovych strankach tydenik
~Newsweek”?,

Oba autori zhotovili mnoho fotografii vztahujicich se k absurdnosti
situace, kdy na prazdném poli vznikd obrovsky pomnik. Na snimku tuczaka
pofizeném bé&hem poslednich dnd montdZe vidime rozpfazené ruce JeZide
ponechané v sirém poli. U Lacha Ize rozpoznat cely kontext situace: v popredi se
nachazi mistni supermarket, v pozadi celd socha. Oba materidly dokonale
vyjadruji absurdni charakter tohoto mista a obrovského pomniku, o némz
hovorila média po celém svété (ilustrace 16).

Jistym zplsobem se prostoru Sacrum vénoval i Andrzej Kramarz v cyklu

nazvaném ,Dom” (realizovaném castec¢né spolu s Weronikou todzinskou )¢ .

59 POL Zuzanna, MALECKI Piotr, Lichen — religijny supermarket, National Geografic Polska, 2/2010, s.
103-111. ISSN: 1507-5966.

60 Autorské stranky Mikotaja GROSPIERRA:
<http://www.grospierre.art.pl/portfolio/the-afterlife-of-buildings/#/15>

61 LUCZAK Michal, Rio wschodu, Przekrdj, 22/01/2009. ISSN 1895-9938.

62 Autorské stranky Adama LACHA: <http://www.lachadam.com/christ-king/>

63 Autorské stranky Andrzeje KRAMARZE: <http://andrzejkramarz.com/>
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Projekt tahnouci se léta zahrnoval takova mista, jako jsou nocleharny
bezdomovci, kabiny nakladnich automobill, pokoje fanougkl nebo mnigské cely.
Tento posledni soubor se kryje s tématem prostoru dotknutého nabozenstvim.
Pri pohledu na Kramarzovy fotografie lze provézt typologii mist obyvanych
feholniky. Prvni jsou nesmirné jednoduché a chudé, druhym typem jsou
mystické pokoje, plné svatych obrazd, zrcadel a koberct, nakonec tieti typ jsou
pokoje pripominajici knihovnu, plné polic s knihami a povinnym psacim stolem.
Jak pige v popisu sdm autor, vzhled té&chto pokojl svédé&i o rozhodnuti u¢inéném
jednotlivym mnichem, postaveni, které zaujima ve svém spolecenstvi a, coz je
nejdllezit&j&i, o charakteru Fehole Fadu, jehoz je ¢lenem®. Cely Ize roztfidit do
nékolika kategorii. Jde o cely s baroknim prepychem, cely plné knih a cely
nesmirné skromné a prazdné. Kazdy z téchto druhl cel umoZiiuje stavét teorie a
hypotézy tykajici se klasterniho Zivota.

Na tomto misté je treba zminit jesté posledni projekt Marka Powera
,Mass”. Po ukonéeni prace na albu ,Melodia dwéch piesni” zlstal fotograf v
Polsku. Mezi lety 2011 a 2012 fotograf navétivil mnoho krakovskych kosteld. Z
fotografii vznikla kniha skladajici se z fotografii pofizenych béhem msi. VSechny
vznikly z vysky choéru. VSechny vznikly s dlouhym expozi¢nim ¢asem. Fotografie
modlicich se lidi jsou prolozeny pfiblizenimi na pokladni¢ky, do nichz véfici
vhazuji penize. Kazda z nich je zhotovena z jiného materidlu. VSechny jsou
zniCeny jejich castym ,pouzivanim”. Sam fotograf piSe, Ze s timto materidlem
zatal se silné kritickym postojem vQ&i katolictvi, ale e b&hem prace si
povSimnul a skute¢né docenil pocit jednoty polské katolické cirkve®®.

Na pozadi doposud popsanych materidll se jako nesmirné zajimavy jevi
cyklus Wojciecha Wilczyka nazvany ,Niewinne oko nie istnieje” - projekt
odvolavajici se na tradice topografického zaznamu. Fotograf vykonal obrovské
mnozstvi prace a vyfotografoval budovy, v nichz kdysi fungovaly synagogy.
Autora zajimal pocit prazdnoty a néceho chybéjiciho, ktery mél pfi cestach po
malych mésteckach pri hledani drivéjsich synagog. Pfi fotografovani dalSich a
dalich objektl odhaloval blizkost a zaroveri zédhadnost t&chto mist®® (ilustrace
17).

64 Tamtéz.

65 Autorskeé stranky Marka POWERA: <http://www.markpower.co.uk/MASS-book>

66 Rozhovor s Wojciechem WILCZYKEM pii prilezitosti vystavy ,,Sztuka wobec Holcaustu™:
https://www.youtube.com/watch?feature=player _embedded&v=KxkQNDICwi8#t=70
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V projektu Wilczyka se sacrum setkdva s profanum. Nejednou jsou
budovy slouZici dfive ndbozenskym U&ellm v soucasnosti proménény v bazény,
garaze, sklady, nachazeji se v nich knihovny nebo se méni v ruiny. Jak napsal
Adam Mazur: ,fotografie byvalych synagog jsou analytické, chladné, ve srovnani
s projekty jinych umélct vénujicich se tématu paméti a holokaustu, pokusem
vnimat dédictvi, které v méné nebo vice zruinované podobé, adaptované nebo
ponechané beze zmén, pretrvalo do nasich &asl, ¢asto tvorici jedinou stopu po
celych spolec¢nostech, které tuto architekturu a kulturu vytvarely.®” Wilczyk utika
od patosu a motivi kalendafnich suvenyrl z cesty do Polska. Tvofi zdznam
forem z minulosti, které zfejmé zakorenily do soucasné krajiny. PFi jejich
sledovani vidime, Ze z ni znaéné vyc¢nivaji, probouzeji pamét na zamotanou
minulost®®, VSechno je tu doslovné, hmatatelné a nazorné®.

Tento cyklus v podobé& knihy vydalo nakladatelstvi Ha-art. Cast snimk
byla pfedstavena ve formé vystavy, napf. v lodzském ,Atlase Sztuki”’®.

PFi analyzovani prostoru sacrum v polské fotografii po roce 2000 si je
nutné vsimnout, ze fotografy nejcastéji uchopovanym tématem je pokus
vyrovnat se s polskou "katolicitou". To se realizuje jak pomoci pofizovani
jednotlivych snimkd, tak i praci na fotografickych cyklech. Nej¢ast&jsim motivem
je fotografovani mist, v nichz se symbol sacrum nehodi k svému okoli. Tak
vzniklo mnoho kiiz0 a naboZenskych pomnik( na mistech, kterd maji daleko k
sakralnim budovam. Podobnou strategii lze rozpoznat v obrovském zajmu o
mista, jako je Lichen nebo Swiebodzin. Jejich absurdni velikost a
monumentalnost lakaji oko fotografu.

BohuZel chybi jiné materidly, zobrazujici problém religiozity a prostoru
sacrum z daldich stran. Pokoje mnichd Kramarza a tozinské a Wilczykovy

synagogy jsou jen nemnohé priklady takovychto realizaci.

67 MAZUR Adam, Decydujqcy Moment. Nowe zjawiska w fotografii polskiej po roku 2000, Krakoéw:
Karakter, 2012, s. 350. ISBN: 978-83-62376-20-9.

68 MAZUR Adam , Czy tu byta synagoga?, in: Niewinne oko nie istnieje, Krakow: Korporacja Ha!Art!
2009, s. 17. ISBN: 978-83-61407-96-6.

69 TOKARSKA - BAKIR Joanna, Wymazywanie, in: Niewinne oko nie istnieje, Krakow: Korporacja Ha!
Art! 2009, s. 34. ISBN: 978-83-61407-96-6.

70 Tato vystava vyvolala bohatou diskuzi mezi kritikem Krzysztofem Jureckym a kuratorem Adamem
Mazurem. http://www.obieg.pl/recenzje/8293
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2.4. PROSTOR HISTORIE

Polsko je zemi s velmi silnym historickym uvédoménim. Prameni to ze
skutecnosti, ze v letech 1794-1918 Polsko nemélo samostatnost a zemé byla
rozdélena tfemi okupanty: Pruskem, Rakouskem a ruskym carstvim. Po 20 letém
obdobi svobody v letech 1918-1939 prisla 2. svétova valka a némecka okupace
a po jejim zakonceni se Polsko témér na dobu 50 let ocitlo ve sféfe vlivu SSSR.

Toto obdobi 200 let zmén, narodnich povstani, konspiraci a valek vyvinulo
obrovsky vliv na socidlni védomi. Velmi casto bylo uméni podfizeno
vlasteneckému postoji a probouzeni narodniho citéni nebo naopak: diskuzi a
zpochybriovani smyslu odbojovych aktivit a stavéni hodnot, jako je ,Vlast”, na
prvni misto.

Rok 2000 jako zavérecny rok 20. stoleti Ize uznat za hrani¢ni bod. Po 11
letech nezdvislosti zacalo polské uméni nahlizet na svou historii s Uplnym
odstupem. K tomu samému procesu doslo i v oblasti fotografie. Dobre to
popisuje Joanna Tokarska-Bakir v textu doprovazejicim album Wojciecha
Wilczyka ,Niewinne oko nie istnieje”: ,Fotograf patfi ke generaci, ktera ma nejen
dlvody nedlvéFovat patosu, ale také dlvody nedlvérovat elitdm plnym patosu,
které mu jako dédictvi ponechaly tuto intuici. PFi prezentovani svych fotografii
autor nepoditd s zadnou katarzi na strané divaka. Katarze pocita s pritomnosti
moralniho souladu ve svété a dlsledkem shlédnuti podobné série fotografii je
Sok, spojeny s odhalenim nepfitomnosti takovéhoto souladu””.

V podobném ténu se vyjadfuje Marianna Michatowska, ktera
poznamenava, ze v poslednich letech je ve fotografickych materidlech ¢im dal
méné nostalgie a vice ironie a diskuze s minulosti’2.

Polska historie se fotograficky nejsnadnéji popisuje pomoci mist. Jako
Polaci jsme si vytvofili celou fadu mist paméti spojenych s rlznymi historickymi
udalostmi. Kazdé takovéto misto je zatizeno urcitymi konotacemi a hodnotami.

Roli fotografa je zkoumat tyto souvislosti.

71 TOKARSKA - BAKIR Joanna, Wymazywanie, in: Niewinne oko nie istnieje, Krakow: Korporacja Ha!
Art! 2009, s. 36. ISBN: 978-83-61407-96-6.

72 MICHALOWSKA Marianna, Przestrzen i pustka. Fotografia jako poszukiwanie tozsamosci, in:
Rzeczywistos¢, a dokument. Materialy z sesji naukowych zorganizowanych w ramach 5. Krakowskiej
Dekady Fotograficznej, Krakow: MHF, 2008, s. 43.
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Jednim z takovychto mist spojenych s nejnovéjsimi déjinami je gdariska
lodénice, uznavana za kolébku hnuti ,, Solidarnosc¢”.

Téma lodénice je snad nejdllezitdj&im tématem, jemuz se vénuje
gdansky fotograf Michat Szlaga. Po nékolik let bydlel pfimo na Uzemi lodénice v
tzv. “kolonii umélcd” a pak v kolonii umélct ,Modelarnia”. KdyZ se to ukazalo
jako nemozné, koupil si byt s vyhledem na historickou branu zavodu”.

Divajic se na lodénici tak dlouho a tak zblizka, podafilo se mu shromazdit
nesmirné zajimavy materidl zobrazujici jak misto tézké prace, tak i proces
zavirani tohoto velkého zavodu.

V roce 2013 vydal Szlaga album nazvané ,Stocznia”. Kniha obsahuje
obrovské mnozstvi materidlu z nékolika let Cinnosti umélce. Z jedné strany se
jednd o dokument, z druhé o protest proti bourdni a degradaci tohoto
historického Uzemi. Na strankach této publikace si lze prohlédnout vSe, co
Szlaga fascinovalo i dokumentarni zaznam budov, které byly zni¢eny, aby udélaly
misto tzv. “Novému méstu” - architektonické vizi, v niz se ma proménit dzemi
drivéjsi lodénice (ilustrace 18).

,Lod&nice je pro autora snimk( neustdle se mé&nici krajinou
postindustridlnich architektonickych Uzemi, architekturou, historii a ji tvoficimi
lidmi. (...) Angazovani Szlagi do Zivota jednotlivych lidi spojenych s lodénici, se
podili na kritice establishmentu, managementu a $irdi kritice Gfadd. (...)
Fotografie jsou derivatem reflexe kondice primyslu, historie hnuti ,Solidarno$¢”
a historie dé&Inik( sahajici do 19. stol. (...) Zarover, podobné jako v pro soudobé
umeéni ikonickém projektu ,Fish Story” Allana Sekuly, zajima fotografa nejen
meditace, estetizace minulosti, ale i vynaseni zavérd - praktickych a politickych -
pro budoucnost” - napsal ve svém textu publikovaném v albu Adam Mazur”.

Velmi zajimavym cyklem vénujicim se problému historie je cyklus
Krzysztofa Pijarského nazvany,Monuments”’®. Fotograf pomoci snimki pomnikl
uspofadanych do diptychl ukazuje komplikovanou historii Polska. Jak sém pise:
~Pomniky, to je fotograficky cyklus, jehoZ cilem je podivat se polskym pomniktm
“pod kUZi”; nalézt ty, které nabourdvaji jednolity obraz minulosti. Uspofadani

snimkU do diptychl a triptychl vytvaFi ,konstelace”, stavici proti sobé& prib&hy,

73 MAZUR Adam, Requiem dla stoczni. Fotografie Michata Szlagi, in: SZLAGA Michal, Stocznia,
Gdansk: Fundacja Karrenwall, 2013, s. 268. ISBN: 978-83-933094-4-3.

74 Tamtéz, s. 267-269.

75 Autorské stranky Krzysztofa PITARSKEHO: <http://pijarski.art.pl/>
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které tyto pomniky vypravéji”’®. V cyklu se nachazeji mista spojena s polskym
mucednictvim, ale i pomnik Poldky zavrazdénych ZidG v Jedwabném. Najdeme
tu watbrzyzské mauzoleum rodiny von Moltke - némeckého rodu znamého
antinacistickymi nazory, pomnik Milese Davise, Adama Matysze, Martina Luthera
nebo Bohdana Winiarského - Poldka predsedajiciho soudnimu tribunalu v Haagu.
Zajimavé je, ze autorem vybrané pomniky nejsou ty, které existuji v obecném
spoleCenském povédomi. Tato kompilace ukazuje, jak obtizné je vytvorit
jednoznacné teze tykajici se komplikovanosti historie zemé a, jak piSe sam
autor, ze je tato historie plna mezer a diskontinuity (ilustrace 19).

O nékolik let pozdéji realizoval Krzysztof Pijarski dalsi cyklus tykajici se
historické narace a toho, jakym zplsobem je konstruovéna a jak probihd. V
cyklu ,,Zywoty Niedwietych””” fotograf nahlizi na mista, na nichZ se v ¢asech PLR
nachazely pomniky osob, které se =zaslouzily o myslenku socialismu a
komunismu: politik(, vojékd, kulturnich tvircd, aktivistd. Vyfotografovana mista
jsou lépe nebo hife viditelna. Né&kterd existuji v nezmé&néné formé&, jiné byly
zboreny. Pijarského fotografie jsou prezentovany spolu s archivnimi materidly
zachycujicimi, jak tato mista vypadala pred rokem 1989.

Podle zadméru autora ma tento material problematizovat otazku kontinuity
déjin a podkopat v dé&jinach casto uplatnény mechanismus symbolického
vymazani jistého historického obdobi, uznaného za chybné. Autor se stavi na
stranu kontinuity dé&jin a symbolické vymazavani povazuje za problematické.
Mysli si, e muize vézt k opakovani téch samych &patnych mechanismg,
zapomnéni a komplikacim s ¢in&nim zavérl z prozité historie®.

PFed 2. svétovou valkou obyvalo Uzemi 2. republiky 3 500 000 zidd ($lo o
tieti ndrodnost, co do velikosti, na Uzemi statu po Polacich a Ukrajincich).
Holokaust a zmény hranic urc¢ené konferencemi na Jalté a v Teheranu (odriznuti
Polska od uUzemi obyvaného Ukrajinci a Beélorusy a deportace némeckého
obyvatelstva z oblasti priznanych Polsku na zapadé) mohou za to, Zze se Polsko
po roce 1945 stalo narodnostné témér homogennim statem.

Ve fotografii se, podobné jako v jinych odvétvich uméni, védy a

R A4

publicistiky, objevuje otdzka holokaustu a “pFitomnosti-nepfitomnosti” Zidd.

76 Autorské stranky Krzysztofa PITJARSKEHO: <http://pijarski.art.pl/works/monuments-2006>
77 Autorské stranky Krzysztofa PITJARSKEHO:
<http://pijarski.art.pl/works/lives-of-the-unholy-2009-2012>

78 Tamtéz.
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Souc¢asnym vztahem k ,shoah” se vénoval ve svych aktivitach
zakoncenych vydanim knihy ,Auschwitz. Co ja tutaj robie?” Mikotaj Grynberg”®.
Tento fotograf pofidil obrovské mnoZstvi zcela neostrych portrétl osob, které
navstivily drivéjsi nacisticky tabor v Osvétimi. S kazdou z téchto osob hovoril a
kratky zapis tohoto rozhovoru se nachazi u kazdé fotografie. Tyto neostré
portréty doprovazi také snimky prazdnych prostor tdbora. Byly pofizeny na
starém negativu. Diky tomu se fotografovi podafilo zobrazit toto misto ve
vybledlych barvach. Navazujic tak na muzejni charakter tdbora se fotograf pt3,
jak tdbor plsobi na nads soulasniky a jestli samotny pohled na baraky,
krematoria, rampy na nas jesté déla dojem a jestli vyvolava reflexi nesmirnosti
zde spachanych zlo¢ind.

Velmi zajimavym materidlem, tykajicim se historie Zid& na Uzemi Polska,
je prace tukasze Baksika nazvana ,Macewy codziennego uzytku”.®® Fotografa
zaujaly macevy, nahrobni kameny ze Zidovskych hrbitovd, které byly promény a
pouzity k jinym Gceldm, nejastdji jako akt méné nebo vice zamysleného
vandalstvi. Baksik na svych webovych strankach pise: ,Zaniklo vice nez ctyri sta
?idovskych hibitovd. Byly promé&nény na sidlisté, hiisté, sklddky odpadu nebo
piskovny - pisek z nich, vyuzivany na stavby panelovych domu, se misi s
lidskymi ostatky. Na témé&F sto padesati Ize nalézt vice neZ sto nahrobkd”®!. Na
fotografiich vidime, Ze jedna z macev byla proménéna na zamecnické kolo, jind
se stala Casti piskovny a jesté jind byla pouzita jako soucast ozdobné zdi
(ilustrace 20).

Jinak k tématu pFitomnosti ZidG ve svém cyklu ,Inne miasto” pristupuji
Wojciech Wilczyk a Elzbieta Janicka®. Autofi se soustfedili na Gzemi drivéjsi
Zidovské &tvrti ve Vardavé, kde se pozd&ji za &as valky nachdzelo ghetto. Své
fotografie porizuji z vysoké perspektivy s topografickym zapalem. Hledaji mnoho
proplétajicich se kontextl: stopy dFivéjéi zastavby, stopy vale¢ného a
povale¢ného niceni i to, jak se do méstské tkané dere soucasna nekontrolovana
developerska zastavba. Fotografie z tohoto projektu byly prezentovany v ¢ervnu

2013 ve varsavské ,Zachecie” a vyvolaly bourlivou diskuzi (ilustrace 21).

79 GRYNBERG Mikotaj, Co ja tutaj robie, Krakow: Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau, 2010.
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tukasz Gorczyca na strankach ,Dwutygodnika” piSe, ze ,Inne miasto” je
.védomy a rafinovany pokus vytvorit novou ikonografii mésta, ovSsem ne ve
formé levné pohlednice ale vizudlniho studia prostoru, paméti, historie a
politiky”®, Co vice, fandi tomuto projektu, vidi v ném obrovsky politicky
potencidl a ndstroj, ktery se miZe podilet na spoleéenské zmé&né&, pripominajic
nam neprepracovanou historii mista, na kterém zijeme.

Stejné misto ale naprosto jinym zplsobem fotografoval Maciej Jeziorek,
tento materidl si lze prohlédnout na strankach agentury ,Napo Images”®.
Fotograf piSe v textu doprovazejicim snimky, ze ho inspiroval z okna pronajatého
bytu vidény kostel sv. Augustina - stejny, ktery se nachazi na pamatné fotografii
Roberta Capy z roku 1945, jako jedind budova mezi troskami zbourané Varsavy.

Jeziorek oproti Wilczykovi a Janické fotografuje z Urovné ulice. Pouziva k
tomu cernobilé filmy a panoramatickou kameru. Nestard se o ostrost a presnost
v detailech. Jeho snimky nejsou topografickym dokumentem ale materialem piny
specifické nalady, Casto se soustredicim na detail. U Jeziorka je mnoho nostalgie
a melancholie, bézny kazdodenni Zivot se propléta s misty zasazenymi historii.

V kontextu prostoru a v ném uzaviené historii je tfeba uvést cyklus
Andrzeje Kramarza ,Kawatek ziemii”®®. Fotografie tohoto cyklu vznikaly v letech
2008-2009 a vystaveny byly v prosinci 2009 v galerii Camelot v Krakové
(ilustrace 22).

.Krfovi, louka u lesa, ulice, roh méstského domu - bézny kousek zemé,
nékolik dlazebnich kostek. Tato na pohled bézna mista ale mohou byt zasazena
stigmatem smrti, jejiz obraz je uchovan v paméti jednotlivych osob...,Kawatek
ziemi” je pokus ozivit dosud milcici, nijak nepfipominané krajiny pomoci zasazeni
fotografie do slov. S kazdym snimkem se poji individualni pribéh o lidech, ktefi
jiz neziji: starence rozstfilené na prahu domu, rodiné vyvrazdéné na lesni
mytiné, obyvatelich ukrajinské vesnice, ktera byla jedné noci podpalena oddily
UPA.” - to o projektu piSe v kuratorském textu Ewelina Lasota®®.

Kramarz zde spojil tyto obsahem a formou velmi jednoduché fotografie se

zvukem. Kazdy snimek doprovazi jim nahrané interview s osobami, v nichz misto

83 GORCZYCA Lukasz, Fotografia na serio, stazeno z:
<http://www.dwutygodnik.com/artykul/4605-dobry-wieczor-fotografia-na-serio.html>
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85 Autorské stranky Andrzeje KRAMARZE: <http://andrzejkramarz.com/piece-land>
86 Tamtéz.
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z fotografie vyvoldva obrovské emoce spojené s individualnimi, casto
negativnimi vzpominkami.

V kontextu popsanych materiald je ,Kawatek ziemi” vyjimeény, vztahuje
se totiz k né¢emu, co mdZeme nazvat “velkou historii”, pokousi se ukazat, ze ma
velmi individualni, osobni rozmér. To uz neni pribéh o “Genocidé” nebo “Historii
Polska” ale o zahradé, ulici, kousku zemé porostlém travou - mistech, kde se
osudy jednotlivce propletly s obecné chapanou “historii”.

Zahajeni dialogu s procesem historie pomoci média fotografie je tézké.
Vyzaduje to praci, presnou koncepci, znalosti. VyZzaduje to také prijemce, kteri
pochopi, co autor zamyslel. Materialy tohoto typu nejsou univerzalni.

Pfi prohlizeni si vy$e popsanych cykll si Ize pov&imnout, Zze tim, co je
spojuje, je samotna strategie odhalovani toho, co je neviditelné nebo viditelné,
ale nepozorovatelné. Pijarski to hledd v pomnicich, Kramarz v nejobycejnéjsich
krajinach, Jeziorek v mistech, ktera kazdy den miji, Baksik s determinaci hleda
potlucené macevy a Wilczyk s Janickou prejimaji nevSedni perspektivu a
provadéji tak detailni analyzu nejcentralnéjsiho mista v Polsku - centra hlavniho

mésta.

2.5. SOUKROMY PROSTOR

Pfredchozi kapitoly se tykaly verejnych prostor - dostupnych kazdému,
¢asto formovanych v dlsledku kolektivnich rozhodnuti. V této kapitole se budu
vénovat soukromému prostoru, jehoz vzhled zavisi nejcastéji jen na rozhodnuti
osob, které ho obyvaji. Soukromy prostor je nejcastéji uzavieny, nema do néj
pfistup kazdy. Zda se ale, Ze pfes tento omezeny pfistup jde o velmi dlleZity
prostor, pokud jde o hodnoty, které mohou rozhodovat o jeho formé. Jak pise
Wojciech Bonowicz ,Dim je pro nds, v jistém smyslu uvnitf nas, stejné silng,
jako my jsme uvnitf ného"?’,

Interiérdm polskych domd se vénoval fotograf a také &len uZ neexistujici
umelecké skupiny ,Azorro” tukasz Skapski. Svou praci zahdjil cyklem ,Grey
Cube” - souborem domacich fotografii ve tvaru Sestisténu, zhotovenych podle
velmi podobného navrhu. VSechny jsou Sedé a velmi se vzajemné podobaji.

Dalsim krokem bylo polozit si otazku, jak vypadaji interiéry takovychto budov a

87 BONOWICZ Wojciech, Zaglqdanie do srodka, Tygodnik Powszechny. ISSN: 0041-4808.
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co délaji lidé, ktefi v nich bydli. Tak vznikl projekt ,Wypoczynek”. Sam autor na
svych webovych strankach poukazuje na navazani na fotografie Zofie Rydet.
Zamysli se, ¢im byly nahrazeny soucasné tradice “bilé jizby”. Nazev cyklu
pochazi z nazvu fady nabytku, kterd se casto nachazi v domech polského
venkova®® (ilustrace 23).

PFi popisovani kategorie, jako je “soukromy prostor”, stoji za to vratit se k
dfive uvedenému materialu Andrzeje Kramarze a Weroniky tozinské ,,Dom”®,

AutoFi tohoto cyklu si kladou otdzku, co vée o nas mdiZe fici prostor, v
némz pobyvame, a ktery si organizujeme s ohledem na své potreby, presvédceni
nebo zajmy. PFi prohlizeni si snimkd z tohoto cyklu se jako nejzavaznéjsi jevi
detaily a nuance: fotografie nad posteli bezdomovce, praporek visici na skle
nakladaku, barva tapety na zdi nebo druh lampy pod stropem. Pfi prohlizeni
t&chto snimkd by se mély s lupou hledat detaily tohoto typu®.

Kramarz s todzinskou ve své praci mimo jiné nahlizeji na soukromé
prostory zabirané osobami bez domova. Tento material zacal cely projekt ,Dom”.
Autori se vypravili do noclehdrny v Nowé Huti, kde vyfotografovali okoli posteli
bezdomovcl obyvajicich toto stfedisko. Toto rozporné presvédéeni vychdzi z
teze, e diim neptedstavuji ¢tyfi stény ale &lovék, ktery ho obyva. Na snimcich
Kramarze a todzinské vidime, jakym zplsobem si osoby zbavené domova, majici
k dispozici prostor, v némz mohou travit jen noci a to jen v pripadé podfizeni se
shora nafizenym zésaddm platicim v nocleharn&, uspotfadavaji sv{j prostor.
Kazdy z nich se obklopuje predméty s praktickym (hodinky) i symbolickym
(plakat s nahou Zenou) vyznamem. Postele jsou ustlané, vSechny véci vzorné
vyskladané na policich (ilustrace 24).

Tento problém zaujal i dva jiné fotografy: Marcina Grabowieckého®' a
Michata kuczaka®. Oba fotografovali ve stejném regionu - okoli feky Visly na
Uzemi Var$avy. Oba pfi konstruovani svych piib&hd kombinovali portréty
potkanych osob s fotografiemi mist, na nichz tyto osoby Ziji. To, ¢im se tyto
materidly liSi, je odstup. V pripadé Grabowieckého se odstup zda byt vétsi.

Fotograf pofizuje fotografie z vétSiho oddaleni. tuczak pristupuje blize. Zajimaji

88 Autorské stranky Lukasze SKAPSKEHO: <http://skapski.art.pl/projekty/wypoczynek/#cat 5>
89 Autorské stranky Andrzeje KRAMARZE: <http://andrzejkramarz.com>

90 O mistnostech feholniki pisi v kapitole vénujici se prostoru sacrum.

91 Autorské stranka Marcina GRABOWIECKEHO: <http://www.marcingrabowiecki.com/>

92 Autorska strdnka Michata L UCZAKA: <http://michal-luczak.com/personal/ecosystem/>
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ho fragmenty. Obcas je to bota ponechand na zemi, jindy ¢ast matrace, nékdy
tetovani na téle bezdomovce. V jeho materialech je také vice nedopovézeného a
tajemstvi. Bezdomovci jsou fotografovani tak, aby se nedala rozeznat jejich
podoba, a mista byla zachycena takovym zplsobem, Ze by bylo velmi obtizné
nalézt je v skutecnosti. V kratkém komentari ke svym fotografiim piSe sam
autor: ,V této knize se objevuji mista a lidi, o nichz mnoho nevim. Tato mista
jsem nasel a lidi potkal, protoze jsem seSel z vyznacené cesty. Poznal jsem
pribéhy a Zivotopisy, ale necham si je pro sebe. A ackoliv je to les v centru
Varsavy, dostupny pro kazdého, citil jsem se v ném jako host" (ilsutrace 25)%
Komercializace prostoru neopominula ani vnitfni prostory. Velmi Casto se
to pojilo s problémem gentrifikace tedy vylidiiovani center mést a, coz se s tim
poji, objeveni se obchod(, bank, restauraci a hostelll na misté soukromych bytd.
Téma gentrifikace uchopili polSti a némecti umélci béhem dvoutydenni akce
~Smolensk 22/8"%4. V bfeznu 2010 se v domé, ktery pravé opustili obyvatelé a
mél prejit do rukou &panélského investora, konalo mnoho happeningd, vystav a
koncertl. Svou praci v prib&hu projektu vystavil Mateusz Torbus. Jeho cyklus
fotografii nese nazev ,Apokope”. Torbus dvakrat vyfotografoval byt manzell
Malikd, umé&lct vénujicich se napF. sochafstvi, ktefi obyvali jeden z bytd v domé
na ul. Smolensk, ktera byla zakoupena zahrani¢nim kapitalem. Prvni fotografie
predstavuje interiér plny obrazdl, maleb, soch nebo jednodu$e doméciho
vybaveni. Byly zkombinovany se snimky porizeny na téch stejnych mistech, ale
uz po vyst&hovani Malikd. Dominuje pocit préazdnoty a odlidsténi. Neni tu
nabytek ani zafizeni a po obrazech zlstaly jen obrysy na zdech (ilustrace 26).
Velmi nezvykle k problému soukromého prostoru pristoupila slezska
fotografka Karolina Jonderko®. Soustfedila se na prostor patfici pohfeSovanym
osobam, neobyvanému a nenarusenému prostoru, ktery je jakoby chramem
vzpominek na osobu, kterd z jedné strany ode$la, ale z druhé se muiZeme
kdykoliv nadat jejiho navratu. Ve spolupraci s nadaci ITAKA zrealizovala material
skladajici se z 16 fotografii, kazda z nich byla pofizena v pokoji patficim jinému

zmizelému®®.

93 Ekosystem, in: Miejsca Odlegle, Warszawa: Sputnik Photos, 2012. ISBN: 978-83-63610-99-9.
94 Blog doprovazejici projekt Ulica Smolensk: <http://ulicasmolensk.blogspot.com/>

95 SULEJ Karolina, Wlos na ptaszczu, Wysokie Obcasy z 2. inora 2013, €. 5.

96 Material Karoliny JONDERKO v internetovém magazinu Fotovisura:
<http://www.fotovisura.com/user/Karfot22/view/lost >
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Tyto prostory Ize rozdélit na dva druhy. V prvnim pfipadé se to, co bylo v
pokoji v okamziku, kdy dané osoba zmizela, vibec nezménilo. Tyto pokoje
vypadaly tak, jakoby v nich nékdo jesté pred chvili byl, pracoval, nechal po sobé
rozlozené véci. Hrdinové jakoby byli zmrazeni v okamziku svého zmizeni pomoci
mist, kde zili.

V druhém pripadé v téchto pokojich panuje nezvykly poradek. Predméty
lezi ulozené v policich. Kosile visi na raminkach ve skfini. Celek tvofi jistého druh
chram vzpominek.

Jen dvé posledni fotografie vybocuji z rytmu. Jde o fotografie z domu
Marcina Przebieracze, ktery predtim, nez zmizel, rekonstruoval pokoj svého
malého syna. Na sténdach vidime pro zabavu obtisknuté dlané pana Martina, jeho
Zeny a ditéte.

Problém soukromého prostoru ve svych cyklech otevrela i Renata
Dabrowska, fotoreportérka gdariské pobocky ,Gazety Wyborcze”. Dgbrowska je
autorkou fotografického alba nazvaného ,100 Renat Dabrowskich”. Publikace se
skladd ze 100 portrétd Zen majicich stejné jméno a pfijmeni, jako fotografka.
Snimky vznikaly po nékolik let v méstech, mésteckach a vesnicich celého Polska.
Sama autorka poznamenava, ze vybér osob se stejnym jménem a prijmenim byl
jen zaminkou a ve skuteCnosti je jeji projekt portrétem soucasné ZzZeny,
soucasného Polska. Cast fotografii z tohoto alba byla pofizena v soukromych
prostorech, do nichz byla fotografky vpusténa. Jednda se o nesmirné cenny
materidl, protoZe kazdy z portrétl byl pofizen s velmi Sirokym pozadim, diky
demu? lze studovat prostor, v némz Ziji Zeny rlznych profesi, s rlznym
materidlnim statutem nebo rlznym mistem bydlisté.

Jeji druhy dlouhodoby projekt, ktery jesté nema své findle a po celou
dobu si ho Ize prohlizet na blogu fotografky®’, se tyka prostoru stolu a jidla. Po
nékolik let fotografuje Renata Dabrowska jidla, ktera uvafi. Na jejim stole Ize
najit vsechno: polévky, varenou zeleninu, sazena vejce, saldty, ceredlie s
mlékem, topinky. Jeji fotografie uchvacuji rlznorodosti, ovéem maji daleko
k studiovym snimkdm jidla z kuchafskych knih. Jde o denik - pamatnik, toho co
se uvarilo za pouZziti surovin z blizkého supermarketu. Lze si dovolit tezi, Ze jde o
obraz stolu primérného Poldka. Tyto fotografie se moZnd netykaji prostoru per

v . . 7 o 7 .7 v
se, ale presto velmi metaforickym zpusobem vypovidaji o nasem statusu,

97 Blog Renaty DABROWSKE: <http://dziewczynkazaparatami.blogspot.com/>
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zvycich a krajiné vSedniho dne.

Na pozadi vySe uvedenych prikladd se odliSuje prace Pawta Bownika ,Sale
treningowe”®. Tento material vznikal v letech 2007-2009 a predstavuje pokoje
sou¢asnych poéitatovych hracd. ,Sale treningowe” funguji paralelné s druhou
sérii ,Gracze”, kterd se sklada z portrétd fanougkd her. S ohledem na téma prace
se budeme zabyvat jen prvni ¢asti projektu, tou tykajici se prostoru (ilustrace
27).

Fotograf se zajimal o fenomén prolinani redlného a virtualniho svéta.
Dostal se do mist, kde osoby ponofené do reality her travi vétsSinu svého casu.
Fotografie jsou velmi jednoduché - s lehkym odstupem dokumentuji tyto
prostory. Strategie fotografa zde je velmi podobna jako u Andrzeje Kramarze a
Weroniky tozinské. Prijemce ziskavd na prvni pohled velmi nekomplikované
fotografie. Az detailni analyza umoznuje tvorit Sirsi kontext a nuancovat
problém. Pokoje vypadaji zdanlivé normalné. Spojuje je jenom poditac s
monitorem nachdazejici se v prostoru psaciho stolu. Pozorné pozorovani
umoznuje povsSimnout si vybaveni virtualniho hrace (volant, helma, pedaly) i
poradac¢l s dokumenty, pamatedni obraz z prvniho svatého pFijimani, plakat
nahé Zeny nebo nedbale pohdzené obledeni. Na zdkladé téchto detaill se lze
pokusit rekonstruovat zivot takovéhoto ¢lovéka. VSechny snimky jsou pofizeny s
lehkym Zlutym nadechem za umélého svétla. Na zadném z nich nevidime, co se
mlze dit za oknem. Divdk ma dojem neustdlého soumraku. Hraci zlstavaji ve
svych jeskynich.

Ponékud jinou cestou se ve svych materidlech vydala Aneta Wojcik, ktera
fotografovala soukromy kancelarsky prostor - ten, v kterém se kazdy den
pracuje. Na jejich snimcich nejsou lidé, ale prazdny prostor. Zidle, stoly, obcas
kvétina, nékdy odpadkovy koS zaplnény po celém dni tim, co uz je nepotrebné.
Wajcik fotografuje stopy, které po sob& zanechava pracujici ¢lovék. Tou mize
byt jak zardmovana fotografie ditéte, tak i prohluben v koberci zanechana
pouzivani zidle nebo zacernéni zdi nad kazdy den pouzivanym pocitacovym

monitorem. Prostor v tomto materidlu je zaroven odlidstény i plny clovéka®

98 Informace o Pawlu BOWNIKU na strankach galerie Starter: <http://starter.org.pl/bownik-2/>

99 Podobnymi predpoklady se fidil i autor této prace, ktery v letech 2008-2009 zrealizoval cyklus
»Something Private”. Jedna se o fotografie potizené v kancelafich velkych korporaci sidlicich v Krakové.
Autor se zaméfil na zptsob nakladani s prostorem zaméstnanci té€chto kancelafi. Na fotografiich vidime,
jak si vytvareji prostor kolem svych psacich stoltl, jak vypadaji jejich kazdodenni vztahy, zdanlivé
dehumanizovany prostor uréeny vyhradné k praci se mize ukazat plny ¢lovéka. Viz:
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(ilustrace 28).

V kategorii soukromého prostoru vidime velkou tematickou rliznorodost.
Fotografové se zajimaji o rlzné aspekty tvofeni a existence takovéhoto prostoru.
Mame zde byty lidi rdznych povolani a zajmi (Kramarz/todzinska, Bownik).
Vidime vliv ekonomickych procesi na takovyto prostor (Torbus, tuczak,
Grabowiecki, Wdjcik). Dokonce u Renaty Dabrowské pozorujeme celé spektrum
interiérl obyvanych Yenami z rlznych mist Polska, s rlznym materidlnim a

spolecenskym statusem.

<www.tomaszwiech.com>
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3. STRATEGIE A PRAXE, TEDY CO LZE Z FOTOGRAFIE
VYCIST

3.1. CHAOS A NEPORADEK

PFi vytvareni jednotlivych kategorii a popisovani fotografickych materiald,
které se v nich nachazeji, jsem chtél ukazat, jak fotografové vidi svou zemi, co
je zajima a co pominuli. Zajima mé jejich praxe a fotografické strategie a to, k
¢emu vedou.

V pripadé prostoru komerce je nutné poznamenat, ze mnou uvedeni
fotografové jsou vyjimecné jednotni. Obraz Polska, ktery vystupuje z jejich
materiall, je zemé& na cesté rozvoje, kterd se pokousi vyjit z obdobi recese. To
doprovazi obrovsky zmatek v prostoru, témér chaos. Osklivost architektury se
ukazuje byt vizualné nesmirné mocna a je nécim, co je s Polskem silné
spojovano. Zemé s komentovanymi fotografiemi, to je zemé obyvana
individualisty, ktefi neznaji dobry vkus, harmonii a prostorovy soulad. Spatné
projekty domU, zahu&tovani obytné zastavby, vdudypfitomna reklama, to jsou
nejéasté&jsi motivy snimkd.

Z takto vypadajiciho prostoru lze také ucinit zavér, ze pro Polaky maji
obrovsky vyznam materidlni hodnoty, co? mize byt pochopitelné v zemi, kde
teprve po dvé desetileti funguje systém kapitalistického hospodafstvi. Polaci
chtéji bohatnout, opakovat vzory zndmé ze zapadu Evropy. Mimovolné vyznacuji
v prostoru své touhy tykajici se vlastnictvi svého majetku. Svédci o tom vSude
pritomné ploty a betonovéd ohrazeni. Chybi premysleni o prostoru jako o
spoleéném statku. Efektem toho je neuzplsobeni jednotlivych prvkl - barevny
chaos, chaos styll, chaos velikosti. Kazdy je sdm svym panem a dba jen o svUj
kousek puady.

PFi pohledu na fotografie polské krajiny se také neda prehlédnout, ze
Polaci jsou narod nesmirné vynalézavy a dimysiny. Pokud se odpoutdme od
stylu a estetickych otazek, svédci tak obrovské mnozstvi reklam o pracovitosti.

PFi jizdé autem po jakékoliv vétsi statni silnici vidime, Ze témér v kazdém domé
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se nachazi néjaka mald firma: tam automechanik, tam zateplovani fasad, tam
stanek s kebabem??°,

Doslovnym chdpanim prostoru komerce jsou plechové obchody vtisknuté
mezi osklivou architekturu, prazdné Sedé prostory nebo automobilova
parkovisté. Ddale na nékolika fotografiich Marka Powera vidime prepych
obrovskych nakupnich galerii. TéZko ale uvéfrit jejich bohatstvi. Zdaji se byt spise
prézdnou skofapkou, z niz by po setfeni svrchni vrstvy mnoho nezUstalo.

Fotografové, jez jsem jmenoval, jsou takovymto prostorem fascinovani.
Zaznamenavaji dalsi projevy chaosu, kyce a nevhodnosti. Jsou kronikafri
kapitalismu valiciho se zemi, se vSemi jeho vadami a vyhodami. Lze mluvit o
stylistickych rozdilech, ovSem na Urovné strategie si jsou vsSichni podobni.
PokousSeji se zasko it divaka poukazem pfimo na to, co sami vidéli, mysli si, ze
je to na tolik silné, Ze divak nezlstane Ihostejnym.

Néktefi z nich se soustfedi jen na jeden aspekt prostoru (Pustota
,Opuszczone domy”), jini v jednom materidlu spojuji snimky z rlznych mist
(Mark Power ,Melodia dwéch piesni” nebo Szymon Roginski ,Poland Synthetis”,
ktery navic fotografuje jen v noci). To, co tyto materidly ¢asto spojuje, je rocni
obdobi, v némz byly snimky pofizeny. Nejcastéji jde o pozdni podzim nebo brzké
jaro. V téchto obdobich se zda byt prostor odhaleny a Iépe viditelny. Pastelové
barvy, lehka mlha, chybéjici listi - vSechno to podtrhuje pocit melancholie.

To, co jak se zda v popisu polského verejného prostoru chybi, je malé
mnozstvi snimkl a celych cykld tykajicich se problémd bydleni. Nevidime
materialy tykajici se zivota na velkych sidlistich, které zacaly masové vznikat uz
na konci 90. let. Malo je i fotografii tykajicich se satelitnich méstecek s

rodinnymi domy. Toto téma se zda byt malo probadané.

3.2. KRAJINA S JEZISEM

Nabozenské symboly se zdaji byt s Polskem silné spojeny. Takto pojimany
prostor sacrum fotografy cCasto zajima. Fotografie zalozené na spojeni znaku,
predmétu nebo budovy spojované s nabozenstvim s okolim, které ma casto

velmi svétsky charakter. Fotografové hledaji prostou kombinaci sacrum -

100 OLSZEWSKI Michat ve své knize Zapiski na biletach dokonce pfipomina misto, které se jmenovalo
,»Cafe Kebab”. ISBN: 978-83-7414-848-1.
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profanum, kterd ma vypovidat o jistém snizeni Urovné duchovnich hodnot.
Takovéto spojeni ma divaka prekvapovat. Kriz vedle skladky, kostel na pozadi
Sedé sté&ny paneldk(, ndboZensky letdk na chodniku - takovéto kombinace si
mlZeme predstavit, pokud premyslime o prostoru sacrum v Polsku. Z jedné
strany to Ize chapat jako do jisté miry obrazoborecké pocinani, vysledek
nesouhlasu s existenci nabozenskych symbold ve vefejném prostoru, z druhé
strany to lze interpretovat jako pokus ucinit z nabozZenstvi néco vlastniho,
dostupného, vyskytujiciho se blizko.

Druhou fotografickou strategii pouzivanou v kontextu popisu prostoru
sacrum je co nejvice vizualni zdjem o pro Polsko specifické symboly viry a
nabozenstvi. To se poji s hlubsim fotografickym popisem, obcas katalogem mist.
Vidime to na pfikladu zajmu o pomniky papeze (Szewczyk, Matecki) nebo mista
vyfotografovana mnohymi, jako je obrovska bazilika v Lichni nebo nejvyssi
pomnik Krista na svété v Swiebodziné. Tato strategie vychazi z presvédéeni, ze
soustiedéni se na maximum bude pro celou sféru sacrum reprezentativni a ze
dobry popis maximalistického lichefiského chrdmu je zarover dlleZitym hlasem
tykajicim se katolicismu v Polsku.

Toto presvédéeni miZe byt pochopitelné, pokud zohlednime specifika
médii a toho, co je pro né& hodné pozornosti. Do budoucna ale mizZe byt takovyto
pristup ovSem malo atraktivni, pokud jde o dobry popis prostoru sacrum.

Zda se, ze v Polsku stale chybi komplexni fotografické materialy tykajici
se mista a role katolického naboZenstvi. Materidly, které nebudou zatizeny
stereotypy a zjednodusSenimi. Mnou uvadény cyklus Marka Powera ,Mass” je
pokusem o takovyto Sirsi pohled, ovSem bohuzel nepfilis vydarenym pokusem.
Spojeni snimkd pofizenych b&hem mée s pFiblizenimi na kostelni pokladnicky je
velmi polopatologickym krokem, pokud jde o zavéry, jez by z toho bylo mozné
ucinit.

Prikladem zajimavého popisu reality sacrum je cyklus ,Niewinne oko nie
istnieje” Wojciecha Wilczyka. Tento materidl se nachazi nékde mezi popisem
prostoru sacrum a prostorem historie. VSechny vyfotografované synagogy a
prostorovy kontext, v jakém se nachazeji, vypovidaji mnohé o nasi historii a
mistu nabozenstvi (v tomto pripadé judaismu) ve verejném prostoru. Fotografa
lze kritizovat kvQli zdmérné absenci vizudlnosti, ale zavéry, které jsou

vyvozovany z jeho prace, patfi bezpochyby mezi nesmirné zajimavé.
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Neexistence synagog nuti polozit si celou radu otdzku s otdzkou “proc¢” na
zadatku. Fotografie odpovédi na né neposkytuje, ale miZe primét k jejich

hledani.

3.3. 0 CEM NAM VYKLADA POMNiK?

Vénovat se v Polsku historii neni snadné. Historie vyvolava kontroverze,
neni jednoznacna, je silné poznamenana politikou. Uchopovani historickych
témat tak predstavuje odvazné rozhodnuti.

Imanentni vlastnosti fotografie je, ze vypovidd o tom, co je.
Dokumentarni fotograf neni schopen tvofit pfib&h v minulém &ase, jako to mize
délat historik. Z povahy dokumentarni fotografie prameni, ze kdyz se vénuje
historickym témattdm, musi byt vzdy komentafem k tomu, co se d&je nyni. Mize
vypovidat o historickych procesech, o chapani historie, politice historie. Mize
tato témata interpretovat, pokladdat otdzky a zasévat pochybnosti. NemUize ale
vypravét o tom, co bylo. Takovato narace je mozna jen v kreativni fotografii,
kterda by mohla prehravat historické scény.

Timto zplsobem je tfeba divat se na fotografické materidly tykajici se
prostoru a uchopujici timto zplsobem problém procesu historie.

Takova je monumentalni prace Michata Szlagy o gdariské lodénici.
Fotograf se vyrazné stavi na jednu ze stran konfliktu. Sbird obrazy historickych
mist. Ukazuje, jak se zmeénily vlivem pretransformovani Gzemi lodénice.
Ukazuje, jak souCasné procesy souvisejici s hospodarskou transformaci vedou k
destrukci mist paméti. Z fotografii Szlagy tak muiZeme vyéist mnohé o nas
samych: to, jaci jsme, jaké mame cile a priority, spiSe nez to, co byly kdysi.
Fotograf zachycujici historicka mista vede dialog se soucasnosti.

Podobné je tomu u Wilczyka s Janickou. Cyklus ,Inne Miasto” zobrazuje,
jak se historické procesy odrazeji v architekture. Umélci fotografuji fragment
mésta, ktery byl kdysi povazovan za zidovskou ¢tvrt, pozdéji proménén nacisty v
ghetto a nyni je jednim velkym stavebnim chaosem. V tomto materidlu jsou
nesmirné ddleZité detailni popisy mist vidénych na fotografiich. Autofi v nich
uvadéji to, co je vidét na fotografiich a to, co uz bylo zbofeno a prestalo
existovat. Neuvidime uZ spoustu malych méstskych domd, v nichZ se nachazely

obchody a skolky. Vidime diky tomu, jak se Varsava Splha nahoru. Na kazdém
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snimku vidime v pozadi sklenéné mrakodrapy.

Jesté analytictéjsi je fotograf a teoretik Krzysztof Pijarski. Neskryva, Zze ho
zajima proces pamatovani si historie a spravovani déjin. Chce se mu kriticky
vénovat. Pokousi se bofit zavedené poradky, zpochybriovat zddlo by se
samoziejmé pravdy. V cyklu ,Pomniki” hledad hrdiny nehodici se do ucebnicovych
pfedstav o historii. V ,Zywotech Niedwietych” vyprdvi o osobdch spojenych s
uplynulym obdobim PLR ze soucasného Uhlu pohledu, podrobenych velmi kritické
analyze, nékdy povazované za kriminalniky a vrahy (Dzierzynski). Analyza
tohoto typu musi v Polsku vyvolavat kontroverzi. Mozna by byla uplnéjsi, pokud
by se autor pokusil odvolavat nejen na casy PLR ale i na dfivéjsi obdobi. Zaveéry
tykajici se procesu ,zapominani” nebo ,fixace”, jez by bylo mozné z takovéhoto
materidlu vyvodit, by mély univerzalnéjsi charakter.

Zvlastni komentdr si zasluhuje problém spojeny s historii Zidd a
holokaustu. Vyse uvedené priklady ukazuji, ze se jedna o problém ve fotografii
pomérné Casto reseny. Je nutné uvést, Ze fotografie zde nepredstavuje vyjimku.
To samé probiha v literature a publicistice (Jan Tomasz Gross), divadle (Tadeusz
Stobodzianek) a jinych oborech vytvarného uméni (Artur Zmijewski).

Fotografické strategie jsou v tomto pfipadé rlzné. Fotografové krom
jiného hledaji to, co zlstalo z hmotné kultury vytvorené zidovskou spoleénosti
na Uzemi Polska. Tak ve svém cyklu postupuje pfi fotografovani znicenych macev
tukasz Baksik. Jinou cestou se vydal Mikotaj Grynberg, ktery si polozil otazku, co
v nas zlstalo z paméti na holokaust. Fotografuje navétévniky tabort v Auschwitz
a poklada jim otazky, co si mysli. Fotografie v jeho materidlu ma, zda se,
druhofady vyznam. Je jen pozadim. Klicem jsou shromdazdéné vypovédi a
myslenky osob, které navstivily muzeum na uUzemi byvalého vyhlazovaciho
tabora.

Z mnou komentovanych materidld se zdd mit nejzajimavéjsi historickou
hodnotu cyklus Andrzeje Kramarze ,Kawatek Ziemi”, vypravéjici o tom, co bylo.
Tento material je zalozen na nahravkach vypovédi osob, které vypravéji o svych
zazitcich z doby 2. svétové valky - o smrti, pozarech a tragédiich. Fotografie jen
tyto pribéhy ukotvuji v soucasnosti, vyvolavaji v divakovi védomi, Zze na pohled
neutralni mista mohou skryvat prekvapivou minulost.

Pokud to zrekapitulujeme, jevi se mi jako dilezité tvrzeni, Ze fotograf se

nemUze identifikovat s historiky a fotografie s historickou naraci. Fotografie
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mlZe byt jen souddsti popisu toho, co bylo. Casto je pouze impulzem k

prohloubeni badani.
3.4. BAREVNE ZDI

Soukromy prostor je oproti verejnému prostoru néc¢im ne pro kazdého
dostupnym. Je vymezen zdmi. Je malou realitou samou v sobé. Pfi pohledu na
drive popsané fotografie Ize prohlasit, ze soukromy prostor v Polsku je nesmirné
rozrlznény, plni riizné funkce a jeho analyza mQze vézt k riznym zavérim.

Fotografové, jako jsou tukasz Skapski, Andrzej Kramarz, Weronika
todzinska nebo Renata Dabrowska, zaznamendvaji interiéry polskych domu a
chtéji pritom vyjevit obecnéjsi pravdu o polské spolecnosti. Predpokladaji, ze to
jak bydlime, jakymi predméty se obklopujeme, na jakou barvu natirame zdi,
umoznuje zkonstruovat teorie tykajici se nas vsech.

Pti prohlizeni si jejich fotografii si lze povSimnout, Ze to, co sed déje v

soukromém prostoru, je stejny proces, jako ten odehravajici se ve verejném
prostoru. Stejné mnoZstvi chaosu, ky¢e, pfemiry, nesouladu. Je malo pFipadd,
kdy mtZeme mluvit o souladu a harmonii.
Mezi popisovanym materidlem jsou dlleZité zachycené specialni ptipady. Jednim
z nich je otazka prostoru, ktery si kolem sebe vytvareji bezdomovci (Kramarz z
tozinska, tuczak, Grabowiecki). Vénovani se této problematice vychazi z
presvédceni, Ze pfi zobrazeni domaciho prostoru vytvoreného osobami
nemajicimi domov, mizeme dosahnout jadra samotné definice toho, &m je
domov. Prostor bezdomovcid neni vymezen zdmi, pfesto navazuje na usporadani
typického bytu. MUZeme v ném nalézt typické domdaci vybaveni: stdl, Zidle,
postel, lampu. Zda se, ze pri prohlizeni si takového mista na fotografiich
snadnéji pochopime, proc lidé tolik potfebuji soukromy prostor, a prozkoumame
psychologické procesy spojené s jeho vznikem.

Jinak je tomu pripadé fotografii Pawta Bownika, Karoliny Jonderko,
Mateusze Torbuse a Anety Woéjcik. Tito fotografové pomoci analyzy soukromého
prostoru vypraveéji o procesech, které presahuji samotny problém bydleni. Kazdy
Z nich se vénuje jinému problému.

Hraci Bownika vypravéji o stirani hranic mezi virtualni a hmotnou realitou.

Pokoje hra¢l maji tolik zakotveni v tom, co je redlné. Zarover si dokdZeme
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predstavit, jak moc se vénuji neredlnému prostoru her.

Karolina Jonderko chce dospét k tomu, co znamend pamét o osobach,
které odesly. Jako dlouho tato pamét trvd a co vyvolava u osob, které stdle
nemohou zapomenout. Na jejich snimcich vidime pripoutani se k predmétu.
Zdanlivé nevyznamné véci ziskavaji velkou vahu. Odévy, boty, knihy se stavaji
depozitarem pameéti.

Mateusz Torbus feSi socialni problém. Opustény soukromy prostor ma
dolozit, jaké Skody v tkani méstského organismu pachd proces gentrifikace.
Prostor plny c&lovéka zlstane ponechany prazdny. Je to symbolické a ostré
vyjadreni toho, jak centra mést prestavaji plnit obytnou roli a stavaji se pouze
mistem, kde Ize vyridit vyhradné formalni zalezitosti.

Aneta Wadjcik zase zobrazuje soukromy prostor vytvoreny v kancelafich a
vypravi tak o praci. O tom, ¢im je pro jednotlivce, ktery v takovémto prostoru
travi v&tsinu svého dne. Estetické kompozice se tykaji neestetickych projevdl
Zivota a prace. Spina na zdi, zmackané listy papiru, ohnutd zaluzie. Pies foto-
grafovani takovychto detaill si v§imame né&éeho lidského. Lze to &ist i jako va-
rovani pred nastavajicim procesem automatizace prace, ktery ve jménu zisku a

efektivity zcela pomiji lidsky faktor.
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4. PROSTOR A NARODNI CHARAKTER

Prostor obklopuje ¢lovéka. M{zZe existovat jen v prostoru. Dodavd mu
podnéty, bez nichz by lidsky mozek nemohl spravné fungovat. Vyzkumy na
zviratech prokazaly, ze zména usporadani prostoru vyvolava fyzické zmény v
organismu. Zahustovani prostoru, v némz byly béhem pokusu drzeny krysy,
vedlo k rozvoji nadledvinek zodpovédnych za stres, a v delSi perspektivé
zabrzdilo reprodukci populace!®,

Védci zabyvajici se proxemikou, tedy naukou o prostoru, zaznamenavaji
rozdily v konstruovani prostoru predstaviteli rGznych narodd. To prameni z
jiného vnimani spolecenskych odstupl. Ameri¢ané jsou jini nez Angli¢ané,
Anglicané nez Némci nebo Francouzi. Ameri¢ané Zziji spiSe v soukromych
prostorech, které jsou zaroven prostory dosti otevienymi, pro Némce je dim
svatyné&, jejiz prah se neprekraduje. Pro Francouzy pfedstavuje dim jen prostor
k bydleni, cely svij Zivot vedou spiSe v spole¢enském, otevieném prostoru
(kavarny, namésti, ulice). Ameri¢ané buduji svou spolec¢enskou image na zakladé
mista bydli&t&, pro Anglicany neni dlleZité, vedle koho bydli, ddlezité je, z jaké
tridy pochazi'®?,

Tato prace se soustredi na to, jak vidi prostor Polska fotografujici
dokumentaristé a umélci. Zajimaji mne témata, kterd uchopuji, jejich
fotografickd praxe a strategie. Z obraz(, které konstruuji, jsem se snazil
vystavét obecnéjsi obraz zemé a lidi, odvoldvajic se na sociologické teorie.
Zajimal mné jak hmotny prostor (verejny, soukromy), tak i prostory, které
existuji jen v mysli a vztahuji se k rlznym aspektim spolecenského Zivota
(prostor nadbozenstvi nebo historie).

Prostorovy chaos, pltky s historii, pfitomnost naboZenskych symboll v
soukromém a vefejném prostoru prameni z néfeho, co mizeme nazvat
narodnim charakterem Poldkl. Ovliviiuji vzdjemné vztahy, tvofi hodnotovy
Yebricek. Z této perspektivy se zdd byt studium prostoru nesmirné dilezité.

Pokud se divame na polsky verejny prostor, pfitahuje pozornost jeho obrovska

101 HALL Edward, Ukryty wymiar, Warszawa, Muza S.A. 2009, s. 43 a nasledujici. ISBN:
978-83-7495-753-3.
102 Tamtéz, s. 185 a nasledujici
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komercializace. V centrech mést vznikaji velké obchodni domy, kancelarské
budovy, banky. Nedostdvd se prostord pro vefejné pouziti jako jsou parky.
Plochy tohoto typu jsou spide likvidovany a ustupuji nové zastavbé, kterd mize
prinést zisk. Schazejici Uzemni plany vedou k nekontrolovatelnému rozristani
meést, kterd se pomalu stavaji neuzitecnymi pro svoje obyvatele.

PFi prohlizeni vyfotografovaného prostoru sacrum Ize naopak ucinit zaveér,
ze v Polsku dominuje naboZenské magické mysleni. Mysleni Casto prosaknuté
pohanskymi ritudly, které se po staleti ustdlily v nasi kulture. Svéd&i o tom chut
postavit nejvétsi pomnik Krista na svété, obrovska bazilika v Lichni lezici mezi
lesy nebo mnozstvi kaplitek, kFizd a soch papeZe Jana Pavla II. Ve
fotografovaném prostoru nevidime nabozenstvi jako ideu a s ni se pojici hodnoty.

Pfi popisovani prostoru historie pritahuje pozornost skuteCnost, ze
problémy, které pomoci fotografie zpracovavaji soucasni dokumentaristé nebo
umélci, lezi v obdobi 2. svétové valky nebo &asti PLR. Svédéi to o hloubce té&chto
problémU a jejich vlivu na sou&asnou spoleenskou realitu. Téma holokaustu a
problému komunistické minulosti se zdd byt stdle dllezitym ke zpracovani a
nezbytnym ke Cteni. Zda se, ze pricinou je zaprvé svoboda slova, kterd nastala
po roce 1989, za druhé odstup - tato témata uchopuji osoby, které se do nich, s
ohledem na svij vék, pfimo nezapojily.

PFi analyzovani vyfotografovaného soukromého prostoru je tfeba pfiznat,
Ye pravé zde nachadzime nejvétsi rlznorodost v pristupu k problému i
rlznorodosti samotné latky tohoto tématu. Polsky soukromy prostor ptekvapuje,
je koSaty a nejednoznacny. Lze z néj vycist informace o vkusu, snech, ambicich
a zajmech.

Praci bych chtél zakoncCit Uryvkem textu spisovatele a novinare Michata
Olszewského z knihy ,Polska. W poszukiwaniu diamentéw”:
.Zde je zemé, kde se vSechno smi. Zde se kazdy, i ten nejdivocejsi svazek

stava télem.

(...)

ProtoZze vsSechny, tfebaze nejkrkolomnéjsi kombinace jsou v tomto pripadé
opravnéné, neni nic divhého na skuteCnosti, Ze je Polsko zemi ustavi¢ného
karnevalu a zemi velkého rozcarovani. Karneval je zfejmy, ale i roz¢arovani se
da odlvodnit. Protoze to mélo byt jinak. Kdysi se rodila mytickd zemé& mirnosti,

kraj mlékem a medem oplyvajici, s rovhymi Sancemi, bez vylouc¢enych. Mélo byt
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leh&eji a rychle se ukazalo, Ze je stejn& té&zko, jen jinym zplsobem. Tvrdosijnost.
Zemé lidi prinucenych k tvrdosijnosti. Diky tvrdosijnosti se drzime povrchu
zivota. Zakazky, treti uvazky, melouchy, nedélni rekonstrukce - to je nase

soucasna krajina.”

103 WIECH Tomasz, OLSZEWSKI Michal, Polska. W poszukiwaniu diamentow, Krakow: Tomasz Wiech,
2012. ISBN: 978-83-935252-0-1.
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Ilustrace 4: Steven Shore, cyklus Uncommon Places, 1982
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Ilustrace 5: Andreas Gursky, Ren II, 1999

Ilustrace 6: Josef Koudelka, cyklus Chaos, 1999
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Ilustrace 8: Mark Power, cyklus Melodie dvou pisni , 2004-2010
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Ilustrace 9: Szymon Roginski, cyklus Poland Synthesis, 2004

Ilustrace 10: Kuba Dabrowski, cyklus accidentswillhappen.blogspot.com,
2005-2009
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Ilustrace 11: Aleksander Prugar, cyklus Reklamiasto, 2008
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Ilustrace 12: Konrad Pustota, cyklus Nedokoncené domy, 2005
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Tlustrace 12: tukasz Biedermann, cyklus The City Sleeps, 2009
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Ilustrace 14: Krzysztof Szewczyk, cyklus Santo subito, 2006
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Ilustrace 15: Nicolas Grospierre, cyklus The Afterlife of Buildings, 2008

Ilustrace 16: Michat Luczak, cyklus The Moniument, 2010
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Ilustrace 17: Wojciech Wilczyk, cyklus Nevinné oko neexistuje, 2009

Ilustrace 18: Michat Szlaga, cyklus Lodénice, 2001-2013
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Ilustrace 19: Krzysztof Pijarski, cyklus Zvivotopisy nesvatych, 2009-2012

Ilustrace 20: tukasz Baksik, cyklus Zidovské ndhrobky pro kaZdodenni pouZiti ,
2008-2011
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Ilustrace 22: Andrzej Kramarz, cyklus Kousek Zemé, 2009
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Ilustrace 23: tukasz Skapski, cyklus Odpocinek

Ilustrace 24: Andrzej Kramarz, Weronika todzinska, cyklus 1,6 m kw, 2004
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Ilustrace 25: Michat tuczak, cyklus Ekosystém, 2012

Ilustrace 26: Mateusz Torbus, cyklus Apokope, 2010
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Ilustrace 27: Pawet Bownik, cyklus Tréninkové haly,2007-2009

Ilustrace 28: Aneta Wojcik, 1900 hodin za rok, 2012
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