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Abstrakt: Prace zahrnuje kriticky rozbor uméleckého dila fotografa Alda
Palazzola, uvod do d¢&jin italské fotografie od roku 1948 az po néstup digitalni
fotografie a také hypotézu o existenci sicilské Skoly fotografie, k niz je zde
fazeno i dilo Alda Palazzola.
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Abstract: The theses contains a critical analysis of Aldo Palazzolo’s artistic
works, an introduction to the history of Italian photography from 1948 to the
digital era, and also a hypothesis about the existence of a Sicilian school of
photography which includes Aldo Palazzolo’s works.
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1. Uvod

S Aldem Palazzolem jsem se setkal poprvé v Arles roku 1998 v prib&hu
Festivalu fotografie. Hned od pocatku se mezi nami projevily vzajemné
sympatie, které nas vedly ke spolupraci v Syrakusach na video-projektu
0 utrpeni JeziSe. Diky t€émto setkanim jsem Alda Palazzola poznal a zacal si jej
vazit také pro jeho uméleckou a fotografickou praci, kterd se nejen odliSovala
a vyrazné vynikala v mistnim kontextu, ale ziskala také dilezita uznani v Italii
a predevs§im v zahranic¢i (pfestoze dle mého nazoru by si jeho préce zaslouzila
jesté vice pozornosti). Vzhledem ktomu, ze jsem bydlel v Milan¢ a on
v Syrakusach, bylo pozdé¢ji prilezitosti k setkdvani méné¢, avSak az dodnes

udrzujeme kontakt a vzédjemné povédomi o Zivote a zkuSenostech toho druhého.

Z uvedenych divodu jsem se rozhodl napsat tuto monografii o Aldovi
Palazzolovi, ktera by jakoZto diplomova prace byla podrobna a ucelend a mohla
tak pomoci Sifit povédomi o Palazzolové dile. Aby byl vyklad o jeho
umeéleckém dile jasnéjsi, pokladal jsem za vhodné uvést tuto praci strucnou
kapitolou o vyvoji italské fotografie od roku 1948 aZ po nastup digitalni
fotografie a také kapitolou, v niz podrobnégji pojednavam o vyvoji fotografie
sicilské. Zde pracuji s hypotézou jakési ,,Sicilské fotografické Skoly“, ke které
kromé& mistnich autort i autorti zvenci fadim také dilo Alda Palazzola, jak bude
dale vysvétleno. Tyto tvodni kapitoly povazuji za dulezité také z toho diivodu,
ze d&jiny italské fotografie, az na par slavnych jmen, nejsou tak Siroce zndmy,

jako je to v ptipadé vyvoje fotografie v jinych zemich.



2. Italska fotografie od roku 1948 az po
digitalni dobu - strucny kriticky exkurz

Fotografie v Italii méla a méa prvofadou roli v umélecké,
spolecenské a kulturni oblasti, a presto se v dobé od druhé svétové
valky aZz dodnes ubirala cestami méné svétlymi a linearnimi, nez
tomu bylo v jinych evropskych zemich a v zamofi. Italska fotografie
se pfi hleddni vyrazové a umélecké autonomie oprostila od vlivu
narodnich i mezindrodnich uméleckych instituci a sméra, které
prosakovaly italskou kulturou, coz vSak pozdé&ji zpusobilo jeji
izolaci a zpozdilo budovani si pozice samostatného uméni

v amatérskych i profesionalnich kruzich.

Itdlie je zemi se zakofenénymi uGzemnimi odliSnostmi
a hlubokymi socialnimi a kulturnimi rozdily, pti¢emz regiondlni
polycentrismus je pozlstatkem po uzemni rozdrobenosti zemé pied
sjednocenim. Tato nejednotnost pronikla 1 do prostifedi
fotografického umeéni, a tak se italskd fotografie zrodila jako
rozdrobend, kaleidoskopickd a hlavné jind v kazdém mésté
a regionu. To sice na jednu stranu miaze dat vzniknout Zzivému
substratu, ze kterého vzejdou silné a individualni osobnosti, ale na
druhou stranu to také zpocatku zpusobilo neschopnost ¢i obtize
vytvotfit homogenni proudy, které by soustavnéji zamétovaly své

vvvvvv

ramec amatérského sdruzovani.

Po druhé svétové valce se vedla uvniti amatérskych
fotografickych asociaci a uskupeni debata o nutnosti nezavislosti na

ostatnich druzich vytvarného uméni a hlavné o nutnosti odklonu
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"Solitario" (Osamély) G.Cavalli, 1948

"Ballerini" (Tanecnici) F. Ferroni, 1954



fotografie od jeji primarni funkce, to znamena od té dokumentarni
definované jako neumélecké. Tyto snahy vedly k velkému zpozdéni
v setkdni s neorecalismem, zvlasté ve srovnani s kinematografii.
Pravé pod silnym vlivem kinematografie, i kdyz s jinou motivaci,
italSti fotografové nakonec ve svych vzdalenych svétech na severu,
vychodé, zapad€¢ a neurcitém jihu zacali dokumentovat historické
a spolecenské zmény ve zvyklostech, kultufe, spolec¢enském zivote

a zivotnim prostiedi, a to se specifickym neorealistickym pfistupem.

V té dobé méa Italie za sebou povalecnou obnovu a nastalo
obdobi  pfechodu od zemédélské ekonomiky  k prvnimu
prumyslovému rozvoji: obdobi nadmérného riistu mést a vylidilovani
venkova, spekulaci ve stavebnictvi, chudoby a upadku, migraci a
velkych ideologickych boju. Pro své charakteristické rysy sehrala
fotografie v této dobé velmi dulezitou roli, kterd odhalila jeji
moznosti, a udélala také velky krok vpted v definovani vlastni
vyrazové autonomie chépané jako utvafeni a Sifeni socialné

sdilenych forem a vyznamu.

ItalSti povale¢ni fotografové si najednou vSimli, i kdyz se
zpozdénim, ze hlavné¢ na jihu jesté existuje neobjevena zemé, kde
konec valky vynesl na svétlo zavaznost socialnich poméri v urcitém
smyslu az nepfedstavitelnych. Mnozi z nich se tedy zacali vydavat
na ,,pouté” do méste¢ka Scanna, do chudinskych obydli Neapole, do
solfatar na Sicilii, do neutéSené krajiny Lukéanie ¢i do delty Padu.
To vSechno se odehrdavalo wuvniti pocetnych amatérskych
fotografickych asociaci a spolki, které hned po valce vznikaly vSude
v Italii se zamérem S§ifit estetické tendence fotografie toho obdobi.

Jak jiz bylo zminéno, tento italsky fenomén asociaci, na rozdil od



"Rabata" (Rabata) A. Zavattini, Tricarico 1952



"La lamentatrice"(Placka) F. Pinna, Pisticci 1952



"Borsa nera in Conca dei Navigli" (Cernd burza v Conca dei Navigli) T. Farabola, Milano 1945



jinych evropskych zemi a Ameriky, se bohuzel vyhybal uzké
spoluprédci s uméleckymi sméry své doby, a tak nedokazal

dostate¢né zakofenit v italské kultufe.

Zapalena debata o ,,formalismu* a ,,neorealismu®, o fotografii
sumélecké™ a ,,dokumentarni“ bujela uvnitt amatérskych spolkt
a také mezi jednotlivymi asociacemi, jako byly milanskd ,La
Bussola“ zalozena roku 1947 Giuseppem Cavallim spoleéné
s Mariem Finazzim, Ferrucciem Leissem, Federikem Venderem
a Luigim Veronesim, benatskd ,La Gondola“ zaloZend v roce 1948
Mariem Montim, Ginem Bologninim, Lucianem Scattolou, Giorgiem
Brescianim, ¢lenem byl napiiklad Gianni Berengo Gardin, dale to
byl spolek ,,Gruppo Friulano per una nuova fotografia“ zaloZzeny ve
Spilimbergu roku 1955 Italem Zannierem, spoluzakladateli byli Toni
del Tin, Aldo Beltrame, Fulvio Roiter, Carlo Bevilacqua.

Az nové generace mladych c¢lent téchto asociaci se zacaly
oproStovat od zminované polemiky a =zacCaly pfistupovat
k fotografickému projevu ze subjektivnéj$iho hlediska, ze kterého
teprve vychazi stylisticky a formalni aspekt jako dusledek. Jednim
z téchto mladych fotografii byl Mario Giacomelli, ktery spolecné
s Ferrucciem Ferronim, Piergiorgiem Branzim, Alfredem Camisou
patfil ke spolku ,,Associazione Fotografica Misa“ zaloZzenému roku
1955 Giuseppem Cavallim jako lihen novych talentd. Mario
Giacomelli na dny stravené ve spolku vzpomina nasledovné: ,,NaSe
skupina nebyla svazovadna polemikami mezi formalismem

a neorealismem, kazdy se mohl vyjadrovat po svém, vidy s pokorou



"Ragazzo con l'orologio” (Chlapec s hodinami) P. Branzi, 1955



k nametu. Byli jsme osvobozeni od politickych ideologii, mysleli

jsme na pratelstvi, dialog, respekt k realité. “!

Amatérska fotografie byla dosti elitafskou zalezitosti, a to
nejen z hlediska kulturniho, ale také materidlniho, protoze ne kazdy
si mohl dovolit néklady s ni spojené, a tak byla ¢asto dilem
advokatt, lékart, inzenyrt a tiskafd vdzanych v riznych asociacich
a krouzcich roztrousenych po celé zemi. Byla také silné svazana
s neorealistickym stereotypem, tedy s vyjimkou ptiznivcd formalni
a vzneSené fotografie Giuseppa Cavalliho, jako byli Ferruccio
Ferroni, Federico Vender, Luigi Veronesi a dalSi. Je vSak také nutno
dodat, Ze to byla fotografie zaloZzena na svobodném a subjektivnim
vyjadieni vlastni kultury a vlastniho vidéni véci, opros$ténéd od vSech

profesionalnich a komer¢nich pout.

Véci se brzy poté mély zménit a mozna pravé diky tomuto
obdobi rustu a uvédomovani si moznosti fotografie byla nalezena
urodna puda pro zrozeni opravdové fotografické kultury v Italii.
Jsme Vv poloviné padesatych let, kdy nastdvd faze piekondvani
neorealismu a sdruzovani ve spolcich, a to také diky nékolika
vyraznym osobnostem mezinarodniho vyznamu, jako je naptiklad
Piergiorgio Branzi, které si uvédomuji, ze fotografie by mohla
pfekonat meze amatérské produkce. Tuto fazi ,,obrody“2 muzeme
casové zafadit mezi konec padesatych let a druhou polovinu let
sedmdesatych. Nejvyznamnéj$i moment tohoto uvédomovani si

vlastnich moznosti pfedstavuji fotografie Henriho Cartiera Bressona

1“Un gruppo libero dalle polemiche in atto tra formalismo e neorealismo in cui
ognuno parlava il proprio linguaggio, con umilta di fronte al soggetto, liberi
da ideologie politiche, pensando alla amicizia, al dialogo, al rispetto di ognuno
di fronte alla realta.” Musinf - Museo comunale d'arte moderna e della fotografia
http://digilander.iol.it/musinf/pagine/storia_del_misa.htm

2 “Risveglio” (2011, Antonella Russo "Storia culturale della fotografia italiana. Dal neorealismo
al postmoderno" Einaudi)
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"Campiello dei Squelini" (Ndmésti Campiello dei
Squelini) P. Monti, Venezia, 1953
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"Occhi meridionali" (JiZanské oci) G. Cavalli, 1959
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a je§té vice fotokniha ,,Un paese“® Cesareho Zavattiniho

s fotografiemi Paula Stranda z méstecka Scanno.

Roku 1959 byla v Sestu San Giovanni blizko Mildna zahajena
vystava ,Rassegna della fotografia Italiana®“: ,,...vystava, kter&
vytvari panoramaticky prehled osmdesati italskych autoru zahrnujici

jak profesionaly, tak amatéry, pricemz jedinym kritériem je kvalita

snimkii. “4
V roce 1964 se John
“ . ]
LA FAMIGLIA 3 cnanoe morrea Szarkowski, tou dobou kurator
e ioits
» [ 309 et Muzea  moderniho  uméni
DELL'UOMO Pt
v New Yorku, rozhodl zaradit
TORIND
S Giacomelliho fotografii ditéte
Tl 28 lynis o 17 Mg 152

se svatozafi ze Scanna do

Agacia e | groem

e e 10 w8 11
dele i 13 ol B0

historické antologie The

Photographer’s Eye, a tim z

= THE FAMILY ného udélal svétovou
Ir,1u|l5u:l_1m 8 or MA" Celebrltu TO uz byly rOky

pisitatela ; zmény, mimo jiné provazené

vystavou ,,The Family of Man*“ z roku 1955 ptipravenou Edwardem
Steichenem, ktera se konala 2. az 22. listopadu v Palazzo Venezia
v Rimé&, nasledn& ve Florencii a roku 1959 v Turing&, kde mé&la témé&§
50 000 navstévnika® Vystava byla do velké miry tvofena
amatérskou fotografii a pomohla tak zduraznil jeji dulezitost a silu.

Mnozi fotografové poté nasledovali nesmazatelnou stopu, kterou

3 (1955, "Un paese. Portrait of an Italian villlage" Paul Strand, Cesare Zavattini - Einaudi )

4 ..una mostra che mette a confronto ben ottanta autori italiani in un
panorama che includeva ugualmente professionisti e non con I’unico filo
conduttore della qualita delle immagini.” (Mutti, Roberto "Fulvio Roiter" Mondadori
2012)

5 (Torino http://cittadelleimmagini.comune.torino.it/index.php?method=section&id=80)
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"Scuola di danza" (Tanecni skola) C. Colombo, 1957
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tato vystava zanechala, a zacali vytvafet a upeviiovat vztahy

s americkymi kolegy.

V téchto letech zmén bylo také zaloZeno nékolik kateder
fotografie, do italStiny bylo ptelozeno nékolik z4sadnich odbornych
texta a vznikly prvni italské knihy o technice fotografovani.
Vzrostla také dulezitost fotograficke kritiky a zrodil se zajem
0 d&jiny italské fotografie véetné fotografie neumélecké, reportazni,

siln€ ovlivnéné zamoiskymi fotografy, naptiklad z ¢asopisu LIFE.

V letech nésledujicich po neorealismu se informativni
fotografie dale vyvijela a uplatnila se v ruznych oblastech: od
socidlni reportaze Uzce vazané Kk pifedchozim zkuSenostem, pies
»paparazzismo* neboli fotografovani spoleéenské smetanky
a filmovych osobnosti, az po agenturni i nezavislou fotoZurnalistiku
a prostou reportdzni fotografii. Nicméné reportdZzni fotografie
v Italii, zvlasté pokud jde o reportdZ autorskou a novinaiskou, jiZz od
samého pocatku trpéla nedostatkem pozornosti. Z hlediska historie
se to projevovalo nedostatkem odborné literatury, knih a vystav,
které by zaznamenaly jeji vyvoj, a z hlediska vztaha s nakladateli to
pak bylo jeji postaveni vyrazné podiizené psanému slovu, pro které
byla jen jakymsi doplinkem ¢i ptivéskem, aniZz by kdy hrala hlavni
roli. Délo se tak i ptfes nednavnou c¢inorodost a ¢etné zahrani¢ni
uspéchy italskych fotoreportért a dokumentaristi. Mezi nimi
nalezneme velka jména jako Mario de Biasi, Gian Battista Colombo,
Giorgio Lotti, Federico Patellani, Caio Mario Garrubba (znamg¢;jsi
spiS v zahrani¢i nez v Italii). Dale miuzeme jmenovat Uga Mulase,
Maria Dondera, Uliana Lucase, hlavni ptedstavitele spolku
»,Jamaicani“ ze slavného obdobi milanského baru Jamaica

a v neposledni radé Gianniho Berenga Gardina a Ferdinanda

14



"Gli italiani si voltano" (Italové se ohliZeji) M. De Biasi, 1954

"F. Fellini sul set di 8 1/2" (F. Fellini na natdceni filmu 8
1/2) T. Secchiaroli, 1963 15



Sciannu, ktefi spiSe neZ pro novinatskou reportaz jsou znami pro
jejich ruznorodou uméleckou ¢innost spojenou také s autorskym

subjektivnim dokumentem.

Uliano Lucas napsal: ,,FotoZurnalistika zatim neziskala
vlastni déjiny, coz zcela odpovida previddajici novindrské kulture,
ktera vidy povazovala fotografii za privések psané zpravy, za

pouhou vyplii prazdnych mist na strance.“®

Oproti tomu umélecka a autorska fotografie zaujima
v déjinach italské fotografie velmi vyznamné misto. Jména jako
Luigi Veronesi, Nino Migliori, Mimmo Jodice, Ferdinando Scianna,
Ugo Mulas, Guido Guidi, Mario Cresci, Gabriele Basilico, Franco
Fontana, Luigi Ghirri a mnoha jina jsou zndma nejen lidem z oboru,
ale také Sirokému publiku, a to pro jejich vétsi ,,viditelnost®
a pfitomnost v riznych oblastech svéta fotografie: na vystavach,
v knihach a jesté vice v médiich. Tito fotografové (kazdy v ramci
svych poli puasobnosti, ktera zahrnuji Kkrajiny, subjektivni
dokumenty, portréty, modni fotografii, architekturu, az po abstraktni
a koncepéni fotografii) pfispéli k utvafeni profesni a kulturni
identity fotografického uméni. Néktefi z nich difive zacinali jako
amatérsSti fotografové a ve svém dile navazali na mimotadné
mnozstvi prace vykonané pravé amatéry, jejichz uméleckou ¢innost
obratem zacali ovliviiovat, udavat ji smér a silné¢ podnécovat jejich

tvircéi napady.

6 “In perfetta sintonia con una cultura giornalistica che ha sempre considerato
la fotografia un'appendice alla notizia scritta, un mero tappabuchi della
pagina, il fotogiornalismo non ha meritato finora una sua storia.” (2005, Uliano
Lucas "XI Biennale di Fotografia")
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"Ritratti di fabbriche" (Portréty tovdren) G.
Basilico, 1978

"Lucio Fontana" U. Mulas, 1964

I SR - 2 3
"Calendario Ilford 2002" (Kalenddr Ilford "Venerdi Santo" (Velky pdtek) F. Scianna, 1962
2002) N. Migliori 2002
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Milanan  Luigi  Veronesi, silné¢ ovlivnény ruskym
konstruktivismem a Bauhausovym funkcionalismem, se vénuje

abstraktnimu uméni jako fotograf i jako malif.

Nino Migliori, pavodem z Bologni, je vSestranny fotograf
a umélec, ktery se svymi pirogrammi vyzkouSel moznosti ¢etnych
zanra od subjektivniho dokumentu k abstraktnimu off-camera. Pii
svém experimentovani vSak zachovaval wuréitou vyznamovou
koherenci spojenou s vnimanim fotografie jako prostfedku pro

vytvateni vizualnich sni, kde se hmota pfetvoii vzdy v néco jiného.

Mimmo Jodice je z Neapole, ktera mu (navzdory negativnim
konotacim vazicim se k tomuto méstu) v prabéhu jeho rtznorodé
a mnohotvarné profesiondlni ¢innosti poskytla pfirozené a spontanni
jevisté pro jeho praci. Mésto Neapol ztvarnil za pomoci riznych
vyrazovych prostfedkl, od dokumentu, pfes spoleCenskou reportaz
a portrét, aZ po experimenty. Zacal fotografovat v padesatych letech.
Béhem Sedesatych let se vénoval antropologickym reSerSim na rtizna
témata: lidové oslavy a ndbozenské ritudly typické pro svét
italského jihu, zdravotni problémy a duSevni nemoci, §kola, vézeni,
prace, socidlné¢ vyloucené Ilokality velké neapolské periferie.
Spolupracuje s ¢etnymi zahrani¢nimi umélci, jako jsou Andy
Warhol, Josef Beuys a Sol LeWitt. Jeho reportdZz se vSak vymyka
obvyklym schématim, spiSe nez déj Jodice upfednostiiuje gesta,
scenérii a symbolickou hodnotu jednotlivych soucasti obrazu, jako

jsou svétlo a prostor.

Ferdinando Scianna, Sicilan z Bagherie, byl prvnim Italem,
ktery se na pozvani samotného H. C. Bressona dostal do agentury
Magnum Photos. Zacal kariéru zobrazovanim své Sicilie, pfiCemz

spolupracoval se spisovatelem Leonardem Sciasciou, se kterym
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"Napoli" (Neapol) M. Jodice, 1977

o

3 J.'j _-muuLuL (Ma)

LT

“Arsenale di Venezia” M. Jodice 2010
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vydal knihu Feste religiose in Sicilia (NaboZenské svatky na Sicilii).
Jeho mezinarodni kariéra zaCala pfesunem do PatiZe, kde provéfil

sve schopnosti na reportazi, modni fotografii a reklamé.

Ugo Mulas byl velkym fotografem, ale hlavné intelektualem,
ktery pouzival fotoaparat, protoze pochopil, Zze tak vyjadii své
mySlenky lépe nez slovy. V prvnich letech své kariéry se vénoval
reportdzi pro ilustrované casopisy. Poté, zaCadtkem Sedesatych let, ho
povédomi o moznostech fotografie piivedlo ke zkouSeni novych
vyrazovych prostfedkit a k vytvofeni vlastniho pole plsobnosti.
Zacal d¢lat uméni prostfednictvim umeéni a umélcu tak, Ze si dokazal
vytvofit pozici vhodnou k tomu, aby byl schopen zachytit autortv
piistup ve chvili vzniku dila. Jeho posledni dilo sloZené z 12
fotografii se symbolickym n&dzvem Verifiche (Ovéreni) uzavira jeho
uméleckou cCinnost, jejiz smysl tentokrdt poprvé vidi s odstupem,
aniz by ho prozival v prvni osob¢, jak to délal po celou svou

uméleckou kariéru.

Mario Cresci z Ligurie se jiz od Sedesatych let vénuje
experimentovani, vyrazovym prostfedklim a vzajemné interakci mezi
riznymi druhy uméni, jako jsou fotografie a grafika. Zucastnil se
mnoha ro¢nikl benatského Biendle a nékolik jeho dél bylo zafazeno
do stalé sbirky Muzea moderniho uméni v New Yorku. V souéasné
dob¢ je vyucujicim fotografie pifi Akademii vytvarnych uméni

VvV Brere.

Gabriele Basilico je z Mildna, které se stalo jeho oblibenou
scenérii. Fotografuje vyluéné &ernobile a jeho sféru zajmu tvofi
prumyslova krajina a méstské prostiedi. ,,Basilico se ve svych
vedutach vraci k ‘pomalosti pohledu’, kterd mu umoziuje zachytit

i ty nejmensi detaily, predklada nam ‘kontemplaci’, ktera ndm, také
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"Sovrimpressioni" (Vrstveni) L. Veronesi, 1937

"Pirogrammi"- Katalog Contrasto 2012 - N. Migliori, 1948

21



diky jeho technické zdatnosti, umozZnuje dostat se az na samou
hranici schopnosti vnimani reality.*” Jedno z jemu blizkych pojeti
je ,nemisto”, které zru¢né zpracovava v sérii vénované méstu Beirut
zni¢enému valkou, pti¢emz toto pojeti Basilico zobrazuje ve smyslu

transformace a pamatky toho, co bylo, a toho, co bude.

Franco Fontana, narozen Vv Modené¢ roku 1933, je
bezpochyby jednim 2z mezindrodné nejuznavanéjsich italskych
fotografi. Je povazovan za ,mistra barev a minimalismu“
a Vv pribéhu své dlouhé kariéry dokazal, Ze je vSestrannym
fotografem. Nikdy neustrnul u jednoho Zanru, proveéfil své
schopnosti na Kkrajinach, aktech, reportdzi, fine art fotografii
a polaroidech, které si vSechny osvojil diky svému osobitému
ptistupu. Nepohrdal ani reklamou, modou ¢i jinou komeréni praci.
Zacal fotografovat zacatkem Sedesatych let, kdy navstévoval
amatérske fotografické krouzky, a brzy si zvolil barevnou fotografii,
coZz Vv dobé& prevladajici cCernobilé autorské fotografiec byla
nekonvenéni volba. Celé jeho fotografické badani je spojeno
S pouzitim barvy, kterd ma nepfeberné mnozstvi vyznami: je to
fyziologicky pocit, emoce, ale také interpretace a zpusob védomi.
Tento umélec se svymi kfiklavymi barvami se okamzité prosadil ve
svété fotografie a posunul jeho hranice. Jedna se o zivé a pronikavé
barvy, realné a abstraktni zaroven, které odkazuji na zakladni
geometrické tvary a na hledani kompozice linii. Na Fontanovych
pracich nakonec upouta absence lidskych postav. Jedinou vyjimkou
je ulice v Los Angeles, kde tajemna silueta postavy napovida, Ze

pod tim, co vidime, je matnd stopa lidské ¢innosti.

7 “Basilico, nelle sue vedute, recupera una ‘lentezza dello sguardo’ che gli
permette di cogliere i minimi particolari, propone una ‘contemplazione’ che,
attraverso la sua perizia tecnica, ci permette di collocarci al limite superiore
della capacita percettiva del reale”. (" Gabriele Basilico" http://www.fotologie.it/)
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"D'apres retablo" M. Cresci, 2012

"Casablanca" F. Fontana, 1986

"Basilicata" F. Fontana, 1995
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Luigi Ghirri, ,krajinat sdileného mySleni®, ,architekt
samoziejmého®, s détskou upfimnosti toho, kdo se otaci za kazdym
zaSusténim, zachycuje piekvapeni, které nam skuteénost nabizi na
kazdém kroku. Luigi Ghirri byl ikonou pro celou generaci mladych
fotografii, ktefi od poloviny sedmdesatych let nasledovali a znovu
objevovali jeho cesty, protoze skute¢nost je vSech. Kromé jeho
namétt a stylu, lze jeho fotografie rozeznat také proto, Ze jsou
prevazné barevné, avSak desaturované, coz ¢ini obrazky nehmotné
az nadpozemské. Mezi italskymi fotografy je Ghirri spolecné
s Basilikem jednim z téch, ktefi nejvice ovlivnili mladé v pfistupu
ke svétu fotografického obrazu. Jeho styl a také jeho zpusob
vytvareni vztahll s ndmétem a jeho hledani jsou velmi viditelné

a rozpoznatelné.

S Luigim Ghirrim jsme se pfi mapovani cesty italské
fotografie dostali do bodu, odkud je vychozi misto uz daleko, a
tudiZ je mozné jen pokracovat dale po nacrtnuté cesté a hledat nové
emoce, vyznamy a horizonty. Je to cesta, jejiz priabch jiz
v pfedchozich letech vyrazné ovlivnil Mario Giacomelli a jejiz
nekone¢né vyznamy pak interpretoval Luigi Ghirri. Se zacatkem
nového stoleti v8ak nastup digitalni fotografie vSe znovu

zpochybnuje a vytvaii prostor pro novou diskusi.
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"Marina di Ravenna" (PobreZi Ravenny) L. Ghirri, 1986

"Riccione" L. Ghirri, 1984

X

"Roncocesi" L. Ghirri, 1992 25



3. Sicilska skola

Sicilie byla vZdy z mnoha hledisek samostatnym svétem uzavienym do
své historie a svych ritualt, ale hlavné plnym fascinujicich rozporu, které z ni
udélaly béhem staleti milované i obavané kultovni misto. Fotografovat na
Sicilii maze byt povazovano za protimluv, protoze fotografie jako
nezpochybnitelny  symbol  skuteénosti/pravdy je v rozporu stichym
zaml¢ovanim dikazi zakofenénym ve spolecenskych zvyklostech a tradicich.
Tato situace vSak nebyla ptekazkou vytvoreni Sicilské fotograficke Skoly, jejiz
charakteristické rysy a zvlastnosti do velké miry ovlivnila a zformovala.
Sicilska Skola od samych pocatka fotografie vypravi a dokumentuje
tom umélecké pociny velkého vyznamu. Nejedna se jen o vyznamnou produkci
mistnich umélct, ale pro velkou pfitazlivost sicilské historie a prostiedi také o

produkci mnohych piedstavitelti svétové fotografie.

Sicilskou fotografickou Skolou zde nazyvam piistup k fotografii, ktery
od skonceni druhé svétové valky spojoval praci nejvyznamnéjsich fotografii
(sicilskych 1 cizich). Pravé ono prostfedi a historie, jez nevyhnutelné¢ musely
ovlivnit a poznamenat kazdou formu komunikace, jsou spole¢nym
jmenovatelem jejich prace, ve které mizeme nalézt linie vedouci ke stejnému,
velmi vitdlnimu kulturnimu terénu. Témto vlivim se ¢lovék musi podridit,
jakmile piepluje mote, které Sicilii oddéluje od ,.kontinentu“®, a vylodi se na

sicilském Uzemi.

Chtél bych se zde také zminit o uplnych pocatcich sicilské fotografie
a ukazat tak zajem, ktery toto Uzemi vzbuzovalo jiz tehdy. Autorstvi prvni
daguerrotypie realizované na Sicilii, vyobrazeni Palerma datované 19. ledna

1840, je mozné s jistotou piisoudit Romualdu Trigonovi, kniZeti ze Sant’Elia.

& Typické sicilské oznaceni pro poloostrovni Itélii.
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Poté nasledovala relativné obsahla dolozena produkce vyobrazeni tohoto typu.®
Béhem nasledujiciho obdobi, kdy pfevladala kalotypie, byla ziejmé sicilska
fotograficka aktivita ponékud omezenéjsi nez na poloostrove, ale s ndstupem
kolodia se v padesatych letech zacala znovu probouzet, coz vedlo ke vzniku
vétsinou v Palermu a patiicich fotografim, jako byli Giuseppe Incorpora,
Eugenio Interguglielmi, bratii Tagliariniovi a Mario Ledru z Messiny. Tito
fotografové ziskali diky své praci znaény véhlas a hlavné zapocali proces
obrazového zachycovani teritoria a vytvareni antropologickych studii, ktery
pokracuje bez preruseni aZz dodnes a ktery pfinesl Sicilii povést mista, které je a

bylo v8§im a zaroven opakem vseho.

"Palermo, Piazza Pretoria" (Palermo, ndmésti Pretoria) G. Incorpora,
fotografie ¢. 026

9 (M.F. lonetti, M. Maffioli " L'ltalia D'argento: 1839-1859 storia del dagherrotipo in Italia"
Fratelli Alinari ISBN 88-7292-440-5)
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"Sicilia" (Sicilie) E. Interguglielmi, 1880

55 Tanrmima Teatro Grew - - Wrdrw Maurs Mrvsing

"Teatro Greco di Taormina" (Recké divadlo v Taorminé) M. Ledro
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Za iniciatory sicilské Skoly a vzor pro palermské fotoreportéry byvaji
povazovani Nicola Scafidi a Enzo Sellerio. Jejich objektiv za¢al zkoumat Sicilii
hned po druhé svétové valce, kdyz se tento zaostaly ostrov zacal pfiblizovat
moderni dob&. Nicola Scafidi se narodil v Palermu roku 1924 a zahdjil svou
karieru roku 1945 reportdZzemi o ,,zbojnictvi* (it. banditismo) s portrétem
slavného bandity Giuliana a o sicilském separatismu, ktery od konce valky
usiloval o autonomni sicilsky stadt. Mnozi Scafidiovi obdivovatelé soudi, Ze
nedosahl svétové slavy jako tieba Robert Capa jen proto, Zze po 26 let
publikoval své fotografie v palermském deniku L’ora a ne naptiklad v ¢asopise
Life anebo Paris Match. Nastésti béhem poslednich let jeho kariéry si jej mnohé

Z téchto mezinarodnich Casopisti vSimly a zacaly zvetejiiovat jeho praci.

ateliéru, doplnovala intenzivni dokumentaristickd ¢innost zaméfend na zivot
v nejchudsSich c¢tvrtich Palerma, které povazoval za extrémné zajimavé
z fotografického i lidskeho hlediska. Stal se tak jednim z nejvyznaénéjsich
predstavitelt sicilské neorealistické fotografie. Ve spolupraci s vyznamnym
novinafem Enzem Biagim zdokumentoval také mnoho aktivit ptiznacnych pro
Sicilii, jako napfiklad nabozenské svatky se souvisejicimi procesimi a jinymi

zvyky nebo ¢innost kouzelnikd.

Ze vSech zminovanych ¢innosti vyplyva, Ze piestoze vlastnil ateliér,
miloval fotografovani v exteriéru. Ostatné¢ jeden zjeho nejslavnéjsich
reklamnich slogant znél: ,,Jestlize lidé neprijdou do ateliéru, my pujdeme
k lidem*“1® Zbyva dodat, Ze byl po léta zpravodajem pro Associated Press,
United Press a Agenzia Italia a Ze roku 1968 ziskal v Milané narodni cenu

,Premio Nazionale Fotoreporter”.

10 “Se la gente non viene allo studio, noi andiamo dalla gente.”
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"Stazione di Palermo. Emigrante" (NadraZi v Palermu. Emigrant) N. Scafidi

Paul A@n s

"Palermo. Paul Newman" N. Scafidi, 1962
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Lot de Marta, f cackavers b Satwwore Gialtana - Costefvctrano (TP 13 lnghio 1950

"Cortile De Maria, il cadavere di Salvatore Giuliano -
Castelvetrano (TP)" (dvir domu De Maria, mrtvola
Salvatora Giuliana, Castelvetrano) N. Scafidi, 1950

"La giostra ai Bagni di Virzi a Romagnolo, Palermo" (Koloto¢ na koupalisti Virzi v
Romagnolu, Palermo) N .Scafidi, 1945
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Citlivéjsi k antropologickym a kulturnim aspektim byl Enzo Sellerio,
syn italského otce a ruské matky. Narodil se v Palermu 25. Gnora 1924
a vystudoval prava, ktera pak vyuCoval na palermské univerzité.
S fotografickou ¢innosti zacal relativné pozdeé: roku 1955 publikoval svou prvni
reportaz nazvanou Borgo di Dio (Bozi ¢tvrt), kterd je povazovana za mistrovské
dilo neorealistické fotografie. Na druhou stranu, i kdyZz E. Sellerio byva
v disledku dokumentaristického stylu fazen k neorealistickym fotografim, ve
skuteénosti patfi az k nasledujici generaci. Tuto tezi potvrzuji i nedavné
historicko-kulturni studie (naptiklad Antonelly Russo)!, které neorealistickou
fotografii v izkém slova smyslu ohranicuji uplnym pocatkem padesatych let,
pfi¢emz nasledujici tvorbu definuji jako fotografii s neorealistickym namétem
podiizenou spiSe pozadavkim redakci sdurazem na efekt nez reéalné

a spontanni dokumentarni funkci.

Kromé zminovaného chronologického aspektu také uvahy Selleriovych
obdivovatelta o jeho dile napovidaji, ze jeho pfistup piesahuje meze pouhého
neorealistického dokumentovani skutecnosti. Slavny sicilsky basnik Vincenzo
Consolo v jednom rozhovoru fekl o Selleriové praci nasledujici: ,,... Selleriova
fotografie jako kazdé opravdové uméni neni naturalistickd, ale ndznakova
a metaforickd.““'?> Tyto prvky ho bezpochyby stavi mimo, nebo alespofi na

okraj, neorealistického proudu.

Ve Ctyficeti letech se prestéhoval do Spojenych statl, ale velmi brzy se
je uz daleko vzdalen jakékoli vazbé na neorealistickou fotografii. Jeho zptisob
foceni ho naopak piibliZuje k praci spisovatele, ktery prochazi svétem s cilem

zachytit jeho rizné vyznamy a dat vécem jiny smysl. Jeho dokumentérni prace

11(2011, "Storia culturale della fotografia italiana" Antonella Russo - Piccola Biblioteca Einaudi)
12« la fotografia di Sellerio, come ogni vera arte non é naturalistica, ma é allusiva e
metaforica.” (Corriere della Sera, http://www.corriere.it/cultura/12_febbraio_22/morto-enzo-
sellerio_e1b50a20-5d58-11e1-8d58-29f34aaed5a4.shtml)
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Palermo zroku 1961 publikovana ve Svycarském casopise du a také Paesi
dell’Etna (Vesnice na Etné) z roku 1964 odrazeji tuto jeho snahu z forméalniho
i tematického hlediska. Roku 1969 E. Sellerio spole¢né s manzelkou Elvirou
Giorgianni zaloZil nakladatelstvi Sellerio Editore, kde se zabyval pievaziné
fizenim grafického oddéleni. Tato Cinnost jej pak paralelné s praci uméleckého

fotografa provazela po cely Zivot.:

"Palermo, I'asino e la portaerei" (Palermo, osel a letadlova lod) E. Sellerio
1960

i

"Palermo" E. Sellerio, 1960

13 Aldo Palazzolo “Gli imperdonabili”, 2011, rozhovor s Enzem Selleriem
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"Morgantina, il guardiano degli scavi" (Morgantina,
hlidac¢ vykopdvek) E. Sellerio, 1960

"Cefalli" E. Sellerio, 1954
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Sicilska spole¢nost je strukturou zcela maskulinni, coz je mozna
poziistatek n¢kdejsi arabské nadvlady. I kdyZ mnozi tvrdi, Ze opravdovou moc
nakonec stejné pevné drzi v rukou zeny, zivot v urcitych profesnich oblastech
pro né nebyl jednoduchy. Nicméné ocitame se v obdobi kolem roku 1968
a mnoho véci ve spolecnosti se ma brzy zmeénit. Na scéné¢ sicilské fotografie se
objevuje Zena, Letizia Battaglia, kterou nazyvaji fotografkou mafie, ale to ji
uplné nevystihuje. Roku 1969 zacala pracovat jako fotoreportérka palermského
deniku L’Ora, kde v té dob¢ pracoval i Nicola Scafidi. Roku 1970 se piesunula
do Milana, kde ziskala zkuSenosti u riiznych periodik, aby se pak v roce 1974
vratila znovu do Palerma se zdmérem oteviit tam fotografickou agenturu. Vraci
se spolecné s druhem Frankem Zecchinem, ktery také foti mafianské prostiedi,

a spolu téhoz roku zakladaji agenturu Informazione fotografica.

V této agentuie, navStévované mezi jinymi i osobnostmi jako Josef
Koudelka a Ferdinando Scianna, se formuji pocetni mladi fotografové: Luciano
del Castillo, ktery zahajil kariéru vdeniku L’Ora a pozdéji se stal
fotoreportérem mezinarodniho vyznamu, Ernesto Bazan, v urlitém obdobi
fotograf agentury Magnum, a Fabio Sgroi, ktery prostiednictvim této agentury
spolupracoval s denikem L’Ora a jehoz dokumentarni styl je Casto vysoce

symbolicky a metaforicky.

Po svém navratu do Palerma se Letizia Battaglia vraci také k praci pro
denik L’Ora a dalsich 19 let se vénuje reportazni fotografii, a to hlavné pro
»cernou kroniku“, kterou na Sicilii pfedstavuje mafie. Tuto obtiznou
a nebezpeCnou praci zvlada profesionalné, i kdyZz se Casto ocita v situacich
valeéného fotografa, nebot’ na Sicilii je stat v neustalé valce s organizovanym

zlo¢inem.

Battaglia ziskala ¢etna ocenéni v zahrani¢i: roku 1985 se stala prvni

evropskou Zenou, ktera ziskala cenu ,W. Eugene Smith Award®, roku 1986
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»New York Times Award*“ a v roce 2009, opét v New Yorku, cenu ,,Cornell

Capa Infinity Award“. V Italii se ale nedockala Zadného ocenéni.

Nerada fotografuje muze. ,,Na mych fotografiich jsou muzi bud’ zabiti,
anebo zatceni, * ¥ika.** Pracuje s 35 milimetrovym objektivem, diky némuz je
stale jen krok od scény, bez bezpecné vzdalenosti poskytované zoomem. Zoom
také nema v oblib&, coz souvisi s jeji schopnosti vzit se do vSeho, co déla. To

wvrwe

ovladly silné emoce a nebyla schopné fotografovat.

Krom¢ fotografie pro ,.Cernou kroniku“ se Letizia Battaglia vénovala
své Sicilii sjeji kulturou a velmi schopné zachycovala a dokumentovala
predevsim zeny a déti, portréty, vyrazy tvare a situace kazdodenniho Zzivota.
Tato prace mozna urCitym zpisobem napomadhala jeji ,,0Cisté¢ od hriz

pracovniho Zivota.

Ve své préci odkazuje prevazné na fotografie Josefa Koudelky, které
miluje a které podle ni oslavuji svét. Prostiednictvim své agentury a spole¢né se
svym druhem a ostatnimi spolupracujicimi fotografy po Iléta fidila
a organizovala velkou cast fotoreportdzni prace na Sicilii a vytvofila tak
skuteénou $kolu silné€ ovlivnénou kulturou okolniho prostiedi a podle toho také

rozpoznatelnou.

"J.Koudelka, L.Battaglia, F.Zecchin" S. Plachy, Palermo 1980

14 _.nelle mie fotografie gli uomini o0 sono ammazzati oppure sono arrestati.” (2012, "Storia
della fotografia in Italia, dal 1839 a oggi" Gabriele D'Autilia - Einaudi)
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"Periferia di Palermo" (Palermska periferie) L.Battaglia, 1982
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"Palermo, bambina con il pallone" (Palermo, dévidtko
s micem) L. battaglia, 1981

"Palermo" L.Battaglia, 1988
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"Bambino lavoratore" (Chlapec pracant)
L.Battaglia, 1989

"Palermo. Triplice omicidio" (Palermo. Trojndsobnd vraZda) L.Battaglia, 1982
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Pro autory generace tiicatych a Ctyficatych let, jako jsou Letizia
Battaglia, Nicola Scalfidi, Ferdinando Scianna a Enzo Sellerio, fotografie
znamena vypravéni, pamét, politickou angazovanost (Letizia Battaglia
vV urcitém obdobi sama vstoupila do politiky) a polemiku vzhledem ke
skutecnosti. Naopak zastupci nové generace sicilskych fotografii narozeni
v padesatych a Sedesatych letech jako Carmelo Bongiorno, Sandro Scalia a
Carmelo Nicosia upfednostiiuji osobni kreativitu a styl posilené o bohaté
zkuSenosti ze zahranici, kde se pravé rozvijely cetné avantgardy vzniklé mezi
lety 1970-2000. Vsichni tfi tito fotografové pracuji jako vyucujici na
akademiich vytvarného uméni: Carmelo Bongiorno a Carmelo Nicosia (feditel)

v Katanii a Sandro Scalia v Palermu.

Carmelo Bongiorno se narodil v Katanii 28. c¢ervna 1960. Po
absolvovani gymnazia zaCal pocitovat stale silnéj$i potfebu vyjadiovat se
uménim. ZkousSel to stiidavé s psanim, hudbou, malovanim a s ¢imkoliv, co by
mu dalo moznost vypravét. Pii tomto hledani v 1ét€ roku 1978 nalezl fotografii
a hned od pocatku jej vztah stimto vizuadlnim uménim zcela pohltil. Jiz
v samotnych zacatcich si zafidil temnou komoru a osobné vyrab¢l cernobilé
fotografie i cibachrome. Je absolutnim samoukem, ucil se z knih, manuald,
Casopist a hlavné z pfimé zkuSenosti. Osvojil si ty nejpropracovanéjsi techniky
zabéru, tradi¢niho tisku a experimentoval s riznymi materialy. Fotografie se
brzy stala jeho oblibenym vyjadfovacim prostiedkem a jiz od roku 1980 zacal
hledat svij vlastni osobity styl, pfi némz by naplno vyuzil vyjadfovacich
moznosti tohoto uméni. V pouhych dvaceti letech mu v Progresso fotografico
otiskli Cernobilé fotografie, které ziskaly ptiznivé kritiky. Roku 1982 ptipojil
k umélecké aktivité také Cinnost profesiondlni, coz mu =zajistilo dostatek

prostiedku k vylepSeni fotografického vybaveni.

Roku 1983 zalozil spole¢né s Carmelem Mangionem a Carmelem

Nicosiou uméleckou experimentalni skupinu nazvanou Gruppo Fase, jejiz
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tvorba se zaklada na neobvyklem wvyuZiti fotografickych vyrazovych
prostiedki. Jiz od roku 1984 pracuje pfevazné s barvami, nicméné v pribéhu
kariéry Casto stfidal barevnou fotografii s Cernobilou, takze neni mozné fici, Ze
by uptfednostiioval jednu z téchto technik pted druhou. Jejich volba zévisela na
expresivni funkci. Technické zvlastnosti jeho tvorby zahrnuji ¢tvercovy format,
peclivou a zrunou techniku vtemné komote (kde se prostfednictvim
manipulaci a maskovani snazi dosahnout kone¢ného vysledku, a diky tomu je
pak kazdy obrazek jedineCny), Casté zabéry zespodu, ale hlavné hojné vyuziti

rozostiené a rozmazané fotografie.

Roku 1989 ziskal Carmelo Bongiorno scyklem Lo sguardo mediato
(Zprostredkovany pohled) Z&danou mezinarodni cenu ,,European Kodak
Award“ a vystavoval sva dila v Arles pfi prilezitosti ,,20° Rencontres
Internationales de la Photographie*. Toto prestiZzni uznani mu dodalo dalsi sily,
aby pokracoval ve svém hledani, a pomohlo mu prosadit se na mezinarodnim
poli. Bongiorno se dockal mnoha vystav a publikoval v nevyznamnéjSich
evropskych casopisech, jako je napiiklad casopis Camera International

povazovany za jednu znejdulezitéjSich a nejprestiznéjSich publikaci

0 fotografickém umeéni.

V nasledujicich letech déale zkoumal moznosti fotografie a roku 1992
vydal svou prvni monografii nazvanou Luoghi privati (Soukroma mista). Rok
poté pfijal pozvani vystavovat spole¢né s Letiziou Battaglia a Frankem
Zecchinem v Remesi na ,,Mai de la Photo* v sekci ,,Contraste Sicilien“. Zije
prevazné na Sicilii, a tedy daleko od mezinarodnich center déni. Tato izolace
mu pomaha vyhnout se externim vlivim, prohloubit své umélecké reSerSe,

a proto zdstat autentickym.

Roku 2002 spoleéné¢ s Mimmem Paladinen, Joelem Meyerowitzem,

Luigim Ghirrim, Giovannim Chiaramontem a dalSimi vystavuje na milanském
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Trienale n€kolik dé€l ptipravenych pro vystavu Le citta invisibili (velka vystava

soucasného uméni vénovana spisovateli Italu Calvinovi).

Bongiornovy nejznaméjsi dila jsou ,,L’isola intima* (Soukromy ostrov)
1997, ,,Bagliori“ (Z&blesky) 2001, ,.Le strade del latte* (Mlécné cesty) 1993,
»Forbidden colors* (Zakazané barvy), ,Note di luce* (Svételné noty) 2008.
Naduzivani rozostieni a rozmazani je charakteristickym rysem jeho prace
a z expresivniho hlediska dodavd snimkiim pftiliSnou snovou atmosféru.
Pozorovatel tak bloudi v jakémsi podvédomi, ze kterého neni tiniku a které je
vzdaleno prizemnimu duchovnimu svétu hlavniho namétu: Sicilie. Baron Adolf
De Meyer se svym specidlnim rozosttenym objektivem dodaval svym
portrétim a predev§im krasnym zati§im z konce 20. stoleti novou nehmotnost,
ale také konzistenci a realismus, aniz by je redukoval na beztvarou
nekonzistentni hmotu typickou pro soucasné bokeh. Jisté je, Ze naduZivani
jakékoliv techniky poskozuje jeji expresivni funkci. Piesto nckteré snimky
z Bongiornova cyklu Forbildden colors jsou pisobivé pro svou
minimalistickou kompozici a pouziti barev. V cyklu L’isola intima se vyuZiti
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odstupiiované, vytvaii hru uhli a rovin vyznamu.

Od roku 2003 Carmelo Bongiorno vyucuje fotografii na Akademii

vytvarnych uméni v Katanii (I’ Accademia di Belle Arti di Catania).
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“L'isola intima. Fiumedinisi" C. Bongiorno, 1991

"L’isola intima. Segesta" C. Bongiorno, 1994

43



"L’isola intima. Erice" C. Bongiorno, 1994

"L’isola intima. Catania" C. Bongiorno, 1989
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“Forbidden colors. Hostess in Berlin" C. Bongiorno, 2010

"Forbidden colors. Flight on Berlin” C.Bongiorno, 2010

"Forbidden colors" C. Bongiorno, 2006
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Carmelo Nicosia se narodil v Katanii roku 1960. Pfestoze vystudoval
farmaceutickou chemii, rozhodl se nastoupit drahu fotoreportéra. A tak od roku
1979 zacal spolupracovat sriznymi deniky a roku 1982 se s Carmelem
Bongiornem podilel na zalozZeni experimentalni skupiny Gruppo Fase, jeZ se
soustied’uje na témata spjata s ,,novou méstskou scenérii* (,,nuovo paesaggio
urbano*) a na kontaminaci a dialog mezi riznymi druhy vizualniho uméni a

fotografii.

Za povsimnuti v kazdém piipadé stoji jeho spoluprace se skupinou
vyzkumnikt, sociologli a antropologti, ktefi se snazili analyzovat dynamické
vztahy mezi ¢lovékem a vodnim Zivlem. To je bezpochyby zajimavy uhel
pohledu obzvlast v sicilském prostiedi, kde vztah s vodou, kapalnou metaforou,
ma velky vyznam jak z hlediska spole¢enského, tak duchovniho, protoze pravé
z mote na Sicilii béhem jeji dlouhé historie piisSly vSechny vlivy souvisejici
s jeji kulturni identitou. Tento vyzkum je veden také tématem cesty spojené
obrazn¢ s kapalnosti vody, ale také s vnitini cestou, jiz prochazi kazdy, kdo se
vyda na putovani po tomto ostrové. Sicilie v dobrém i ve zIém ovlivnila velkou

¢ast d&jin nejen naseho kontinentu a ve chvili, kdy cestovatel prepluje Gzinu®®,

po ném 74d4, aby zanechal rozumu a oddal se jejim Sirénam?®,

Roku 1998 byl povéten Radou pro ustavu Kancelaie prezidenta Italské
republiky, aby pomoci fotografickych obrazu vyjadfil italskou tstavu. V roce
2007 vyzkousSel své schopnosti na sérii aktli (nazvané jednoduse Akty) a stale ve
stejném roce vytvori sérii Car: ¢ernobila vyobrazeni modelu historického auta.
Z roku 2010 je dokumentarni série Phil Stern o navratu Phila Sterna, velkého
amerického fotografa a valeCného veterana, na mista vylodéni spojencti na

Sicilii roku 1943.

15 “Stretto di Messina” — GZina, kterd oddéluje Sicilii od zbytku Italie.
16 Mytologické postavy, napll Zeny a napdl ryby, které obyvaly mofe a okouzlovaly svym
zpévem moreplavce.
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Technické zvlaStnosti jeho stylu se tykaji téméf vyluéného pouziti
cernobilé fotografie a déle rozostfeni a rozmazani, které¢ jsme také vidéli u
Carmela Bongiorna, nicméné Nicosia je zpracovava jinak z hlediska
sémantickeého i vizualniho. Ve své préci naduZiva této vyrazové techniky, kterd
se marné snazi zaplnit obsahové i estetické prazdno. Vysledkem je jen
tematicky a koncepéni chaos pii pohledu na dilo obtizné rozSifrovatelny. Od
roku 1990 vyucuje fotografii pfi Akademii vytvarnych uméni v Katanii, kde od

roku 2012 zastava funkci feditele.
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Sandro Scalia se narodil v Raguse roku 1959. Dostalo se mu pievazné
akademického vzdélani: vystudoval fotografii na Institutu Riccarda Bauera
v Milané a na Akademii vytvarnych uméni v Palermu a Katanii. Zil nékolik let
v Milan¢ a kontrast mezi mildnskym a sicilskym kulturnim prosttedim v ném
vyvolaval jisty druh napéti, které se pak nevyhnutelné projevilo
Vv jeho umélecké tvorbé. Roku 1990 se prestéhoval do Palerma a roku 1995 byl
ocenén za své dilo nazvané L’occhio insolente (Opovazlive oko) v Galerii
d’Essai pti prilezitosti ,,Rencontres Internationales de la Photographie v Arles.
Pracuje Casto ve svém mésté, foti vice i méné znamé tvaie a méstske scenérie.
Tyto prace pak vedly kvydani né€kolika knih: Tratti (Rysy), Le citta di
Palermo/Cities within the City (Mésta Palerma), a Half lights. Soustied’uje se
na mnohé tvare méstského svéta, a to z né¢ho déla jednoho z nejzajimavéjsich

sicilskych fotografi.

Roku 2001 vystavoval v New Yorku pii prileZitosti Biendle italské
fotografie organizované nadaci Fondazione Marangoni z Florencie. Roku 2006
je povéten realizaci videoinstalaci na téma mésto/pfistav na mezinarodni
vystavé architektury pii benatském Bienale. Zkouma mésto pokazdé z jiného
uhlu pohledu: vnitini prostory, periferie, pobiezni linie, plaze a ,,méstské* hory,
jako by se snazil slozit komplikované puzzle téZko zachytitelné identity. Toto
hledani mozna znaci pocit bloudéni v zrcadlovém bludisti, ze kterého neni cesty
ven. Skute¢ny cil tohoto hledani se nachazi spise ve fotografovi nez ve
fotografovaném. Zda se ziejmé, ze autor hleda spise sviyj vlastni tvirci rozmér,
a to na ukor fotografovaneho objektu, kterému se autor, vyuZivaje

nepteberného mnozstvi neuzite¢nych ptistupti, dokaze jen letmo pfiblizit.

V soucasné dobé je vyucujicim na katedfe fotografie pfi Akademii

vytvarnych uméni v Palermu.
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"Half Lights" S.Scalia, 2006

"Half lights" S. Scalia, 2006

"Half lights" S. Scalia, 2006
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Carmelo Bongiorno, Carmelo Nicosia a Sandro Scalia jsou posledni
dobou kritikou povazovani za zakladatele ,,Nové Skoly sicilské fotografie”, o
cemz svédci také kolektivni vystava téchto tii fotografii se stejnym ndzvem.
Vystava, kterd dala vzniknout knize-katalogu'’, byla zah4jena 26. fijna 2011
v milanském sidle bankovni skupiny Credito Valtellinese, jeZz vystavu take
sponzorovala. Na vystavé byla také vybrana dila jiz zminovanych sicilskych
fotograf predchozi generace. Nicméné je ziejmé, Ze tito novi umélci se oproti

jejich pfedchidctim vydavaji na nové vyrazoveé cesty.

17 (http://www.creval.it/gallerie/milano/images/fotografiaSicilianalnvito.pdf)
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4. Biografie Alda Palazzola

Aldo Palazzolo se narodil v Syrakusach 9. ¢ervence 1948 jako druhy ze
sedmi synll Francesca Palazzola, zaméstnance postovniho Gfadu, a Antonietty
Russo, zeny v domécnosti. V dobé Aldova narozeni bydleli v ,,domé rodin*®
na ostrové Ortigia, kde se nachazi nejstarsi ¢ast Syrakus. Mésto bylo zalozeno
Reky roku 700 pi. n. 1. a stalo se jednou z nejvétsich metropoli antického svéta.
V pribéhu d&jin bylo ovladano riznymi narody: Reky, Rimany, Araby

a Normany, nez se roku 1861 stalo soucasti sjednocené Italie.

Roku 1952 se Aldova rodina prestéhovala zostrova Ortigia na
predmésti, aby méli vlastni byt a vice prostoru pro rozrustajici se rodinu. Aldo
ajeho Sest bratri (Antonino, Emanuele, Claudio, Fabio, Sergio a Ottavio)
travili détstvi pii hrach v ulicich mésta, na jehoz tvafi jeSté zustavaly stopy
valecné tragédie, které i pfes probihajici rekonstrukci mizely jen pomalu. Toto
svobodné a zéaroven dosti tézké détstvi do velké miry ovlivnilo charaktery
chlapci, ktefi se postupné vydavali kazdy svou cestou. Antonio a Sergio Sli ve
Slépéjich otce a =zacali pracovat na syrakuské posté, Emanuele se stal
ufednikem, Fabio hasi¢em, Claudio obchodnikem a Ottavio advokatem. Aldo,
nejtemperamentnéj$i ze vSech, se po zakladni $kole na ptani otce s nevoli
zapsal na obchodni akademii. Jeho nespokojenost vyvrcholila na zacatku roku
1965, kdy se Aldo bez védomi rodiny rozhodl ve tfetim ro¢niku zanechat studia
a najit si praci. Zacal pracovat v obrovském petrochemickém zavodu, ktery
v téch letech v dusledku divoké italské industrializace vyrostl v blizkosti
Syrakus. Délnici pracovali v podminkach blizkych vykofistovani a Aldo, jehoz
charakter se neslucoval s rutinou, tam vydrZel jen diky tomu, Ze v dusledku
systému zajiStovani pracovniki témét kazdy den ménil misto a népli prace, coz

sice bylo obtizné, ale asponi snesitelné.

18 it. Casa Famiglia — typ bydleni, ktery umoZfoval vice rodindm sdilet spole&ny obytny prostor
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Teprve po nckolika mésicich o své volbé zanechat studia informoval
rodinu, ktera to, a¢ nerada, musela pfijmout. Za prvni vydélané penize si mimo
jiné koupil fotoaparadt Comet Bencini, kterym ale fotil pouze svou pfitelkyni
Carmelu, kterou si sice nikdy nevzal, ale ktera mu pozdéji dala dceru. Palazzolo
pii foceni pouzival Cernobily film a vzhledem ktomu, Ze nemél zadné
vybaveni, nechaval si fotografie vyvolat vjednom mistnim ateliéru. Ten
vlastnil nepfili§ schopny fotograf, ktery mél navic alergii na pouzivané
chemické latky, a proto préci v temné komote ptenechaval svému jes$t¢ méné
schopnému synovi. Nicmén¢ tento ateliér velmi slusné profitoval z fotografii
pro vojaky z blizkych kasaren, nebot’ pii vSech slavnostnich piilezitostech
a ceremonialech produkoval stovky dobfe placenych portrétii. Casem se Aldo
dostal do fotografovy pfizn¢, protoze ho zasypaval otazkami a zadostmi
0 vysvétleni technickych problémt, které mimochodem CcCasto zlstavaly bez
odpovédi, anebo byly zodpovézeny vyhybavé. A tak se stalo, ze po emigraci
fotografova syna do Spojenych stati Aldovi tento muz nabidl, aby pro n€ho
pracoval v temné komote a d¢lal i jiné fotografické sluzby. Aldo rad pfijal a své

prvni zkuSenosti tak mohl ziskavat piimo v praxi.

Jsme vroce 1965, kdy v Syrakusach pro fotografy nebylo mnoho
moznosti uplatnéni. Nebyly tam amatérské krouzky ani zadné umélecky
hodnotné vystavy. Kromé prace pro nemnohé mistni ateliéry bylo moZznosti
pracovat v oblasti fotografie opravdu malo a informace o mezinarodni a italské
fotografii se na Sicilii dostavaly jen prostiednictvim stranek nejznaméjsich
ilustrovanych casopist jako Epoca a Europeo, anebo specializovanych ¢asopist
jako Zoom a Progresso fotografico. Mlady Aldo je se zajmem vyhledaval,
kdykoli mohl.

Roku 1967 znudén zivotem, ktery vedl v Syrakuséch, a také diky tomu,
Ze nebyl uznan schopnym pro vojenskou sluzbu, odjel do Milana hledaje nové

stimuly, lepsi praci a hlavné nové zazitky a zkuSenosti, které by ho v zivoté
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posunuly dal. V Milan¢ v té dob¢ stejné jako v prakticky celém zapadnim svété
zufily nasilné protesty mladdeze a studentii proti spoleCenskému zifizeni. Aldo
tam ziskal novéa pratelstvi a hlavné socidlni, kulturni a umélecké povédomi
a zcela novy pohled na udalosti, ktery se pozdéji projevi v jeho praci. V Milané
se diky pomoci jednoho kamarada ze Scicli ubytoval na vysokoSkolskych
kolejich a na =zakladé svych ptfedchozich zkuSenosti hledal praci ve
fotografickych ateliérech. Zaméstnani neziskal, ale asponl je navstévoval
a pozoroval fotografy pii praci. Nicméné zatim se nedostal do centra
milanského fotografického déni: do amatérskych asociaci, jako byla Cavalliho
,,Bussola“, kde se zrovna odehravala velka diskuse o dokumentarni a umélecké
fotografii. Aldo na své osudové setkéani s fotografickym uménim musel jesté

pockat.

Na konci roku 1969 se na kratkou dobu vratil do Syrakus, kde se
seznamil s Giacomem Arribasem, otcem jeho kamarada Francesca Arribase,
vojenského namotnika. Arribas star$i pracoval jako oSetfovatel v psychiatrické
lécebné v Syrakusach a nabidl Aldovi fotografickou dokumentarné vyzkumnou
praci v této 1é¢ebné. Aldo vSak vahal a vratil se do Milana. V Mildné mezitim
situace vygradovala do stavu permanentni pouli¢ni valky a pobyt tam se stal
nebezpecnym. Na naléhani pfitele Francesca Arribase, se kterym sdilel zajem o
fotografii, Aldo tedy nabidku pfijal a vratil se do Syrakus. Ihned po navratu mu
otec 0znamil, Ze se pro ného uvolnilo misto na postovnim uradé. Aldo nabizené
misto na posté vzal, ale po dvou mésicich odesel a pustil se do prace na
zminovaném fotografickém projektu. Jednalo se o prvni diillezitou praci Alda
Palazzola. Po par mésicich se vratil domd od namotnictva i kamarad Francesco
Arribas a roku 1971 se rozhodli oteviit spole¢né profesionalni fotograficky
ateliér v Syrakusach. Firma vydrzela jen nékolik mésicti, béhem nichz se Aldo

vénoval komercni fotografii.
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Roku 1972, v dob¢ kdy se Aldo vzdal svého ateliéru, mu jeho pritelkyné
Carmela Gallone porodila dceru Veronicu. Pied porodem Carmela studovala
v Tridentu (it. Trento), takze Aldo Casto absolvoval dlouhé cesty, aby se mohli
setkat. Rodina divky nevédé€la nic o jejich vztahu a hlavné netusila, ze cekaji
dité. Kvuli rodin¢ se rozhodli pro porod v nemocnici Vv severoitalském mésté
Reggio Emilia, kde pracovala Carmelina kamaradka. Po porodu se vSichni tfi
vratili domt do Syrakus a postavili Carmelinu rodinu pfed hotovou véc (jak se
ostatn¢ Casto dé&je v sicilskych rodinach, kdyz jsou proti vztahtim svych déti
nebo o nich nevi). Rodina musela tento fakt pfijmout, aby se ,nedostala do

X766

reci®.

Mlady par si naSel spolecné bydleni, pfestoze nebyli sezdani a neméli
souhlas Carmeliny rodiny, ktera jim to nedokazala odpustit a nechala dceru
zcela bez pomoci. Ani Aldo, ktery se nyni musel postarat o Zenu a dceru, se
nedockal zadné pomoci od své pocetné rodiny, a tak se na konci roku 1972
rozhodl oteviit velky fotograficky ateliér, na jehoz prostory a vybaveni si vzal

ptjcku ve vysi 18,5 miliont lir.*°

V nasledujicich letech se vénoval prevazné komercni préci, aby vyftesil
ekonomické problémy a splatil dluhy. Vénoval se predev§im dokumentovani
udalosti vefejného zivota, svatki a méstskych ceremonialt, ale fotil také
soukromé udalosti a rodinné 1 individudlni portréty. Bylo to tézké obdobi, ale

ptineslo zkuSenosti uzite¢né pro rozhodovani do budoucnosti.

Zde bych chtél podotknout, Ze jakdkoliv komer¢ni prace, 1 ta nejméné
vzneSena, byla nedilnou soucasti ¢innosti profesionalniho fotografa a jeho
ateliéru. Umélecké praci v uz§im slova smyslu se fotograf mohl vénovat jen
okrajov¢, ve chvilich, které si obtizné usetfil nad ramec své kazdodenni prace.

Komeréni prace v podstaté méla pro profesionalni fotografy stejny vyznam jako

19 Tato ¢astka v dne$ni dobé odpovida pfiblizné &astce 9000 eur.
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pro amatérské fotografy jejich bézné zaméstnani — finan¢né jim umoznovala

vénovat se fotografii i v ¢ist€¢ uméleckém smyslu.

Z riiznych praci, kter¢é mu v té dob& byly nabizeny, Palazzolo pfijal
praci fotografa pti natadeni filmu Il garofano rosso (Cerveny karafidf) z roku
1976. Film byl natoCen v Syrakusach a reziroval ho Luigi Faccini. Pro
Palazzola to byla zajimava a pfinosna zkuSenost, protoze se diveérné seznamil
S ruznymi technikami umélého osvétleni scény ve filmu. Predtim vzdy pracoval
S pfirodnim svétlem a nyni se mu naskytla moznost po 45 dni pozorovat praci
hlavniho kameramana Marca Zavattiniho, se kterym se béhem nataceni také
spratelil (syna slavného Cesara Zavattiniho, scénaristy vétsiny De Sicovych

film).

Jsme v obdobi, kdy se prace v ateliéru jiz stabilizovala, Palazzolo mél
mnoho zékaznikl a byl uzndvany jako profesiondl. Nicméné uvédomoval si, ze
pro svij dalsi rozvoj a profesni rlst nutné potiebuje ucit se a dale se
zdokonalovat ve fotografickém uméni. Toto piesvédceni pramenilo predevsim
z mistniho nedostatku moznosti dalSiho vzdélavani, ale také =z nedostatku
informaci o svété¢ umélecké a profesionélni fotografie. Rozhodnuti vSak pftislo
az po n¢jaké dobé¢, v roce 1977, kdy uz mél splacené dluhy a ptest¢hoval sviij
ateliér do historického centra Syrakus. Tehdy totiz dostal nabidku prace
v Pafizi, v divadle pantomimy Jacquese Lecoqua. Po dva roky tedy jezdil do
Patize, kde nalezl nové umélecké prostiedi, nové osobnosti a cely novy svét,
ktery mu otviral dvete. To pfesné¢ Palazzolo potieboval, aby se dostal ze slepé
ulicky, v niz se nachazel v Syrakusach. Predevsim ale zjistil, ze v§echno to, co
vidél a co ocenoval, byly véci jemu vlastni, které timto zplisobem zacal
nachazet i v sob¢, a zacal poznavat sam sebe. Pafiz ostatné vzdy byla méstem
setkavani ¢etnych umélct, jejichz uméleckou drahu, stejné jako u Palazzola,

riznym zpusobem poznamenala.
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Préace v divadle v tomto obdobi zaujima vyznamné misto v jeho tvorbé.
Navstévuje a fotografuje predstaveni antického divadla v Syrakusach
i soudobou divadelni scénu. Sezndmi se s choreografem Mauricem Bejartem,
pro né&jz zdokumentuje jeho predstaveni Thalassa Mare Nostrum a Bolero

v Reckém divadle v Syrakuséch.

Rokem 1980 se zacind nova faze jeho tvorby spojena s fotografickou
sérii vénovanou antickému sochafstvi nazvanou Frammenti di marmo
(Mramorové fragmenty). Tato prace zaméstnavala Palazzola tfi roky, béhem
nichZ cestoval a vyhledaval nové objekty a zaroven pokracoval v praci ve svém
ateliéru, i kdyZ nyni jiz v duchu novych vlivii a zralého uvédoméni si $ir§iho
kontextu. Bylo to intenzivni ,,vzdélavaci“ obdobi, kdy Palazzolo jako student
samouk vstoupil do piimého kontaktu se svétem uméni a s d¢jinami svého
mésta, které ho sice odjakziva obklopovaly, ale které si az nyni zacal naplno
uvédomovat. Mozna poprvé opravdu spatfil krasu, kterou ndm pragmati¢nost

Zivota Casto zastira.

Tehdy si Palazzolo osvojil potfebné néstroje, aby mohl vytvoftit jednu ze
svych nejvyznamnéjsich praci: sérii portréti. Tato série, jiz se budu vénovat ve
zvlastni kapitole, v kazdém ptipadé znamenala obrat v jeho umélecké kariéie
a vynesla ho na mezinarodni scénu, a to diky cetnym dilezitym vystavam

a knize.

Palazzolo zacal pracovat na portrétech koncem roku 1983 a hned si
vytvotil sviij stylisticky rukopis, ktery se jiz nezménil a je pro jeho snimky
charakteristicky. Tato prace ho provazela po mnoho let paralelné s aktivitou
ekonomického i kvalitativniho. Roku 1983, kdy m¢la dcera Veronica 10 let,
také ukoncil souziti s druzkou Carmelou Gallone. Rozhodl se zit sam ve svém
byté na ostrové Ortigia, ktery pak bude vyuZivat i jako umélecky ateliér

paralelné s komerc¢nim ateliérem ve mésté.
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Z kulturnich aktivit zmiime povéteni od Alliance Francaise, aby roku
1985 zajistil vystavy Maxe Jakoba a Mana Raye v muzeu Bellomo
v Syrakusach. Na vystavé Mana Raye bylo vystaveno 30 nevydanych fotografii

a 100 kreseb tohoto velkého umélce.

V navaznosti na Cetna ocenéni za portréty se roku 1993 rozhodne

prozkoumat typologii fotografii aktu a na této sérii pracuje az do roku 1999.

Roku 1994 se Palazzolo v Pafizi setkal s fotografem Eneou Bottarem,
ktery se poté ptestéhoval do Syrakus a zacal pracovat s Palazzolem. Byla to
plodna spolupréce, kterd vyustila ve vydavatelskou ¢innost. Rozhodli se totiz
zalozit umélecky ¢asopis Charade pod znagkou Studio Focus Editore. Casopis
neni zaméfen jen na fotografii, ale také na jiné druhy uméni, pficemz kazdé
Cislo se zabyva jinym tématem. Roku 1995 Palazzolo zacal pracovat na sérii
Liquid light, ale nejprve to byly spiSe jen experimenty s technikou, ktera
pfinesla ovoce predev§im az po roce 2000 a umoznila mu vytvofit portréty
jedine¢ného stylu. Roku 2000 se Palazzolo rozhodl zaviit komercni ateliér
azacit se pln¢ veénovat kreativnim aspektim fotografie, vydavatelskym
projektim a jinym kulturnim ¢innostem, jako je organizovéani fotografickych
a uméleckych vystav a prace galeristy. Rozhodnuti zavfit ateliér bylo také
podpoieno faktem, ze béhem dlouhych let prace Palazzolo nasettil dost penéz,
aby mohl pohodIn¢ zit 1 bez soustavné pracovni ¢innosti. RuSeni ateliéru ale
bylo pracovné velmi narocné a znacné stresujici (musel napiiklad ptest€éhovat
archiv a odevzdat vSechnu praci poslednim klientim). V dasledku toho

Palazzolo onemocnél a stravil Sest mésict na luzku.

Brzy po uzdraveni se zacal vénovat vystavni ¢innosti. Poprvé v roce
2000 vystavoval serii Liquid light v Piacenze v rdmci vystavy Da cosa nasce
cosa (Z ceho se co rodi) a tu samou serii pak znovu v Luzernu ve vile
Johanneshof (Kastanienbaum). TéhoZ roku se setkal se svou novou partnerkou

Christinou Caruso ze $vycarského Lucernu, ucitelkou herectvi. Christina pak
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sehrala kli¢ovou roli v rozvoji novych Palazzolovych ¢innosti. Palazzoliv dim
se stal, spole¢né¢ s domem jeho partnerky v Luzernu, centrem jeho uméleckych
a kulturnich aktivit (o kterych bude pojednano v samostatné kapitole).
Palazzolo se tedy v poslednich letech pohybuje mezi Italii a Svycarskem, kde

ma Cetné pracovni ptilezitosti.
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5. Aldo Palazzolo: sicilska fotografie a
zahranicni vlivy

Piestoze Aldo Palazzolo nefotografuje mafii a jeji excesy ani sicilskou
krajinu a kaZdodenni Zivot vni (o coz jej Gasto zadali) nebo sicilskou
architekturu poznamenanou d¢jinami, v kazdém ptipadé se fadi mezi sicilské
umélce a fotografy, ktefi nejlépe vystihli svlij kraj. Dosahl toho, aniz by
vyuzival klisé, kterd jsou vlastni kazdé vyrazné kultufe. Nicméné jeho tvorba
nikdy nesla proti této kultufe a Aldo se od ni nesnazil oprostit. U Palazzola se
tedy jednd o ,sicilskost s §irokym mezinarodnim zabérem z hlediska vzora
i zkuSenosti. A i kdyz Sicilie a obecné Italie mé¢ly na rozdil od jinych zemi pro
Palazzola malo uznani (ostatn¢ stejné jako pro Letiziu Battaglia a jiné
predstavitele sicilské fotografie), vazby na jeho kraj byly vzdy silné a patrné

Vv riznych detailech Palazzolovi prace.

Nejvétsiho uznani Aldo Palazzolo doséhl ve Francii, kde m¢l roku 1992
jako prvni Ital vlastni vystavu na ,,Rencontres* v Arles, a dale v Holandsku a
také v Némecku, kde ho roku 1989 znamy kritik Peter Weiermair oznacil za
jednoho z deseti nejvétsich portrétistii a pfipravil vystavu a katalog s nazvem
»Portrét v soucasné fotografii“ sumélci jako Andy Warhol, Robert
Mapplethorpe, Annie Leibovitz, Bruce Weber, Mary Ellen Mark, Cleg &

Guttman, Lynn Davis a Thomas Ruff.

Kromé¢ slavnych italskych 1 zahrani¢nich osobnosti Palazzolo
vyobrazoval na svych portrétech Zeny a muze ze své Sicilie, ptatele a znamé,
kteti z n¢jakého diivodu vzbudili jeho pozornost. Fotografoval je sice oproti
bilému pozadi, ale snimky tiskl na zvlastni a pro ného symbolicky papir
zlutohnéd¢ barvy, ktery pfipominal odstiny sicilské pady. Zemé, ¢i ptida je pro
obyvatele Sicilie jejim duchovnim symbolem a podle jednoho starého vykladu

nazev ostrova znamena ,,zem¢ plodnosti neboli ,,urodné pada“.
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V narodnim kontextu Palazzolovo dilo odkazuje k portrétim mistrné
vytvofenym fotografem Giuseppem Pinem®. Sty¢nym bodem mezi ob&ma
umélci je schopnost ziskat ze subjektu maximalni pfirozenost a expresivnost.
Nicmén¢, jak jsem jiz uvedl, jeho prace je poznamenana také znaénymi
mezindrodnimi  vlivy a vazbami. Nejvyrazn€ji jeho portréty odkazuji
k Richardu Avedonovi, konkrétné kjeho praci The American West
charakteristické pro neutralni pozadi, silnou pfirozenou expresivitu subjektu a
v neposledni fadé pro zruéné vyuziti gestikulace na snimcich. Tento vliv je
u Palazzola interpretovan a filtrovan tak, ze vytvari nové, vlastni vize. Nem¢li
bychom také zapomenout na portréty Némce Augusta Sandera, k jehoZ p6zdm

a vyrazim Palazzolo ve své praci ¢asto odkazuje.

Dtlezitym momentem pro umélecky rast mladého Palazzola byla jiz
zmifovand prace v divadelni spole¢nosti a pantomimické Skole Jacquese
Lecoga v Pafizi. Lecoq mnoho let pied tim studoval fecké divadlo a jeho
masky?! v Syrakuséach, coz radikalné zménilo jeho piistup k divadlu. Pro Alda
Palazzola tato prace znamenala zdsadni zkuSenost. Objeveni ,,neutralni masky*
vyuzivaneé Lecoquem bé&hem vyuky a zkoumani nesmirnych vyjadiovacich
schopnosti gestikulace hercti bylo impulsem pro naslednou studii Sémantika
gesta, ktera vyustila ve stejnojmennou vystavu v Pafizi a v Katalnii a ktera
pfedevsim poskytla Palazzolovi nové expresivni néstroje a ovlivnila tak celou

jeho pozdéjsi tvorbu.

V nasledujici praci Mramorové fragmenty jsou tento novy piistup a cit
pro gesta jiz dobfe patrny. Palazzolo hledal své ptfedlohy pro tuto praci nejen
v Itélii, ale také v muzeich po Evropé, a tak i v ni muZeme zaznamenat

zahrani¢ni vlivy. Nicméné simulace erotického tématu a zdani smrti CiSici

20 Gjuseppe Pino (Milano, 1940) je fotograf specializujici se na portréty.
21V Feckych tragédiich herci nosili masky, které napodobovaly riizné vyrazy tvare.
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Z fotografii studenych mramorovych tél explicitné odkazuji na mytus o Erosovi

a Thanatovi, a tudiz k nejhlubsim sicilskym kotfentm.

Posuneme-li se dale v ptehledu Palazzolovi umélecké tvorby,
dostaneme se k aktim, které vznikaly soub&zn¢ s portréty, s nimiz také sdileji
spole¢né charakteristické rysy. Neutralni pozadi, gesta a celni postaveni
subjektu, ktery jako by sledoval toho, kdo se na ného diva, posouvaji nahotu
vice na symbolickou rovinu. Vzbuzuji spiSe pocit podvédomého obrazu nez
redlného stavu. Toto je opet odkaz na sicilskou kulturu, kde nic nemtze byt

zcela obnazeno (¢i odhaleno) a kde se stud misi s touhou.

Palazzolova posledni série portréti nazvana Liquid light, ktera by
teoreticky méla shrnovat jeho predchozi tvorbu, je ve skutecnosti za¢atkem jeji
nové kapitoly, kde je vSe pfevraceno a znovu zpochybnéno. V této fazi tvorby
nalezneme mnoho riznych vlivli pochdzejicich z rznych oblasti. Co se tyce
oblasti fotografie, Palazzolo se v této praci rad odvolava na Uga Mulase a jeho
Verifiche (Provéreni) a opravdu nelze piehlédnout, Ze v obou téchto pracich se
jedna o moment autorovy vnitini reflexe. Z oblasti malifstvi Palazzolo Cerpa
inspiraci Egonem Schielem a Francisem Baconem, u kterych niterné hledani
dude odpovidd deformovanému zobrazeni byti. K témto odkazim musime
ptidat silny vliv portréti Maria Giacomettiho, které Alda zfejmé inspirovaly ve
vice smérech, a to pfedevSim z hlediska emotivniho a vizudlniho ucinku, ale

také co se ty¢e kompozice a dynamické hry svétla a stinti.

Na zakladé vyse uvedeného mizeme tvrdit, ze v dile Alda Palazzola se
zrcadli kultura jeho rodného kraje. Prestoze vjeho tviréi cinnosti
zaznamenavame ruzné vn&j$i vlivy, pravé tato schopnost pietvafet je
a koncentrovat odrazi nejlépe osobité zvlastnosti Sicilie, které jsou syntézou

ruznorodosti kultur, jez ji v prab&hu dé&jin ovlivnily.
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6. Experimentovani a kontaminace

Experimentovani a hledani doplnéné o techniku kontaminace
ptedstavuji klicové prvky uméleckého dila Alda Palazzola. S témito prvky se
setkdvame v rtiznych rovinach a v riznych stadiich celé jeho umélecké tvorby,
béhem niz se Aldo nikdy nespokojil s jednoduchym napodobovanim hotovych
uméleckych vzori urcitych typl fotografie, coz by pro n¢ho sice bylo snadné,
ale zmnoha hledisek neuspokojivé. On se naopak vzZdy snaZil zavedena
pravidla pfepracovavat a inovovat tak, aby jeho ndroky na expresivitu byly
splnény. V sérii Portréty vyuzivad novych vyrazovych prostiedki, a piestoze
rozvrzeni zustava tradi¢ni, vytvaii jedine¢ny a rozpoznatelny styl. Akty (neboli
Nahé portréty, jak je Aldo rad definuje) dokazuji vydatenou snahu zbavit tyto
obrazky vSech nadstavbovych prvki tak, aby scéné¢ dominoval pohled subjektu

zkoumajici okolni svét.

V piedchozich pracich, jak tomu bylo pii studiu mimického gesta v sérii
Mimove, se kiizi ¢i kontaminuje dynamické divadlo se statickou fotografii
atato konfrontace vytvari nové vize a napéti. Nasledné v sérii Mramorové
fragmenty experimentuje a aplikuje na antické sochy dynamickou a erotickou
interpretaci, pticemz vyuziva fotografii k tomu, aby jim vdechl novy Zivot
anasledn¢ jim ho opét vzal. Zastavuje tak Cas ve chvili, ktera je nehybna uz po

staleti.

AZ v poslednich pracich ze série Liquid light vS§ak miuZeme zaznamenat

-----

ptedchozich dilech. Za vyuziti davérné znamych nastroji pokracuje v hledani
a zkousi nové formy, coz ho pfivede krealizaci série tvofené jedinecnymi

a neopakovatelnymi dily.
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7. Dilo

“Aldo Palazzolo”

7.1 Silenstvi jako piekazka empatie

Psal se rok 1969, kdyz osetfovatel Giacomo Arribas nabidl Palazzolovi
fotografickou préaci v psychiatrické 1é¢ebné v Sirakusach. Od svého syna
a Aldova kamarada Francesca Arribase totiz védél o Aldové rodicim se zajmu
o fotografii. Aldo mél prostfednictvim fotografii dokumentovat stav
nemocnych. Tyto snimky, které pacienty zachycovaly nejdiive nahé a pak
obleCené, mely upozornit na fyzické zmény nasledkem internace, Silenstvi
a podavanych 1éku. V dne$ni dobé na zakladé zakont z roku 1980 tato mista jiz
neexistuji, nebo alespoil ne v této podobé, ale tehdy se jesté jednalo o mista

podobna peklu, kam byli mnozi lidé zavirani a odkud malokdy vysli.
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Tyto fotografie nemély zadny umélecky cil, mély slouzit jen k c¢elim
védeckého badani. Palazzolo si musel rozmyslet, jestli tuto praci piijme. Nebyl
si jisty, jestli je na ni pfipraven, ale byla to moznost ziskat zkuSenosti, a tak
nakonec pftijal. Jak jsem jiz diive uvedl, jednalo se vlastn¢ o prvni Palazzolovu
skutecnou fotografickou praci, ktera pfisla v dobé, kdy jesté¢ nemél jasnou
pfedstavu o své budouci cesté. Uvédomoval si, Ze fotografie se pro ného jiz
stala dilezitou, ale jest¢ nevédél, jakym zplisobem si zafidi svou kariéru. Pravé
Vtéto praci jiz ale mizeme nalézt zarodky prvkid, které pak budou
charakteristické pro styl jeho pozdé¢jsi umélecké aktivity. Na neutralnim pozadi
zde totiz mame subjekt bezbranny tvari vtvar objektivu, coz spole¢né

s vyuzitim cernobilé fotografie predznamendva wurcité rysy Palazzolovy

vvvvvv

Pfi praci v psychiatrické 1ééebné Palazzolo nevyhnutelné musel Celit
chybéjici empatii mezi nim a jeho modely, coz dosti provétilo jeho schopnosti
a dalo mu nepochybné pocitit dileZitost propojeni s fotografovanym subjektem
v momentu stisknuti spousté a také dileZitost vztahu, ktery se vytvéaii béhem
foceni. Vzhledem k tomu, ze ucel fotografii této série byl Cisté védecky, nemély
ukazovat nic vic nez reélny stav nemocnych, a tudiz na nich nejsou patrné
snahy o humanni, polidStujici ¢i uctivy pfistup k namétu, jak je obvyklé

u tohoto typu praci, které se tak ostychavé snazi skryt autortiv odstup.

Jen rok pied tim, v roce 1968, zndmy fotograf Gianni Berengo Gardin
spole¢né s Carlou Cerati?® vytvofil reportaZ upozoriiujici na nelidské podminky
a nespravedInost vladnouci v téchto ustavech. Cilem jejich prace bylo dostat
tento problém do povédomi vefejnosti a usnadnit tak prosazeni zédkona, ktery
roku 1980 zrusil tento typ ustavi. Byly zalozeny nové instituce kladouci si za
cil 1écit své klienty, misto aby je jen uvéznily a zneSkodnily psychofarmaky a

elektrosoky.

22 Carla Cerati (Bergamo, 3 bfezna 1927) je italska fotografka a spisovatelka.
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Ve vztahu Kk této Palazzolové praci mizeme také jmenovat dila Diane
Arbus podobna alespon z hlediska fotografovanych subjekti. Slavna rusko-
americka fotografka Sokovala Spojené staty svym pétranim v temnych
zakoutich spole¢nosti a zobrazovanim riaznych deformit a odchylek, které se
vSak na jejich snimcich jevi jako zdanlivé ,,normalni“. Timto ale paralely mezi
praci Arbusové a Palazzola konéi. Ze snimku Diane Arbus vyzaiuje zcela jiny
pfistup k subjektim: plny huménnosti a hlubokého pochopeni. Diane
zboznovala své modely a nazyvala je aristokratickymi. Pro ni to byli lidé, ktefi

jako jedini dokazali pfekonat existencialni trauma v nas vsech.

Na zavér je tfeba dodat, ze prave tato prace v psychiatrické 1é¢ebné
vedla také k tomu, Ze se Palazzolo spole¢né s kamaradem Arribasem rozhodl
otevfit sviij prvni fotograficky ateliér a zacit tak svou skute¢nou kariéru. Vse
vySe uvedené tedy svédEi o tom, ze tato séric méla v ramci Palazzolovy tvorby
strategické postaveni, a proto jsem se rozhodl vénovat ji samostatnou kapitolu,
pfestoze mnozstvi materidlu Kk analyze je omezené, nebot’ fotografie jsou

soukromym vlastnictvim 1é¢ebny a nejsou volné k dispozici.
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“Bez ndzvu” A. Palazzolo 1969

“Bez nazvu” A. Palazzolo 1969
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7.2  Mimové: sémantika gesta

Poté co roku 1977 Palazzolo splatil pujcky, které si vzal na otevieni
velkého ateliéru, zaviel ho a zfidil si jiny, mensi v centru Syrakus. Tim si
usnadnil povinnosti se spravou ateliéru a ziskal vétsi svobodu k cestovani, coz
vté dobé pravé potieboval. Syrakuské spoleCenské, umélecké a kulturni
prostiedi pfestavalo Palazzolovi stacit a zizei po védéni mohla byt zahnana jen
prostfednictvim novych impulzl, které se mu nabizely béhem cest a setkdvani.

K tomu se pfidalo také stale zapalenéjsi samostudium historie uméni.

Dobra piilezitost se Palazzolovi naskytla, kdyZz ho Antonio Fava,
kamarad fotograf z Pafize, pozval na pohovor se slavnym choreografem
pantomimy Jacquesem Lecogem. Ten chtél zdokumentovat aktivity své Skoly
asva predstaveni a vytvofit tak knihu. Palazzolo se ihned vydal na cestu
a pohovor dopadl dobie, a to také z divodu Lecoqovy lasky k Syrakusam

a jejich divadelni atmosféte.

Dokumentarni prace v divadle Jacquese Locoga trvala dva roky a pro
Palazzola znamenala ¢etné cesty do Patize. Z hlediska Palazzolovy umélecké
tvorby tato prace piedstavovala obrat v samotném pojeti fotografie. Velmi
zvlastnim zplsobem se zde setkal sfenomény spojenymi s vyrazovymi
prostiedky fotografie, které se mu diky vyznamovému obsahu gesta v divadle
a pantomimé zacaly zhmotiniovat pfed o¢ima. Byla to tedy prace, kterd piispéla
k Palazzolové formovani a b&hem niz si osvojil nékteré zakladni principy
portrétove fotografie: vyuziti mimické expresivity tvare a dulezitost gest jako

zpusobu podvédomého vyjadfovani subjektu.

Palazzolo pro Lecoga vytvofil dokumentaci se silnym subjektivnim
ucinkem. Zdokumentoval jak aktivity divadelni dilny umisténé v byvalé

télocvicné na periferii Pafize, kde se konala vyuka, tak skutecnd ptredstaveni.
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Pti této piilezitosti mohl také sledovat hereckou techniku typickou pro fecké
antické¢ divadlo predpokladajici pouziti masek, a to pfedevSim ,neutrdlni
masky. Tato maska zachycovala jakysi pocatecni stav lidského vyrazu, jeho
puivodni moment, a zni pak vychazely vSechny ostatni masky znazoriujici
rizné pocity, které ve svych zivotech kazdodenné vyjadiujeme. Navic zfetelna
gestikulace mima nahrazujici slovo pomohla Palazzolovi pochopit zasadni

vyznam gesta a postaveni t¢la na fotografii.

Tato Palazzolova fotograficka dokumentarni prace velmi dobfe zapada
do sugestivni atmosféry ptevladajici v pafizském uméleckém a kreativnim
prostiedi v dob¢, kdy studentské a mladeznické protesty sedmdesatych let

prenechavaly misto bezstarostnéjsim a povrchnéj$im letim osmdesatym.

Snimky charakteristické vysokym Sumem a hlubokou cerni,
mimochodem velmi podobné sérii Josefa Koudelky Divadlo z let 65-70, jsou
vysledkem osobni techniky vyvinuté Palazzolem pii této pfilezitosti, coz
potvrzuje jeho stale Zivy zdjem o experimentovani a hledani novych
expresivnich zpisobl. ZjednoduSené feceno tato technika spoc¢ivala v ponoteni
béZné vyvolanych negativli na nékolik sekund do horké vody kolem 80° C, poté
byly ponofeny do ledové vody a nasledné¢ znovu vysuSeny. Jednd se tady
0 jakysi teplotni Sok, ktery by v pfeneseném vyznamu mohl byt interpretovan
jako pokus vrétit Zivot tomu, co bylo zastaveno v momentu fotografovani.
Palazzolo za pomoci fotografické alchymie méni tradi¢ni principy snimku

a snazi se dostat na povrch skryté odstiny vyznamu.

Tato prace se stala soucasti knihy Petite bonhomme vydané patizskou
divadelni spolecnosti ,,La Jacquerie®. Nasledn¢, roku 1980, z ni byla vytvofena
vystava nazvana ,Sémantika gesta“ instalovana v Pafizi v prostorech

pantomimické Skoly a v Katanii v klubu Arte.
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“Bez ndzvu” A. Palazzolo 1978

“Bez nazvu” A. Palazzolo 1978
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“Bez ndzvu” A. Palazzolo 1978

“Bez ndzvu” A. Palazzolo 1979
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“Bez nazvu” A. Palazzolo 1978

“Bez ndzvu” A. Palazzolo 1979
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7.3 Mramorové fragmenty

“Unos Persefony” A. Palazzolo 1980

Série fotografii Mramorové fragmenty z let 1980-1983 se sklada ze 40
italskych a evropskych muzei, po nichZ Palazzolo, fotograf samouk, putoval pti
svych cestach Evropou pohanén touhou po védéni a vasni pro uméni. Hlavnim
namétem jsou mramorové sochy a basreliéfy z riznych obdobi (od fecké antiky
az po dila 19. stoleti), jejichz spoleénym jmenovatelem jsou pdzy a gesta
pfitahujici pozornost fotografa, ktery rozhodnymi fezy dokaZe tato umélecka

dila zobrazit z novych uhli pohledu.
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skute¢nosti, jez se nam ve své dynamice jevi jako neustaly proud, Palazzolovy
snimky mistrné¢ vraci zivot a dynamiku tomu, co bylo zastaveno jiz pied
staletimi. Cini tak s neoby&ejnym citem pro gesta, obzvlast pro ta eroticka
intenzivné vyzafujici smyslnost mezi kiivkami chladného mramoru. Tyto
snimky odkryvaji a zvyraziiuji v plasti¢nosti mramoru nové tvary a situace a za
pfispéni zkuseného vyuziti ptirozeného svétla daji vyniknout detailu. Ten se ve
hie dalsich odhaleni stava nezavislym a ziskava nové objektivni vyznamy, které
jsou dikazem zru¢nosti a citu fotografa. Precizni a propracovany tisk
¢ernobilych fotografii navic doddvd na kouzle a dvojznacnosti zdéanlivé
chladnému a vzdalenému materialu, jako je mramor. Napfiklad na fotografii
Berniniho ,,Unosu Persefony* Palazzolo zachycuje izolované gesto rukou, které
se najednou nejevi jako noskyné, ale jako ochrankyné, a unos vypada jako akt
lasky. Detail a ténové provedeni snimku vystihuji vSechnu energii piivodniho

predmétu, ale predstavuji ndm ho z jiného hlediska.

Z této prace Cisi sila starobylé kultury zemé, ve které se Palazzolo
narodil a vyrustal a kterd bezpochyby zasadné ovlivituje a vede ty nejcitlivejsi
duSe a tvofi jejich intelektualni substrat. Béhem téchto cest tedy Palazzolo

neobjevil jen uméni, ale hlavné své kulturni koteny.

Pokud bychom hledali néjaké vztahy této prace k evropské fotografii,
nasli bychom jisté podobnosti se stylem a principy uméleckého hnuti pocatku
20. stoleti nazvaného New objectivity, jehoZ hlavnimi piedstaviteli v Evropé
byli némecti fotografové Albert Renger-Patzsch a Karl Blossfeldt. Co se tyce
prace Renegera-Patzsche, zajima nas jeho duraz na chladné, z kontextu
vytrzené detaily neddvné historie pfevdzné industridlniho charakteru.
U Blossfeldta jsou to pfirozené i symbolické vyznamy rostlin pfijimajici ¢asto
az antropomorfni rysy. Pravé tyto fenomény piesahujici ramec bézného

zachyceni ¢i vyjadieni objektu tvofi zajimavé analogie s Palazzolovou praci.
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Palazzolo na snimcich této série vzdy zobrazuje objekt bez kognitivniho prvku
— bez hlavy. Takto pfenechava zbylym formam tkol vyjadrit se. Klade diiraz na
erotické gesto znazornéné obsesivni piitomnosti ruky — tvoftitelky chladného
vyrobku u Rengera-Patzsche, symbolizované v tanci kvétin u Blossfeldta.
VyuZziti tonové Skaly, ostrost a piesnost také potvrzuji tuto analogii

a interpretacni kli¢ k Palazzolovym snimkiim.

Dal$im styénym bodem je fakt, Ze u vSech se jedna o zatisi (Cili nezivé
pfedméty) a pravé nezivost (Cili smrt) je pro dané snimky charakteristicka:
fezané kvétiny, industrialni pekla, mramorové sochy. ,,Ta stale Ziva smrt, ktera

se jako nikde jinde line z kazdého zakouti sicilské kultury.*?3

\

“Erds a Psyché” A. Palazzolo 1981 “Venuse” A. Palazzolo 1982

z ”Quella morte sempre viva che singolarmente serpeggia dentro ogni piega della cultura
siciliana.” (Roberta Valtorta, " Frammenti di Marmo" recensione)
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V Mramorovych fragmentech Aldo pouZivad kfoceni jen piirozené svétlo
v muzeich a film forméatu 35 mm, ISO 50 vyvolany na ISO 100. Chtél bych
také upozornit, Ze navzdory nedostatku svétla si Aldo zvolil préaci bez stativu,
¢ehoz se podrzel i v nasledujicich pracich, kdy vzhledem k Zivému subjektu
U portréti a aktl potreboval vEétsi pohyblivost, aby mohl zachytit spravny

moment a zabér v prubéhu komunika¢niho tance mezi fotografem a subjektem.

Tato série se chronologicky fadi za tvrdou a nemilosrdnou zkuSenost
Spraci se svazanymi t€ly mentalné nemocnych v psychiatrické Iécebné
v Syrakusach a za dokumentovani gestikulace mimt ve S$kole Jacquese
Lecoqua. Byla to prvni Aldova prace s mezinarodnimi ohlasy, s niz se snazil
upoutat pozornost v Arles. Nicménég jesté nepfisel ten spravny moment zapsat
se do povédomi kolegii a publika svou vlastni vystavou, coz vSak bylo jen

otazkou Casu.

75



“Botticelliho Venuse” A Palazzolo 1982 “Venule Anadioméné” A. Palazzolo 1981

wik '..

“Aconitum” (Oméj) K. Blossfeldt 1928 “Sambucus” (Bez) K. Blossfeldt
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“Pipe-Air Release Valve” A. R. Patzsch

“Vanda tricolor” A. R. Patzsch 1924
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7.4 Portréty

“Giulio Andreotti” A. Palazzolo 1999

Velky americky portrétista Richard Avedon béhem jednoho rozhovoru
fekl: ,, Vsichni umélci portrétu museji myslet na to, co udelat s rukama. Neni
vitbec pravda, Ze portrét je jakysi moment zachyceny v priitbéhu proudu gest. “**

Tuto Gvahu R. Avedona z roku 1986 dobfie interpretoval a v uréitém smyslu

24 “Tutti gli artisti del ritratto devono pensare a cosa fare delle mani. Non ¢é affatto
vero che il ritratto sia una specie di momento catturato all'interno di un flusso di
gesti.” 27/9/1986 Richard Avedon, archiv MoMa, New York
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i pfekonal Aldo Palazzolo ve svém portrétu Giulia Andreottiho. Palazzolo
zachytil v bezdékém povéréivém gestu ruce velkého italského statnika, jehoz
neur¢ity pohled za silnymi brylemi vzdy uvadél do rozpakd a nechdval
V nejistoté Cetné reportéry. Toto gesto, vymluvnéjsi nez tisic slov a hlubsi nez
jakykoli pohled, zrazuje jeho povéest neproniknutelného Cloveéka a odhaluje jej
jako ¢loveka stale pozorného a pripraveného k obrané i k proziravému atoku.
Ruce zde ve srovnani spohledem hraji hlavni roli. Palazzolo dokazal ve
spravnou chvili zachytit toto gesto v proudu bezdéénych pohybi subjektu.
Kromé¢ toho, ze vyfeSil Avedoniiv kompozi¢ni problém pozice rukou na
portrétové fotografii, také ho vyuZil jako nastroj pro dosazeni svého cile:
V tomto pfipad€ neovlivnil kompozici pfimo, ale pozorovanim skrze objektiv
béhem fotografické prace nalezl kli¢ kteSeni skutecného portrétu Giulia
Andreottiho. Je to jen jeden piiklad, ale odrazi modus operandi Alda Palazzola
Vv jeho piistupu k portrétu. Portrét sice na jednu stranu vyZaduje nezbytny zasah
umélce do kompozice, na stranu druhou se vSak vyhyba pézadm jakoZzto
prekazce intimity a nechava jistou volnost subjektu, jehoz podvédomi tak muze

vyplout na povrch a umélec uspét ve své snaze.

Palazzolo zac¢al pracovat na sérii portréta roku 1983, poté co dokongil
cyklus Mramorové fragmenty. Portréty, které Palazzola zaméstnaly na mnoho
umélecké Kkariéry a proslavily ho na mezinarodni Grovni. JiZz od pocatku nese
Palazzolova prace jasny a charakteristicky stylisticky rukopis. Neutrélni bilé
pozadi obklopuje subjekty a zahaluje je do prazdnoty plné vyznamdi, kde se
mohou pohybovat a vyjadfovat s jedinou povinnosti: sledovat objektiv a tedy
,divat se na toho, kdo se diva“. V této situaci nazyvané Palazzolem ,past“ se
mezi fotografem a modelem odehrava zépas, ktery ne vzdy mé jasného vitéze
a jehoz cilem je vystihnout tu chvili, kdy maska pada a subjekt se na moment

ocitd ,,nahy“. Palazzolo si v tomto z&pase povoluje jen Sest stisknuti spousté,
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nebot’ tvrdi, Ze po né&jaké chvili subjekt ztuhne a veSkeré moznosti dosahnout

cile jsou ztraceny.

“Maria Cumani Quasimodo” A. Palazzolo 1995
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KdyZ Palazzolo roku 1983 zacal s portréty, jeho velky ateliér jiz byl
néjakou dobu zavieny a on pracoval v menSim objektu v historickém centru
Syrakus, kde ale chybéla mistnost pro fotografovani. Z toho duvodu zacal
vyuZivat prostory svého bytu na ostrové Ortigia, coZ bylo v podstaté posledni
patro historického domu piilehlého k divadlu. Ze zdi své velké terasy udé¢lal
svuj pézovaci sal. Pti foceni vyuZival hlavné ve¢erni svétlo pti zapadu slunce,
které diky odraziim od hladiny moie obklopovalo celou scénu. To umoziiovalo
Aldovi fotit svym fotoaparatem Hasselblad s filmem ISO 25 vyvolanym na ISO
50 bez stativu a mit tak volné ruce. Pied zdi jeho terasy se za ty roky vysttidalo
mnozstvi modelt: kamaradt, zndmych i vefejnych osobnosti. V tom bilém
prostoru ztraceli konotace a stavali se znovu, na tu nekonecnou chvili
zachycenou na portrétu, sebou samymi. V jakési demokratizaci, kterd maze
zbyte¢né rozdily, jako by vSichni byli spojeni pravé jejich redlnymi
odlinostmi. Asi 70 procent portrétt Palazzolo pofidil ve svém domacim

ateliéru, zbytek v terénu, ale vzdy se snazil napodobit piivodni prostiedi.

“Enzo Cucchi” A. Palazzolo 2001 81



Stouto sérii Palazzolo ziskal nejvétsi uznani: knihu Portraits z roku
1986 obsahujici 56 portréti a texty Jeana Clauda Lemagnye?® a Anda
Gilardiho?® a také ¢etné narodni i mezinarodni vystavy, jako byla naptiklad
roku 1992 vystava na ,,Rencontres” v Arles (kde m¢l vlastni vystavu jako vibec
prvni Ital) a ve stejném roce i vystava na Bienale v Benatkach.?” Jen tfi roky
na mezinarodni scén¢ a zafadil ho na vystavu a do katalogu s ndzvem Portrét
v soucasné fotografii mezi velikdny fotografického uméni jako Robert

Mapplethorpe, Andy Warhol a Annie Leibovitz.

Také z hlediska vlivi a inspirace Palazzola nalezneme mezi velikany,
jako jsou naptiklad August Sander, Diane Arbus a ptirozené Richard Avedon,
se kterym sdili mnohé charakteristiky. Tyto témé&t vyluéné mezinarodni ozvény
a odkazy v Palazzolov¢ dile jsou zcela ptirozené, a to do velké miry také proto,
Ze po druhé svétové valce pievazna Cast italské spole¢nosti podlehla cizim
a hlavn¢ zamotskym kulturnim vlivim. Samoziejmé Ze i v Italii byl portrét
oblibenym fotografickym Zanrem. V povale¢ném obdobi byly nejbézné;si
dokumentarni portréty neorealistického typu a portréty v ateliéru typické pro
zakazkovou praci. Poté se dokumentarni portrét postupné vyvinul a ziskal rizné
konotace: osvobodil se od neorealismu a vedle socialni sféry stale vice vazané
na fotoZurnalisticky kontext vstoupil i do oblasti psychologie. Fotografie
v ateliéru ¢i on location brzy piejala rysy mddni fotografie se stale
vyrazné&j$imi prvky glamouru a postupné zacaly ziskavat vétsi vahu i vnitini

pojeti a symbologie portrétu.

25 Jean-Claude Lemagny, narozen 24. prosince 1931, je francouzsky teoretik uméni a
fotografie, kurdtor a kritik.

26 Ando Gilardi byl italsky fotograf a historik analogické a digitaIni fotografie.

27 Kompletni seznam vystav se nachdzi v pfiloze této prace.

28 peter Weiermair byl feditelem a kurdtorem vyznamnych muzei moderniho a sou¢asného
uméni v Rakousku, Némecku a Italii. Roku 1964 zaloZil vydavatelstvi Allerheiligenpresse a vice
nez 10 let byl prezidentem IKT.
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Palazzolo se svymi portréty se pohybuje na pomezi téchto
nejtypictéjsich zanru italské portrétové fotografie a uréitym zptisobem si z nich
bere cetné aspekty, které pak spojuje v jeden celek, a vytvati tak zcela novy
vysledek obtizné zataditelny v italském kontextu. Snimky této série muzeme
definovat jako klasicke portréty s psychologicko-realistickym piistupem, které
krom¢ psychologie individua vyjadiuji také urcitou Kkolektivni psychologii
vychézejici z dane kultury a prostiedi. Pfedevsim se jednd o sicilskou kulturu,
coz je element splyvajici v jedno s mistnimi obyvateli, ale je také zfetelny ve
stylistickém ztvarnéni portréta osobnosti zvenci. Zminovany realismus se
obzvlast’ projevuje ve zpusobu provedeni snimku, nebot’ ptestoze Palazzolovy
portréty maji charakteristické rysy ateliérove fotografie, vznikaji v exteriéru pii
venkovnim svétle a stylizace pienechava prostor ptirozenégj$imu piistupu. Jiz
v této sérii si mizeme povSimnout, Ze Aldo Palazzolo se ve své tvorbé ubira

experimentalni cestou.
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“William Klein” A. Palazzolo 1995

“Aude Brenner” A. Palazzolo 1998
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“Pierre Boulez” A. Palazzolo 2003

“Giuseppe Sinopoli” A. Palazzolo 2000

85



7.5 Akty

“Heineken” A. Palazzolo 1994

Po Cetnych ocenénich za praci na portrétech se Palazzolo roku 1989
rozhodl paralelné vénovat také fotografii aktu. Modelky nachazi ve své zemi,
na Sicilii, a jeho ateliérem je stdle jeho diim na ostrové Ortigia. Pfesnéji feceno
je to jeho balkon, kde se paprsky pii zapadu slunce odrazi od hladiny mote
a poskytuji mu tak jeden z nejkrasnéjSich dar na zemi: svétlo. Palazzolo se
svym Hasselbladem pfekonava vSechny stereotypy tohoto Z&nru fotografie
a ponechavad nahoté¢ sice dominantni, ale metaforickou roli a hlavné roli

podiizenou pohledu subjektu.

Jak muZzeme pozorovat, jeho akty prolinaji svou cestu s portréty, s nimiz

sdileji mnohé charakteristické rysy: neutralni pozadi, gesta a Celni postoj
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subjektu, ktery ve hie pohledl sleduje toho, kdo sleduje jeho. Nevzdaluji se
tedy pfili§ od portrétové fotografie, az se zda, Ze nahota se dostava spise na
symbolickou rovinu, jako by se jednalo o jakousi podvédomou projekci spise

nez o realny stav.

Palazzolo své akty nazyva ,nahé portréty a dokdZe v nich vytvofit
vymluvné napéti mezi oblicejem a télem. Prokazuje naSi schopnost
komunikovat se skrytou casti nds samych, kterou skryvad naSe maska, ale
odhaluje ji télo v spletitém tichu. Smifuje tak to, co je v béZzném Zzivoté Casto
nesmifitelné. Celkovy dojem umociiuje tim, ze nechdva modelky stat samotné
zady ke zdi, obklopené prenatalni prazdnotou, a on jim pak starostlivé navraci
obraz plny ,,smysIné posvatnosti“. Jestlize nahota odzbrojuje nahé, zaroven také
vSemoznymi zpusoby ovliviluje ty, co jsou jejimi svédky. Fotografickou
nahotou Aldo zastavuje v neurcitém case ten okamzik ostychu a posvécuje jeho

univerzalni aspekt. Strach se tak stdva zbyteCnym a stav milosti nedotéenym.

“Clara” A. Palazzolo 1989
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Jasny odstup od akademismu, ktery u jinych casto postihuje tento typ
fotografie, a také sklon k symbolismu napovidaji o prerafaelitském piistupu
ainspiraci. Tyto vlivy jsou patrné na fotografii Clary, i kdyZz Palazzolo se
vyhyba symbolikdm, které¢ by nebyly subjektu vlastni a pfirozené. Na téchto
fotografiich zustava stopa predchozich zkuSenosti s télem a gesty, jak jsme je
zaznamenali napiiklad v Mramorovych fragmentech, kde odkazy na antické
uméni prokazuji jeho jasny vliv. Na Clafin¢ fotografii bychom ale také, stejné
jako na jinych snimcich této série, mohli najit spojitosti s piktorialistickymi
atmosférami  Anglicana Davida Hamiltona nebo intimnimi momenty
japonského fotografa Sakiko Nomury , od téch se ale odlisuje vétsi smyslnosti
a velmi zdrzenlivym romantismem. Velmi podobnou kompozici miizeme nalézt
napt. v cyklu "Nahaté portréty" slovenského fotografa, absolventa FAMU, Jana
Reca z let 1980-86, ktery vznikl jest¢ pied Palazzolovou praci. Série
Palazzolovi akti slozena z vybéru Ctyficeti Cernobilych snimki ve formatu 30 x
40 cm byla Casto spolecné s portréty vystavovana pii mnoha ptilezitostech

v Italii i v zahrani¢i.
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© Aldo Pailc

“Regina” A.Palazzolo 1989

“Sabrina” A. Palazzolo 1993
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7.6 Liquid light

>
—-—
>

,Yang Jing a Pierre Favre” A. Palazzolo 1998

Série Liquid light, zchronologického hlediska posledni mezi
experimenty, se zacala rodit jiZz koncem roku 1995, zatimco Palazzolo se jesté
intenzivné vénoval portrétim a aktim. Nicméné jasné a zietelné obrysy postav
se pomalu zac¢inaji rozpadat, rozplyvat se a ziskavat tak novou podstatu. Ackoli
si Palazzolovy snimky podrzi své nejvyznamnéjs$i charakteristické rysy,

pronikaji do dosud neprobadanych hlubin. Toto odchyleni od pfesné
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vymezenych hranic vyznamu zplsobené intoleranci vici staticnosti napadné
odrazi také n€které Palazzolovy charakterové vlastnosti. Palazzolo rozhodnym
zpusobem vstupuje do dila, pfebira nad nim kontrolu, ale zaroven je plné v jeho
moci. Vznika tak kiehka rovnovaha tvorici pfedehru uméleckému aktu. Do hry
vstupuji mnohé nové prvky napomahajici utvaret snimek. Jednim z nich je
deformace, typicky prvek dila expresionisti jako Egon Schiele, ktery se snazil
ztvarnit nitro subjektu, nebo existencialistt jako Francis Bacon, Kterému $lo
0 absurdnost existence. V ptipad¢ série Liquid light deformace ziskava zdanlivé
spiSe estetickou konotaci, i kdyz ve hie tvaru prispiva k zesileni expresivni

slozky dila.

Dalsi odkaz, preferovany samotnym Palazzolem, smétuje k malbam
atvafim Alberta Giacomettiho, jimiz se Aldo evidentn¢ inspiroval ve své
tvorbé. Portréty Liquid light, alespon co se ty¢e provedeni a vizualniho efektu,
odkazuji na drsny a utrdpeny existencialismus $vycarského autora, ktery se pfti
patrani v hlubinach skutec¢nosti vzdaloval zobrazovani pravdy chapanému ve
fotografickém smyslu a ktery pfeménovanim tvari odhaloval tragédii lidského

Ziti.

V Palazzolové sérii se fotograficky element rozkldda, upousti od
analogii a nechava vyniknout nové konzistentni dramati¢nosti skryté autorem
za nepozménény pohled jeho subjekti, které odolavaji preméné a zachovavaji si
jistou celistvost. Nepozménény pohled subjektu se tak stava Gstfednim bodem,
jakymsi sluncem, kolem kterého obihaji problémy a obavy autora. Tento
sttedobod pak tvofi pristupovou cestu k autorovu vnitinimu svétu. Timto
zpusobem nachazime v dile nejen odraz nitra subjektu, ale také samotného
autora, jenz vstupuje na scénu, aniz by vSak redukoval subjekt na pouhy nosic¢

svého sdéleni.
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,Giovanni Sollima“ A.Palazzolo 2001

Dalsim charakteristickym rysem Palazzolova dila je jiz od pocatku
zruéné vyuziti gestikulace, jeZ miZeme pozorovat i na fotografiich v této
kapitole. Ruka je nositelkou vyznamu a nikoli jen cizi pfedmét nezéavisly na
téle. V této sérii gesto vstupuje do dila piimo: nejen ruka subjektu, ale také ruka
umélce utvari samotné dilo. Palazzolo ru¢né upravuje pozitiv fotografii,
zasahuje do tisku a zkouma neznamé, které timto zptisobem muiize vyplynout na
povrch a ptedstihnout dokonce viili umélce, jenz si hraje v pfitmi temné

komory se svétlem uvéznénym v obrazcich a objevuje jeho nezndmé odstiny.
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V tomto surrealistickém momentu jedind nezndma a nezavisla kapka muze
ucinit tvofivy akt vyjimeénym a neopakovatelnym. Z uvedenych davodua je
kaZdy z téchto portrétl jedineény a kazda ptipadna kopie nebude nikdy totozna.
To ziejmé dodava fotografii vlastnosti usilovné vyhledavané v dobéach jejich
pocatki predstaviteli piktorialismu, ktefi nachazeli v malifstvi umélecky ptiklad
hodny nésledovani a ve jménu tohoto ,skute¢ného uméni“ ptekrucovali
asnazili se eliminovat charakteristické vlastnosti fotografie. Naproti tomu
Palazzolo dodava snimku jedine¢nost, aniz by popiral jeho fotografickou

podstatu. Té naopak vzdava hold bravurnim vyuzitim fotografické techniky.

LAllegra Chiang“ A.Palazzolo 1999
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Jak jiz bylo naznaceno na zacatku této kapitoly, Palazzolo zahajuje své
experimenty se sérii Liquid light koncem roku 1995, ale dulezitéjsi ¢ast této
tvorby zacind az kolem roku 2000 a pokracuje az do dnes. Jiz od pocatku
pouziva forméat 30 x 40 a snimky zpracovava manualné s opakovanym vyuZitim
expozice, vyvojky a ustalovace, a to dokud nedosahne pozadovaného vysledku.
na pocatku, kdy pracuje s bilym papirem a latentni obraz ¢eka, az bude odhalen
prostiednictvim gest v jakémsi mystickém ritudlu. Kdyz pomyslim na zminény
bily papir skryvajici v sob& obraz, napadaji m¢ slova velikana Michelangela
Buonarrotiho, jenz pied neopracovanym blokem mramoru tvrdil, Ze jeho dilo je
uz vevnitt a on dostal ukol jen ho osvobodit prostfednictvim manudlni préce,
ktera je zaroven vyjadienim intelektu i ducha. Také tvrdil, ze neni mozné
pfedem poznat tvar snazici se z mramoru osvobodit. Tato ,nedokoncenost*
V sobé obsahuje nekonecné mnoho moznosti rozvinuti formy (tento koncept je
velmi zfetelny naptiklad v jeho poslednim, nedokonceném dile Pieta
Rondanini). Zda se, ze Michelangelova slova lze skvéle aplikovat na tvuréi akt
Alda Palazzola, nebot’ koncept preexistence jde ruku v ruce s latenci, a tak se
vytvaii propojeni mezi klasickym uménim a modernim expresivnim

prostfedkem. Nejde zde o napodobu ale o inspiraci.

Na zavér je tfeba poznamenat, Ze stale jeSté se vyvijejici série Liquid
light se zatim sklada ze 45 snimka 30 x 40, které Palazzolo vystavuje na
fotografickych vystavach a prodava prostfednictvim uméleckych galerii v Italii

i v zahrani¢i.
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»Willy Ronis“ A.Palazzolo 2001

95



,Eric Schneider” A. Palzzolo 2004
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»Maurizio Montagna“ A. Palazzolo 2008
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7.7 Stoleti lidé

Série portréti Stoleti lidé je z hlediska Casu posledni Palazzolovou sérii
a muzeme ji oznalit za jakysi vedlej$i produkt portrétti Liquid light. Pro ob¢
prace je spole¢na technika, ale li$i se obsahem, nebot’ Palazzolo zde vybira
urCity typ portrétovanych subjektl. Projekt se zrodil z podnétu sardského
novinaie Carla Porceddy, aby byl vytvofen cyklus portrétti sardskych lidi nad
sto let. Série méla zdokumentovat zvlastni charakteristiku Sardinie, kde se
vysoké procento obyvatel doziva pres sto let véku. Tento fenomén jiz byl
predmétem studia védct, ktefi analyzovali Zivotni, spolecenské a stravovaci
navyky sardské populace, aby pochopili tajemstvi jejich dlouhovékosti.
Prosttednictvim techniky Liquid light ptidava Palazzolo témto jiz zajimavym a
velmi efektnim snimkim dalS$i symboliku, tajemnost a ptfedev§im silnou

mystickou slozku.

Vzhledem Kk praktickym problémim béhem realizace pfistoupil
Palazzolo k pouziti filma s vyssi citlivosti 400 ISO, které dodavaji snimkim
jiny vizualni u¢inek (na rozdil od série Liquid light, kde pouzival filmy 25 1SO
@ 50 ISO). Hlavnim divodem bylo, ze tito staii lidé Casto nemohli byt
fotografovani venku, ale jen v jejich pokojich s chabym svétlem. Vysledny
efekt je i pfes shodnou techniku jiny nez u Liquid light. Evidentni je vliv
klasického malifstvi, jimz se Palazzolo zabyval, aby ziskal tu hmatatelnou
posvatnost pfipominajici Madony Antonella z Messiny (Antonello da Messina),
kterou pfi své praci s témito subjekty Palazzolo ziejmé jasné vnimal. Také tady
stejné jako u série Liquid light hraje gestikulace rukou dtlezitou roli. Tato série
se sklada z 30 portréti 30 x 40 a byla Caste¢né vyuzita jako soucast scénografie
Vv ptedstaveni Stareny a more (Le vecchie e il mare) Yannise Rytsose v Katanii,

Janové a Messiné.
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,Bez nazvu“ A. Palalazzolo 2010
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,Bez ndzvu” A. Palalazzolo 2010
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,Bez nazvu“ A. Palazzolo 2010
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8. Charade

farad

piceoll niente per pass -ﬂp'-

Roku 1992 pfi jedné ze svych cest do Patize Palazzolo potkal fotografa
Eneu Bottara, syna jeho blizké kamaradky Odile Bottaro, ktery zrovna v Pafizi
pracoval jako fotograf na volné noze. Vzhledem k tomu, Ze se Enea po mnoha
letech pobytu ve Francii rozhodoval, jestli se vrati do Itélie, nabidl mu Aldo,
aby s nim pracoval v jeho fotografickém ateliéru v Syrakuséach. O rok pozdéji
Bottaro pfijal Palazzolovo pozvani a ptestéhoval se do Syrakus. Mezi
Palazzolem a Bottarem tak ihned zacala pifinosnd a podnétna spoluprace
snovymi napady a novymi stimuly. Jednim z projektu, které se rozhodli
spole¢né realizovat, byl napad vydavat umélecky casopis o mezinarodni
kultufe, ktery by se nevénoval jen fotografii, ale sledoval vZdy jedno téma
napfi¢ riznymi druhy uméni. Vté dob& byly kdostdni prvni pocitace
Macintosh, coz jim umoznilo samostatné a svobodné vytvaret rozvrzeni stranky
a grafiku. Jiz od pocatku se nepocitalo s reklamou uvnitt ¢asopisu, a proto
néklady na tisk tisice kopii kazdého ¢isla byly zcela na ucet Palazzola. Tento
fakt mél nicméné 1 pozitivni disledky, protoze ¢asopis umistény na spravnych
a reprezentativnich mistech zajistil Palazzolovi dobrou image a ziejmé 1 vétsi
reklamu nez pfi jinych formach propagace, kazdopadné alespon §lo o reklamu
veétsi kulturni hodnoty. Vzhledem ke znaéné dobé nezbytné na praktickou
pfipravu Casopisu nebyla stanovena piesna frekvence vydavani jednotlivych

¢isel, kterd tedy vychazela nepravidelnég, dle organiza¢nich moznosti.

Charade se rodila jako alternativa typickych cCasopisd. Jako maly

umélecky vytvor se snazila byt spiSe predmétem do sbirky a fakt, ze nebyla
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vzdy k dostani, podporoval tuto jeji vyjimecnost a pozadavek byt uméleckym
pfedmétem a Sifitelem uméleckého diskurzu. Z tohoto hlediska Charade asi
0 dvacet let predbehla urCity druh publikaci, které jsou dnes velmi aktualni
a které se zamétuji na fotografii a uméni obecné. Mam na mysli fotografickou
¢1 umeéleckou knihu snazici se nebyt jen katalogem, ale prostfednikem
z forméalniho i obsahového hlediska a v souhie s ostatnimi aktivné spoluptisobi
na vysledné dilo a jeho vyznam. Kvalita tisku, material, grafika i obsah
Casopisu Charade zcela spliovaly uvedené pozadavky na knihu/Casopis jako

pfedmét.

Casopis Alda Palazzola a Eney Bottara za¢al vychazet v kvétnu roku
1993. Byl 8ifen prosttednictvim prodeje ptedplatného, odbornych knihkupectvi
v nejvétsich méstech jako Milan a Rim a byl zasilan vefejnym i soukromym
institucim pusobicim ve svété uméni a kultury. Od roku 1993 se casopis
postupné vyvijel, i kdyz ne vzdy zcela zietelné. Z hlediska grafiky byl
nejvyraznéjsi posun k barvé pocinaje patym ¢islem a pak novy vzhled titulni
strany Vv poslednim ¢isle doprovazeny —multimedidlngjSim  pfistupem
k moZnostem vyuziti Casopisu, ktery byl pfipraven i ve verzi putovni vystavy.
Co se tyCe obsahu, ten je v kazdém cisle tematicky sjednoceny, ale zpravidla
nepiesahne zdjem tzce vymezeného okruhu publika. Samotna Cetba je nckdy
obtizna z dvodu az ,,barokniho* rozvrzeni stranky, které sice t&$i autora, ale ne
vzdy Etenafe. Ocenuji Gsili udrzet vysokou uroven ¢asopisu z hlediska kvality
tisku a papiru, ale domnivam se, Ze by moznad bylo vhodné projekt kdysi
zapocaty ve znameni modernosti graficky vyznamné upravit tak, aby se

pfizpusobil dnesni dobé.
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Technické parametry Charade

Format: 25 x 35. Tisk: ¢ernobily do 4. Cisla, poté ¢tyfbarevny. Titulni strana:
papir Conqueror 300 g. Vnitini listy: papir Burgo 170 g. Pocatecni néaklad:
1000 kopii v celofanu. Cena pro veiejnost: 15,00 €. Distribuce: knihkupectvi v
Italii a v kantonu Ticino ve Svycarsku.
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9. Kulturni aktivity

Palazzolova vasen pro uméni se projevila nejen v jeho dile, ale také
prostiednictvim riznych paralelnich aktivit v uméleckém prostiedi. Pfedevsim
v dob¢ nasledujici po zavieni ateliéru se Palazzolo vénoval jak realizaci
vlastnich projektt, tak podpofe a zastité kolektivnich projektt a akci jinych
autorti. Jednou z prvnich aktivit tohoto druhu byla spoluprace s Casopisem
souc¢asného uméni Tema celeste, a to jiZz od jeho zaloZeni roku 1983 Demetriem

Paparonim?°,

Prvni velkd piilezitost ptiSla roku 1985, kdy byl povéfen instituci
Alliance Francaise, aby zorganizoval vystavy Maxe Jacoba a Mana Raye
v muzeu Palazzo Bellomo v Syrakusach. Na vystavé Mana Raye bylo
vystaveno 30 nevydanych fotografii a 100 kreseb tohoto velkého umélce.
Vysledkem byla také kniha/katalog s nd&zvem Man Ray vydana nakladatelstvim

De Luca v Rimé.

2% Demetrio Paparoni (Syrakusy, 25. ledna 1954) je kritik uméni a italsky kurator.
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Vztah ke Svycarsku, a to predevdim k némecky mluvici oblasti kolem
Luzernu, ktery se vyvinul také diky nové druZce Christiné Caruso, pfinesl
Aldovi mnohé pracovni piilezitosti dulezité z ekonomického i kvalitativniho
hlediska. Roku 2001 zorganizoval v Luzernském divadle (Luzerner Theater)
éteni textu Luigiho Pirandella®® Jeden, nikdo a sto tisic (Uno, nessuno e
centomila) soub&zné s promitanim portrétli tohoto spisovatele. Tuto akci
zopakoval roku 2002 v Curychu a téhoz roku jes$té¢ jednou spoleéné se
Samuelem Zumbihlem v mirné obméné jako ¢teni s hudebni improvizaci
Reginy Hui, Christiana Schliesse, Hanse Jirga Maiera ve foyer Luzernského
divadla. V roce 2002 byl také povéten konzervatoii Musikhochschule Luzern
a Luzernskym divadlem, aby vytvofil reportaz vyobrazujici mésto
prostiednictvim snimkii hudebnikli a hudebnich osobnosti, které v mésté zily
festivald. Prace byla tvofena fotografiemi velkého formatu (1,5 x 2,2 m) ve
stylu Liquid light a jednalo se ptedevsim o portréty zpévaktt Wagnerovy opery
Bludny Holand'an. Fotografie byly vystaveny v 1ét¢ 2003 na tfech vystavach
soucasné, a to v galerii Schenker Erfrischungsraum, v galerii Skoly Hochschule
fur Gestaltung & Kunst e a ve foyer Luzernského divadla. Stale ve Svycarsku
roku 2009 svyuzitim snimkt ze série Liquid light pfipravil scénografii
predstaveni Change de peu pro divadelni spoletnost Confiture z Zenevy

a Locarna.

Tyto aktivity prokazuji uméleckou vsestrannost Alda Palazzola, jenz
I V cizojazy¢ném prostiedi dokaze piispét k Sifeni kultury Italie, ¢i pfesnéji své
rodné zemé Sicilie. Jeho tispéch ve Svycarsku také znamena, Ze i v oblasti
fotografie si jeho styl a potazmo jeho kultura ziskavaji uznani na mezinarodnim

poli.

30 |uigi Pirandello (28. ¢ervna 1867, Agrigento - 10. prosince 1936, Rim) byl italsky dramatik,
prozaik a basnik, nositel Nobelovy ceny za literaturu za rok 1934.
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Roku 2005 ptipravil knihu U tempu cc’é® sbasnémi Salva Bassa,
ptitele zemielého roku 2002, a s vybérem portrétl, kterymi se Salvo inspiroval
pro své basné. O rok pozdé&ji, vramci mezinarodniho festivalu fotografie
v Piacenze s nazvem ,,Fotosintesi®, zorganizoval ¢teni knihy U tempu cc’e se
soucasnou projekci svych fotografii pro tuto knihu. Stale roku 2006 zrealizoval
predstaveni s hudbou, poezii a fotografiemi v galerii sou¢asného uméni Koine
v Scicli s vystoupenim amerického hudebnika a skladatele Liama Wilsona,
basnémi Salva Bassa a portréty z knihy U tempu cc’é. V tomto piipadé byl
Palazzolo vérny svym sklonim ke kontaminaci v uméni. Tim, ze propojil
fotografii a hudbu, ndm odhalil, jak jednotlivé druhy uméni komunikuji ptimo

mezi sebou, bez zprosttedkovani, a dosahl tak novych a piekvapivych vysledkii.

ALDO PALAZZOLO SALVO BASSO

U tempu cc ‘e

Obal knihy ,,U tempu cc’é” A. Palazzolo S. Basso 2005

31 Aldo Palazzolo, Salvo Basso, “U tempu cc’@”, 2005, 78 pp. ISBN 88 7351 064 7
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Vsrpnu roku 2011 vramci festivalu ,Horcynus* v Messiné
spolupracoval na realizaci scénografie pro predstaveni Stareny a more
Ghiannise Ritsose s projekci n€kolika z jeho portréti starych lidi ze Sardinie.
Rozhodnuti, pouzit snimky jako divadelni scénografii, vnimam jako vhodné,
nebot’ tvori alternativu k tradi¢nimu typu vystavy a vytvari nové perspektivy

a podnéty k zamysleni.

Sabhato 25/7/ ore21.00
Chanae de Peau

Compaanie La Confiture - Ginevra Testo e reaia Sara Barberis.

on frane®s

Téhoz roku zaCind Aldo pracovat na sérii video-portrétii slavnych
osobnosti nazvané Neomluvitelni (Gli imperdonabili), jiz nabizi celostatnim
televiznim stanicim. Dosud vytvofil video-portrét sicilského fotografa
a vydavatele Enza Selleria (45 min., ¢ernobile), ktery zemiel par mésict po
dokonéeni dokumentu, dale sicilského basnika a filozofa Manlia Sgalambra (33
min., ¢ernobile) a syrského bésnika a esejisty Adonise. V soucasné dob¢é Aldo
pracuje na rozhovoru s Gillem Dorflesem, terstskym kritikem uméni, malifem
a filozofem. I tato aktivita potvrzuje sklony Palazzola poustét se do riznych

disciplin, pro které je pak diky své znacné citlivosti pfinosem.
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10. Zaver

Umélecké dilo Alda Palazzola se rozvijelo zaroven sjeho osobnim
vyvojem ve svété uméni a kultury, coz ho spole¢né s nutkanim experimentovat
ptivedlo k provéfovani hranic mezi zZanry, které se vzdy snazil prekonavat.
Hledani novych zptsobti, jak vyjadfit a skloubit vnitini problémy s témi
obecnéj$imi, uéinilo z pohledu postav na jeho portrétech vstupni branu do jejich
svéta, ale také univerzalni archetyp lidského poselstvi. Ve své umeélecké tvorbé
vénoval vZdy velkou pozornost sledovani prace svych ptedchudct i soucasniki,
a to nejen v ramci fotografie, ale také ve vztahu k jinym druhtim uméni, jako
jsou malifstvi a sochafstvi, které zrucné propojoval. Jeho prace tedy vzdy
sluovala tradi¢ni pohled s experimentovanim a hledanim novych expresivnich
forem, které se vSak nikdy zcela nedistancovaly od kultury naSi minulosti,
Palazzolovi tak drahé.

Tuto praci jsem zah4jil struénym exkurzem do d&jin italské fotografie
od druh¢ svétové valky az po nastup digitdlni fotografie, abych vyzdvihl
historické souvislosti, v nichZz Palazzolo ptsobil, a umoznil tak pochopeni jeho
stylistickych a umeéleckych postupti. Nasledné¢ jsem se zaméfil na vyvoj
fotografie v prostiedi Palazzolovi fyzicky i kulturné bliz§im — na Sicilii. V této
snaze definovat umélecké hranice tvorby Alda Palazzola se mi zcela nepodatilo
definitivné jej zasadit do uvedeného kontextu, ktery i podle jeho slov byl vzdy
ponékud uzky a omezujici. Jeho pokusy vymanit se z dominantniho kulturniho
prostredi jsou patrné z jeho stylu, ktery je nejen obtizn¢ zataditelny, ale je tézké
Vv ném nalézt jakékoli mistni odkazy. Z tohoto hlediska ptredstavuje Palazzolo
jakysi ostrov na ostrov€. Jeho subjekty, obklopené prenatalni bilou, jsou jako
ostrovy a vytvareji odraz samotného Palazzolova byti. Ale pravé na piikladu
moftské metafory, kde viny eroduji pobfezi a pronikaji do vnitrozemi, mizeme

ilustrovat jeho pfinos sicilské a italské fotografii. Jeho pfispévek sicilské
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fotografické kultuie je dan schopnosti osvojit si mezinarodni umélecké vlivy
a smisit je s mistim kulturnim proudem. Z napéti mezi obéma vlivy tak vznika
vydafena syntéza. Na zaver si miZzeme polozit otazku, jestli by jej sicilska
a italska fotografie postradala, jestli jeho pfinos n¢jakym zptisobem zménil jeji
vyvoj a perspektivy. V tuto chvili by odpovéd’ byla ziejmé zaporna, ale to jen

proto, ze dosud si d¢jiny Alda Palazzola nevSimly.
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http://cittadelleimmagini.comune.torino.it/index.php?method=section&id=80

http://www.fotologie.it

http://www.creval.it/gallerie/milano/images/fotografiaSicilianalnvito.pdf

Osobni rozhovor s Aldem Palazzolem, 2013, 2014
Cerpano z archivu Alda Palazzola, 2013, 2014
Cerpano z casopis Charade od Alda Palazzola 1993, 2014

Seznam citaci:

(1) Avedon, Richard, Archivio MoMa, New York 27/9/1986

(2) Giacomelli, Mario Musinf - Museo comunale d*arte moderna e
della fotografia, Italie 1954

(3) Muitti, Roberto "Fulvio Roiter" Mondadori 2012
ISBN: 978-8861596689

(4) Lucas, Uliano, XI Biennale di Fotografia, Torino, Italie 2005
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Dodatky

Vlastni vystavy

1975

1977

1979

1982

1985

1986

1987

Galleria d'Arte Il Papiro, Port Folio, Siracusa

Festival dell’Unita, La prigione Mentale (Mentalni
vezeni), Siracusa

Arte Club, Semantica del Gesto (Sémantika gesta),
Catania

Libreria Arti Visive, Frammenti di Marmo (Mramorové
fragmenty), Napoli

Institut d'Arts Visuels, Frammenti di Marmo, Paris
Cripta del Collegio*, Frammenti di Marmo, Siracusa
Libreria Novecento, Frammenti di Marmo, Palermo

Spazio Immagine, Portraits, Bari

Pulitzer Art Gallery*, Portraits, Amsterdam
Galerie Photomagazine, Portraits, Paris

Galerie du Museée de la Photographie, Portraits,
Charleroi
Polleria Immaginaria, Portraits, Genova

Prét a Photo, Portraits, Osimo
Galerie Fotomania, Portraits, Leiden
Museo Reg. di Palazzo Bellomo**, Portraits, Siracusa

Pulitzer Art Gallery, Portraits, Amsterdam

Al Ferro di Cavallo, Portraits, Roma
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1989

1990

1992

2000

2003
2005

2008

Galerie Catherine Mayeur, Portraits, Bruxelles

Canon Photogallery, Portraits, Amsterdam

Galerie Catherine Mayeur, Portraits, Bruxelles
Rencontres International Photography, Portraits, Arles
Villa Johanneshof Installazione, Liquid Light, Luzern

Da cosa nasce cosa, Portraits, Piacenza

Werkstatt fur Theater, Portraits, Luzern

Galerie Schenker Erfrischungsraum, Portraits, Luzern
Antica Pescheria, U tempo cc'e **, Scordia

Galerie Nadar, Portraits _ Liquid Light, Tourcoing

Kolektivni vystavy

1977

1980

1980

1982

1984

1985

Arte Club, Portrait, Catania

Galerie NRA, Portrait, Paris

Galleria Forma*, Frammenti di Marmo, Genova
Museo Scaglione, Portrait, Sciacca

Galerie NRA Papyrus, Portrait, Paris

Théatre des Arts, Semantica del Gesto, Cergy Pontoise

Fnac, Portrait, Paris, Strasbourg, Nice
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1986 Fnac, Portrait, Colmar, Rouen, Clermont Ferrant,
Orleans

Museo Civico*, Portrait, Gibellina
Pinacoteca Provinciale*, Portrait, Bari
Pulitzer Art Gallery*, Portraits, Amsterdam
Galerie Les Somnambules, Portraits, Toulouse
Musée d'Art Moderne*, Portraits, Liége
1987 Journées Int.de la Photo et de I'Audiovisuel Montpellier
Al Ferro di Cavallo, Portraits, Roma
Pinacoteca Comunale**, Portraits, Ravenna
Canon Photogallery, Portraits, Amsterdam

1989 Kulturzentrum**, Portraits, Mainz

Galerie Fotohof, Portraits, Salzburg

Das Landesmuseum, Portraits, Linz

1990 Pinacoteca Comunale**, Portraits, Ravenna
1992 Pulitzer Art Gallery, Portraits, Amsterdam
1995 Biennale d'Arte**, Portraits, Venezia

Castello Sforzesco, Portrait, Milano

1996 Forte del Belvedere, Portraits, Firenze
1997 Palazzo Osterio Magno, Portraits, Cefalu
2002 Palazzo Comunale, Portraits, Savignano

*Katalog ** Kniha
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Kulturni akce

2001

2002

2002

2002

2002

2002

2003

2003

2003

2004

2005

Werkstatt fur Theater, ¢teni a piedstaveni - Pirandello Uno, Nessuno e
Centomila, Luzern

In Touch, ¢teni a predstaveni - Pirandello Uno, Nessuno e Centomila,
Curych

Zo — Culture, diaprojekce, prednaska, predstaveni - Cutusiu Nino De
Vita, Catania

Centro Culturale Obelix, diaprojekce, prednaska, Cutusiu Nino De Vita,
Messina
Predstaveni lu mi spensu, basné Salvo Basso - Biagio Guerrera, Lelio

Giannetto, Aldo Palazzolo, Catania, Messina, Scordia

Piednaska a predstaveni |l ritratto fra fotografia e letteratura (Portrét
mezi fotografii a literaturou)
Cteni basni lu mi spensu Salvo Basso, Savignano sul Rubicone

Piednaska Chi lavora con la persona lavora con la morte, chi lavora
con la morte lavora contro la morte (Kdo pracuje s ¢lovékem pracuje se
smrti, kdo pracuje se smrti pracuje proti smrti), Siracusa

Piedstaveni lu mi spensu, basn¢ Salvo Basso - Biagio Guerrera, Lelio
Giannetto, Aldo Palazzolo, Siracusa

Cetba a piedstaveni Uno, Nessuno e Centomila, Foyer Méstského
divadla, Luzern

Fotosintesi: ¢etba a piedstaventi, Il poeta e il suo fotografo (Basnik a jeho
fotograf), basn¢ Salva Bassa inspirované portréty Alda Palazzola,
Piacenza

Biblioteca Comunale, poetické ¢teni z knihy U tempu cc'é, Cernusco
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2006 Galleria d'arte Koiné O. P. Carpentieri, poetické ¢teni z knihy U tempu
cc'e, Scicli
2009 Fotograficka scénografie pro predstaveni 'Change de Peu’, Teatre
Confiture, Ginevra

2010 Fotograficka scénografie pro piedstaveni, Le vecchie e il mare,
Messina, Catania, Genova

2011 Video-portrét Gli Imperdonabili Enzo Sellerio, Palermo

2011 Video-portrét Gli Imperdonabili Manlio Sgalambro, Catania

1994 Aldo Palazzolo zalozil nakladatelstvi Studio Focus, které vydava
katalogy, knihy a umélecky ¢asopis Charade.

Aldo Palazzolo, Piazza S. Giuseppe - 96100 | — Siracusa IT, +39 333 63 28 297
Mail: palazzoloaldo@gmail.com

Verejné sbirky

Paris Audiovisuel Portraits 9 fotografii

Bibliotheque Nationale Paris Portraits 15 fotografii
George Eastman House Kodak Portraits 1 fotografie

Rochester (New York)

Brooklyn Museum New York Portraits 2 fotografie
Musée de la Ville Montpellier Portraits

Stedelijk Museum Amsterdam Portraits 20 fotografii

Museo d'Arte Moderna Gibellina  Portraits 5 fotografii
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P¥flohy

Canon Image Centre en Pulitzer Art
Gallery hebben het genoegen u

uit te nodigen voor de opening van
de tentoonstelling

Het Portret

De opening vindt plaats op vrijdag
22 januari om 17.00 uur in het
Pulitzer Hotel en om 19.00 uur in
het Canon Image Centre

De tentoonstelling, die te bezich-
tigen is tot 20 februari, bevat het
werk van elf fotografen met zeer
uiteenlopende visies op portret-
fotografie

Deslnemende fotografen

André Bogaerts neaciand
John Claridge engeina
Mario Cravo Neto s
Krzysztof Gieraltowski eoien
Frédéric Huybreghts weacrana
Reza Khatir zwiseriana

Duane Michals ameia
Arnold Newman amerika
Aldo Palazzolo i
Humberto Rivas spone
Eiichiro Sakata usan

UITNODIGING

Plakat vystavy Het Portret v Canon Image Centre v Amsterdamu

UITNODIGING

Het Canon Image Centre heeft
het genoegen u uit te nodigen
voor de opening van een tweetal
tentoonstellingen met werk van

Aldo Palazzolo

Machiel Botman

De tentoonstelling van Machiel Botman
zal worden geopend door Johan van der
Keuken

De opening vindt plaats op
donderdag 22 februari om 18.00 uur.

De tentoonstellingen zijn te
bezichtigen tot 15 maart

ALDO PALAZZOLO (1948,
Siracusa) onderbreekt op
17-jarige leeftijd zijn studie
om te gaan werken in een
fotolaboraterium. In 1971,
na een verblijf van drie jaar
in Milaan, opent hij in zijn
geboorteplaats een fotostu-
dio,

Plakat vystavy v Canon Image Centre v Amsterdamu

Tussen 1979 en 1982 ont-
staat de ““Fragmenten
in Marmer”, foto's waar-
voor klassieke beelden mo
del stonden.

ARNOLD NEWMAN ©

courtesy Sidney Janis Gallery, N.Y

kende personen uit de we-
reld van cultuur en politiek.
De geportretteerden worden
zonder uitzondering gefoto-
grafeerd tegen een neutrale

kreeg Palazzolo met zijn por-
tretten van vrienden, kun-
stenaars en vooral later be-

en kijken altijd
recht in de lens. De afdruk-
ken op chamoispapier zijn
rijk aan detail, warm van

won en door de scherpe
doortekening krachtig van
Karakter.

Zijn karakteristieke stijl vin-
den we ook weer terug in
zijn meest recente werk,
waarbij de geportretteerde
mannen en vrouwen naakt
poseren.
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. ¥ + un bon de réduction de Frs 20
pour voir la R'vue de Genéy

140.-/ 100 .- / 70.- / 60,

- www.theatre-confiture.cl
Confiture, la compagnie qui étale la culture
Boesch et Philippe Cohen. Administration: Sylvia Ame
- 1204 Gen e- Tél. 022 793 54 45 - Fax 022 793 54 4

: de Ia /
Tu n'es pas content de ta vie, ton age, ton époque, tes
Change de peau amours, ton pays, ta culture, tes parents, tes amis, tes
Métamorphoses burlesques! réves? Eh bien...CHANGE DE PEAU! Trois comédiens
i se livrent & cet exercice périlleux, quittant leur enveloppe
= du vendredi 11 septembre pour celle de personnages dont on convoite la beauts,
au lmanch: 27 septembre 2009  pinteliigence, la verve, le pouvoir et la célébrité | Sans
mardi, vendredi et samedi a4 20h30,  gublier |a peau de ces inconnus anon: beaux,

i di a 19h, ¥ " g ymes, il ot
mercredi et jeu 19h, dimanche a 17h. Relache lundi. fi mais que I'amour rend si heureux... _‘
Tun'espasbiendansmpeau?mors, a €
autre. Tu sauras enfin pourquoi I’herbe du N est tou:
jours plus verte... Sara S

o

Texte et mise en scéne de Sara Barberis

Assistant et Musiques: Manuel Cohen

4,,%. Barberis, Alfredo Gnasso et Julien Opoix
e Qt olo La

Plakat predstaveni “Change de peau”

foto-poesie

e“%gafo

Scordia, Galleria Civica Ex Pescheria
25 aprile / 7 maggio 2005
Inaugurazione: lunedi 25 aprile, ore 19.00

Presentazione pubblicazione ‘U tempu cc'é’: sabato 7 maggio, ore 19.00
Orario: tutt | glomi ore 17.00/ 21.00

T La Pocs - Scorde

Info: 095.651248-49
www.comune.scordia.ct.it

& &
Comune di Scordia Provincia Regionale di Catania
\‘ Amaﬂuw Assessorato alla Cultura

Plakat prezentace knihy “U tempu cc’e”
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Giusi Hué;o e

Fabio Gluliotta

" Sandros Andolina

Lucia Artale

Maria Cumani Quisimodo
Paéiuale Harchese_
Gerrd Saracend

Carmen Catalano

Lucia Pitruzello

Lia Lago

Gilovanni Bonsignore
Rossana Caldarola v
Mario Ferrara

P. Giangiuscppe Truden
Filippo Botecini

Carlo Coniglio

Antonietta Russo

Jack Visser

Elena Sinatra

Amsterdam, 17/6/1986

3/5
3/5
3/5
3/5
3/5
3/5
3/5
3/5
3/5
3/5
3/5
3/5
3/5

3/5
3/5
3/5

3/5
35

Sza foografil' v archivu Pulitzer art Gallery

2. \.I( I!. 325+ 1015“\? A-'nﬁtc fange. Teleloon 020 - 228333

Gia nella collezione‘di Jack Visser:

1984
1985
1984
1984
1983
1984
1985
1985
1983
1984
1984
1985
1984
1984
1984
1986
1986

1985
1985
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invito), contri acasadi Aldo Palazzolc
Piazza S. Giuseppe,18 5 Maggio 1999 » 23 Maggio 1999
(ore 19,30

\

Plakat na Incontri a casa di Aldo palazzolo (Setkdni u Alda Palazzola)



Nincontri acesadi Aldo Palazzolc
Piazza S Guseppe, 18 5 Maggho 1995 = 23 Maggio 1999

A

= ks, - 7“““'51“““ :
,J“:;“;,;ﬂ; A g A Lo
-;7;:«‘ se fAE ot T rmnkmeade ‘tﬂ o
o~ Juses —

— i —

Nasténka z Incontri a casa di Aldo Palazzolo
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[aredi - lttuta Satale dArte A Gasinl Siacusa

Gili allievi dell Bt Statale " Arte di Siracusa

incontrana “Charade" 0

Fa fmvemstis ted FOPe 'ves Mentusha 7. Seacoma

Plakat z prezentace ¢asopisu Charade studentim

domenica 29 Dicembre
CATANIA | TEATRO SANGIORGI

ore 18 > VERNISSAGE

Andrea Cantieri |

Giovanni Kranti Lombardo |
Aldo Palazzolo | Angelo Sturiale

ore 19 > CONCERTO

Cesare Basile | Etta Scollo |
Riccardo Angelo Strano |
Francesco Cusa & Gaia Mattinzzi |
Bffinity Duet | Italian Ensemble |
Quattro Canti | Luca Recupero

Ingresso € 10,00 + € 1,50 prevendita Box Office

Plakat Festival Catania Risuona (Katdnie znovu zni)
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Charade 1

e |
e

[yarad] [rarad]

e

Prvni ¢islo zahajuje rozhovor s hudebnikem Jackem Dejohnettem,
divadlo zastupuje pfispévek Antonia Favy, dale Aldo Palazzolo pfipravil
portfolio na téma portrétu a popis setkani s Rudolfem Nureyevem, velkym
ruskym tane¢nikem. Toto Cislo také obsahuje vybér textu s tématikou cesty od
Charlese Baudelaira, Paula Gauguina, Blaise Cendrarse, Bruce Chatwina
a Paula Terouxe. Texty jsou doplnény Bottarovymi snimky z cesty s ndzvem In

Patagonia.
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Charade 2

Timto Cislem zaéina cenna spoluprace s Totem Roccuzzem, Kktery
ptipravil rozhovor s autory opery vénované Fridrichovi II. Frankem Battiatem
a Manliem Sgalambrem. Nésleduje fotograficka reportdZ Alda Palazzola a Eney
Bottara vznikla pii prilezitosti vystavy scénografickych materiald Boba Wilsona
v lokalit¢ Baglio Di Stefano u Gibelliny. Tyto materidly poslouzily
Vv ptedstaveni Pustd zeme T. S. Elliotta. Dale Franco Zecchin rozmlouvéa
S Aldem Palazzolem na téma reportaZze. Rozhovor je doplnén sérii snimku
obyvatel kmene Vezo - noméadské komunity na Madagaskaru. Poezii
reprezentuji Jose J. Lozano s Los Barbaros a Giulio Cesare Croce s dilem
Narek vsech uméni na svet¢ (Lamento di tutte le arti del mondo) vydanym
vV Modené roku 1588. Z hlediska hudby je Hélen Mercierovou, kanadskou
pianistkou, rozvijeno téma interpretace. Za literaturu je tam Vincenzo Consolo
s textem Navrat (Ritorno). Nasleduje portrét velké tane¢nice Hanyy Holmové
ilustrovany akty od Alda Palazzola. Cislo uzavira Bruno Tirri s textem Silenstvi
(Follie) o poslednim piedstaveni divadla Folies Bergere v Pafizi a fotograficka

reportaz na téma prevlékani dle Palazzolova napadu s Bottarovymi snimky.
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Charade 3
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Cislo 3 je vénovano tématu paméti a uvedeno citatem basnika Fernanda
Pessoy. Grafickd strdnka obsahu byla svéfena holandskému umélci Fritsovi
Marnixovi Woudstrovi, jazz je zastoupen rozhovorem Giorgia Gaslinniho
s Franceskem Branciamorem, rezisér Alberto Simone piedstavil materialy ze
svého debutového filmu Colpo di luna s Ninem Manfredim, pak piisly na fadu
rytiny Giovanniho Fattoritho a povidka Fabienna Lenoira v€novana Buenos
Aires. Augusto Vismara vénuje vzpominku sicilskému hudebnikovi
Gandusciovi, zatimco velky polsky basnik, spisovatel a fotograf Witkazy
Witkiewitz je piedstaven kritickou Cathrine Mayeur. Aldo Palazzolo vzpomina
na své setkani s Giuliem Andreottim a dirigent a skladatel Giuseppe Sinopoli
pfispél svym prvnim textem vénovanym Eolskym ostroviim Apollonovi havrani
(I corvi di Apollo). Marcel Duscham napsal o kreativnim procesu (Processo
Creativo), Toto Roccuzzo podrobné informuje o povaleéném vyvoji politické
situace na jihu Italie a malif Philip Tziaras publikuje basen Délat vino (Fare il
vino). Cislo uzavira poeticky autoportrét francouzského spisovatele Bernarda

Franka, ktery rozjima nad svou fotografii H. de Henninga.
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Charade 4
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Ctvrté &islo se zabyva ivahami o vztazich mezi severem a jihem svéta.
Je uvedeno citdtem Niccold0 Tommasea, svédectvim C. Magrise o takzvané
Mitteleuropé a basnémi terstského basnika C. L. Cergoly. Cislo pokraduje
Uvahou o uméni béasnika Rainera M. Rilkeho, déle rozhovorem Alda Palazzola
s Mimmem Cuticchiem, slavnym sicilskym loutkatem?®?, a antologii basniku
a spisovateli: Toto Roccuzzo, Biagio Guerrera, Sebastiano Burgaretta,
Alessandro Leto a basnik Tuareg Awad. Divadlo a hudba jsou zastoupeny
rozhovorem s Monim Ovadiou, zatimco za literaturu je zatazen piispévek Jorge
L. Borgese o Franzi Kafkovi. Fotograficka reportdZ francouzskeho kritika Guye
Manderyho je vénovana rakouskému fotografovi Rudolfu Lehnertovi a v zavéru
Cisla je predstaveno muzeum ,Museo delle Trame del Mediterraneo
v Gibelling.

32 puparo — vuoi lasciare il termine siciliano nel testo? vuoi inserire una spiegazione? lo intanto
I‘ho tradotto
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Charade 5

Cislo 5 je prvni barevné a bylo vyrobeno ve spolupraci s Polskym
kulturnim institutem v Rim&. Tématem je svét vychodni Evropy a piedev§im
Polsko. Zafind twvahami o cestdich po Sicilii Jaroslawa Iwaskiewicze
doplnénymi o malby Kazimierze Zieleniewksiho realizovanymi v Syrakusach.
Pokracuje texty Jacka Napiorkowského vénovanymi méstu Katanie. Nasleduje
dopis Isaaka Babela, ruského dramatika pronasledovaného Stalinem, s jeho
portrétem od malife Fritse Marnixe Woudstra. Cislo se uzavira dlouhou

retrospektivou soucasné japonské hudebnice Michiko Hirayamy.
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Charade 6

‘C harade

V Sestém a zatim poslednim ¢isle z roku 2013 Charade méni tvar,
vymykéa se limitim klasického cCasopisu a pifejima urcité rysy nasténného
casopisu (wall magazine): tradi¢ni papirovy format je podpofen putovni
vystavou. Tento novy koncept umoznil efektivni prezentaci a vyuziti ¢asopisu,
ale hlavné zlepsil jeho moznosti ptizplisobit se riiznym zamérim a kontextim.
Jednim z nich je naptiklad pravé ptiprava vystav, kdy stranky casopisu jsou
pfeneseny na vystavované panely s vlastni uméleckou hodnotou. Grafika, text,
fotografie a obrazky rtizného druhu se tak prolinaji a vznikaji rizné nové formy
umélecké komunikace. Jeden z pfinosti tohoto nového konceptu je jeho
didakticka funkce. Charade byla Gispésn¢ piedstavena studentim (naptiklad ze
Statniho uméleckého institutu A. Gaginiho v Syrakusach), ktetfi reagovali

s nadsenim.

Téma tohoto Cisla je Stredomori jsi ty (Mediterraneo sei tu), cozZ je

velmi aktudlni téma, nebot’ oblast okolo Stfedozemniho moie vie a je plna
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rozpori. mezi touhou po svobodé a po ekonomickém tuspéchu,
fundamentalismy, velkymi a malymi egoismy. V Uvodu je rozmluva s tuniskym
spisovatelem pisicim francouzsky Moncefem Ghachemem na téma mofe.
Nésleduje Biagio Guerrera svolnou interpretaci eposu L’ecris Moncefa
Ghachema. Dale byl zatazen uryvek z textu Revoluce deéti diktatury (La rivolta
dei dittatoriati) autorek Ouejdane Mejri a Afef Hagi o “jasminové revoluci”
v Tunisku. Uryvek doplnily ilustrace Ira¢ana Raeda Tarraba. Nasleduje
poetickd Uvaha Khaleda Mattawy sndzvem Echo a elixir, baseni syrského
basnika Adonise s portréetem od Alda Palazzola, texty Laury Casielles nazvané
Soucasna historie a Manifest a texty Carmen Camacho Slovo zvody a
Berberské apartmd, dale rozhovor Isabelly Enault s Mhamoudem C’Halbim
s ndzvem Agitator a jeho texty nazvané Fragmenty z ramadanu a Jesté je jaro
z dila Hela Hammar. Ke konci se nachazi basnicka dila Ronnieho Someka
Blues tretiho polibku a Zpév lasky pro akrobata z Medrana a fragment nazvany
Empedoklova samota z dila Rosario Bruno od Abderrahmana Djelfaouia. Cislo

uzavird Adonisova basen Riize alchymie.
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Syrakusy 1951- Aldo Palazzolo
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Syrakusy - Aldo Palazzolo
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