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Abstrakt

Diplomové praca s ndzvom Fotografia na Skole uzitkového vytvarnictva Josefa Vydru
v Bratislave rozdiruje a nadvizuje na povodnu bakalarsku pracu Sucasna fotografia
na Skole uzitkového vytvarnictva Josefa Vydru v Bratislave. Préca je sthrnom poznatkov
o histérii, pedagégoch a $tudentoch fotografie odboru twzitkovej fotografie na SUV
J. Vydru v Bratislave. Jej suc¢astou st reprodukcie studentskych prac a zoznam absolventov
studia fotografie od roku 1990 po suc¢asnost. Vychodiskovym materidlom pre spracovanie
tejto témy boli rozhovory s pedagdégmi odboru tuzitkovej fotografie a to predovsetkym
s veducim odboru Mgr. Janom StrieSom, Mgr. Juditou Csaderovou, Mgr. Art Jaroslavom

Ziakom.

Kldcove slova
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pedagog, Student, slovenska fotografia

Abstract

The diploma thesis Fotografia na Skole uzitkového vytvarnictva Josefa Vydru
(Photography at the Josef Vydra School of Applied Arts) expands the scope of the bachelor
thesis Sucasné fotografia na Skole uzitkového vytvranictva Josefa Vydru v Bratislave
(Contemporary Photography at the Josef Vydra School of Applied Arts in Bratislava), and
further elaborates on its topic. The thesis surveys the history of the Department of Applied
Photography at the J. V. School of Applied Arts in Bratislava focusing on its pedagogues
and students. It includes reproductions of the students’ works and a list of alumni who
have completed the program since 1990 until the present. Interviews with the pedagogues
of the Department of Applied Photography, especially with the head of the Department
Mgr. Jan Strie$ as well as Mgr. Judita Csdderové and Mgr. Art Jaroslav Ziak, served as the

source material for this study.
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Uvod

Diplomov4 praca Fotografia na Skole tzitkového vytvarnictva Josefa Vydru v Bratislave
si kladie za ciel rozsirit bakaldrsku pracu autorky Sticasnd fotografia na Skole iizitkového
vytvarnictva Josefa Vydru v Bratislave (ITF FPF SU, Opava 2010) a doplnit ju o poznatky
z obdobia fotografie na pévodnych gkoldch SUR a SUP.

Publikované zdroje a odborné zmapovanie témy je uz vyrazne lepsie
oproti minulosti. Este v roku 1969 pripomenula opomenutie témy teoreticka a historicka
umenia Iva MojziSova: ,,Dejiny moderného slovenského umenia sii kratsie ako ktorékolvek
iné v Eurépe — nemaju viac ako 50 rokov. Napriek tomu vsak nachddzame nemdlo bielych
miest — strdn, ktoré napriek svojej zaujimavosti a zdvaznosti zostali neprecitané. Skola
umeleckych remesiel je jednou z nich.“ (Anna, 1997)

V sucasnosti sa problematike tejto vynimocnej $koly venuje najmé publikacia
SUR+SUP+SUV=75, ktora vznikla na 75. vyrocie od zalozenia $koly. Vplyvu Bauhausu
na rozvoj tejto Skoly je venovand $tudia Das Bauhaus im Osten. Slowakische und
Tschechische Avantgarde 1928-1939 zostavend Suzzanne Anna v roku 1997. Najnov§im
literarnym dielom mapujicim zaciatky tejto vynimocnej skoly je kniha Skola moderného
videnia. Bratislavskd SUR 1928-1939 od Ivy Mojzisovej (2013).

Na vydanie tychto publikacii nadviazalo usporiadanie vystav, ktoré predstavili
Skolu 3irsej spolo¢nosti. Vystavu Skola moderného videnia, Bratislavskd SUR 1928-
1939 otvorilo obcianske zdruzenie FOTOFO a Stredoeur6psky dom fotografie v roku
2013 v Muzeu mesta Bratislavy pod organizacnym vedenim Vaclava Maceka. Exhibicia
SUR+SUP+SUV=75, spojena s krstom knihy, sa uskuto¢nila v budove sucasnej SUV
na Mokrohajskej ulici v Bratislave. Okrem nich bola v roku 1998 v Slovenskom narodnom
muzeu v Bratislave otvorend vystava od SUR-ky k SUV-ke pri prilezitosti 70. vyrocia
zalozenia Skoly umeleckych remesiel Bratislave. Realizovand bola pocas festivalu Mesiaca
fotografie kuratorom Ferom Tomikom. Vystavené boli prace od réznych absolventov z ich
studijného obdobia.

Samostatna kniznd publikdcia o fotografii na SUV viak chyba. Téme fotografie
sa venuje len praca Tona Stana, Fotografia na SUR a SUPS v Bratislave, ktord vznikla
ako zaverecna teoretickd prdca na katedre fotografie FAMU v roku 1986. Aj tento

nedostatok odbornej literattiry o odbore fotografie Skoly zitkového vytvarnictva Josefa



Vydru v Bratislave, ktora uz po desatrocia v zna¢nej miere ovplyvnuje kvalitu a smerovanie
slovenskej fotografie, ma in$piroval ku spracovanie tejto témy. Podstatnou motivaciou
vsak bolo mnozstvo spomienok z ¢ias, ked som sama bola $tudentkou odboru fotografie
na tejto strednej skole.

Stredna Skola je pre kazdého dolezitym milnikom v Zivote. Formuje cloveka
nielen profesijne, ale rozvija ho aj osobnostne. Najma ked skola disponuje kvalitnymi
a tvorivymi pedagdgmi. Kvalita pedagdga spociva v podnecovani kreativity a schopnosti
premyslat a tvorit u svojich Studentov. Fakt, ze ucitel ma na rozvijanie tvorivosti ziakov
v podmienkach skoly rozhodujuici vplyv, zdoraznil aj pedagogicky psycholég Ladislav
Duric.

Pod vplyvom pedagdgov sa pocas $tudia prehibil a upevnil aj moj vztah k fotografii
a hranice mojej tvorby sa vyrazne posunuli vdaka technologickym a umenovednym
znalostiam. Napriek digitalnej ére st pre mna nedocenitelné skisenosti z tmavej komory,
¢iernobiele videnie a hlavne vedomosti, ktoré do nds vliali skaseni pedagogovia, vyznamni
umelci a v prvom rade skvelé osobnosti, ako veduci odboru Mgr. Jan Stries, Mgr. Judita
Csaderové a Mgr. art. Jaroslav Ziak.

Ludsky pristup pedagoégov odboru fotografie k studentom a ich vysoké oc¢akavania
a naroky na kvalitné spracovanie ulohy dodnes udrzuje vysoku kvalitu tvorby mnohych
absolventov. Ich pedagogicka praca ma posunula k samostatnosti, k odvahe ist svojou

vlastnou cestou, cestou fotografie. Velmi im za to dakujem.

ESTER HAVLIK ERDELYIOVA

V Bratislave dna 27. jula 2014



Historia Skoly: SUR — SUP — SUV

Vzdelavanie v oblasti umeleckej ¢innosti je zname uz z obdobia Starovekého Grécka. Od
pociatku $lo o ucenie sa suladu estetiky a remeselnej techniky, talentu, vedomosti
a manualnej zru¢nosti potrebnej pre tvorbu diela. Ucenie sa umeniu ostalo vo svojich
zakladoch podobné v celych svojich dejinach. V obdobi renesancie sa u¢ni schadzali
v ateliéroch, na principe ktorych neskor vznikali aj kresliarske $koly. Jednou z najstarsich
strednych umeleckych $kol v Eurdpe je aj zdroven najstar$ia vytvarna umelecka skola
na Slovensku: Skola umeleckych remesiel v Bratislave (dalej len SUR). Zalozenie SUR bolo
zaCiatkom moderného umeleckého $kolstva na Slovensku, neskor zakladom pre Strednu
Skolu umeleckého priemyslu (dalej len SUP) a Skolu tzitkového vytvarnictva v siéasnosti.
Skola uzitkového vytvarnictva Josefa Vydru v Bratislave (dalej len SUV) je dodnes

najkvalitnej$ou strednou $kolou svojho druhu.

il )

Palisady, 1945 - 2000 Mokroh3jska, od 2000

Skolu pévodne otvorili z iniciativy Zivnostnikov a podnikatelov s praktickym
cielom ,,povzniest domdcu vyrobu na tiroveni medzindrodnej produkcie“ (Meluzin, 2007).
Jej zriadovatelom bola Obchodna a priemyselna komora mesta Bratislavy. Obchodna
komora nadviazala na skusenosti a dobré vysledky kresliarskej skoly pri Iudovej skole
u Sv. Martina, ktord viedla svoj inventar od roku 1811. Zriadend pod nazvom Kresliarska
$kola bola v roku 1876. V rokoch 1883 - 1884 mala az 564 ziakov. V roku 1878 zriadila
Obchodna a priemyselna komora dalsiu Kresliarsku $kolu pre u¢nov a pomocnikov
v Rimsko- katolickej $kole na vtedajsej Csékyho ulici v Bratislave. Skolu viedol akad. sochar

Antonin Brandl. Prave tato skolu mozno povazovat za predchodcu skoly umeleckych



remesiel, ktord zriadila Obchodn4 a priemyselna komora o 50 rokov neskor. (SUR, 1937)

Slovensko bolo v tychto rokoch stcastou Ceskoslovenska (1918-1938). Od prvej
svetovej vojny bolo zatazené ekonomickou krizou (1921-1923) a aj jej druhou vinou
po krachu Newyorskej burzy, ktora zasiahla krajinu v rokoch 1929 az 1933. Situdcii
neprospela aj neschopnost konkurencie slovenskych podnikov rozvinutejsiemu ¢eskému
priemyselnému prostrediu a narast vystahovalectva do zamoria.

Skola umeleckych remesiel za¢ala svoju ¢innost 1. decembra 1928 otvorenim kurzov
kreslenia a reklamy. Ministerstvo $kolstva a ndrodnej osvety, na ¢ele s ministrom Alojzom
Pizlom, pri¢lenilo SUR v roku 1930 k U¢hovskym $kolam v Bratislave. Skola umeleckych
remesiel vSak nebola obycajnou u¢novskou skolou - ,zostala organizacne nadriadend
ako odbornd a majstrovskd skola skoldm ucriovskym.“ (SUR, 1937) SUR a Uéiiovské skoly
sidlili v budove na Vazovovej ulici 1.

Zakladatelom, organizdtorom a prvym riaditelom SUR bol vynimo¢ny &esky
vytvarny pedagdg, historik a teoretik ludového umenia, vyznamny etnograf a publicista
Josef Vydra, narodeny v Polsku (1884-1959). Povodne Studoval maliarstvo v ateliéri
u Vojtécha Hynaise (1903 az 1908). Dva roky po ukonceni studia zacal ucit na gymnaziu
v Brne. Popri pedagogickej ¢innosti zalozil a redigoval ¢asopis pre vytvarna vychovu Nds
smeér, ktory vychadzal osem rokov. Tato jeho ¢innost prerusila 1. svetova vojna - za sluzbu
na talianskom fronte mu bola udelend vojenska zdsluzna medaila Signum Laudis.

Po navrate z vojny bol spolu s Dusanom Jurkovicom menovany referentom pre
vytvarné a ludové umenie pri vlidnom komisariate pre zachovanie umeleckych pamiatok
v Bratislave (1919). Neskor sa stal spoluzakladatelom Spolo¢nosti umeleckého priemyslu
(1921).

V nasledujicich rokoch absolvoval $tidium dejin umenia na Filozofickej fakulte
Univerzity Komenského v Bratislave (1921-1926). Podnikal $tudijné cesty za poznavanim
ludového umenia na Balkane, Slovensku i Polsku. Venoval sa aj ludovej vyrobe, druzstvam
a skanzenom v Skandinavii. V roku 1928 sa stal ¢estnym ¢lenom The Art Teachers Guild
v Londyne. V roku 1948 ziskal doktorat filozofie z oblasti dejin umenia a narodopisu
na Karlovej univerzite v Prahe.

Po plodnom obdobi na SUR a jej zatvoreni (1939) sa Josef Viydra vrétil do Brna, kde
sa stal riaditelom &eskej Skoly umeleckych remesiel. V roku 1946 zalozil Ustav vytvarnej
vychovy pri Univerzite Palackého v Olomouci. Publicisticky, vedecky a pedagogicky

sa zasluzil o modernizaciu vytvarnej vyucby v Cechach i na Slovensku, ¢im v nemalej



miere ovplyvnil vietky dalsie generacie vytvarnikov podielajucich sa na dejinach ¢eského
aslovenského umenia. V roku 2010 vydala ako poctu Josefovi Vydrovi Univerzita Palackého
v Olomouci monografiu Josef Vydra 1884 — 1959, ktort zostavili Alena Kav¢dkova a Hana
Mysliveckova. Kniha obsahuje jeho biografické tdaje a jeho kompletnu bibliografiu.
Diplomovu pracu o Josefovi Vydrovi napisala jeho pribuznd Vendula Vydrova na katedre
fotografie FAMU v roku 2000.

Vdaka osvietenému Josefovi Vydrovi odovzdavali Studentom svoje schopnosti
a sktisenosti na SUR v Bratislave najtalentovanejsie osobnosti slovenskej a ceskej umeleckej
avantgardy a to menovite Jaromir Funke, Ludovit Fulla, Mikuld§ Galanda, Ladislav
Kozehuba, Karel Plicka, Zdenék Rossmann, Frantisek Troster, Julia Horova, Frantisek
Reichental, Ferdinand Hrozinka a dalsi.

Na SUR v Bratislave od zaciatku uplatiioval progresivne didaktické metody
zalozené na symbidze duchovnej prace a manualnej tvorby. Nové vyucovacie metddy
doplnali prednisky renomovanych eurépskych osobnosti, ktoré Josef Vydra pozyval.
Uskutoc¢neny bol cyklus prednasok Laszla Moholy-Nagya, Jana Tschicholda, Hannesa

Meyera, Ernesta Kallaia, Karla Teigeho, Ladislava Sutnara.

Karel Plicka Karel Plicka - chlap s ,cedilom”
- Hrad Strecno, z Cierneho Blhu, Slovensko
1953 vo fotografii Karola Plicku, 1949

V roku 1938 bol na SUR v Bratislave otvoreny prvy filmovy odbor, ktorého
spoluzakladatelom bol Karel Plicka. Na filmovom odbore Karla Plicku (1894-1987) ¢eského
narodného umelca - etnografa, folkloristu, zberatela, hudobnika, filmového scendristu,
reziséra, kameramana, fotografa a pedagdga, ktory bol spoluzakladatelom Akadémie
muzickych umeni v Prahe. Oddelenie filmu Karla Plicku navitevovala aj Irena Blithova.

Irena Blithova (1904-1991) $tudovala na SUR v rokoch 1937 aZ 1939. Okrem oddelenia

10



filmu navstevovala aj kurz keramiky u Julie Horovej. Je zakladatelkou fotografickej
skupiny Sociofoto. Irena Blithova je jednou z najvyznamnejsich osobnosti v historii
slovenskej vytvarnej fotografie. V rokoch 1931-1933 Studovala v nemeckom Dessau
na Bauhause odbor fotografia a typografia. ,Jej dielo je spité s vyznamnymi osobnostami
fotografov, ktori sa pohybovali v oblasti medzivojnovej stredoeurdpskej avantgardy.“ (Mazur,
2011) Z jej fotografii vytvaral koldze nemecky umelec a odporca fadizmu John Heartfield.
Jednu takato montdaz pouzil na obalku nemeckého vydania romanu Pole neorané od Petra
Jilemnického.

Skola vzdy reagovala na aktudlnu dobu a jej potreby, najma metodikou a zameranim
programu. Cielene nadviazala na trend a smerovanie nemeckého avantgardného Bauhausu
(Meluzin, 2007). Uz v roku 1931 bola Skola umeleckych remesiel oznacend odbornikmi
ako ,,bratislavsky Bauhaus®

Okrem iného sa zachoval aj zdznam odkazu Waltera Gropiusa, ktory poslal
prostrednictvom Moholy-Nagya do Bratislavy: ,,Ak sa v Bratislave vyvija usilie o zaloZenie
a organizovanie ustanovizne podobnej Bauhausu, ak sa tu rozvija tizba zlepsit umeleckii
tvorbu a priemysel, je nutné hladat o mozno najuzsi kontakt s produkciou a priemyselnymi

podnikmi.“ (Mojzisova, 1987)

Laszlé Moholy-Nagy Lészlé Moholy-Nagy
- Fotogram, 1924 - Fotogram, 1943

,Mdme dokdzané, Ze ked prisiel do Bratislavy na Skolu umeleckych remesiel Moholy-
Nagy, povedal, Ze zakladatel Bauhausu, Gropius, odkazuje riaditelovi ,Surky*; ak chce urobit
modernii Skolu, musi sa drzat dielenskej prdce. Prdca rik je dolezitd tak ako prdaca umeleckd
alebo mentdlna. Na Co riaditel Vydra povedal: Sam to viem ddvno a robim to viac, ako oni

na Bauhause.“ (rozhovor s MojziSovou v denniku Pravda, 2014)



Josef Vydra navstivil Bauhaus osobne a tiez udrziaval kontakt s vytvarnikmi
posobiacimi na tejto vynimocnej $kole. SUR v Bratislave vsak verila vo vlastnt
viziu zohladnujicu miestne potreby a podmienky. Rozdiel vidime aj v hlavnom cieli $koly,
ktory bol definovany ako ,,zlepsenie kvality produktov v protiklade s nemeckym Bauhausom,
ktorému islo v urcujiicom zmysle o premenu cloveka a zlepsenie spolocenskych pomerov
podla utopického ndvrhu na existenciu a spolocnost.“ (Anna, 1997) Podla Josefa Vydru islo
0 ,zkrdtka feceno: novou krdsu, ktord nespocivd v ornamentu, ale v harmonii ticelu, formy
a krasy, v efektnim i praktickym zpracovdni, v barevném sladéni formy i povrchu.“ (Vydra,
1948)

Vplyvu nemeckého Bauhausu na SUR v Bratislave sa venuje najma publikacia
Susanne Anna z roku 1997, ktora ako prva vedeckym spracovanim ponima o moderne
na Slovensku v kontexte Skoly umeleckych remesiel v Bratislave v rokoch 1928 - 1939.
Dolezitost vyskumu rozvinutého na podnet a nariadenie Juergena Uwe, riaditela kultirnej
nadacie slobodného $tatu Sasko, zddraznuje Suzanne Anna hned v tivode tejto prace: ,Na
pdde SUR v Bratislave Cerpali podnety z analytického racionalizmu, konstruktivizmu
a poetickej fantdzie detského umenia v tizkej spétosti so starocnou tradiciou ludového umenia
a remesla rozvinutého na vysokej tirovni, slovenski a ceski umelci ako napriklad Ludovit
Fulla a Mikulas Galanda v malbe a grafike, Emil Bellus a Fridrich Weinwurm v architektuire,
Frantisek Troster v divadle, Irena Blithovd a Jaromir Funke vo fotografii, Karol Plicka vo
filme a Julia Horova v uizitkovom umeni.” (Anna, 1997) Autorka je presvedcena, ze vplyv,

ktory SUR v Bratislave vyZzarovala, bol rozhodujticim pre vyvin avantgardy na Slovensku.

Mikulas Galanda
- Pastoréle,
1936

Skola umeleckych remesiel fungovala ako veerna $kola s dennym oddelenim

aranzérskym. SUR poskytovala aj osemmesa¢né Stidium na dennom oddeleni pre



aranzovanie vykladnych skrin a obchodnu reklamu pod vedenim pedagégov Mikuldsa
Galandu, Franti$eka Trostera a Zdenéka Rossmanna.

V ramci vecernej Skoly boli zriadené viaceré oddelenia. Grafické oddelenie viedol
prof. Zdenék Rossmann, fotografické oddelenie Ladislav Kozehuba, maliarske prof.
Ludovita Fulla, keramické oddelenie prof. Jilia Horova. Vecerna $kola mala otvorené
aj oddelenie mddy a textilu, ktoré viedol prof. Frantisek Maly, vecernu $kolu kovorobnych
zivnosti s vedticim prof. FrantiSkom Trosterom, vecernu $kolu drevoobrabajtcich zivnosti
u prof. Ferdinanda Hrozinku a tiez vecernu skolu obchodnej reklamy a upravy vykladnych
skrin, vedenu FrantiSkom Reichentalom. V roku 1937 pribudlo denné oddelenie médne
atextilné. 102 ,,Medzi jednotlivymi oddeleniami viddne tizka spoluprdca, takd tizka, Ze neraz
sa ich prdca navzdjom prelina... Smerovanie k timovej prdci, celku, jednote, sa z povodného
postulatu avantgard meni na kultirnu a civilizacnii potrebu, ba priam na imperativ doby*
(Mojzisova in Dufek, 2013, str. 38)

Vyucovaci jazyk sa nazyval ceskoslovensky. Ziaci sa delili na riadnych,
mimoriadnych a kurzistov. Vyucovaci program dennej $koly i vecernych oddeleni bol pre
vsetky odbory rozdeleny do $tyroch skupin. V prvej boli odborné - hlavné predmety,
patrili k nim aj odborné kreslenie a navrhovanie (3 hodiny tyzdenne) a predmet odborné
dielne pod vedenim odbornych ucitelov pre jednotlivé odbory (3-6 hodin do tyzdna).

Druht skupinu tvorili pomocné predmety a dielne. Medzi pomocné predmety
patrili rozne druhy pisma: pismo kreslené a plastické vedené prof. Zdenkom Rossmannom
(2 hod. tyzdenne), dekorativne a plagatové pismo vyucované Karlom Rompfom (2 hod.
tyzdenne), Fotografické dielne pod vedenim Ladislava Kozehubu (3 hod. tyzdenne),
Kniharske dielne vyucoval Bedrich Kavanek (3 hodiny tyzdenne) a Litografické dielne,
Litografia a grafika kde vyucoval prof. Mikuld$ Galanda a Vacval Maly (2 hod. tyzdenne).

Ludovit Fulla &
- Sen na salasi,
1973 %




V tretej skupine programu SUR boli zahrnuté vieobecné vytvarné predmety
a poslednou stvrtou bola skupina teoretickej nauky. Vyucovalo sa vSeobecné, reklamné
a médne kreslenie pod vedenim prof. Mikuld$a Galandu (2 hod. tyzdenne), figuralne
kreslenie a malba, kde vyucoval prof. Ludovit Fulla (2 hod. tyzdenne), vS§eobecné a figuralne
modelovanie s prof. Juliou Horovou (2 hod. tyzdenne), kompozicia materialu a priestoru
s prof. FrantiSekom Trosterom (2 hod. tyzdenne). Perspektivu vyucoval prof. Ferdinand
Hrozinka, harméniu farieb a kompoziciu foriem ucil riaditel skoly Josef Vydra (2 hod.
tyzdenne v I. semestri) a plosni kompoziciu Mikulas Galanda a FrantiSek Reichental
(2 hod. tyzdenne).

V poslednej, $tvrtej skupine, skupine teoretickych predmetov, sa ziaci ucili
nauku o slohu a sti¢asnom vkuse u prof. Trostera, nauku o reklame u prof. Rossmanna,
hospodarske nauky u Jozefa Bousa, ochranu vzorkou a autorské prava u Dr. Jozefa Novaka,
a osvetlovanie u Karola Dadédka. (SUR, 1937)

Kuriozitou je aj osemmesacny letecky kurz, ktory SUR pontkala spolu s Uétiovskymi
$kolami v Bratislave. (SUR, 1937)

Skolsky rok bol na SUR rozdeleny na tri semestre. Prvy semester zaéinal 5. oktdbra
a koncil 31. janudra, druhy semester zacinal 1. februdra a trval do 31. méja.

Na SUR fungovali pod vedenim prof. Mikula$a Galandu aj detské vytvarné kurzy.
Prostrednictvom tychto kurzov $kola vyhladavala vytvarné talenty medzi $kolskou
mladezou. Cielom bola ich vytvarna kultivacia a priprava pre zivotnu drahu v umelecko
- remeselnych odboroch. Vo vybere Ziakov sa uplatnioval aj vyrazny humdnny a socialny
aspekt — ,,Ziaci su vo veku 8 az 14 rokov. Sii to vesmes chudobnejsie deti z periférie mesta,
doporucené ucitelmi, ktoré po 14 rokoch idii rady na ucenie remeslu.“ (SUR, 1937) Deti
sa priucali kresbe, malbe, montazi, modelovaniu, praci s textilom a drevom.

Vedenie SUR stanovilo nasledovné podmienky prijatia k stadiu: ,,1. Vek aspori
16 rokov. 2. Preukaz o vseobecnom skolskom vzdelani a to najmenej 4 triedy mestianskej
skoly. U zvlast nadanych Ziakov vonkovskych mozZe byt od tohto poZiadavku upustené.
3. Osvedcenie o statnom obcianstve. 4. Vyucny list v urcitom remesle, Zivnosti, alebo iné
doklady o odbornom vzdelani zo skél inych. Mimoriadni Ziaci a kurzisti boli od predlozenia
dokladov oslobodeni. 5. Predlozenie viastnych odbornych prdac.“

Pocet ziakov v ro¢niku na SUR bol obmedzeny na 12 az 15 os6b. Platilo sa ro¢né
$kolné 180K¢ a zapisné 20Ke. (SUR, 1937)

Na skole fungoval psychotechnicky ustav, ktory sledoval talent Ziakov. (Stano, 1986)



»Pri spoluprdci s psychotechnickym tistavom, v tejto budove umiestnenym, neujde pozornosti
skoly Ziadny talent.“ (SUR, 1937) Zalozili ho absolventi filozofie Karlovej univerzity Josef
Stavél a jeho asistent Juraj Cecetka. Psychotechnicky ustav sledoval, pracujic na vedecké;j
béze, talent uchadzacov o $tddium na SUR. Ustav mal podla mentédlnych a telesnych
schopnosti studentov vyberat a triedit. (Mojzisova, 2013, str. 108)

Josef Vydra podporoval narodnti a kultirnu otvorenost, na skole vytvaral prostredie,
kde si boli vSetci rovni. KedZe Bratislava bola od nepamiti nielen krizovatkou, ale
domovom rdznych etnicit, tak i napriek blizkemu néstupu fagizmu, bola na SUR kultirna
roznorodostvitana.,,Umelecké remeslo tumusiist rydzoumodernou cestou najpokrokovejsich
smerov, za pokrokmi technickymi i vytvarnymi, aby Skola privabila k sebe Ziactvo vietkych
ndrodnosti a nestirodych ich stupriov kultiiry. Smes ndrodnosti md hlavny vliv na styl a rdz
skoly. Prave tato skola nesmie sa bat moderny, kriticky z nej vyberat, skuisat a volat za sebou
vsetky ndrodnosti!“ (SUR, 1937) Skola povazovala za svoju povinnost postarat sa, nech
»dostatok vybranych talentov je a zostane trvalym, menovite tam, kde sa kriZi tolko

ndrodnosti, ako je tomu v ndrodnostne pomiesanom zdpadnom Slovensku.“ (SUR, 1937)

Vazovova,
1937 -1939

Atmosféra akceptacie, rovnosti a slobodnej tvorby, teda slubny rozvoj skoly sa vsak
¢oskoro nutene zastavili. Na zaklade dohody despotického Adolfa Hitlera s Jozefom Tisom
o budtcnosti Slovenska bol 14. marca 1939 vyhlaseny Slovensky stat, ktory sa podla
neskorsej istavy nazyval Slovenska republika. Dnia 1. oktébra 1939, po néstupe fadizmu, bola
na rozhodnutie Ministerstva $kolstva a ndrodnej osvety Slovenského tétu Skola umeleckych
remesiel prikazom zrusend. Aj na Slovensko dorazila vojna s tragickymi nasledkami, ktora
ostane navzdy ¢iernym a bolavym miestom dejin Eur6py a Slovenska. Josef Vydra je nateny

opustit Slovensko, vracia sa do Brna, kde na ¢as vedie brniansku SUR.
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Sestrokovponastupe fasistickejnadvlady naSlovenskuviedlaIniciativa Poverenictva
skolstva a osvety k otvoreniu novej $koly, ktora priamo nadviazala na posolstvo a tradiciu
SUR v Bratislave. V roku 1945, po skonéeni druhej svetovej vojny, oslobodeni Slovenska
a obnove CSR (1945-1948), bola otvorena Statna $kola umeleckych remesiel, neskor Statna
umelecko - priemyselna $kola (1947) nakoniec pomenovand Vyssia $kola umeleckého
priemyslu. Po nastupe komunizmu ako totalitného rezimu v 1948 sa roku 1953 jej nazov
zmenil na Skolu umeleckého priemyslu v Bratislave (dalej len SUP).

Obnovend SUP-ka bola zriadena v budove byvalého Evanjelického lycea
na Palisadach 51 v centre Bratislavy, kde zotrvala az do roku 2000. Riaditelom strednej $koly
sa stal Rudolf Horndk. Historicky prvym oddelenim, ktoré bolo na SUP otvorené, sa stalo
oddelenie keramiky. Postupne sa otvorili este oddelenia fotografie, grafiky a vnutornej
architektury. V roku 1951 sa stal riaditelom akademicky maliar Jozef Chovan. Neskor,
v rokoch 1957 az 1959, bol riaditelom Anton Drexler. Vyucoval drevorezbu a celkovo
ako pedagdg na Skole posobil od roku 1951 do roku 1971. Byvaly zastupca riaditela
Vojtech Remen sa stal riaditefom SUP v roku 1960. Vtedy sa nazov $koly opit upravil
na Strednu $kolu umeleckého priemyslu (dalej len SUP). V tom roku bola schvalena nova
tistava a CSR sa stalo Ceskoslovenskou socialistickou republikou (1960-1990).

Na profil $koly mali vplyv v nemalej miere aj dalsi riaditelia $koly, najma v3ak Jozef
Brimich. Na gkole posobil vrokoch 1949 - 1992 ako pedagdga ucitel dejin vytvarnej kultary.
Z toho bol v riadiacej funkcii pocas rokov 1964 az 1983. Viedol skolu v ¢asoch socializmu
a aj pocas tzv. normalizacie. Chyr o jeho vynimoc¢nej osobnosti je Zivy dodnes. Potvrdzuju
to spomienky nielen jeho byvalych $tudentov z ¢ias SUP-ky, ale aj profesijnych kolegov:
»Na poste riaditela zotrval napriek politicko-kultirnym zmendm, ktoré odlisujii atmosféru
pdtdesiatych a Sestdesiatych rokov, napriek spolocenskym otrasom po vpdde vojsk Varsavskej
zmluvy do Ceskoslovenska v roku 1968 a napriek ndslednej ,konsoliddcii‘; ako perfidne
nazyvali komunisti svoje totalitné viddnutie s absenciou demokracie v sedemdesiatych
a osemdesiatych rokoch.“ (Bartosova, 2007) ,,Riaditel Jozef Brimich od nds odvritil vsetky
napory. Dokdzal suverénne ohiirit vietky inspekcie a preniesol nds cez previerky.“ (rozhovor
s Rudolfom Filom v denniku SME, 2002)

Podla Fera Tomika chceli vtedajsiu SUP-ku zavriet, ale riaditel Brimich ich
presvedcil o jej spolocenskej prospesnosti tak, ze otvorili este aj dalsiu v Kosiciach.
(rozhovor s Ferom Tomikom, september 2013)

»Brimich bol osemndst rokov riaditelom skoly bez toho, aby bol clenom komunistickej
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strany. On vedel hovorit s ludmi, bol neuveritelny diplomat, tiez taktik a mal velkii charizmu.
Pocas velkého vyhadzovania v sedemdesiatych rokoch sa k persondlnym zmendam na jeho
skole ako jedinej nepristiipilo. Dokonca prijal pedagéga, ktorého inde pre politické dévody

vyhodili.“ (rozhovor s Janom Krizikom, jun 2013)

Juraj Kralik - Maturitna praca, 1982 Juraj Kralik - Maturitna praca, 1982

»Vdaka nemu sa dejiny umenia stali mojim obliibenym predmetom. Vedel tak putavo
rozpravat, ze sme ho na hodindch pociivali so zatajenym dychom. Jeho brilantné formuldcie
sa nam priam vryvali do pamdti. Vicsinu uciva si pamdtam dodnes.“ (rozhovor s Elenou
Meskovou v SUR+SUP+SUV=75, 2007)

»Raz nam ako riaditel suploval na hodine dejin vytvarnej kultiry. Ti predndsku
si celti pamdtam do dnesného dna. Presne viem, co nam hovoril. Predndsal nam o renesancii.”
(rozhovor s Mirom Svolikom, jun 2013)

Daniel Pastircak, slovensky spisovatel, vytvarnik a kazatel, opisal Brimicha velmi
trefne: ,,Nuz, taky bol pdan Brimich, vynimocne vzpriameny muz v dobe pokrivenych chrbtic
a takd bola aj jeho SUP-ka.“ (rozhovor s Danielom Pastir¢akom in Stofko, 2007)

Na kazdy odbor SUP sa prijimalo maximalne do desat $tudentov, ktori tvorili dve
triedy: triedu plos$nych a triedu priestorovych vytvarnych odborov. Prevazna vicsina
$tudentov sa hlasila na plosné oddelenia a to najmé oddelenie grafické. Ked sa kapacita
preferovanych oddeleni po prijimacich pohovoroch naplnila, rozdelili ostatnych studentov
na iné oddelenia podla potreby alebo ich vlastného rozhodnutia. Pocas vedenia riaditela
Brimicha robili pedagégovia nenaplnenych oddeleni propagac¢né referaty, ktoré predniesli
prijatym a eSte neumiestnenym Studentom. Ti sa nasledne mohli rozhodnut, ktoré
oddelenie si vybert. Na rozhodovanie nemali vela casu. Stalo sa tak, Ze mnohi Studenti

sa ocitli na oddeleniach, s ktorymi dovtedy nemali vobec ziadnu skusenost. Niektori
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z premiestnenych $tudentov sa v odbore uchytili a objavili nieco, ¢o ich naplnilo, dokonca
sa tomu venovali po zvysok svojho Zivota a mnohi aj velmi uspesne. Ini vsak pretrpeli celé
$tyri roky $tidia na oddeleni, ktoré ich nezaujalo. (Stano, 1986)

V roku 1976 sa nazov $koly opét upravuje na Strednt umeleckopriemyselnu skolu
(dalej len SUP - v zdujme prehladnosti uvddzam v praci nazov skoly fungujtcej od roku
1945-1947 po rok 1990 jednotne skratkou SUP).

Po Jozefovi Brimichovi prebral vedenie akademicky maliar a ilustrator Svetozar
Kralik. Na SUP uéil vytvarné predmety v obdobi od 1959 do roku 1995 a v rokoch 1983
az 1990 bol riaditelom $koly. Vo vediicom postaveni bol v ¢asoch neznej revolacie (1989)
a pocas prerodu socialistického $tatu na Ceski a Slovensku federativnu republiku (CSFR)
s prvymi slobodnymi volbami.

Takmer vsetci riaditelia sa popri vykonavani veducej funkcie nadalej venovali
svojim pedagogickym povinnostiam. Vyucovanie technického kreslenia zanechal az Ing.
arch. Jozef Hips, ktory na skole posobil od roku 1979. Bol pedagégom na studijnom odbore
propagacné vytvarnictvo, vyuc¢oval odborné predmety. Riaditelom bol v rokoch 1990 az
2002, ked musel zo skoly odist po dramatickych nezhodach s kmenovymi pedagégmi.
(Bartosova, 2007)

V roku 1990 bola $kola premenovana na Skolu uzitkového vytvarnictva a v roku
1994 na Skolu Zitkového vytvarnictva Josefa Vydru. Poas tohto obdobia sa Slovensko
osamostatnilo a 1. janudra 1993 vznikla Slovenska republika.

Tak ako sa postupne menil nézov (SUR-SUP-SUV), tak sa menil aj charakter
i programové zameranie $koly a jej vyvoj neustdle pokracuje aj v sti¢asnosti. Studijné
odbory sa v skole otvarali a formovali postupne tak, ako to vyzadovala prax. Sucasny
nazov $koly Skola tzitkového vytvarnictva J. Vydru bol ustanoveny v roku 1994 a svojim
spdsobom charakterizuje jej koncepciu a poslanie. Aj terajsi program skoly je tzko
spity s progresivnymi a avantgardnymi ideovymi odkazmi SUR a urcuje tak zdkladné
smerovanie su¢asnej Skoly tzitkového vytvarnictva Josefa Vydru. (suv.ba.eu)

Od skolského roku 2002-2003 zastaval funkciu riaditela akad. mal. Igor Peter
Meluzin. Vo funkcii zotrval do roku 2009. Meluzin $tudoval v rokoch 1966 - 1968
na Slovenskej vysokej Skole technickej, neskor v rokoch 1968 az 1970 pokracoval na odbore
socioldgie Filozofickej fakulty Univerzity Komenského. Vytvarné vzdelanie ziskal v rokoch
1970 az 1976 na Vysokej skole vytvarnych umeni v Bratislave. Studoval na odbore uzitkova

grafika. V rokoch 1987 - 1992 pracoval ako veduci oddelenia propagacie Mestského domu



kultdry. Pedagégom na Skole uzitkového vytvarnictva je od roku 1993, po roku sa stal
veducim odboru propagac¢na grafika. Je autorom diel ironizujucich svet umenia, ako Art
is not dead, dead is not Art L-III. (1991- 1992), ¢i Hibernation of Art (1994). Zacastnil
sa na kolektivnom projekte Terén (1982), kde vytvoril konceptualny pokus o pracovnu
analyzu objemu vlastného tiena. Cyklus dokumentécii Terén I. - V. a jeho ,,samizdaty” ho
radia medzi prvych predstavitelov akéného umenia alternativnej scény. Je jednym z mala
jeho predstavitelov v 80-tych rokoch na Slovensku. V roku 1989 koncipoval vystavu
instalacii Suterén. Meluzin pracuje aj formou video-instalacii, ako bola napriklad v roku
1998 Clon Line. V 90-tych rokoch vystavoval video-instalacie doma i v zahranici, napriklad
v Nemecku, Rakusku, Svajéiarsku, Franctzsku, Velkej Britanii ¢i v USA. Jeho prace,
ako napriklad Trump Tower z roku 1997, sa radia pod neokonceptualne umenie. (Gerzova,
1999) V roku 2001 inicioval spolu s Milanom Pagd¢om a Vladimirom Kordo$om
retrospektivnu vystavu Umenie akcie, ktord mapovala vyvoj akéného umenia na Slovensku

v obdobi totality 1965 - 1989. Vystava bola uvedena v Slovenskej narodnej galérii.

| Martin Cechvala
| — 1. P Meluzin, 2004

V stcasnosti je riaditelom skoly akad. mal. Milan Pagac, ktory vyucoval odborné
predmety na Studijnom odbore kamenosocharstvo. Je ¢clenom Skupiny Artprospekt P.O.P.
venujucej sa umeniu performancie. Ich znamou performance bola akcia Daring (1981),
kde Milan Pagac visel pomocou stith nad ceremonidlnym priestorom. Skupinu s Milanom
Pagacom tvoria Viktor Oravec a Ladislav Pagac. (Gerzova, 1999) Spolu sa podielali
na realizdcii viac ako 50 akcii, v ktorych sa casto preberali konkrétne prvky zo Zzivota

aznich vytvarali autori novu fikciu. Skupina Artprospekt P.O.P. bola ¢inna najmi v obdobi
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1979 - 1985. Jeho tvorba sa zaraduje tiez pod neokonceptudlne umenie (Pozor napatie,
1991, 1448 Zrkadleni, 1993). Medzi jeho najnovsie prace patria priestorové projekty
v podobe sklenenych reliéfov s dvoj- i viacvrstvovou jemnou linedrnou kresbou
s prepojenim na neénovu - svetelnd kresbu. (Jancar, 2010) Tieto projekty vytvoril pre

samostatnu vystavu v Galérii mesta Bratislavy, ktord bola otvorena v roku 2011.

Milan Pagdc a Viktor Oravec - instaldcia, 1989 Milan Pagac - Kresby a zdznamy, 2010

Statutdrnym zastupcom riaditela $koly pre odborné predmety je v sicasnosti akad.
soch. Michal Zdravecky a zastupkynou riaditela skoly pre véeobecnovzdelavacie predmety
je ing. Alzbeta Balogova.

Pre skolsky rok 2012 -2013 prislo na prijimacie skusky 99 uchadzacov o $tudium,
z toho 59 bolo prijatych. (Vyroéna sprava SUV, 2012) Napriek tomu uviedol riaditel skoly
Milan Pagac vrozhovore pre dennik SME, Ze ma §kola v novej konkurencii vyse $tyridsiatich
umeleckych strednych $kol na Slovensku stale velku prestiz. ,, Dnes pdsobia v nasej skole
aj Studenti z Presovského, Banskobystrického Ci Trencianskeho kraja. Bratislavéania tvoria
z priblizne 230 studentov v skole len priblizne 40 percent, ostatni prichddzajii studovat
z inych miest Slovenska.“ (rozhovor s Milanom Pagacom in SME, 2013)

K tejto téme kvantity a kvality uchddzacov o $tadium na SUV sa vyjadrili aj absolvent
SUP, fotografa pedagég VSV U v Bratislave Miro Svolik a byvaly pedagég odboru fotografie
Filip Vanco so si¢asnym pedagégom odboru fotografie Petrom Cintalanom:

»V Casoch, ked som Studoval, existovali na Slovensku len tri stredné umelecké
skoly, preto aj v Bratislave bolo v skole vela talentov, ktori dokdzali potiahnut hore aj tych
priemernych.“V sucasnosti, ked je na Slovensku viac ako 40 umeleckych $kol, je to podla
neho skor naopak, najméd na mensich skolach v regiénoch. ,,Ak sa v skole objavi jeden

talent, priemernd vécsina ho stiahne dole (rozhovor s Mirom Svolikom in SME, 2010).
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,Ked som sa hldsil na SUP-ku, hldsilo sa 3eststo zdujemcov a vzali na $tudium
Sestdesiat. Bola to udalost a velmi sme si to vazili. Bol to super pocit a ten cas tam som
cheel vyuzit. Teraz je mnoho $kol a mnoho naozaj pofidérnej kvality, tieZ je ovela menej
deti v populdcii celkovo. Myslim, Ze to percento talentovanych deti je vZdy rovnaké. Kedze
je menej deti celkovo, je aj menej tych talentovanych.” (rozhovor s Filipom Van¢om, maj
2013)

»MnoZstvo vychddzajiicich absolventov sa za poslednych 75 rokov z SUV nezmenilo,
pribudlo vsak vela novych skol, ktoré poskytujii kvazi fotografické vzdelanie, avsak velmi
roznej kvality. (rozhovor s Petrom Cintalanom, jin 2013)

Hlavnou prioritou SUV J. Vydru je poskytovanie kvalitného stredoskolského vzdelania

aodborného umeleckého vzdelania. Stadium trvé $tyri roky a koné{ sa teoretickou a praktickou

maturitnou skuskou.

Studentska praca Richard Senesi Veronika Cabadajova
- Materidlova $tudia, 1990 - Klzacka pre deti, 2000 - Skica reklamy, 2000

Ucebné plany pozostavaji zo vSeobecnovzdeldvacich - teoretickych predmetov
a z odbornych predmetov. Ucivo odbornych predmetov je $pecifické pre jednotlivé studijne
odbory. Na skole je v sticasnosti otvorenych osem $tudijnych odborov: pod vedenim Mgr.
Art Lubici Sitakovej propaga¢né vytvarnictvo, propagacnu grafiku vedie Mgr. Pavla Soltisovd,
veducim odboru uzitkova fotografia je Mgr. Jan Stries, keramicky dizajn pod vedenim MgA.
Milana Hanku, dizajn a tvarovanie dreva — Mgr. Art Martin Hartinik, pod vedenim akad.
soch. Romana Hrcku kamenosochdrstvo, ru¢né vytvarné spractvanie textilii vedie akad. mal.
Anna Bohatova a konzervatorstvo a re§tauratorstvo funguje pod veducim odboru akad. soch.

Bohugom Vilimom. Od $kolského roku 2013-2014 je na SUV otvoreny novy, deviaty odbor
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Dizajn - priemyselny dizajn. Podla iniciatora vzniku nového odboru, sticasného riaditela skoly
Milana Pagaca, je dizajn integralnou stcastou nasho Zivota, preto je presvedceni, Ze o tento
najnovsi $tudijny odbor bude zaujem. Prvym vedicim pedagégom $tidia priemyselného
dizajnu je vytvarnik Viktor Oravec. Na prijimacich pohovoroch v roku 2013 prijali pre novu
$pecializaciu o $tvrtinu viac Studentov do prvého roc¢nika. Vyucba vsetkych odborov sa kladie
doraz na syntézu teoretickych, remeselno-technickych a vytvarno-odbornych znalosti. Ziaci
st pedagogmi vedeni k samostatnému rie$eniu a spracovavaniu uloh, aby uz v priebehu studia
ziskali potrebnu vytvarnu i remeselnt troven pre prax alebo dalsie studium. Podla informacii
na webovej stranke Skoly ,tazisko zostdva na rozvijani invencie a tvorivého potencidlu.”
(www.suvba.eu)

Na skole tohto typu je ddlezita tvoriva atmosféra a hlavne skdsenost, odbornost
i osobnost pedagogov vytvarnikov. Je to jej nevyhnutny predpoklad pre uspech a kvalitu.

Pocas svojej existencie $kola vychovala niekolko generacii vyznamnych umelcov
a odbornikov, ktori sa nemalou mierou zaslazili o rozvoj umeleckého diania na Slovensku
a priblizili ho tak svetu. Su to také vyznamné osobnosti, ako vytvarnici Albin Brunovsky,
Andrej Rudavsky, Jozef Jankovi¢, Anton Cepka, Karol Weisslechner, Vladimir Popovic,
Vladimir Gazovi¢, Julius Koller, Stano Filko, reziséri Juraj Herz, Juraj Jakubisko, Jozef
Bednarik, Elo Havetta, mim Milan Sladek, herecka Zdena Studenkovd, scénografi Jan
Zavarsky, Ales Votava a dal$i. (www.suvba.eu/)

V roku 2005 skola oslavila 75. vyrocie svojej existencie od vzniku medzivojnove;j
SUR. K tomuto vyznamnému jubileu SUV zorganizovala na svojej pdde reprezentativnu
vystavu. Vystava sa konala pod zastitou vtedajsich predstavitelov kultury, Skolstva,
Bratislavského samospravneho kraja a hlavného mesta Bratislavy. Na vystave sa podielal
kazdy $tudijny odbor vystavenim prac, ktoré mali poskytnut komplexnu predstavu o skole
a Studiu. Vystavené boli reprezentativne prace z vacsiny predmetov a cviceni. Na tomto
podujati si odbor uzitkovej fotografie jednoznacne obhajil svoje miesto.

V roku 2007 $kola vydala k tejto prilezitosti obsiahlu 500 stranovi knihu
SUR+SUP+SUV=75. Pri¢om islo o najvicsi edi¢ny projekt v histérii $koly. Sucastou
publikacie je mnozstvo farebnych reprodukcii fotografii, historicky dolezitych
a zaujimavych dokumentov a $tudentskych prac. Autori v knihe postupne mapuju histériu
tejto vynimocnej $koly od vzniku az po rok 2005. Texty v tejto vyznamnej publikacii
zostavili Ondrej Bartko, Milan Bockay, Zuzana Bartosova, Rudolf Fila, Kvetoslava

Gazdikova, Sabina Jankovicova, Igor Peter Meluzin, Iva MojziSova, Barbara RemidSova,
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Milos Stofko. Autori vychadzali z dokumentaéného materialu a textov Josefa Vydru. Je
v nej uverejnené mnozstvo dokumenta¢ného materidlu, prace $tudentov ziskané zo
sukromnych i $tatnych zbierok, ktoré spolu tvoria vyse tisic reprodukcii. V publikacii
najdeme aj suhrnny zoznam vsetkych pedagdégov a absolventov od roku 1948 do roku
2005. Autorom grafického dizajnu tejto rozsiahlej knihy je Vladislav Rostoka.

Zatial poslednou, z hladiska dejin slovenskej avantgardy vyznamnou publikaciou,
je kniha Skola moderného videnia. Bratislavskd SUR 1928-1939. Kniha, ktort roky
narocne zostavovala Iva MojziSova (1939-2014), vysla v roku 2013, 74 rokov od zaniku
povodnej SUR.

~Ked som prisla do Slovenskej akadémie vied, tému Skoly umeleckych remesiel zacal
robit kolega dvakrat tak stary ako ja ako kandiddtsku prdcu. Po Case to vzdal, Ze nie su
materidly. Ked som pocula, Ze sa nieco nedd, hned som to chcela dokdzat. Ked sa nieco nedd,
je to biele miesto nasej historie, ktoré treba vyplnit. Tak som sa do toho pustila.“ (rozhovor
s Mojzisovou v denniku Pravda, 2014) Knihu graficky upravil sochar Jan Sicka, byvali
pedagdg SUV. Teoreticka a histori¢ka umenia Iva MojZzidové je nositelkou cien Dominika
Tatarku a Nadédcie Dagmar a Viclava Havlovcov VIZE 97. Krstu ,monografie* SUR

a vernisaze spolu prebiehajicej vystavy sa uz neztcastnila.
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Fotografia na SUR

Zaciatky vyucby fotografie na Slovensku siahaji do 30. rokov, kedy sa na prvej odbornej
$kole zacala systematicky vyucovat fotografia. V jej zaciatkoch bola fotografia vyuc¢ovana

len ako vedlajsi predmet na oddeleni reklamy a typografie.

2.1 Zdenék Rossmann

Vedticim oddelenia reklamy a typografie na SUR v Bratislave bol byvaly student Bauhausu
- avantgardny fotograf, graficky dizajnér, scénograf, architekt, interiérovy dizajnér, ¢len
brnianskeho Devétsilu a autor fotomontazi Zdenék Rossmann (1905 — 1984). Zdenék
Rossmann bol tiez absolventom Ceskej vysokej $koly technickej v Brne (1924 — 1927).
Svojou tvorbou prispel k rozvoju ¢eskej avantgardy a konstruktivizmu. Grafické oddelenie
na SUR viedol v rokoch 1931 az 1938. V roku 1933 bol menovany $titnym profesorom.
V 1939 odisiel spolu s Josefom Vydrom do Brna, kde pedagogicky posobil na ceskej
SUR. Nésledne bol kruto transportovany do koncentraéného tabora v Mauthausene,
ktory nastastie prezil. Po vojne sa vratil k svojej tvorbe grafického dizajnéra a vytvaral
architektonické rieSenia muzealnych expozicii a vystav.

Na SUR v Bratislave boli zriadené aj vecerné kurzy fotografie, ktoré boli uréené
fotografom, reklamnym grafikom a zurnalistom. Samostatné fotografické oddelenie bolo
zalozené az po prichode Jaromira Funkeho do Bratislavy, v septembri roku 1931. Prisiel
po dohode riaditela $koly Josefa Vydru a Zdenka Rossmanna, aby prijal poziciu zatial

externého ucitela fotografie.

Reentd; Wassninnn

£
pismo_ﬁ fotografie
)
v reklamé

Zdenék Rossmann, 1929 Zdenék Rossmann, 1938 Zdenék Rossmann, 1936
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2.2 Jaromir Funke
Fotograf, teoretik fotografie a pedagég Jaromir Funke (1896-1945), jeden
z najvyznamnej$ich medzinarodne uznavanych predstavitelov ceskej fotografickej

avantgardy. Posobil v Bratislave v rokoch 1931 az 1935.

Jaromir Funke, 1927 - 1929 Jaromir Funke, 1928 - 1929 Jaromir Funke, 1932

Funke sa fotografii zacal venovat uz ako dvanastroc¢ny chlapec, ked dostal od svojho
otca prvy fotoaparat. Priblizne z tej doby ostal zachovany aj jeho autoportrét v zrkadle.
Po neukoncenom $tidiu mediciny a prava na Univerzite Karlovej v Prahe sa v roku 1922
zacal zaoberat hlavne fotografiou. V roku 1924 sa zacal venovat tvorbe abstrahujucich
kompozicii, na ¢o nadviazne vznika cyklus Abstraktnych fotografickych kompozicii. Sibor
Abstraktnych fotografickych kompozicii, kde tradi¢nou technikou za pomoci svetla, tiena
¢i drobnych figurativnych motivov a detailov sklenenych objektov vytvara imaginativne
fotografické obrazy, sa radi do pociatkov abstraktnej fotografie v Cechach. (Birgus,
Mlcoch, 2005, str. 31) V roku 1924 boli vystavené jeho prace spolu s fotografiami Frantiska
Drtikola a Jaroslava Rosslera na 19. Parizskom saléne fotografie. Jaromir Funke sa zt¢astnil
aj na medzinarodnom fotografickom saléne v Toronte. (Birgus, 1999) Funke, ako prvy
Cesky fotograf reagoval na pracu francizskeho fotografa Eugéna Atgeta a vytvoril cyklus
Cas trvd. Cyklus silne ovplyvneny parizskym surrealizmom vzniké v rokoch 1930 az 1934
krizujuc tak pobyt Jaromira Funkeho v Bratislave. (Birgus, Ml¢och, 2005, str. 50) Vo svojej
tvorbe sa venoval aj fotografii sakralnej a mestskej architektury, ku ktorej ho inSpiroval
Zdenek Rossmann. (Mojzisova, 2013, str. 84)

Iniciatorom prichodu Funkeho na SUR bol préve jeho priatel Zdenek Rossmann.
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Uz pred tym spolupracovali v Brne na vydavani avantgardného casopisu Index. V knihe
Antonina Dufeka, Jaromir Funke - Mezi konstrukci a emoci. (2013) je publikovana cast
listu, poslaného 7. 5. 1931 z Bratislavy, ktory stoji za zaciatkom Funkeho pedagogickej
¢innosti: ,,...pisi ti jako clovék, ktery chce néco udélat pro moderni véci - pisi funkemu
fotografovi. jsem zaméstndn jako ucitel na ucriovské skole a vedu reklamu a typografii. k této
je dosud pridélena fotografie, maji zde lépe vybavené ateliéry, komory a pfistroje nez
na bauhause. presvédcil sem fed. vydru, Ze na to nestacim a Ze potiebuji nutné fotografa.
nezndmv ¢sr lepsiho nez tebe. navrhl jsem té a byl bys prijat. mél bys foto oddéleni (samostatné)
a mimo to ti chce opatfit fed. vydra dobry obchod v pamdtkovém tistavé nebo bys mohl
zaridit si ateliér (je zde clovek ktery by ti dal svou firmu) obchody jsou zde veliké. / jestli
reflektujes na tuto nabidku napis mi obratem, nastoupil bys jesté tento mésic, posli na mou
adresu nékolik fot a formdlni Zadost. (priloz také nékteré portréty) / pisi ti to vie bez riiZovych
sentimentdlnosti — a jak uz jsem se zminil jen pro dobro véci. /odepis v kazdém pripadé co
nejdrive. / pozdravuji té zdéna rossmann.“ (Dufek, 2013, str. 37) Zachoval sa aj list z 12. 8.
1931, ktory poslal o slede udalosti Funke svojej priatelke, neskér manzelke Anne: ,,...tak
s fed. vydrou sem vyjednal, Ze prevezmu celou fotografii na ucriovské skole, a ze budu
pripravovat fotografy pro skolu umeéleckych prumyslii, kde povedu také celou foto. tato skola
se teprve zatizuje a tak vSechny mozZnosti jsou prede mnou... hned byla konference kantorii
a byl jsem prijat a uz mé tady tikaji pane profesore, az jsem se lek, kdyZ jsem to poprvé
slysel... budu ucit 16 klukii a v pondéli zacinam... fed. vydra mi udélal bajecny rozvrh hodiny
budu mit v pondéli v uitery a ve stfedu - ostatek volno... ve stfedu ptijedu do Kolina...“(Dufek,
2013, str. 37) V nasledujicom skolskom roku (1931-1932) nastupil na SUR, kde zo zasiatku
vyucoval fotografiu na vecernych kurzoch. Podla Ivy Mojzisovej tu pred nim uc¢il Frantisek

Janoska. (Dufek, 2013, str. 37).

Jaromir Funke, 1939 Jaromir Funke, 1927
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Pravdepodobne este pred jeho prichodom bola vypracovand napln vyucby
fotografického vecerného $tudia. Interné ucebné osnovy pre potreby Funkeho
fotografického oddelenia boli podla Ivy MojziSovej vypracované pedagégmi Skoly
na pokyn riaditela Vydru v roku 1933. (Mojzisovd, 2013, str. 82) V pldne sa uvadza
schéma predmetov pre oddelenie fotografické I. a to Sklenené $truktury. Kopirovanie;
Kombindcia a aranZovanie s matnou $trukturou. Zvac¢Sovanie; Kombindcia sklenenych
objektov. ZvacSovanie; Kombindcia sklenenych a nepriehladnych objektov. Montované
fotografovanie, Retu$ a jednoduché tonovanie. Pre oddelenie fotografické II. boli v schéme
predmety Fotografické zvecsovanie; Jednoduchy portrét. Zvec¢sovanie a tdnovanie; Portrét
v umelom osvetleni. Zve¢sovanie; Exkurzia von. Portrét a dvojportrét. Montdz fotografii.
Az neskor mal Funke vypracovat celo$tatne osnovy sam, poverenim Ministerstva skolstva
a narodej osvety na ziadost Josefa Vydru. (Mojzisova, 2013, str. 83) MojziSova dalej
uvadza, ze ich mal vypracovat este pocas jeho pobytu v Bratislave a pouzivat sa zacali
na bratislavskej SUR. PodIa tychto osnov prebiehala vyucba aj od prvého roku jeho vyucby
fotografie na prazskej Statnej grafickej $kole. Znenie osnov je dodnes nezndme. (Mojzidova,
2013, str. 83) Antonin Dufek ale uvadza, Zze osnovy napisal Funke na Ziadost Ladislava
Sutnara, riaditela Sttnej grafickej $koly v Prahe v roku 1932. (Dufek, 2013, str. 39) Podla
Dufeka vytvorenie systému vyuky Funkemu nerobilo problémy a v tomto smere sa radil
s Josefom Sudkom, ktory bol absolventom §tudia fotografie na Statnej grafickej $kole
u Karla Novéka. (Dufek, 2013, str. 40) V case, ked Funke odchadzal do Prahy, bola schéma
predmetov oddelenia fotografie na SUR v Bratislave rozvrhnutd do ro¢nikov. V prvom
ro¢niku sa Studenti priucali reklamnej a dokumentarnej fotografii, v druhom portrétnej
fotografii, v trefom fotografii pre tla¢ a reprodukciu a v poslednom $tvrtom sa venovali
reportaznej a kinetickej fotografii. (Dufek, 2013, str. 41)

Vo vyucbe uplatiioval Funke principy novej fotografie a novej vecnosti. Snazil
sa presadit chapanie fotografie ako svojpravneho vizualneho umenia. (Mojzisova, 2013,
str. 185) Manifestom sa stal Funkeho vyucovaci program: ,Fotografujeme struktiiry,
objavujeme fotogeniu predmetov. Kombinujeme predmety v priestore. Fotografie
dokumentdrne, reklamné a portrétne. Hlavnou zdsadou je Cistota fotografického prejavu!®
(Dufek, 2013, str. 40) Podla Dufeka najlepsie a najstruc¢nejsie vysvetluje svoj systém vyuky
Funke v rozhovore pre Ceské slovo:

»Dnesni nase osnovy jsou délany v duchu ryze modernim a praktické ticelnosti.

Vychdazime od jednoduché struktury, kterou v prvém pololeti prvého rocniku probirdame
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diikladné od jednoduchého povrchu az po komplikované a vzdjemné se prostupujici struktury.
Véc neni tak jednoduchd, jak snad vypada. Nebot povrch jest zdklad poddni pravdivosti
ofotografované skutecnosti. A nasi Zdci musi se ditkladné nauciti jiz hned na pocdtku
udeélat technicky bezvadné matné, pololesklé i lesklé povrchy se vSemi jemnostmi i detaily ve
stinech i svétlech. Pfi tom se nauci také vhodné a uicelné pouZivati a zpracovdvati negativni
i kopirovaci materidl, filtry a vSechny tech. zdkladni procesy. Po probrani a diikladném
obezndmeni prejde se ke skutecnému objektu. Nejdiive jest to jednoduché geometrické téleso,
naptiklad krychle, vdlec, koule atd. Umyslné volime tento pfedstavovany tvar, aby Zdci byli
nuceni namdhati svou fantazii k tomu, aby z takto oprosténého objektu si zkomponovali
takovou skutecnost, ktera by byla logickd, fotograficky vyvdzend a fotogenicky zajimava.
Nebot tvarové ochuzeni musi byt i vyvdzeno zajimavou, ba i rafinovanou kompozici, aby
bylo docileno dokonalého a prekvapujiciho ticinku.“ (Dufek, 2013, str. 41)

V ¢ldanku Funke uvddza aj dalsi postup: ,,Od téchto jednoduchych téles prechdzime
k fadéni predmeétii, z cehoz vyplyva komponovani do urceného formdtu. Z fadéni véci jdeme
dadl do ticelnosti - do reklamni fotografie. Zde Zdci maji jiZ sirsi pole piisobeni a otviraji se
jim prekvapujici variace. II. rocnik jest ze zacdtku zaméstndvan touto reklamni fotografii,
kterd je nesena ticelem, jednak spravnym a pravdivym ofotografovinim daného reklamniho
objektu, jednak docilenim prekvapujiciho feseni a osvétleni, aby byl vzbuzen zdjem divdika,
ktery prohlizi reklamni fotografii. Zde se ndm jiz objevuje alespon cdstecné clovék. Napiiklad
ruka, kterd néco déld, drzi Salek, sklenici, ukazuje atd. Od tohoto detailu prechdzime k tvari
clovéka. “ (Dufek, 2013, str. 41)

V clanku opisuje tiez vyucbu portrétu a retuse: ,, Portrét, ktery jest dalsi etapou, jest
pro nds problém tvarovy, svételny a hlavné charakterovy. Musime podat spravnou podobu
osoby a pti tom nesettit charakteristické znaky fotografované osoby, ale tak, aby vada, kterd
jest tfeba vyrazovym znakem pro tu nebo onu osobu, nebyla zvétsovina nebo zastirdna, ale
harmonicky sladéna. Musime si pocinat velmi opatrné, nebot Zaky musime naucit vliastné
oboji: aby fotografovali portrét i po strance fotografické i obchodni, nebot jednou piijdou do
Zivota a budou postaveni casto pred choulostivé pripady a tehdy musi vyhovét vyslovenému
prani. Retus ndm napomdhd, bez které se dosud nemiizeme obejit, a proto nasi Zdci jsou
cviceni v retusi obycejné i americké. Od jednoduchého portrétu obliceje, detaili figury nebo
celé postavy, jdeme k dvojportrétu a skupiné. Délame portrét v ateliéru pri umélém svétle
i pod Sirym nebem nebo v obycejném interiéru.” (Dufek, 2013, str. 42)

Vymenuva fotografické discipliny - Zaner, reportaz, krajina, interiér, socha
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i architektura, ktoré fotografuju a vysvetluje: ,....ke vsem témto oborim mdme uptimny
vztah a chceme podati dokonalou fotografii jak po strdnce technické, formdlni a kompozicni,
tak po strance obsahové. Na specidlce i na mistrovské skole se Zdci dale vzdélavaji a probiraji
jednotlivé obory znovu diikladnéji, peclivéji, hloubéji, ale hlavné samostatnéji. Na specidlce
seznamujeme Zdky také s fotografii aktu, s abstraktni fotografii, s fotogramem a tocime
a zpracovavame také uzky kinofilm.“ (Dufek, 2013, str. 42)

V poslednej ¢asti interview spomina ostatné, tiez dolezité, nefotografické predmety
vyucby: ,Nase praxe jest doplnéna velmi dobrou osnovou kresleni, kde Zdci se uci pismu,
jednoduchému kreslent, také tvotit montdz, a poznavaji plastickou anatomii téla. Chemie
i optika ddvaji Zakiim dobré teoretické védomosti a odbornd nauka ptihlizi jednak k praxi,
jednak k fotografické estetice a kritice. Velmi dobfe se osvédcuje laboratorni praxe, kterd jest
vénovdna opravnym procestim, barevné fotografii a poslednim novinkam na fotografickém
trhu. A konecné hospoddrské nauky jsou diilezitym doplitkem, nebot nds absolvent bude se
z fotografie Zivit a musi umét nejen délat, ale také prodavat. Hospodarské nauky ho nauci
kalkulovat, prosté pocitat, aby z naseho absolventa byl dobry a solidni obchodnik.“ (Dufek,
2013, str. 41-42)

Jaromir Funke,
1926

Podla Antonina Dufeka sa charakteristickym prejavom ,Funkeho skoly“ stalo
cvicenie Predmet v priestore. ,, Vychddzalo to z elementarizmu, ktory bol jednym z hlavnych
principov jeho tvorby od najrannejsich zatisi s gulami, kockami a papierovymi i sklenenymi
obdlznikmi a stvorcamiv prvej polovici dvaciatych rokov. Cviceniev aranZovani a zobrazovani

priestorovych elementov pozoruhodne korelovalo s ucenim Bauhausu - Specidlne Vasilija
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Kandinského - o elementdrnych tvaroch.“ (Dufek, 2013, str. 43) Dufek uvadza, Ze tieto
fotografické cvicenia vzisli z tradicie reformného $kolstva, z vyuky o zakladnych tvaroch
najma pre potreby vyucby kresby, pre ktoré boli tieto predmety vyrabané uz v roku 1900.
»INa Stdatnej grafickej skole ich fotografovali i Ziaci Funkeho predchodcu, Karla Novaika.“
(Dufek, 2013, str. 43)

Snaha Josefa Vydru podporena Josefom Sudkom ziskat pre ,fotografa samouka“
Funkeho vyuény list, vyustila v jeho menovanie na SUR v Bratislave za $tdtneho profesora
(1934). Pod vedenim Jaromira Funkeho absolvoval v $kolskom roku 1932-1933 $tudium
na fotografickom oddeleni aj syn Josefa Vydru, Vladimir Vydra.

Spolu so Zdenkom Rossmannom sa vyrazne podielali aj na progresivnom ¢asopise
Novd Bratislava. V Bratislave pracoval na subore Spatné bydleni v §tyle socilnej fotografie.
Rada jeho fotografii o tazivej a biednej situacii v Bratislave zavinenej aj obdobim
hospodarskej krizy sa zachovala len na negativoch. Po ziskani profestiry a uvolneni
miesta pedagdga na Stitnej grafickej Skole v Prahe, odchadza zo Skoly umeleckych
remesiel v Bratislave. Pri¢inou jeho odchodu z bratislavskej SUR je podla Antonina
Dufeka aj osamelost, ktort Funke v Bratislave pocitoval. O jeho pocitoch sa dozvedame
v zachovanych listoch, ktoré posielal svojej drahej Anne z Bratislavy. (Dufek, 2013, str. 38)
»Podla Ivy MojzZisovej sa mdlokedy ziicastrioval na obvyklych kaviarenskych posedeniach
a rozhovoroch.“ (Dufek, 2013, str. 39) Od roku 1935 zacal externe vyucovat na Statnej
grafickej skole v Prahe a stal sa jej kmenovym pedagoégom. (Birgus, 1999)

Jaromir Funke sa okrem svojej vlastnej tvorby a pedagogickej ¢innosti venoval
aj teoretickej, kritickej, organizatorskej, redaktorskej ¢innosti, ¢im vyrazne ovplyvnil
fotografické dianie svojej doby a nésledne aj cely vyvoj fotografie na Slovensku a v Cechéch.

Kedze Jaromir Funke prezil svoje detstvo a aj vdcsiu cast svojho Zivota prave
v ¢eskom Koline, mesto usporiadalo k pocte Jaromira Funkeho a dalsieho velikana ceskej
fotografie Josefa Sudka. festival fotografie Funkeho Kolin. Festival v Koline funguje od
roku 1993. V roku 1924 sa v Koline stretol s Josefom Sudkom a nadviazali priatelstvo
a spolupracu. (Birgus, 1999) Spolu s dal§imi nad$encami fotografie zalozili Fotoklub Praha
a Ceskd fotografickt spolo¢nost. (Mojziova, 2013)

V case posobenia Jaromira Funkeho zahfnala vyucba fotografie teda dva nosné
predmety: predmet prace vonku a v ateliéri a predmet prace v temnej komore a chemické
procesy. Doplnovali ju hodiny kreslenia, typografie, nauka o farbach, nauka o reklame

a vkuse. V ramci fotografickych predmetov sa vyucovala staticka, portrétna, reklamna
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a reportazna fotografia, fotomontaz, kineticka fotografia a filmové operatérstvo. Tato
napln vychadzala z vtedajsieho Statutu skoly. (Stano, 1986)

Oddelenie fotografie v ¢asoch SUR bolo podla Rossmana, ako aj spominal v liste
Funkemu, lepsie vybavené ako na Bauhause. Niekolko firiem a podnikatelov venovalo
$kole ¢ast zariadenia ako dar.

Z obdobia do roku 1937 sa zachovalo len velmi méalo dokumentov a informadcii. ,,V’
archivnych materidloch z obdobia fotografie na SUR chybajii niektoré zdkladne dokumenty
zrejme pricinenim dobre organizovanej predvojnovej cenzury.” (Stano, 1986) Nenasli sa zZiadne
katalégy skolskych vystav, ktoré boli usporadivané doma aj v zahranici. ,,Svoje vykonala
aj vojna (podla niektorych svedkov cast archivu odviezli Nemci) a neskor reorganizdcia skolstva
po vojne (stahovanie do inej budovy).“ (Stano, 1986) Podla Mojzisovej na nezachovani
prac mal svoj podiel viny aj nezaujem o Skolu zo strany muzei a galérii. (MojziSova, 2013,
str. 11) ,,Désledky sii trpké. Postupom casu mizli dokumenty, mnohé sa znicili alebo rozptylili
na nezndme miesta. A doslo i k ujme najvicsej - k strate diel. Miized a galérie o ne nemali
zdujem. Nepokusili sa obrdtit svoj aktivizacny zdaber smerom k pracam, ktoré pochddzali zo
Skoly umeleckych remesiel alebo z jej okruhu. A Zial, neusilujii sa ich ziskat - tie posledné,
ktoré by sa dali este ndjst — ani dnes.“ (Mojzisova, 2013, str. 11) MojziSova dalej uvadza,
ze vynimkou je Mizeum mesta Bratislavy, ktoré ziskalo aspon niekolko prac Anny Horovej
a Zdenéka Rosmanna. V poslednej dobe pribudlo aj par akvizicii snimok Ziakov SUR vo
fotografickej zbierke SNG v Bratislave. (MojziSova, 2013, str. 11)

Oddelenie vznikalo v dobe, ked sa v Bratislave formoval prud na zaklade
estetickych principov novej vecnosti. Funkeho program vyucby bol formulovany
ako ,,postupné fotografické prdace od jednotlivych Struktir materidlov k jednoduchej
kompozicii objektu v priestore. Kombinovanie predmetov a ich vzdjomné vztahy. Fotografia
reklamnd a dokumentdrna. Jednoduchy portrét. Negativny a pozitivny proces. Zvicsovanie
rozptylenym svetlom.“ (Anna, 1997) Manifestom oddelenia sa stala skratene hlavna zasada
- Cistota fotografického prejavu.

»U Funkeho Studovala isty cas Marie Rossmannovd, ktord prisla z dessauského
Bauhausu, a tiez azda najpozoruhodnejsi fotograf slovenskej moderny a autor textov
o fotografii Milos Dohndny.“ (MojziSova, 2013 s. 84) Na oddeleni fotografie studoval
v $kolskom roku 1932-1933 a 1933-1934. Milo$ Dohnany (1904-1944) zastanca nového
videnia na Slovensku prejavoval zaujem nielen o fotografovanie, ale aj o jeho teoretické

a technicko-organiza¢né zazemie. Publikoval recenzie vystav a odborné clanky
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v periodikach a usporaduval fotografické skolenia. Vplyv jeho ucitela badat najma v jeho
skorej fotografickej préci, v 8kolskych cvi¢eniach. V kompozicidch Sklo a Zivnosti (1932-
1934) vyuziva odlesky, zvyraznuje S$truktiru dokonca komponuje do obrazu text.
Geometricka kompozi¢na schéma, aka volil v skolskych pracach na tému zatisie, sa neskor
objavuje aj pri zaznamenavani novych nametov. Tie nachadzal aj pri fotografovani
architektiry mesta. Vytvarne zaujimavé a inovativne su tiez portréty, kde polocelky postav
komponuje do diagonal. Jednym je aj fotografia Vierka (1932), ktoru si vybrali Vaclav
Macek a Aurel Hrabusicky ako titulnu pre ich obsiahlu publikaciu Slovenskd fotografia
1925-2000. Moderna-Postmoderna-Postfotografia. (2001) Talentovany fotograf Dohnany
bol aktivnym ¢lenom bratislavského fotoklubu YMCA. (Hrabusicky, Macek 2001 s. 74)

T, YIRS Dohnény,
W 1032 - 1934

Josef Vydra hladal vhodného kandidata, ktory by mohol Funkeho po jeho odchode
zo SUR nahradit a ako opisuje Iva Mojzi$ov4, jeho néroky boli nemalé. ,,Najprv poniikol
miesto vediiceho oddelenia fotografie Jindrichovi Kochovi, absolventovi Bauhausu, ten vsak,
zial, krdatko pred dohodnutym ndstupom do Bratislavy tragicky zahynul. Druhy, ktorého
mienil Vydra angaZovat, Frantisek (Franco-is) Kolldr, mal prdve vtedy také pritazlivé
zdkazky v Parizi (portrétovanie Edith Piaf ¢i Jeana Cocteaua), Ze sa v meste miest rozhodol
zostat natrvalo.“ (Mojzisova, 2013, str. 82) Daldim kandiddtom na post vedticeho oddelenia

fotografie sa stal Ladislav Kozehuba.
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2.3 Ladislav Kozehuba
Néstupcom Jaromira Funkeho na SUR sa stala hned dal3ia osobnost modernej fotografickej
tvorby, Ladislav KoZehuba (1906-1957).

Fotograf a pedagég Ladislav Kozehuba absolvoval $tudium inzinierskeho
stavitelstva na Ceskom vysokom uceni technickom v Prahe (1924-1927). Urcity cas
pracoval v Zline u Batu (1931). Ovplyvneny podnetnym prazskym dianim, vytvoril v roku
1927 sériu fotografii, ktort mozno povazovat za analyticku $tudiu v duchu novej vecnosti.
Vytvoril cyklus ,,Pouli¢né scény® pozostavajuci z niekolkych sérii a to Dolovanie piesku,
Oprava ¢lna a Oprava fasady. Modernostou z hladiska uhla pohladu, odstupu ¢i vyuzitia
perspektivnej skratky jeho fotografie pripominaju prace L. Moholy-Nagya, André Kertésza
¢iJanaLauschmanna. UKozehubu ¢astonachadzamefotografie postavenénadominantnom
motive. Z tohto hladiska je ojedinelym jeho subor Mald preprava, kde technicka kvalita
snimku ustupuje autorovmu zameru zaznamenat pribeh, dianie. V subore fotografuje
plochu po ktorej sa pohybuju pracujuci, ponahlajuci sa Iudia s nalozenymi i prazdnymi
farikmi z nadhladu. (Hrabusicky, Macek, 2001, str. 68) Po roku 1929 sa jeho dalsia tvorba
doposial neobjavila. Po druhej svetovej vojne prednasal techniku fotografie na Slovenskej

vysokej skole technickej. (Mojzisova, 2013)

Ladislav Kozehuba
- Pouli¢né scény,
1927

V roku 1935 zacal vyu&ovat fotografiu na SUR v Bratislave, kde prebral funkciu vedtceho
oddelenia fotografie. Pokracoval v$ak v rozvijani didaktickych met6d Jaromira Funkeho. Pocas
posobenia na SUR, v roku 1937, bol menovany za $titneho profesora. Oddelenie fotografie
v tom case nemalo dennu verziu studia. Ladislav Kozehuba vyucoval teda na Vecernom
oddeleni fotografickom a viedol predmet fotografické dielne pre denné $tidium. Na vecernom

oddeleni fotografie mali so $tudentmi kurzu k dispozicii celkovo jedenast hodin vyucby,

33



na predmete fotografické dielne dennej formy stidia mali tri vyucovacie hodiny tyzdenne.
Ziaci vecernej Skoly sa delili podla zamestnania na fotografov, technickych zamestnancov
areklamnych grafikov. Vyuc¢ovacim programom vecerného oddelenia fotografiebolo zameranie
na fotografické prace od jednotlivych $truktur materialov k jednoduchej kompozicii objektu
v priestore, kombinovanie predmetov a ich vzdgjomné vztahy a tiez reklamna a dokumentarna
fotografia, ako aj portrét, negativny a pozitivny proces.

Ziaci denného $tadia dostali na predmete fotografické dielne zdkladné znalosti
o fotografickej optike, o fotografickych pristrojoch a materiali, o negativnom a pozitivnom
procese. Sucastou vyucby bol aj technicky vycvik, vyklad o fotografickej kompozicii
a zasadach dobrej reklamnej fotografie. Koncepcia vychadzala z principu, ze ,pre
reklamnii pracu a umelecké remesld je fotografia nezbytnou pomockou.“ (SUR, 1937) Skola
mala vecernou formou umoznit Studium ,aj tym, ktory majii pevné denné zamestnanie
a nemézu sa na studidch sami vydrzovat.“ (SUR, 1937)

Viac informacii o vedeni oddelenia fotografie Ladislavom Kozehubom nebolo zatial
objavenych. ,,KoZehubov spdsob vyucby bol nepochybne moderny a kvalitny, o com svedcia
viaceré ocenenia jeho Ziakov.“ (MojziSova, 2013, str. 85) Pdsobenie Ladislava Kozehubu
na bratislavskej SUR trvalo len kratke obdobie, kym v roku 1939 skolu v mene faistickej

ideologie nezavreli.
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Fotografia na SUP

Oddelenie fotografie sa znovu otvorilo v $kolskom roku 1946 — 1947, rok po vzniku novej
Strednej umeleckopriemyselnej skoly v Bratislave, zaloZenej vdaka hlavnému iniciatorovi
a vtedy novému riaditelovi Rudolfovi Horndkovi. Hned v tom roku nastapil Ladislav
Kozehuba opidt ako pedagég na odbor uzitkovej fotografie. Viedol odbor uzitkovej
fotografie v naro¢nych a improvizovanych povojnovych podmienkach. Zacinali spolu
s Ladislavom Rollerom. Ich posobenie na $kole v$ak trvalo len jeden rok. Jeho zamer
nadviazat na tradiciu SUR, najmi ¢o sa tyka vytvarnej fotografie, sa behom tak kratkeho
obdobia nepodarilo presadit. (Stano, 1986)

»INa skolu prichddzajii novi pedagdogovia, ale bohuzial systematickost a cielavedomost
ich vyucby spocivala takmer vyhradne na fotografickom remesle.“ (Stano, 1986)

Do roku 1951 fungovala $kola ako nadstavbova trojstupnova. Fotografia sa dala
studovat na stupni odborna skola fotograficka a majstrovska skola fotograficka. Od
nasledujuceho roku 1952 sa $kola pretransformovala z nadstavbovej formy S$tadia
na $tvorroc¢né stadium. Vo vyucbe fotografie sa sice nadviazalo na pévodné smerovanie, ale
vnovej otvorenej vytvarno-pedagogickej koncepcii, s fékusom na re§pektovanie aktualnych
potrieb a s ciefom akceptacie novych technoldgii, postupov a technickych moznosti.
Po systémovych zmenach sa ustalili na skole dve skupiny oddeleni a to plo$né vytvarnictvo
a priestorové vytvarnictvo. Uzitkova fotografia patrila pod plodné vytvarnictvo. Studenti
zitkovej fotografie na SUP konéili maturitnou sktskou zo vseobecnovzdeldvacich
predmetov a realizovania odbornej maturitnej prace a jej obhajoby, tak ako to pozname

aj dnes.

3.1 Ludovit Absolon

Od roku 1955 - 1979 pdsobil na $kole Ludovit Absolon, chemik - vtedy drogista. Jeho
pedagogické kvality spocivali najmé vo vyucbe technologie a dejin fotografie. Pre tieto
predmety zostavil prvé odborné ucebnice oddelenia, ktoré sa pouzivali nasledne este
mnoho rokov. Podla Fera Tomika vedel Absolén vyborne namiesat akukolvek vyvojku
¢i ustalovac podla potrieb, ale podla jeho receptov v knihach sa nedal vyvolat film a ani
fotka. ,,Povedal mi, Ze treba nechat priestor aj Ziakom nech sa dovtipia sami.“ (rozhovor

s Ferom Tomikom, 2013) Casom knihy vyradilo Ministerstvo $kolstva. Pedagoga Ludovita
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Absolona si pamitaju jeho Studenti ako velmi prisneho a tvrdého. ,, Vsetci sme sa technoldgiu

naucili, lebo sme sa ho bdli.“ (rozhovor s Juditou Csaderovou, jun 2014)

3.2 Ludovit Sedilek

V rokoch 1961 az 1979 uéil na odbore fotografie bratislavskej SUP aj rodak
z obce Tajov Ludovit Sedilek. Vyucoval dielensku prax, kde studentom odovzdaval svoje
skusenosti ako Sportovy a reportazny fotograf. Jeho predmetmi boli tiez hlavny odborny
predmet, technologia, material. Bol triednym ucitelom aj ro¢niku Judity Csaderovej. Jeho
byvala ziacka si spomina na svojho stredoskolského profesora ako na velmi Iudského
a dobrého. (rozhovor s Juditou Csaderovou, jun 2014) Pocas posobenia Ludovita Sedileka
na odbore uzitkovej fotografie, prislo k prvym zdasadnym inovaciam $truktari odbornych

predmetov.

Oddeleniu vsak chybal vyrazny pedagdég - vytvarnik, ktory by $tudentov viedol
k tvorbe a oddelenie neudrzalo krok s ostatnymi oddeleniami na SUP. Ttto situdciu

sa snazili zmenit pedagdgovia Zora Karovicova, Alexander Strelinger a Jaroslav Pogran.

3.3 Zora Karovicova

Akad. mal. Zora Karovi¢ova (1939), rodena Sisolakova, ucila na SUP odborné
predmety od roku 1963. Jej pedagogicka cinnost zacala prave na odbore uzitkovej
fotografie. Podla Fera Tomika, bola urcité obdobie kmenovou ucitelkou odboru fotografie.
(rozhovor s Ferom Tomikom, oktober 2013) A uréity ¢as bola vedicou odboru. Studentov
fotografie ucila kresbu, ¢im prispela k tvorivému rastu mladych fotografov. Jej predmetmi
boli odborné kreslenie pripravné, odborné kreslenie pisma a odborné kreslenie navrhové.
Usilovala sa o prepojenie vyucbu kresby s napliou vyuky na fotografickom odbore.
Studenti u nej vytvarali napriklad vytvarny navrh obalky knih & kultarnych novin,
ktorych podkladom bola fotografia. Vo vyucbe nadviazala na jej skusenost Studentky
odboru uzitkovej grafiky u Akad. mal. Jozefa Chovana, ktory zastaval principy Bauhausu.
Celkovo posobila na $kole od roku 1963 az do roku 2000. V poslednych rokoch bol jej
hlavnym, kmenovym $tudijnym odborom, odbor kamenosocharstvo. Ako pedagogicke jej

bola vlastna prirodzena autorita. (rozhovor s Juditou Csaderovou, jin 2014)
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34 Alexander Strelinger

Fotograf a kameraman Alexander Strelinger (1934) absolvent FAMU v Prahe
vyucoval na oddeleni fotografie od roku 1966 do aprila 1971. U¢il odborné predmety.
Neskor posobil ako jeden z prvych pedagégov na katedre kamery VSMU v Bratislave.
Posobil tam od jej zaloZenia Stanislavom Szomoldnyim v roku 1990. Vyucoval na odbore
dokumentarneho filmu a v Ateliéri kameramanskej tvorby a fotografie.

Svojou fotografickou tvorbou sa zaradil k programu poetizacia vSednosti. (Hutnik,
2011) Fotografie Alexandra Strelingera boli vystavené v roku 1960 na vystave Styria mladi
fotografi, neskor v roku 1990 na vystave Slovenska fotografia 60. rokov. Samostatnd vystava
autora bola v roku 2009 uvedena v ramci festivalu Mesiaca fotografie v Bratislave pod

ndzvom Alexander Strelinger: Uvahy a netivahy 1953-1959.

Alexander Strelinger
- Anjelici,
1958 - 1959

Je zndmy najmai ako kameraman dokumentarnych filmov. V jeho bohatej filmografii
sa nachddzaju mnohé diela, ktoré vznikli v spolupraci s vyznamnymi slovenskymi
rezisérmi na dokumentarnych filmoch. Ako kameraman spolupracoval napriklad
s Martinom Slivkom (Clovek a hra, 1969; Terchovska muzika, 1984; Pavol Sochan, 1987),
Petrom Solanom (Nemecka, 1974, Len listok polnej posty, 1977), Dusanom Hanakom
(Analdgie, 1966; Impresia, 1966; Varidcie kludu, 1967), Dusanom Tranc¢ikom (Tryzna,

1965, viac autorov; Story of Seven Steelmasters, 1973), Vladom Kubenkom (Slovensky raj,
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1966; Crty z Indie, 1967; Peklo, 1967; Mimoriadne cvicenie, 1971; Rudolf Uher, 1983; Kde
vtaci nelietaju, 1974; Keramika z Modry, 1985), Ivanom Hustavom (Rom,1969; Maliar
Laluha, Kraslice, 1971). V jeho vlastnej rézii vznikli dokumentarne filmy Farebna sonata
(1974) a Pozsony - Pressburg — Bratislava (1976). V roku 2008 ziskal Cenu za celoZivotné
dielo v ramci udelovania cien za najlep$i kameramansky vykon Kamera 2008.

Medzi jeho $tudentov patri aj fotografka v slobodnom povolani Elena Meskova.
Ako uviedla v rozhovore pre knihu SUR-SUP-SUV=75 témy, ktoré zad4val a praktické
cvicenia boli pre studentov zo véetkych odbornych predmetov najzaujimavejsie. Opisuje
ako chodil na hodiny pripraveny, s mnozstvom knih, v ktorych mohli Ziaci o¢ami , hltat“
najlepsie fotografické diela svetovych autorov: ,,Citili sme sa obohateni nielen obsahom jeho
predndsok, ale aj milym humorom, ktory nikdy na hodindch nechybal. Pri hodnoteni nasich
prac urcite pouzival aj znalosti zo psycholdgie, co dnes pokladdm za pedagogické majstrovstvo.
Hoci ndm ni¢ neprepdcil, svojimi pripomienkami nikomu nezobral chut do prdce, nikto nemal
pocit krivdy a nikomu nevadilo, ak musel fotografie prepracovat. A hovorieval, Ze sa spolu
s nami uct... Prejavy jeho laskavosti mali na nds silny vplyv. Chranil mnohych pred pocitom
menejcennosti a vzdjomnej zavisti. Vyvoldval v nds snahu byt lepsimi.“ (rozhovor s Elenou

Meskovou in Stofko, 2007)

3.5 Jaroslav Pogran

Jaroslav Pogran, absolvent katedry rézie FAMU (1956) a taktiez byvaly Student
SUP-ky, vyucoval na SUP odborné predmety na oddeleni fotografie od roku 1965 - 1972.
V rézii Jaroslava Pograna vznikli filmy Cas ktory Zijeme (1968), televizny film Poskoldk
(1975), serial Oco, mama a ja (1979) a televizna relacia Martin Benka a hudba (1988).
V roku 1975 reziroval animovany kratkometrazny film Fiikaj, Sildk, Jeleniar, kde bol
rozpravacom deja najvyraznej$i herec dejin slovenského divadla a filmu Jozet Kroner.
Film ziskal Cestné ocenenie na 12. ro¢niku Arsfilmu v Krométizi (1975) v kategorii
animovany film. Film zap6sobil svojim vytvarnym prevedenim s neobvyklym vyuzitim

plosnej keramiky ako vytvarnym prostriedkom.

Medzi studentov Ludovita Absolona, Zori Karovicovej, Ludovita Sedilka, Alexandra
Strelingera a Jaroslava Pograna patria vytvarne nadané a vyznamné osobnosti Slovenskej
vytvarnej kultury ako Olga Bleyova, Zuzana Minacova, Luba Lauffova, Judita Csaderova,

Margita Mancova ¢i Juraj Liptak.
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K didaktickym zmenam smerom vytvarnej fotografie na oddeleni fotografie viedol

prichod mladej absolventky katedry fotografie FAMU, Miloty Havrankove;j.

3.6 Milota Havrankova
Fotogratka a vizudlna umelkyna prof. Milota Havrankova, narodend v roku 1945
v Kosiciach, vyu¢ovala na oddeleni fotografie SUP v obdobi od 1. 2. 1972 do 31. 8. 1977.
Pedagogicka ¢innost jej priniesla nové perspektivy, napokon aj prostredie skoly jej
bolo blizke, kedze sama bola studentkou oddelenia fotografie na SUP v rokoch 1959-1963.
K fotografii sa vSak dostala, ako sama hovori, ndhodne. Bolo to eSte v obdobi, ked
sa fotografia netesila takej popularite ako iné odbory na skole. Vic¢sina uchadzacov
sa hlésila na malbu a grafiku. Prijimacie pohovory viak boli len vseobecné. Casto
dochadzalo k tomu, Ze po prijimacom pohovore nadanych ziakov prestvali na iné
neobsadené oddelenia, bud podla ich vlastného vyberu, alebo aj nie. Tak sa i Milota ocitla
na oddeleni fotografie. Vdaka vybornému kolektivu a tvorivosti v triede, ako spomina,
»Studium prezila.“ Medzi jej spoluziakov patril aj Milo§ Vanco, buduci otec Filipa Vanca,
pedagéga odboru fotografie na SUV. Milota Havrankova naiitho spomina ,,boli sme velki
kamardati. Pamdtam sa tiez, ze bol technicky velmi dobre vybaveny. Bol z rodiny fotografov.”

(rozhovor s Havrankovou, jin 2013)

Milota Havrankova
— Autoportrét |.-IX.,
1972 §

V case jej Stadia bola vyuka fotografie pod vedenim Ludovita Absoléna a bola

dominantne zamerand na technoldgiu, technicku zru¢nost a remeslo. Fotil sa klasicky
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portrét, kde sa nesmel objekt pozerat do objektivu. Fotila sa zanrova fotografia. Doraz
sa kladol na technické zvladnutie osvetlenia a vyucbu chemického procesu. Napokon
to boli oblasti najblizsie povodnej profesii Ludovita Absoléna. Vytvarnym umenim
sa zaoberali len vo forme dejin. Na oddeleni fotografie sa v tej dobe Studenti neviedli
k volnej tvorbe. ,,Prostrednictvom cviceni sme vytvdrali klisé. Boli sme k tomu tak nutent.
Vobec som fotografiu nemala rada. Navyse som bola vyslovene netechnicky typ.“ (rozhovor
s Havrankovou, jun 2013)

Jej maturitnu pracu viedol pedagog a rezisér Jaroslav Pogran. Jeho pedagogicka
¢innost mala zo strednej $koly na nu, ako sama hovori, najvacsi vplyv. ,, Vaimal fotografiu
inak, viac dramaturgickym spésobom. Az u neho som objavila fotografiu, ktorti som
si obluibila.“ (rozhovor s Havrankovou, jun 2013)

Fotografia sa stala nakoniec jej celozivotnym poslanim. ,Fotografia ma totiz
naucila rozmyslat a vdaka fotografii som sa stala tym, cim som. Prezila som pditdesiat rokov
s fotkou, zaZila som jej rozne stdadia a menila som sa spolu s fiou. Fotografia mala a stdle mad
moc - ved ked bola objavend, ludia si mysleli, Ze cez fiu pochopia zmysel Zivota.“ (rozhovor
s Havrankovou, dennik Pravda, 2014)

Pedagogicku c¢innost na $kole zacala ako nahrada prave za Jaroslava Pograna.
Prizval ju Ludovit Absolon. Bola prvou zo slovenskych absolventov Filmovej a televiznej
fakulty Akadémie muzickych umeni v Prahe (1966-1971). Katedru fotografie otvorili
na FAMU az $tyri roky po ukonceni jej $tudia, Studovala na Katedre kamery. Podla Miloty
Havrénkovej, bola jedinou $tudentkou - Zenou na $kole. Sttdium absolvovala u profesora
Jéna Smoka, ktory jej predpovedal, Ze sa v buddcnosti urcite nebude venovat kamere.
(rozhovor s Milotou Havrankovou, SME, 2008) FAMU ukon¢ila v roku 1971.

Uz v roku 1970 sa stala clenkou Zvdzu slovenskych vytvarnych umelcov.
Po absolvovani vysokoskolského $tadia pracovala do roku 1972 ako fotoreportérka
Slovenskej filmovej tvorby na Kolibe. Tam spadaju aj prvopociatky jej inscenovanej
fotografie. Tam, in$pirovana pracou rezisérov v zakulisi filmovych ateliérov, zacala fotit
svoje prvé inscenované mikro pribehy o jej vlastnom Zzivote. ,Kazdd séria, ¢i cyklus
v dobe svojho vzniku a prezentdcie niesli znaky oZivenia, zmeny, novdtorstva. Milota
Havrankova bola vzdy o krok dopredu v spracovani témy, pouzivani novych vyrazovych
prostriedkov, presahov do inych médit, technologii spracovania i v transformovani fotografie
do netradicnych materidglov.“ (Klobu¢nikova, 2010)

Tento novatorsky pristup ju sprevadzal uz v obdobi jej studia na FAMU a priniesla
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ho so sebou aj do pedagogického zboru oddelenia fotografie na SUP v Bratislave.

KedZe v tej dobe neexistovali oficidlne osnovy ani metodoldgia vyucby fotografie,
tak zacala svoju pedagogicku ¢innost pozorovanim ostatnych oddeleni. Velmi ju zaujal
sposob, akym sa vyucovalo na oddeleni textilného vytvarnictva. ,,Zacali akoby hrou.
Malovali na textil, farbili, strihali, lepili, spozndvali materidl a jeho moZnosti.“ (rozhovor
s Havrankovou, jun 2013) Studenti mali najprv dokonale spoznat médium, material a jeho
moznosti, aby mohli neobmedzene tvorit. Havrankova si na zdklade tohto poznania a pod
vplyvom jej neddvneho $tadia na FAMU v Prahe zostavila vlastne osnovy. ,, Vytvorila som
teda systém, kde cely prvy rok studenti nedostali fotoapardt do riik. Fotografiu totiz chdpem
ako médium, ktoré ide napriec celym vytvarnym umenim.“ (rozhovor s Havrankovou, jun

2013)

Milota Havrankova
- Mytus,
1970

Studenti Havrankovej zacali v prvom roéniku vytvarnou pripravou. Pracovali
najprv so svetlo citlivym materidlom, na ktory malovali vyvojkou a ustalovac¢om. Robili
kolaze. Medzi prvymi ulohami bolo spravit grada¢nu krivku, spoznat vyvojku, ustalovac,
svetlo. Dalej pokracovali fotogramom. Podkladali r6zne predmety na svetlo citlivy papier
anasvecovali ho, ¢im vznikal obraz. ,,I$lo o vyvoj ich myslenia, vyburcovanie ich kreativity.
(rozhovor s Havrankovou, jun 2013) ,Snimky sme dotvdrali americkou retusou, farbili
sme na nich rozne plochy, tak aby ziskali novy, vytvarny rozmer. SnaZila som sa presvedcit
Studentov, Ze to, Co je pri fotografovani najdolezitejsie, je ich videnie sveta.“ (rozhovor
s Havrankovou, SME, 2008)

Vyucovala vtedajsie predmety ako vyrobné cvicenia, dielenské cvicenie, priemyselna
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retus a odborn4 prax. (Stofko, 2007) Viedla $tudentov aj k inscenovanej fotografii. ,,Bolo to
obdobie, ked bolo vytvarné umenie sledované. I ked bol odbor fotografie sledovany najmenej,
uvedomovala som si, ze fotografovat pravdivy dokument by bolo v tej dobe pre studentov
nebezpecné. Studentov by pre kriticky socidlny dokument zavreli. V inscenovanej fotografii
prakticky Ziadne obmedzenia neboli.” (rozhovor s Havrankovou, jun 2013) ,,Jej tvorbu sme
vnimali ako hru a vobec sme si pritom neuvedomovali, Ze robime nieco, co mad nadcasovi
hodnotu.“ (rozhovor s Havrankovou, SME, 2008) Inscenovanu fotografiu $tudentom
predstavovala ako hru, moznost preniest svoje predstavy do realneho obrazu.

Tvorivo ovplyvnila radu $tudentov, medzi ktorymi bola aj takzvana nova vlna
slovenskej fotografie. Medzi jej najvyraznejsich Studentov tohto obdobia patria Tono
Stano a Miro Svolik.

Svojim konanim prispela k inovacii u¢ebnych osnov na oddeleni. ,,Bolo to v dobe,
ked sa vietci venovali vyhradne Cierno bielej fotografii a to, akym spésobom som ucila a aj co
som ucila, sa velmi nestretlo s pochopenim.” (rozhovor s Milotou Havrankovou, jun 2013)
Vseobecne vladol nazor, ze sa do fotografie nema vstupovat, fotografia mala byt ¢istym
médiom, do ktorého sa nema zasahovat. ,Vsetci pracovali s ciernobielou fotografiou, ja
som hladala farbu. Tiez som povazovala stiudium za proces, studijne vysledky so ziakmi by
nemali byt vystavované, lebo sii len ciastocnou sucastou vyvoja. Chcela som ich motivovat,
aby sa posuvali dalej. Boli to deti, ktoré chceli robit velké veci, ale este na to nemali dostatok
skiisenosti. (rozhovor s Milotou Havrankovou, jun 2013)

Ziaci ju prijali, mali ju radi a dodnes jej Studenti dakujt za jej vplyv a nasmerovanie.
»Hrali sa a neuvedomovali si, Ze tym rastie ich zrucnost. Travila som s nimi naozaj vela casu.
Mala som pre nich vela energie a oni ma milovali. Na FAMU uz isli so zdkladom tvorivosti,
ktory som im v podstate dala ja. Pochopili to aZ neskorsie a teraz sa za mnou vracaji.”
(rozhovor s Milotou Havrankovou, jun 2013)

Veduci oddelenia Ludovit Absolén Havrankovej udajne vobec nerozumel, ale
ako akademicku ju re$pektoval a nechal jej volnua ruku. K najvac¢$im nezhodam ohladom
buduceho smerovania oddelenia prislo podla Havrankovej v obdobi, ked na $kolu prizvala
kolegu Frantiska Tomika. V tej dobe dokumentaristu, tiez s vyhranenym nazorom. Pre
pretrvavavice osobné nezhody vo vedeni oddelenia fotografie Havrankovéd zo SUP
po piatich rokoch odchdadza. (rozhovor s Milotou Havrankovou, jun 2013)

Podla Fera Tomika sa naopak ich opa¢né povahy a pristupy k fotografii vyborne

doplnali ,,Milota md od prirody obrovsky talent, z nej sa sypti ndpady. Inklinovala k vytvarnej
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fotografii a ja k dokumentdrnej. Vyborne sme sa dopliiali. Mala tolko komerénej prdce,
Ze odisla a ostal som tam len ja a pani Absolon a Sedilek.” (rozhovor s Ferom Tomikom,
oktober 2013)

Od roku 1991 bola odbornym pedagdégom, veducou ateliéru Vytvarna fotografia
a ¢lenkou Akademického senatu na novootvorenej katedre vizudlnych médii, neskor
katedre fotografie a novych médii na Vysokej skoly vytvarnych umeni v Bratislave. Od
roku 1994 prednasa externe aj na katedre fotografie FAMU v Prahe, kde sa v roku 1995
stala docentkou habilitovanou v odbore fotografia. V roku 2002 sa stala veducou katedry
fotografie a novych médif VSVU, taktiez ¢lenkou Odborovej rady doktorantského $tudia
VSVU a Umeleckej rady VSVU. V roku 2006 bola menovand prezidentom Slovenskej
republiky vysokoskolskym profesorom v odbore volné umenie.

Po odchode z VSVU nadalej tvori vo volnej profesii vytvarnika. Pedagogické
¢innost jej vSak zostala vzdy blizka a chybali jej $tudenti. ,,Chyba mi energia, ktord
z nich prudila. A chyba mi aj to, Ze som im mohla este vela povedat. Nemohla som ich
ucit umenie, ale mohla som im pomoct, aby vedeli nejaku informdciu podat tak, aby jej
ktosi druhy rozumel.“ (rozhovor s Milotou Havrankovou, SME, 2012) Od roku 2013
sa vracia k pedagogickej ¢innosti a vyucuje na Fakulte vytvarnych umeni, Akadémie
umeni v Banskej Bystrici.

Pre jej osobnu tvorbu je vyzna¢na manipuldcia s obrazom, $tylizuje montazou
a Sabattierovym efektom. Od 70. rokov tymto spésobom pretvara aj farebné fotografie.
Tento pristup, doplneny pracou s farebnym sprayom, voli i pri vytvarani monumentalnych
dekoraciach interiérov a aj v praci pre reklamu. (Mrazkova, 1989) Tvorba Miloty
Havrankovej je oznacovana ako experimentdlna avSak sama autorka toto oznacenie
neprijala. Uvddza, Ze rozne formy vyjadrenia myslienky vo fotografii neskdsala nahodne,
ale pouzivalaich cielene ako prostriedok svojho prejavu. (rozhovor s Milotou Havrankovou,
jin 2013)

Tvorba Miloty Havrankovej pokryva tymto oblast volnej i uzitej fotografie
a aj filmu. Pracuje v oblasti designu, ilustracie, v interiérovej monumentdlnej fotografii,
¢i v médnom dizajne. ,Diela Miloty Havrdnkovej do znacnej miery rozsirujii moznosti
vizudlneho spracovania fotografie na Slovensku. Milota Havrdnkova spdja vo svojej tvorbe
viaceré umelecké discipliny sucasne.” (Koklesova, 2005) ,,VZdy som bola velmi tvrdohlavd
a $la som svojou vlastnou cestou. Vzdy som si chcela uchovat slobodné myslenie. To je pre

mnia to najdolezitejsie.“ (rozhovor s Milotou Havrankovou, jin 2013)
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Jakub Klimo - Portrét Miloty Milota Havrankova Milota Havrankova
Havrankovej, 2012 - Rodinny album, 2005 - Rodinny album, 2005

Milota Havrdnkova je tiez spoluzakladatelkou Galérie X v Bratislave a viedla
tiez Galériu PFO1 Studentského pozickového fondu v Bratislave. Diela klti¢ové pre jej
tvorbu vystavila na velkej retrospektivnej vystave Noteboom v Galérii umenia v Novych
Zamkoch. K vystave, ktoru podporilo Ministerstvo kultiry Slovenskej republiky vysiel
aj kataldég s rovhomennym nazvom. Je drzitelkou oceneni ako Fotograficka publikacia
roka za katalég MILOTA 1974 - 1994 (1995, Czech photo, Praha, CR) a Kristalové kridlo
osobnost roka v kategérii vytvarného umenia Slovenskej republiky (2008, Bratislava).

V roku 2012 dala Milote Havrankovej priestor sldvna galéria Saatchi v Londyne.
Usporiadala v nej vystavu inBond, ktorej nazov je odvodeny od globalneho ¢asopisu BOND
s ktorym spolupracuje. Vystava prezentovala performance zostavenu podla fotografii
protagonistov ¢asopisu BOND, s ktorymi zalozili v Londyne Portrait Gallery. Autorom
portrétov je fotograf a byvaly student Miloty Havrankovej, Jakub Klimo. Milota Havrankova
vytvorila viziu su¢asného inBonda, akéhosi novodobého fantomasa, skrytej osobnosti, ktora
efektov sprevadzanych tane¢nou performance, ktora mala sprostredkovat pozvanym
divdkom pocit - zazitok, ktory sa podla Miloty Havrankovej z nasich Zivotov vytraca.

Vystavuje a publikuje po celom svete a jej ateliérom presli uz desiatky studentov.
Doteraz poslednou vystavou autorky je Next Page v Prazskej Galérii Fotografic (2014).
V blizkej dobe planuje otvorenie vystavy v Galérii hlavného mesta Prahy. Jej velkym
zelanim zatial ostdva samostatnd vystava v Slovenskej narodnej galérii, ktora by predstavila

jej dielo v celom jeho rozsahu.
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Na formovani odboru uzitkovej fotografie na SUV sa podielali celé generécie
pedagégov, mnohé vyrazné osobnosti slovenskej vytvarnej scény. Medzi kmenovych

pedagdgov patria aj Jan Krizik a FrantiSek Tomik.

3.7 Frantisek Tomfk

Fotograf a pedagog FrantiSek Tomik (1941), absolvent FAMU (1964 - 1969), sa stal
kmetiovym pedagégom odboru fotografie od $kolského roka 1973 — 1974 . Na SUP ho
pozvala Milota Havrankova.

Jeho predmetmi boli odborna prax, technoldgia, laboratdrne cvicenia a priemyselna
retus. (Stofko, 2007) Ako zac¢inajtci pedagog preferoval zachovanie Cistoty fotografie.
Neskor aj vo svojej vlastnej tvorbe presiel od ¢istej dokumentarnej fotografie k manipulacii,
k Sabatierovému efektu, ¢i k zamernému poskodzovaniu negativov. ,,Autor pocas tvorby
ide casto viacerymi liniami, tak to bolo aj u mna aj u Tomika.“ (rozhovor s Janom Krizikom,
jin 2013)

Po absolvovani FAMU v druhej polovici 60. rokov na odbore filmova a televizna
kamera u profesora Jdna Smoka, zaZal pracovat ako kameraman v Kratkom filme v Prahe.
Uz pocas $tudia asistoval pri vyrobe spevackych reldcii, kde tc¢inkovali mlady Karel Gott
a Waldemar Matuska. V sedemdesiatych rokoch prisiel pre politicka situaciu o pracu
kameramana a vratil sa do rodnej Skalice. Dva roky prezival v tazkych podmienkach, kym
nahodne nestretol pred Slovenskou narodnou galériou jej vtedajsieho riaditela Jana Hraska
a jeho zastupcu Stefana Tkaca, s ktorymi sa poznal. Videli, Ze napriek krutej zime je slabo
obleceny a chceli mu pomoct - dostal teda pracu na zvolenskom hrade ako reprodukény
fotograf. Na zvolenskom hrade pracoval a byval, kym pri jednej navsteve Bratislavy
opat nahodne nestretol Milotu Havrankovu, ktora ho prehovorila, aby prisiel a skusil
ueit fotografiu s fiou na SUP-ke. Vtedajsi riaditel Brimich na ndvrh Havrankovej vypisal
konkurz a Tomika oficidlne prijali. Spomina si na rady, ktoré na zaciatku pedagogickej
¢innosti dostal: ,,Brimich mi povedal, Ze nemdm toho zo zaciatku vela robit. Hlavne sa mdm
pozerat, ako to robi Milota. Absolon mi poradil, aby som neddaval nikomu horsiu zndmku
ako dvojku a nebudem mat problémy.” (rozhovor s Ferom Tomikom, september 2013)

Vedticim oddelenia fotografie na SUP bol v obdobi od 1976 do roku 1993.
S podporou riaditela Brimicha, ktory citil potrebu genera¢ne vymenit pedagogicky zbor
na niektorych oddeleniach SUP, prizval na odbor tzitkovej fotografie aj Jana Krizika a pre

vyucbu technoldgie Valériu Zacharovd. Kvalitu odboru zvysil aj zavedenim predmetu
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typografie pre fotografov, ktoru vyucoval vyborny typograf Vladimir Vanco. Za jeho
vedenia spolupracovalo oddelenie napriklad s firmou Kodak a s casopisom Slovenské
pohlady. Medzi jeho najuspesnejsich $tudentov z tohto obdobia patria Studenti ako Jozef
Sedldk, Martin Strba, Norbert Chudy, Juraj Chlpik, Miro Svolik, Denisa Pakozdyova, Jana
Hojstri¢ova, Filip Vanco, ¢i Tana Hojcova.

Na svoje pedagogické zaciatky na SUP si spomina ako z jeho strany prisne: ,,Ako
ucitel na SUP-ke som bol dost vybusny tip, ked bol niekto drzy velmi som sa hneval. Ale
boli aj ziaci, s ktorymi som nemal problém. Spominam si na fotografické vylety v skolskom
mikrobuse, ktory mal aj skolského Soféra. Chodili sme fotit krajinu, architektiiru. Aj v Prahe
sme boli a zohnal som tam zadarmo miesto na spanie v telocvicni. Celii noc sme boli hore
a cvicili sme tam na tom vSetkom ndradi. Ak sa mi niekto na takomto vylete opil, nechal
som mu to potom pocitit v skole.“ (rozhovor s Ferom Tomikom, september 2013) Na skole
vietko dokumentoval, robil video zaznamy klauzur aj maturit. Tiez kazdy rok fotil spolo¢né
fotografie maturantov a ich pedagégov. Dnes je vSetko ulozené v jeho bohatom archive.

Ako dokumentarista je znamy svojimi cyklami zo 60. a 70. rokov ako I.mdj,
Oravskd svadba, Via Italia, Montmartre. Séria zaberov z procesie je vlastne radom
vyraznych portrétov deti, snimanych z blizka a z nadhladu nestc k pozorovatelovi
liturgické predmety. V roku 1963 vznikol cyklus Tvdre, v ktorom tvarovymi analogiami
zobrazoval najdené podoby zivych bytosti v prirodnych materialoch, ¢i v architektonickych

prvkoch. (Hrabusicky, Macek 2001, str. 196, str. 156)

Fero Tomik
— Prijimanie,
1967
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V rokoch 80. sa venoval aj interpretacii, kde pomocou zlozitej manipulacie vytvaral
dojem rozpadu, poskodenia, stracania sa obrazu, ¢i zvyraznovanim réznych motivov

snimok. (Hrabusicky, Macek 2001, str. 308)

Fero Tomik
— Reminiscencie,
80. roky

V jeho tvorbe sa opakovane vracia do rodnej Skalice, kde neustile fotografuje
v reportaznom duchu dianie okolo seba. Toto mestecko tak zaznamendava uz vyse patdesiat
rokov. Napriek tomu, Ze pocas pracovného tyzdna funguje v Bratislave, kazdu volnu
chvilu venuje svojmu rodi¢ovskému domu a vinohradu v Skalici. V roku 2001 usporiadal
v Skalici vystavu.

Frantidek Tomik je spoluautorom celostatnych osnov pre odbory fotografie
na strednych umeleckopriemyselnych $koldch vydanych v roku 1986. Osnovy vznikali
na podnet Ministerstva $kolstva a mali vytvorit programovost a zjednotenie vyucby
fotografie pre odborné stredné $koly na Slovensku i v Cechach. Bratislavskd SUP mala
byt gestorom projektu, pricom sa do tvorby osnov zapojila aj Kosickd, Prazska a Brnenska
SUP. Zhotovit osnovy trvalo dva roky. Nakoniec ich prijali vietci okrem Prahy. V osnovach
sa zaviedol predmet fotograficky dizajn, ktorého cvicenia obsahovali vietky techniky
od fotogramu az po video. Podkladom pre tvorbu osnov bola pre Fera Tomika aj praca
Andreasa Feiningera, Skola fotografie a Vysokd skola fotografie, ktora sa vtedy dala zohnat
len v rustine. (rozhovor s Ferom Tomikom, oktober 2013)

Tomik sa aktivne venuje tedrii a dejinam fotografie a je autorom mnohych ¢lankov
o fotografii a recenzii vystav. V roku 1986 vydal Osvetovy tstav v Bratislave jeho prirucku

Konecnd uprava fotografii (Hlavac, 1989). Ako kurator usporiadal vystavu napriklad
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fotografke a etnologicke Ester Plickovej v Galérii mesta Bratislavy ¢i bratislavskému
fotografovi Eduardovi Nepomuk Kozic¢ovi v Galérii na Bratislavskom hrade, pricom objavil
jeho fotografie pouzité aj na dobovej keramike a v ramci expozicie vytvoril napodobeninu
jeho povodného fotoateliéru. Usporiadal aj velku vystavu ku pétdesiatemu vyrociu od
zalozenia SUR v Slovenskom ndrodnom muzeu v Bratislave. Vystavil tam aj zbierku
dagerotypii z pévodnej SUR a premietal film, ktory natocil o oddeleniach SUP.

Od roku 1992 prednésa fotografiu na Pedagogickej fakulte UK v Bratislave a od
1997 na Akadémii umeni v Banskej Bystrici (Hrabusicky, Macek, 2001, str. 462). Pracoval

aj ako fotograf Slovenskej narodnej galérie.

Ester Erdelyi
— Portrét Fera Tomika,
2013

Na medzinarodne uznavanom fotografickom festivale Mesiac fotografie v Bratislave
mal v roku 2001 samostatnu vystavu, kde predstavil retrospektivu z celej svojej dovtedajsej
tvorby. Vystava bola v galérii Profil. V roku 2007 otvoril dal$iu vyznamnua vystavu
v Slovenskom narodnom muzeu. Vystavu Fero Tomik — osobnosti — udalosti - pribehy
vtedy zorganizovalo Slovenské narodné muzeum v spolupraci so Spolo¢nostou FOTOFO
a Stredoeur6opskym domom fotografie v ramci Mesiaca fotografie v Bratislave.

»Zazil som neskutocné pribehy, ktoré formovali i nicili moje sny aj skutocné tuzby
a ldsky. Nadeje, plany a sklamania. Svietil som si v temnotdch vierou a srdcom. Viedlo ma
svetlo poznania, ktoré ma doviedlo aj k fotografii, vychddzajiicej z principu svetla. Toho
skutocného i latentného. Videl som Zivot z druhej strany rieky. To ma poznacilo. Mozno
aj preto tdto vypoved,“ (rozhovor s Ferom Tomikom, SME, 2007)

Prace vystavoval v krajinach ako je Anglicko, Australia, Francuzsko, Madarsko,

Nemecko, Rusko a Svajciarsko. (Hlavae, 1989)
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34 Jan Krizik

Koncom rokov sedemdesiatych, v $kolskom roku 1978 -1979, pribudol ku kmenovym
pedagdgom aj akad. arch. Jan Krizik. Jeho cesta ku fotografii zacala sice nenapadnejsie,
ale uz v detstve. Narodil sa v roku 1946 v Modre. ,,Bol som velmi fotografované dieta, ked
som sa narodil dostala moja mama od otca fotoapardt z Nemecka Robot, 24 x24 mm, ktory
ked sa natiahol, tak sa dalo vyfotit po sebe dvandst obrdzkov ako sekvenciu. Tento fotoapardt
mdm dodnes a do dnes funguje. Velmi rdad som si ako dieta nase fotografie pozeral a mali sme
ich naozaj vela.“ (rozhovor s Janom Krizikom, jin 2013) Pocas jeho dospievania viackrat
pozoval ako model. Dokonca aj fotografovi Karolovi Kallayovi. ,,Mal som vtedy osemndst
a fotili ma ako Zenicha. Dokonca som bol modelom aj pre pani Robinsonovii. A tdto jej
fotografia visela celé roky na schodisku obchodného domu Dunaj. TakZe nielen Deborah
Turbeville a Sarah Moon zacinali fotografickii kariéru cez modeling ale aj ja.“ (rozhovor
s Janom Krizikom, jun 2013)

Sam vsak este dlho po tejto skusenosti nefotil. V roku 1967 promoval na odbore
architektury na Vysokej $kole vytvarnych umeni v Bratislave. Ako absolvent zacal pracovat
v projekcnej kanceldrii, neskor v Slovenskom narodnom muzeu na oddeleni vystav, kde
spolupracoval aj s fotografom Romanom Bunc¢akom. Graficky mu spractval pohladnice
a kalendare. ,,Roman Bunédk bol vyborny fotograf, vela som sa od neho dozvedel o fotografii.
Spolupracovali sme. Dokonca mdam od neho vzdacnu kameru. Zial, dopadol tragicky. Prepadol
alkoholu az tak, Ze mu to vzalo Zivot. Bolo to velmi smutné.“ (rozhovor s Janom Krizikom,
jin 2013)

Neskor sa Jan Krizik dostal aj ku grafickej praci v casopise Moéda. ,,Hlavnym
fotografom v casopise Moda bol v tej dobe Karol Kallay a velmi mi pomohol sa vo fotografii
zorientovat, zaco som mu nesmierne vdacny. V casopise bolo mojou tilohou jeho fotografie
upravovat, citil som to ako svoju povinnost naucit sa o fotografii viac. S fotografiou som teda
zacal najprv pracovat nie ako fotograf ale ako niekto, kto fotografie upravuje.“ (rozhovor
s Janom Krizikom, jun 2013)

Ked robil trojrozmerné objekty, ndvrhy na gramoplatne, knihy, plagaty tiez
spolupracoval s fotografmi. Jeho nespokojnost s ich prevedenim ho priviedla k vlastnej
fotografickej ¢innosti. ,Nebol som spokojny s tym, ako mi to fotia ini, tak som to zacal robit
sam. Zistil som, ze fotografia je pre mnia idedlne médium. Je to nieco, v com sa viem najlepsie
vyjadrit.“ (rozhovor s Janom Krizikom, jun 2013) Neskor fotografoval mdédu pre ¢asopis

Dievéa, kde robil tiez grafika.
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Ako autodidakt fotografuje od roku 1972. Zacal sa zaoberat volnou fotografiou
a uzitou fotografiou. (Slovenska vytvarna tunia, 1992) ,Zacal som odosielat fotografie
na rozne medzindrodné vystavy, zacal som mat tispechy, dostal som prvé ocenenia, co ma

podporilo v dalsej ¢innosti.“ (rozhovor s Janom Krizikom, jun 2013)

Jan Krizik
- Serene,
1972

Prvu samostatnt vystavu uviedol uz v roku 1979 v Ziline. Vdaka vystavnej ¢innosti
sa stretol aj s vtedaj$im pedagégom na SUP Ferom Tomikom. ,Vtedy existovali na vsetko
komisie, ktoré posudili, Ci je dielo vZdy ideologicky spravne, ¢i tam nie su Ziadne uchylky.
Na jednej takejto komisii som sa stretol s Ferom Tomikom, ktory viedol fotografické oddelenie
na SUP-ke . Hladali niekoho, kto zastiipi Jana Striesa, ktory musel nastipit na vojencinu.
Malo to byt na rok, nakoniec som ich ostal trindst.“ (rozhovor s Janom Krizikom, jun 2013)
V tom case odisli z rady pedagdégov Sedilek a Absolon do penzie a na oddeleni sa tak
uvolnili dalSie miesta.

Na SUP vyucoval nové predmety, ktoré sami s Ferom Tomikom zaviedli —
fotograficku tvorbu a fotograficky dizajn. ,,Nerespektovali sme staré osnovy, niektoré staré
predmety boli totiz viplne absurdné. Vsetko sme prekopali. Ja som mal vicsinu predmetov
postavenych na prdci so Zivym modelom, ¢ize hlavne médnu fotografiu a reklamnui fotografiu.
Co napokon bola aj vzdy moja doména. Vlastne kazdy z nds ucil ten smer, ktorému
sa aj v skutocnosti venoval.“ (rozhovor s Janom Krizikom, jun 2013) V ramci predmetov
sa Studenti ucili vyuzitie fotografie v grafickom dizajne. Utili sa vytvorit ndvrhy obalok,

plagatov, obalok hudobnych platni ¢i knizné ilustréacie. ,,Mal som vicsinou na jeden mesiac
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jednu tému. Portrét a jeho rozne typy a prevedenia ako napriklad skupinovy, expresivny
a podobne.“ (rozhovor s Janom Krizikom, jun 2013) Na dalsich odboroch Sup vyucoval
zaklady fotografie.

Prvymi maturantmi Jana Krizika boli neskor velmi uspesni vytvarni fotografi Tono
Stano a Miro Svolik. K jeho dald{m Studentom patria aj Tana Hoj¢ova, Jana Hojstricova,
Filip Vanco a dalsi. ,,Cez moju tmavii komoru preslo strasne vela studentov.” (rozhovor
s Janom Krizikom, jun 2013)

Na odbore fotografie uéil zo zagiatku odbornt prax a priemyselnu retus (Stofko,
2007). Jan Krizik je znamy ako vytvarny fotograf, grafik, pedagdg a ¢len Zvizu slovenskych
vytvarnych umelcov. Vo svojej volnej tvorbe sa dopracoval k osobitému stylu odrazajicemu
surrealistické tendencie svetového vytvarného umenia. Vyrazne je tento fakt badatelny
vjeho pracach s aktom (Hlavég, 1989). Casto vstupuje roznymi technologickymi postupmi
do plochy samotného negativu, postiva povodny namet do novych vyznamovych suvislosti.
(VSVU, 1996). V méde vyuziva skor princip dokumentu a reportaZe, najma svojim vecnym

obsahom a jeho spojenim s fotografovanim v exteriéri (Hlavac, 1989).

Jan KriZik - Good Night, Mr. Gauguin (1992), 1992 Jan Krizik, 1974

Na SUV v Bratislave u¢il do roku 1992. Od roku 1992-1993 prednésal fotografiu
na VSVU v Bratislave a v roku 1994 sa stal vedtcim katedry vizudlnych médii VSVU
v Bratislave. (Hrabusicky, Macek, 2001, str. 454) V stcasnej dobe sa svojou tvorbou radi
medzi predstavitelov slovenskej inscenovanej fotografie. Taziskom nametovej sféry autora

su najmad citdcie konkrétnych umeleckych diel alebo reinterpretacie mytologickych,
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krestanskych pribehov, postavenych v duchu urcitych postmodernych tendencii alebo
tém z kunsthistorie. (Koklesova, 2000)

Vo svojich dramatickych inscenaciach je aktérom casto on saim alebo anonymna
zenska modelka. ,, Zaoberdm sa fotografiou nahého tela. Clovek sa navonok prejavuje cez
svoje telo, aj vsetky jeho duchovné prejavy vychddzajii navonok cez telo. No a nahy clovek je
najautentickejsi.“ (rozhovor s Janom Krizikom,WAT'T, 2001)

Jeho diela su zastupené v zbierkach Slovenskej narodnej galérie, v Moravskej
galérii v Brne, Fotofest Laser Disc Library v Houston, USA, Foundation C. N. Ledoux,
Saline Royale, Arc-et-Senans a Maison de la Photographie, Pariz a v Museé de L Elyseé,
Lausanne.

Vystavoval na Slovensku, vo Francuzsku, v talianskej Florencii. Poslednych pit
rokov posobil v Parizi, kde vznikol aj jeho novy fotograficky subor Parizanky, sucastou
ktorého su aj sochy Parizaniek. Festival Mesiac fotografie v Bratislave 2013 predstavil
pod kuratorskym vedenim Beati Jablonskej retrospektivnu vystavu fotografickych aktov
Jana Krizika. K vystave vysiel aj samostatny kataldg s ndzvom Jdn Krizik - LXX. Dnes uz
ako prof. Ak. arch. Jan Krizik, ArtD. nadalej sleduje vystavnu ¢innost SUV v Bratislave

a chodieva na dni otvorenych dveri skoly.

Od roku 1945 vyucovali na SUP (SSUP/SUPS) ako stcast pedagogického zboru
odboru uzitkovej fotografie aj fotografi, pedagdgovia a osobnosti Bruno Rikovsky, Ladislav
Roller, Fridrich Morav¢ik (pismo), Milan Petovsky (hlavny odborny predmet, dejiny
estetiky fotografie), Jaroslav Pogran (hlavny odborny predmet, dejiny estetiky fotografie),

Vladimir Vanco (pismo) a Valéria Zacharova (technolégia).

Koncom devitdesiatych rokov mal na podnet Fera Tomika ucit dejiny fotografie
studentov odboru uzitkovej fotografie teoretik vytvarného umenia a priekopnik dejin
slovenskej fotografie Ludovit Hlavac (1921- 2007). Podla Tomika vsak po uzavreti prvého
polroku zo $koly odisiel. Po zoznameni sa s povahou stredoskolskych ziakov, usudil, Ze ich
sa ucit neda. Boli nedochvilni, roztrziti, niekedy drzi - stredoskolaci vytvarnici.

Ludovit Hlava¢ je autorom monografii slovenskych fotografov, knih o fotografii
Fotograficky detail ako metéda tvorby (1964), Dejiny fotografickej tvorby (1967), Socidlna
fotografia na Slovensku (1974) a pre dejiny fotografie podstatnymi dielami — Dejiny
fotografie (1987) a Dejiny slovenskej fotografie (1989). Venoval sa aj tvorbe diel krasnej
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literatary ako Dvaja na podvrsi (1969), roman Nepotrebujem ho —Vymokliny (1992), Svetlo
vo tmdch (1993) a Velkopiatkové pribehy (1993).

Smutnou pripomienkou doby ostava cast jeho zivota, kedy ho preverovacia komisia
v roku 1959 ur¢ila na pracu v stavebnictve. Ako nedobrovolny stavbar pracoval v rokoch
1959 - 1965. Za svoju pracu teoretika, za jeho celozivotné dielo ziskal mimoriadnu
cenu Osobnost slovenskej fotografie 2006, prvykrat udelent Stredoeur6pskym domom
fotografie, Zviazom slovenskych fotografov, Zdruzenim slovenskych profesionalnych
fotografov a Slovenskym narodnym centrom FIAP.

Strata dokumentov a $tudentskych prac, ktora postihla SUR, sa udiala aj na odbore
zitkovej fotografie SUP. Pri opitovnom stahovani $koly sa velkd ¢ast prac vyhodila do
kontajnerov pristavenych ku skole. Niektoré prace si pobrali Ziaci, iné skonc¢ili na smetisku.
Udajne sa vela prac poskodilo pri technickej poruche potrubia a nasledného zatopenia

archivu odboru uzitkovej fotografie vodou.
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Fotografia na SUV

4.1 Odbor uzitkovej fotografie SUV

V smere, ktory nastolili pedagégovia Milota Havrankova a neskor FrantiSek Tomik, Jan
Krizik a Jan Strie$, pokracovalo $tudium fotografie s mensimi inovaciami po prechode
z SUPS na SUV v Bratislave nadalej az po sicasnost. V dnesnej dobe sa program odboru
fotografie deli na dva hlavné celky: fotograficky dizajn a fotograficku tvorbu. V prvom
a druhom ro¢niku dominuju zaklady vytvarnej abecedy, najma zvladnutie fotografickych
technoldgii a zakladné prace s fotografickymi pristrojmi, s ciefom zdokonalit
savremeselnej zrucnosti. V predmete vytvarna priprava sa u Studentov rozvijajui invencné,
asocia¢né a koncepcné schopnosti. Obsahom cviceni je osvojenie si celej $kaly vyrazovych
prostriedkov fotografie, Studenti sa uc¢ia vnimat svet oCami fotografa, primerane ho
zobrazit.

V tretom a Stvrtom roc¢niku $tudenti rie$ia samostatné ulohy fotografického
dizajnu, v ktorych spéjaju fotograficky obraz s pismom, znackou a kresbou do vysledného
artefaktu. Ide o Siroké spektrum tém, ktoré reflektuje sucasné spolocenské potreby
a poziadavky praxe a zdroven vytvara podu pre uplatnenie individudlnych danosti
Studentov. Spractivaju sa rozne ulohy ako ilustracia, plagat, kalendar, pohladnica, kataldg,
reklamna fotografia, fotograficka publikécia, obal spotrebného tovaru a podobne. V ramci
fotografickej tvorby sa samostatne riesia ulohy ako reportazne cvicenia, dokumentarne
publikacie a inscenovana fotografia. Ako podporné média sa vyuzivaju prace na pocitaci,
zdklady kinematografie a videozdznamu.

Vyucba smeruje k profesiondlnemu uplatneniu absolventov v odbornej praxi.
Sirka ich vieobecnej a odbornej pripravy im umoziuje ispesne pokracovat aj v $tadiu
na vysokych koléch prislusného zamerania (VSVU, VSMU, FAMU, ITE...). (Stofko, 2007)

Podla pedagégov tohto odboru nie je spravne hovorit o tendenciach, dominancii
urc¢itého typu fotografie, kedze v kontexte vyucby strednej skoly nie je priestor pre
vyraznejsiu profiliciu studentov. ,,To je tilohou akadémii“ (rozhovor s Jaroslavom Ziakom,
jin 2010) Skola db4, aby mali $tudenti vo vyucbe rovnomerne zastipené véetky druhy
fotografie a tym ich pripravila na prax alebo dalsie studium. Vlastny rukopis ziskavaju
$tudenti praxou. Najviac sa profiluji v poslednom rocniku $tadia. Mozno si ale tato

otazka vyzaduje hlbsie skiimanie formou skiimania $kolskych archivov i archivu odboru
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fotografie a porovnavania ro¢nikov. V cvi¢eniach postupne prevlada digitalna fotografia.
Niektori $tudenti si vSak vyberaju klasicku fotografiu ako najvhodnejsi spdsob pre svoju
pracu. Kazdy ro¢nik $tudenti ukoncuji ro¢nikovou, klauzirnou pracou. Témy klauzar
navrhuje veduci oddelenia podla dohody so Studentmi, s ciefom pokryt ¢o najviac
fotografickych tém a pristupov. Z tvorby $tudentov, ktort som prezrela v archive prac
z poslednych piatich rokov, som dospela k nazoru, ze v porovnani s témami, ktorym sme
sa venovali po¢as mojho $tadia, dnes viac prevlada zaujem o portrét a modu, s castym
vyuzitim umelého zdroja svetla.

Vyborny pedagég robi skolu vybornou. To pre tato $kolu plati v plnom rozsahu.
Na zaciatku prechodu $koly z SUP na SUV Josefa Vydru boli sicastou pedagogického
zboru odboru uzitkovej fotografie okrem Jana Krizika, Jana Strei$a, Frantika Tomika
aj Judita Csaderova, Henrich Brddy, Valéria Zacharova, Matej Plekanec, Erika Vavreczka.
V stcasnosti na odbore uzitkovej fotografie skoly uzitkového vytvarnictva Josefa Vydru
vyuéuji Mgr. Jan Stries, Mgr. Judita Csdderova, Mgr. Art Jaroslav Ziak a Mgr. Art Peter

Cintalan.

4.2 Jan Stries

Uz takmer dve desatrocia je veducim odboru fotografie SUP-kar Mgr. Jan Strie$ (1953).
Ako pedagdg na skole tzitkového vytvarnictva posobi od roku 1977, sam bol studentom
v rokoch 1968 — 1972 na pdvodnej SSUP v Bratislave. Studoval na odbore fotografia.
V studiu dalej pokracoval na vysokej skole FAMU v Prahe (1973 - 1977).

Martin Cechvala — Jan Strie$, 2004 Jan Stries — Hlava, 1975
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Svoje posobenie na poste veduceho odboru zacal usporiadanim vystavy Devitdesiate
(2000). Na vystave bol predstaveny prierez vtedajsej tvorby z odboru uzitkovej fotografie.
Fotograficka expozicia prezentovala $kolské prace Studentov z devdtdesiatych rokov
na SUV. I8lo o prace z cviceni ako ilustracia, plagit, sklo, portrét, autoportrét, socialny
dokument, krajina, akt, moéda, inscenovana fotografia a dalsich. Vystava sa konala
v priestoroch Umeleckej besedy slovenskej a Slovenského rozhlasu.

Strie§ vnima svoje povolanie nie ako zamestnanie, ale poslanie. , Uit ma tesi,
na SUP-ke som sa citil dobre uz ako $tudent. A pocas $tidia na FAMU som vedel, Ze sa sem
chcem vrdtit. Som tu v podstate cely Zivot. Raz sui Ziaci horsi, raz lepsi. Cim to bavi viac ich,
tym aj mna. Tym, Ze sa pohybujem v problémoch, ktoré moji Studenti maju sa i ja niekedy
citim mladsi.“ (rozhovor s Janom StrieSom, jun 2010)

V jeho pedagogickej praci dominuje individudlny pristup, snaha o vhlad do
problémov $tudenta ako c¢loveka a autora. Tvorba $tudenta je prenho jeho vypovedou
a ako pedagdgovi mu ddva moznost Studenta spravne citlivo nasmerovat. Pocas svojho
posobenia vyucoval viacero predmetov, na zaciatku to boli dielenské cvicenia, technolégia,
laboratérne cvicenia a priemyselna retus. (Stofko, 2007) V stasnosti u¢i na odbore
vytvarnua pripravu a fotograficku tvorbu. Veduci oddelenia Jan Strie$ mal pre studentov
vzdy dvere otvorené, vzdy mal dostatok trpezlivosti a pochopenia. Jeho vyznanie prezradza
pokoru: ,,Nerobim fotografiu pre vispechy. Pre mna je tispech, Ze ju robim.“

Je aktivny aj v rovine teoretickej fotografie. Odbornymi ¢lankami prispieva do
fotografickych periodik. Spracoval pedagogické dokumenty pre SS - odbor audiovizudlna
tvorba, uzitkovd fotografia a odborné posudky pre MS SR. Prednédsal na Katedre
tovaroznalectva VSE a vyucoval zaklady fotografie na PAF UK.

Organizacne spolupracoval pri priprave vystav festivalu Mesiaca fotografie
v Bratislave a spoluorganizoval workshopy v Berline. Za sebou ma mnoho vystav doma
i v zahrani¢i. Ako fotograf sa v tvorbe venuje plagatu, reklame, v roku 1979 vytvoril
monumentalnu kompoziciu k 35. vyro¢iu SNP, vyzdobu interiérov, audiovizualny
program pre Iudovy subor Luc¢nicu (1983). V jeho volnej tvorbe najdeme portrét, akt,
reportaz a kolaz. V 80. rokoch sa vo svojej tvorbe venoval aj interpretacii, ked zhotovil
tonovany portrét a prizval viacerych kolegov k spoluautorstvu. Tak vznikli spolo¢né
diela signované dvoma autormi: Jdnom StrieSom a Vladimirom Kordo$om, Milanom
Bockayom, Rudolfom Filom a dal$imi spoluautormi. (Hrabusicky, Macek, 2001, str. 308)

Od roku 1990 portrétuje svojich susedov v mestecku Modra pri Bratislave, ¢ast Kralova,
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kde Zije. Na projekte Susedia pracuje neustale dodnes.

Od roku 2001 organizacne a koncepcne pripravoval vystavy v $kolskej galérii
Galérium v priestoroch $koly na Dubravskej ceste. ,, Hlavnou myslienkou, filozofiou galérie
bolo predstavovat nasich studentov, absolventov SUP-ky, a ich sucasnii tvorbu. Striedali
sa rozni fotografi, maliari, sochdri a ini.“ (rozhovor s Janom StrieSom, jun 2010) Za dva
a pol roka jej existencie bolo uvedenych patnast vystav. Vernisaze umoznili konfrontaciu
s inou generdciou vytvarnikov a otvorili moznost dialéogu. Ozivila sa komunikacia.
Prvym vystavovatelom bol Jozef Gertli (Danglar). Dalej sa podarili zorganizovat vystavy
osobnostiam ako Ambroz Pajdlhauser, byvaly pedagég a $tudent SUV, sochar Rastislav
Trizma, grafik a maliar Peter Klucik, vytvarnici Marcela a Viliam Loviskovci, Robert
Bielik, Rabbit and solution studio Juraja Kralika a Vladislava Rostoka, Jaroslava a Jozef
Hoborovci, Ivan Csudai, Milan Ferenéik, Juraj Cutek, Ondrej Rudavsky, Peter Coss.
V ramci Mesiaca fotografie boli vystavené portréty Ingrid Patockovej. Poslednou vystavou
v histérii galérie bola exhibicia Pavla Dobrika. Zial, $kola sa rozhodla priestory galérie
z ekonomickych dévodov prenajat.

Od roku 1977 vystavoval na kolektivnych vystavach. Autorské vystavy mal v rokoch
1983, 1988, 2002. Jeho tvorbu moézeme najst v zbierkach slovenskych a zahrani¢nych
galérii.

V sti¢asnosti pripravuje vystavu venovanu dvadsiatim rokom svojho pedagogického

posobenia na odbore uzitkovej fotografie SUV v Bratislave.

Jan Stries
— Autoportrét,
70. roky
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4.3 Judita Csaderova

Velkou osobnostou v histdrii $koly uzitkového vytvarnictva a odboru uzitkovej fotografie je
aj vytvarna fotogratka Mgr. Judita Csaderova (1948). U¢i na odbore od roku 1993. Kratku
dobu vyucovala aj v $kolskom roku 1973 - 1974. Vtedy zastupovala Milotu Havrankovu,
ktora bola na materskej dovolenke. V tom case posobila na odbore spolu s Ludovitom
Absolénom. Csaderovd vyucovala odbornu prax a dejiny estetiky fotografie. V stcasnosti
vyucuje predmet technologie, fotografickd prax a pripravné vytvarné discipliny. Byvala
$tudentka Strednej umeleckopriemyselnej $koly (1963-1967) a absolventka FAMU (1968-
1974 ) uz pocas $tudia posobila vo fotografickom oddeleni Slovenskej filmovej tvorby
na Kolibe v Bratislave. Oddelenie vtedy viedla Zuzana Minadcovd a pracoval tam aj fotograf
Anton Podstrasky, ¢i Vladimir Vavrecky. ,,Zuzana Mindcova nds podprovala v tvorivej
prdci. Odporicala ndm navstevovat vystavy a sama sa navstev zicastriovala. Prvykrdt
ma pustili fotografovat film, ked mal Anton Postransky inti povinnost a nemohol ist sam.
Presvedcil Mindcovii, ze to zvlddnem.“ (rozhovor s Juditou Csaderovou, jul 2014)

Od roku 1992 bola prezidentkou a spoluzakladatelkou fotografickej nadacie
FOTOFO a c¢lenkou Zvizu slovenskych vytvarnikov (od r. 1982). Od roku 1997 je
predsednickou Zdruzenia slovenskych profesionalnych fotografov pri Slovenskej vytvarnej
unii. Je autorkou mnohych vystav, v roku 2004 realizovala projekt Strieborny prach -

vyber zo slovenskej filmovej fotografie.)

Judita Csaderova, 1974 Judita Csaderova - Stopy, 1980-1987 Judita Csaderova - Stopy, 1980-1987

Okrem pedagogickej ¢innosti spolupracovala na pripravach vystav a publikacii

k fotografickému festivalu Mesiacu fotografie. Dalej sa venuje svojej bohatej tvorbe. Zndme
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su jej fotografické cykly ako Zitny ostrov (1973), kde snimala motivy krajiny a prirodnin
»S presnou kresbou spravidla v tmavej tonalite® (Hlavac, 1989). Autori ako Hrabusicky
a Macek vnimaju tuto jej tvorbu ako snovo - imaginativnu. ,Vdaka jednoduchému
aranzovaniu predmetov a spravnym nasvetlenim zdsadne meni vnimanie reality.”
(Hrabusicky, Macek, 2001, str. 292) Prostrednictvom takéhoto zatiSia vytvara vlastny
origindlny svet. ,,V rokoch 1981-1984 skladala sériu Listy z mojho kalenddra® (Hlavac,
1989). Figurdlnym motivom sa venovala v stiboroch Zrkadlo (1974), Prebudenie, Stopy
(1980-1987), Krehké ndpady. V stbore Stopy pracuje s realistickymi odtlackami ludského
tela v piesku a sypkych materialoch, ktoré v§ak pomocou svetla a uhlu zobrazenia meni
na vypuklé. Vyvolava ilaziu poloreliéfu, plasticity, ktora v realite neexistuje. (Hrabusicky,
Macek, 2001, str. 294)

Velmi znamou sa stala je spolupraca s americkou fotogratkou Ann Strickland, ked
v novembri 1998 v galérii Médium v Bratislave zrealizovali spolo¢ny projekt rozsiahlej

instalacie s nazvom Td, ktord sa pozerd spit.

Judita Csaderova — Moje velké srdce, 1984 Judita Csaderova — Z cyklu Dvojice, 1986

V tvorbe Judity Csaderovej svoje dolezité miesto zastdvaju principy inscendcie
a imagindcie, manipuldcia s obrazom. V jej tvorbe ndjdeme pocetne zastipeny
autoportrét, autoakt, ¢i vyuzitie techniky fotogramu a pouzivanie ,technickych
a technologickych nedokonalosti fotografického postupu“ (Hlavac,1989). ,TaZiskom
autorkinej tvorby je experimentovanie s médiom.“ (Benicka, 2004) V sucasnosti vyuziva
aj pocitacovu manipuldciu s obrazom. Autori Hrabusicky a Macek povazuju za tazisko

jej tvorby kombinaciu elementdrneho fotografického myslenia s rafinovanostou estéta.
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(Hrabusicky, Macek, 2001, str. 292) V roku 2004 bola v Poprade vydana jej monografia.
Zatial jej poslednou samostatnou vystavou bola exhibicia Ze(o)na vo vzduinych zdmkoch
v roku 2012 uvedena v galérii Ernesta Zmetaka v Novych Zamkoch pod kuratorskym
vedenim Magdalény Klobucnikovej. Vystava predstavila spoloc¢nosti jej hlavné, klucové
diela.

Na svoju cestu k fotografii spomina Judita Csaderova v rozhovore pre dennik
Pravda: ,,Ked som rozmyslala, preco som si vlastne vybrala fotografiu, uvedomila som si,
Ze som bola na to predurcend. Moj otec Ladislav Csdder fotografoval. Ked'sa zaoberdam jeho
prdcou - robila som aj vystavy jeho fotografickych a typografickych pric - prisla som na to,
Ze bez toho, aby som si to uvedomovala, som si nic¢ iné ako fotografiu ani nemohla vybrat,”
(rozhovor s Juditou Csaderovou, Pravda, 2012)

S posobenim na SUP-ke, dnes SUV;, je spita uz od doby $tidia na nej. ,.Ja som mala
moznost vyskusat si ucenie velmi skoro, este som nemala hotovii ani diplomovku, ked ma
oslovili, ¢i by som nezastupila kolegynu, ktord isla na materskii dovolenku. Vlastne som ucila
jeden rok hned po skonceni skoly. A ako byvala studentka tejto skoly, ak to spitne zhodnotim,
je to asi jedind skola, do ktorej som chodila rada. Mala som k nej pozitivny vztah. Navyse
som aj typ, ktory si rozumie s mladymi ludmi, tak ked ma oslovili v 93. roku som ponuku
rada prijala.“ (rozhovor s Juditou Csaderovou, jun 2010)

Z rozhovoru s nou som pochopila, Zze pedagogicka praca nuti cloveka drzat
sa v obraze, ist s dobou a urcite si aj nieco pozitivne s toho zobrat pre seba. Pani Csaderova
ma ako pedagdg inspirovala svojou energiou, Iudskostou a vynikajicimi znalostami
v oblasti dejin fotografie. Predstavila nam postupne vsetky povodné techniky od vzniku

fotografie.

44 Jaroslav Ziak
Vytvarnik, pedagog a fotograf Mgr. Art. Jaroslav Ziak (1971) pribudol do pedagogického
zboru SUV J. Vydru v roku 1999. Na odbore uzitkovej fotografie u¢i predmety vytvarna
priprava, technoldgia, prax a fotograficka tvorba. V rokoch 1992-1998 absolvoval studium
na VSVU v Bratislave. Bol §tudentom katedry vizualnych médii pod vedenim doc. Miloty
Havrankove;j.

Vo vlastnej vytvarnej praci sa venuje najma portrétu ale aj volnému dokumentu
amalbe. Vytvoril subory ako Prazské 99, Velké prazdniny, Z pracovného zosita, Playstation.

sk. Jaroslav Ziak sa venuje Cistej, nemanipulovanej fotografii. Fotografuje v prostredi
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ateliéru i v exteriéri. Pre jeho tvorbu st typické mnohoro¢né projekty, na ktorych pracuje
dlhodobo a paralelne. Tematicky v nej prevlada najmé portrét vyuzivajici prostriedky
inscenovanej fotografie, ¢asto opakovany, zobrazujuci subjekt v priebehu ¢asu. O portréte,
ako o jeho hlavnom vyrazovom prostriedku a hlavnom subjekte sa sdm vyjadril vrozhovore
pre elektronicky projekt www.slovakphotography.com. ,,Mojou hlavnou témou sii ludia,
ich tvdr a jej premena. Portrét povazujem za vynimocnu udalost stretnutia s moznostou

vypovedat o cloveku.“ (Ziak, 2010)

Jaroslav Ziak
- Velké prazdniny,
1998

Formu dlhotrvajuceho sa vracania k portrétovaniu jednej osoby s vyuzitim
prostriedkov inscenovanej fotografie, vyuziva aj v jednom z jeho kltacovych cyklov Dalsi
pribeh I. a II, kde vytvara portrét svojej dcéry, ktory sa stava aj casovou mapou pribehu
detstva a dospievania. Cyklus za¢ina v roku 1998 a nadalej sleduje zivot Ziakovej dcéry.

Prvykrat bol subor prezentovany verejne na samostatnej autorskej vystave v galérii
Filipa Vanca Photoportgallery v Bratislave. Vystava bola otvorena v aprili 2008
a prezentovala vtedy desatro¢nu fotograficku pracu na tomto subore. Tlacova sprava
opisovala jeho subor ako portréty zachytavajuce autentické stopy psychického
a emocionalneho rozpolozenia, ktoré sa stavaju dal$im pribehom v plynuti ¢asu ¢loveka.

»~Autorovi sa na pribehu svojej dcéry dari rozpravat univerzalny pribeh zmien fyziognémie
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a psychiky dietata. S vyuZitim najjednoduchsich fotografickych postupov, ako sii neutrdlne
pozadie, pohlad en face, gesto, svetlo, vyraz, pripadne pdr rekvizit, dosahuje maximdlnu

zrozumitelnost a dokumentaristickii autentickost.“ (rozhovor s Ziakom, SME, 2008)

Jaroslav Ziak — Dal3i pribeh, od 1998

Jeho praca ziskala vsak vacsiu pozornost o nieco neskor- v roku 2011, ked bola
vystavend v ramci fotografického festivalu medzinarodného vyznamu pocas Mesiaca
fotografie v Bratislave. Jeho fotografia Zihlava (2004) zo siboru Dalsi pribeh sa stala titulnou
fotografiou celého festivalu a bola pouzita ako ustredny motiv na vietky propagacné
materialy festivalu, vratane hlavného reklamného plagatu a katalogu.

Vystavu Desat rokov uviedli v Stredoeurépskom dome fotografie pod kuratorskym
vedenim Jozefa Sedlaka.

Dolezita sucast jeho fotografického diela tvori zatisie, zaznam predmetov s ich
vzajomnymi suvislostami. V ramci cyklu Z pracovného zosita takto od roku 2002 fotografuje
objekty z dcérinho kazdodenného zivota. Portrétnym dokumentom priamych tcastnikov
2. svetovej vojny je séria Hrdinovia (od 2008), ktora prezentuje snahu pripomenut tychto
Tudi verejnosti a uchovat ich odkaz. V sibore Playstation, ktory vznika v rokoch 2005-2013
zobrazuje opustené a zdevastované petrzalské detské ihriska. Upozornuje tak na priestor,
ktory straca svoj vyznam. Playstation (2005-2013) predstavuje cyklus fotografii ihrisk
a zon oddychu. Autor zachytava ich premeny v ¢ase, kedy sa z ihriska stava objekt nového,
¢asto bizarného vyznamu.

Pozoruhodnymi su aj jeho portréty vysluzilych vojakov, ucastnikov Slovenského
narodného povstania — partizanov a clenov Prvej ¢eskoslovenskej armady. Tychto ludi
»zasadzuje do redlneho prostredia a konfrontuje hrdinov s bandlnostou kazdodenného

Zivota. Preplietanie istej hranice Stylizdcie s momentom ndhody, umoznilo mu rozohrat
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na fotografidch neraz pésobivé mikropribehy.“ (Pastekova, 2010)
Od roku 2001 sa Jaroslav Ziak venuje aj malbe, kde vytvara sibory obrazov 36 m2,
Dedina, Ihriskd.

Autor ma za sebou mnoho autorskych i kolektivnych vystav a oceneni. V roku 1994
ziskal cenu Portrét v Eurépe Amsterdam, Holandsko. V roku 2000 vyhral 1. cenu v projekte
na tému Domdce ndsilie v nemeckej Gondwane. Najvyraznejsie ocenenie ziskal vsak
na prestiznej sutazi Fujifilm Euro Press Photo Awards 2002, kde vyhral prvé miesto

v narodnom kole v kategérii Novindrska fotografia.”

Jaroslav Ziak
—Vancho,
1994

K praci pedagéga na SUV sa dostal ako z4stup za predchadzajicu kolegyiiu. ,Volala mi
moja byvala spoluziacka a vtedy stredoskolska profesorka Denisa Pakozdyovd, ¢i by som o prdcu
nemal zdujem na kratsie obdobie, nakoniec nemohla ostat ucit ona a ja som rdd ostal. Prdca
ma hned zacala bavit. Uz pred tym som pracoval s ludmi, viedol som kruzky, dokonca aj pocas
vojenciny. Dd sa povedat, Ze to bol pre m#ia prirodzeny vstup do povolania ucitela. Je to kreativna
praca s mladymi ludmi. Myslim, Ze ma zmysel odovzdavat posolstvo, ktoré bolo odovzdané
aj mne, vaimam to aj v kontexte dejin umenia.“ (rozhovor s Jaroslavom Ziakom, 2010)

Ako Studenti sme mali s Jarom Ziakom velmi priatelské vztahy, pamitam si ho
ako vzdy pozitivne naladeného, pre tvorbu nadseného pedagdga, ktory s nami vzdy
jednal ako so seberovnymi. Venoval nam vela ¢asu, najma pri praci v ateliéri. Naucil nas
nespoliehat sa na post proces, ale na kvalitnu tvorbu obrazu od samého zaciatku jeho
vzniku, ¢o su nedocenitelné zrucnosti najma v reklamnej fotografii. Nikdy nezabudnem

na jeho nadsenie pre slovensky hokej.
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4.5.3 Peter Cintalan

Najnovs$im pedagégom na odbore uzitkovej fotografie je Mgr. Art Peter Cintalan. Posobi
tu od septembra 2010. Je absolventom Skoly Zitkového vytvarnictva v Kosiciach (2000
- 2004) a neskor katedry fotografie a novych médii na Vysokej $kole vytvarnych umeni
v Bratislave (2005 - 2010). Pocas Studia na vysokej skole navstevoval ateliéry Filipa Vanca,
Miloty Havrankovej a Silvie Saparovej. V roku 2009 sa zucastnil stdZe na Akademii Sztuk
pieknych v polskej Poznani cez program Erazmus, kde absolvoval aj workshop reklamnej
fotografie u profesora A.P. Florkowského. ,,Chcel som si pocas stidia prejst vSetkymi
ateliérmi. Bola to dobra skiisenost. (rozhovor s Petrom Cintalanom, jin 2013)

Svoje $tadium ukonil diplomovou pracou v ateliéri Mira Svolika. ,,Miro Svolik
prisiel rovno z praxe, zvolil vyborny postup a mnohych nds to oslovilo. Mne sa s nim velmi
dobre robilo. Je to velmi vyrovnand osobnost a hlavne stdle s nami viedol dialog.“ (rozhovor
s Petrom Cintalanom, jin 2013)

Na vysokej $kole absolvoval doplnkové $tudium u Ladislava Cerného, kde ziskal
pedagogické minimum a aj vdaka tomu sa stal vhodnym kandidatom pre pedagogicka
¢innost na SUV. ,, Vela ludi za mnou chodilo a radilo sa ohladom fotografie, vdy som im rdd
pomohol. Pripravoval som tiez sukromne zdujemcov o Stiudium fotografie na talentové
prijimacie pohovory. MoZnost spravit si pedagogické minimum pre vytvarnikov som uvital
najmd pre putavost predndsok Ladislava Cerného. V tej dobe som este netusil, ako rychlo
po ukonéent studia tento druh vzdelania vyuZijem.“ (rozhovor s Petrom Cintalanom, jin

2013)

Peter Cintalan
- Dokazy,
2006 - 2007
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Zaujem o fotografiu sa u neho prejavil uz velmi skoro pocas detstva. ,,Rdmoval som
realitu uz od malicka, hladal som vo vsetkom kompozicie. Casto napriklad cez okno auta.
Robil som si kompozicie v tom, o som videl, ak boli flaky na skle tak som ich prekryval inymi
bodmi, ktoré boli vzadu. Pamdtdm si to tak od piatich rokov. Neskor som zacal tajne kradniit
rodicom fotoapardt. Ked neboli doma tak som dofotil film a podobne. Od jedendstich som
mal svoj prvy vlastny kompakt, ked si rodicia kiipili novy a venovali mi ten stary. Ked videli
moju zanietenost, nechali mi aj ten novy. Spozndval som cez hladdcik svet, tuzil som uchopit,
zaznamenat ten vizudl. Chodil som tiez do centra volného casu. Tam som sa naucil pracovat
v tmavej komore. Vtedy mi rodicia kiipili prvii zrkadlovku a ja som sa prihldsil na kosickui
SUP-ku.“ (rozhovor s Petrom Cintalanom, jun 2013)

V sticasnej tvorbe sa venuje najmé portrétom a projektom monitorujicim sicasné
javy v spolo¢nosti. Medzi jeho prace patri aj subor Dodkazy, ktory vznikol ako semestralna
praca pocas jeho studia v ateliéri u Miloty Havrankovej a bol prezentovany v ramci
letného prieskumu v $kolskom roku 2006/2007. Praca bola vystavena aj na spoloc¢nej
exhibicii 5P s jeho vtedajsimi spoluziakmi z VSVU Petrom Berkom, Petrom Cibdkom
a Petrom Snadikom. V kolekcii Siestich digitdlnych fotografii reaguje na zadanie volna
reklama, avsak z vlastnej perspektivy pomocou paradoxu reklamy na staré, uz pouzité
a obnosené veci, ktoré boli kedysi pre niekoho potrebné a uz nie su. ,,Sustredil pozornost
na manipulativny tlak masmeédii, majiicich tendenciu vstupovat ludom do Zivota, diktovat
im, ako ho maju zZit, co si majii kupovat. Podla autora je v siicasnosti tento tlak tak silny,
Ze mu ludia podliehajii: prijimaji pravidld, ktoré sii im vnucované a v silade s nimi Ziju.”
(Fiserova, 2007)

Svoje prace vystavoval na kolektivnych vystavach v Piestanoch v Galérii Fontana
(2006) a v Dome umenia (2007), v Senici v Zahorskej galérii (2007), v bratislavskom
Café Sherz (2007) a v juni 2010 v Stredoeuropskom dome fotografie v ramci vystavy
magisterskych préc z Katedry fotografie a novych médii na VSVU v Bratislave. V tom istom
roku participoval aj na vystavach Young art show 3, medzinarodnej kolektivnej vystave,
Dom umenia, Piedtany, Predpremiéra 20 rokov fotografiena VSVU, Stredoslovenska galéria,
Banska Bystrica, Vystava prac ziakov, pedagégov a absolventov SUV pri prilezitosti 40.
vyrocia zalozenia skoly, Vychodoslovenska galéria, KoSice, Vytvarné paralely IX, Galéria
Silencium, Bratislava. V roku 2010 otvoril aj autorsku vystavu Storocie zien v Galérii PF 01.
O rok nasledovali vystavy My vdm ukaZeme, Galéria Aula, Brno (CZ), Clovek IN & OUT,
Galéria Artotéka, Bratislava a Young Slovak Photography in Moscow v Ruskej Moskve.
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Zatial poslednymi vystavami boli exhibicie v roku 2012 Vytvarné paralely X, Galéria
Silencium a DNVpreMENU 11, F-centrum v Bratislave. V roku 2012 pracoval ako fotograf
na odbornej stazi v Anglickom magazine BOND v Londyne.

Peter Cintalan je tiez spoluorganizdtorom tspesného festivalu umenia Young art
show usporaduvaného v Dome umenia v Piestanoch. Projekt je dostupnou platformou pre
studentov, ¢i absolventov vysokych vytvarnych skol na Slovensku i v zahranici. V ramci
Young art show vystavovalo svoje fotografické subory aj vela absolventov fotografického

oddelenia na SUV Josefa Vydru.

4.5 Ostatni pedagdgovia odboru Uzitkovej fotografie
Na odbore uzitkovej fotografie sa v rozmedzi rokov 2000 az 2014 vymenilo v pedagogickom
zbore viacero prevazne mladych fotografov. Kazdy z nich v§ak svojim pdsobenim priniesol

nie¢o nové a ovplyvnil charakter a vyvoj odboru i osobne jednotlivych Studentov fotografie.

4.5.1 Filip Vanco
V rokoch 1996-1997 a 2000-2004 na SUV J. Vydru vyu¢oval aj Mgr. Art. Filip Vanéo. Cesta
k fotografii bola pre Filipa Vanca od detstva otvorenda. Narodil sa vo fotografickej rodine
v roku 1972 v Bratislave. Jeho otec Milo$ Vanco bol absolventom fotografie na FAMU.
Fotografia v ich rodine mala dlhu tradiciu. Filip Vanc¢o chodil sedem rokov na ludova
skolu vytvarnych umeni a ako hovori ,kedZe mu kreslenie velmi neslo, tak volba fotografie
bola jasnd“. Ist studovat fotografiu bolo jeho rozhodnutie, otec ho v tom podporoval. ,,Zo
zaciatku mi pomdahal, pomoc vsak dospela do toho stddia, Ze mi hovoril ako ¢o mdm robift
a to sa mi uz nepozddvalo. Tak som s nim uz v prvom rocniku prestal komunikovat o tom
aké mame prave cvicenia. Spoluziaci si mysleli, Ze je to obrovskd vyhoda mat otca fotografa,
pravdou je, Ze som mal k dispozicii fotografické vybavenie, technické zdzemie.“ (rozhovor
s Filipom Vancom, jun 2013) Spomina si na vyborny kolektiv v ich triede, medzi jeho
spoluziakmi bola Jana Hojstricovd, ¢i Jano Melis. ,,Bolo to super obdobie, zazili sme
revolticiu, dodnes mdme medzi sebou kamardtske vztahy.“ (rozhovor s Filipom Vancom,
jin 2013)

Jeho pedagdgmi boli Jan Krizik, Frantidek Tomik, Jan Strie§ a Valéria Zacharova.
»V Studentskych casoch mal na mna najvicsi vplyv pedagég Jan KriZik. Bol totiZ velmi
raciondlny, prisny a konzekventny. V zadaniach vedel jasne formulovat ¢o od nds ocakdva

a vedel nds k tomu doviest. Bola to pre m#ia dobrd skola a dobra skiisenost. Krizik sa ndm
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zdal najprogresivnejsi, aj pre jeho aktivity v zahranici. Tomik bol klasik, vyuZival hlavne
klasické riesenia. Striesovym pedagogickym postupom som ako Student v tych rokoch velmi
nerozumel, nevedel som ich velmi ocenit alebo odcitat. Musel som to vSak s odstupom casu
prehodnotit a nakoniec z nich ako pedagog tazim dodnes. Jeho pristup bol ovela slobodnejsi,
volnejsi. Stries bol vZdy velmi uvolneny, myslel to ale strasne dobre. Ja som sa velmi vela
naucil o tom ako ucit prave od neho, ked som sa dostal k nemu do pedagogického zboru.
Pedagég si nesie vZdy nieco svoje plus kombindciu svojich skasenosti a toho, ¢o si mysli,

Ze funguje.“ (rozhovor s Filipom Vanc¢om, jun 2013)

Filip Vanco - Symballs, 2008

SUP absolvoval v roku 1990 a uz v 1993 ucil na $kole dva mesiace ako zaskok za
Valériu Zacharovu, ktora bola PN. Uil vtedy technoldgiu fotografie. V roku 1993 ziskal
$tipendium fotografickej nadacie FOTOFO na dokumentarny projekt o sidlisku Petrzalka.
V tomto roku ziskal tieZ druht cenu na sutazi Images of Europe v Amsterdame v Holandsku.
Absolvoval semestralnu staz na FAMU v Prahe a na Nottingham Trent University vo
Velkéj Britanii (1994 - 1995). (Jacobson, 2001) V roku 1996 sa stal absolventom Katedry
vizudlnych médif na VSVU v Bratislave. Neskor uéil znovu v rokoch 1997 az 1998.
A najdlhsie obdobie jeho pdsobenia na $kole nastalo v roku 2000, ked ho oslovil Stries
s volnym miestom na odbore fotografie.

Po nastipeni na post pedagéga SUV zaskocila Vanca velmi slaba motivacia
$tudentov nieco robit. ,,Nds nikdy nemuseli do nicoho nuitit. Bolo tiplne samozrejme, Ze sme
nosili kazdy tyZden prdce v ramci zadania a citili by sme sa trdpne, ak by sme ich nemali.

Tento pocit moji Studenti nemali. Bol to pre m#a Sok.“ (rozhovor s Filipom Vancom, jun
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2013) Ciastoc¢ne za tym vidi zmenu spolocenskej situacie. ,,Prislo k celkovému uvolneniu.
Za socializmu &lovek bez maturity nemohol robit nic. Ked som sa hldsil na SUP-ku hldsilo
sa Seststo zaujemcov a z toho prijali na stidium Sestdesiat. Bola to udalost a velmi sme si to
vazili. Bol to super pocit a ten ¢as tam som chcel vyuzit.“ (rozhovor s Filipom Vanc¢om, jun
2013)

Na odbore fotografie ucil fotograficky dizajn a fotograficka tvorbu. U¢il aj zaklady
fotografie ostatne odbory. Zo svojho vlastného §tidia na SUV si na Filipa Van¢a spominam
ako na velmi otvoreného kritike, prisneho a konzekventného. O to vi¢sou udalostou bolo,
ked studenta pochvalil. Vtedy to bolo naozaj dobré. Medzi jeho najtispesnejsich studentov
patria Jan Sipdcz, Juraj Fifik, Viktor Szemzé a Zuzana Kmetovd.

Po odchode zo SUV (2004) pokratoval v pedagogickej cinnosti a stal
sa vysokogkolskym pedagégom a veducim ateliéru fotografie na VSVU v Bratislave.
Na VSVU vyucoval v rokoch 2004 az 2009. Venuje sa subjektivnemu dokumentu,
portrétnej a divadelnej fotografii. Od roku 1996 je zakladatelom a $éfredaktorom casopisu
Park, ktory v roku 1998 ziskal Ndrodnu cenu za design 1997. (Jacobson, 2001) Casopis
o su¢asnom umenti a fotografii vychddzal do roku 2002. Je zakladajicim ¢lenom galérie
Photoport v dnesnej dobe na Prazskej ulici v Bratislave a fotografického obcianskeho
zdruzenia Photoport, ktoré podporuje mladych fotografov a Iudi pracujucich s médiom
fotografie vytvaranim podmienok na tvorbu a jej prezenticiu. Zdruzenie Photoport
organizuje workshopy, vystavy, konferencie, prednadsky a v nemalej miere sa venuje
publikacnej ¢innosti. TaktieZ je spoluautorom knihy Photoport, v ktorej sa venuje mladej

sucasnej fotografii. (Vanco, 2007)

Filip Vanco
— Maly chlapec, 1999
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Tvorba Filipa Vanca je v kontextoch dokumentu prirovnavana k praci Ralpha
Gibsona a jeho slavnych titulov ako Ndmesacnik (1970), ¢i Déjavu (1972). Podla autorov
Aurela Hrabusického a Vaclava Maceka tento vytvarny fotograf namiesto opisu diania
vytrhava z neho fragmenty reality, ktoré divaka vtahuju do konkrétneho okamihu
pomocou linie, tvaru, $truktury, bizarnych detailov predmetov a nechavaji ho odkryvat
prekvapujice podrobnosti pribehu. ,Takmer fyzicky evokujui preZivanie konkrétneho
okamihu.“ (Hrabusicky, Macek, 2001, str. 400) Tento pristup je badatelny aj v jeho
najnov$om subore Symballs (2008). Medzi jeho najznamejsie fotografie patri bezpochyby
fotografia ,maly chlapec (1999). Okrem subjektivneho dokumentu sa venuje aj portrétnej

a divadelnej fotografii. Posobil ako fotograf Slovenského narodného divadla v Bratislave.

Vystavoval doma i v zahranici.

: Ea .
Viktor Szemzd — Petrzélka, 2004 - 2005

4.5.2 Viktor Szemzo

Medzi mladych pedagégov odboru uzitkovej fotografie donedavna patril aj Bc. Viktor
Szemzo (1983). Absolvent Indtitutu tvorivej fotografie na Slezskej univerzite v Opave
(2001-2005), tiez byvaly $tudent Skoly uZzitkového vytvarnictva (1997-2001). Autor
uspesného cyklu PetrZalka, ,,kde posiiva hranice fotografického dokumentu a predstavuje
svoj pohlad na unikdtne veldielo megalomanského normalizacného urbanizmu®. (Macek,
2008) Je drzitefom grantu Photodocument.sk od agentury Vaculik Advertising. S Jozefom
Ondzikom a kol. spolupracoval na fotografickom projekte Vyvolani a vyvoleni, ktorym
mapuju priebeh parlamentnych volieb na Slovensku v rokoch 1994-2006. S fotografiami
vysla pri prilezitosti dvadsiateho vyrocia slobodnych volieb na Slovensku aj knizna

fotopublikdcia (2010). Na SUV vyuéuje od roku 2007 fotograficky dizajn, zaklady
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kinematografie a videa. Od roku 2007 je ¢lenom skupiny fotografov SVK, od roku 2004
¢lenom Aktivnagruppa a je organizatorom multimedidlneho festivalu Cementdreri (2004,
2005, 2006).

K $tddiu na SUV sa podla jeho slov dostal akosi prirodzene. Vyrastal
v umeleckom prostredi, kde bolo umenie sucastou dna. Jeho otec a brat su restauratori
a matka je keramickou. K uceniu ho priviedla zvedavost, chcel zistit, aké to je byt
pedagégom. Na odbore fotografie SUV v Bratislave zacal ucit ako ndstupca fotografky
Ingrid Patockovej. V roku 2010 svoju pedagogicka ¢innost prechodne ukon¢il. Na SUV
vyucoval fotograficky dizajn a zdklady kinematografie. (rozhovor s Viktorom Szemzoém,
jun 2010) ,,Pre odbor fotografie bol Viktor velkym prinosom. Do vyucby priniesol mnoho
prospesnych invencii.“ (rozhovor so StrieSom, jun 2010)

Pocas posledného desatrocia posobili na odbore uzitkovej fotografie aj dalsi
pedagégovia, byvali SUP-kari ako Samuel Jasko (2004), portrétistka Mgr. Art. Ingrid
Patockova (2005-2007) a fotograf Bc. Jan Palkovi¢ (2005-2007). Ingrid Patockova
vyucovala predmet zaklady kinematografie a videa, fotograficky dizajn a praktické
cvicenia. Jan Palkovi¢ ucil dejiny fotografie a technoldgiu. Samuel Jasko vyucoval zaklady

kinematografie a videa.
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Atmosféra SUP-SUV

Atmosféra je nieco neuchopitelné, nieco vyvolavajuce emocie tak silné, Ze sme si schopni
ich zapamitat po cely Zivot. Atmosféra umeleckych §kol mala vzdy svoje osobitosti a najma
pre mladych tvorivych $tudentov, ktory na $kolu prichadzali plny ocakavania. Tvoriva
a priatelska atmosféra dokaze z miesta ¢i stretnutia vytvorit nieco napliujtice a zazra¢né.

Z pohladu z vonka sa mdze stretnit takato nalada aj s nepochopenim. Hlavne
v konzervativnej spolo¢nosti. Jeden z byvalych riaditelov SUV J. Vydru, Igor P. Meluzin,
na tdto tému cituje v knihe SUR+SUP+SUV=75 vyjadrenie Kurta Vonneguta, v ktorom
hovori ,,0 dvoch pripadoch, ked dieta zarucene zarmuiti svojich rodicov: ak rodic necakane
odhali inti sexudlnu orientdciu svojej ratolesti, alebo ked sa potomok priznd, Ze chce ist
Studovat na umeleckii skolu.“ (Meluzin, 2007)

Ako som to vyjadrila uz v bakaldrskej praci Sicasna fotografia na SUV J. Vydru
v Bratislave — dnes tento citat vyznieva trochu nadsadene. ,,Dovolim si povedat, Ze to s nami
nedopadlo az tak hrozne. I ked moji rodicia vyjadrili tieZ urcité obavy a neboli nadseni,
ked som im nastolila svoj zdmer stat sa studentkou fotografie na SUP-ke. Ked vsak videli
moje fotografie a odhodlanie zabojovat na prijimacich pohovoroch, zacali moje rozhodnutie
akceptovat a nastastie aj podporovat. Umelci a teda aj umelecka skola vyvoldva vo verejnosti
urcity dojem bohémstva spojeny s inymi Zivotnymi hodnotami a inym uvolnenejsim zivotnym
stylom, nez aky je bezny. A hlavne vhodny, ¢ivysnivany preich potomka. S odlisnym pristupom
rodicov sa urcite stretli deti umelcov. Tento strach o dobro svojho potomka je pochopitelny,
i ked nemusi byt vZdy opodstatneny. 1 v nasom rocniku sa nasli mali bohémovia tiZiaci
po slobode dospelosti, tak ako aj zodpovedne sa spravajiici vzorni studenti.“ (Erdélyiova,
2010, str. 16)

Spominam si, Ze uz ako ziacka zakladnej skoly som pocitovala zaujem o tato skolu,
pritahovala ma tajomnost budovy na Palisadoch v Bratislave. ,, Tvorivost, ktord sdlala z jej
priecelia. Casto som vidavala cestou do skoly sochdrov pracujiicich na svojich dielach
na dvore skoly, fascinovali ma. Citila som, Ze sa tam deje nieco neobycajné. Prijatie na skolu
bolo povzndsajiice, ale vzapiti zaciatok stidia, hlavne vseobecné predmety ako slovencina,
¢i matematika, moje nadnesené predstavy o vynimocnosti tejto institicie schladili. AZ spdtne
si uvedomujem slobodu, ktoru sme mali.“ (Erdélyiova, 2010, str. 16-17) Podla Csaderovej

jetato skola, jedind, ktord studentom neobstrihd kridelka. Aj ked'sa rozhodnii, Ze v budiicnosti
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nebudu robit presne to, ¢o tu Studovali, napriek tomu ich to obohatilo a hlavne ich to
neodradilo, neobmedzilo a mohli rdast k tomu, comu sa v budticnosti rozhodli venovat.

Ako napriklad u Jozka Bedndrika ¢i Slddeka.“ (rozhovor s Juditou Csaderovou, jun 2010)

Judita Csaderova

— Chodba na Fotografickom oddelent
(stard budova Skoly na Palisddoch,
1963 - 1967

)

O atmosfére slobody na SUP-ke sa hovorilo a dodnes ¢asto spomina najmi
v spojitosti s obdobim pod vedenim skoly riaditelom Brimichom. Osobnost riaditela
Brimicha sa stala legendarnou, najma vdaka jeho schopnosti vytvarat atmosféru skoly. Bol
vybornym re¢nikom a napriek fudskému pristupu vzbudzoval respekt. Skolu viedol v ¢ase
hlbokého socializmu a napriek tomu ju vedel uchranit pred politickym vplyvom a cenztrou.
Sochar Jozef Jankovi¢ $tudoval na SUP-ke v 50. rokoch, v ¢ase, ked bolo slobodné umenie
potlacané socialistickym realizmom. Pre rozhovor opisal ako sa zachovali podmienky,
v ktorych sa budtci umelci mohli tvorivo rozvijat. ,,Ucitelia sa sustredili na klasicki
remeselnii vyucbu, realisticki kresbu a rozvoj osobnosti - to bolo to najlepsie, o mohli v tom
obdobi urobit.“ Jankovic tvrdi, ze vdaka tomu sa zrodili osobnosti, ktoré formovali slavne
60. roky v slovenskom kultirnom diani. (rozhovor s Jankovi¢om, Hlavné spravy, 2012)

Fotograf Jan Krizik opisuje roky, kedy ucil na SUP-ke: ,,Boli tiplne iné spolocensko-
politické pomery. Tie roky neboli nijako idylické. Bola to ale odza zdravého rozumu v nasom
skolstve. Na skole sa slobodne rozmyslalo, ucilo a tvorilo. Vdaka Brimichovi sa vytvoril duch

skoly, ktory dokdzal odolavat vtedajsim spolocenskym ndporom. Atmosféra bola nesmierne
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liberdlna.“ (rozhovor s Janom Krizikom, jun 2013) Fotografka Jana Hojstricova, v tych
casoch Studentka Jana Krizika atmosféru potvrdzuje. ,My sme nemali vobec pocit, Ze je

socializmus.“ (rozhovor s Janou Hojstricovou, jun 2013)

Katarina Holeckova &

— Zemiakova brigada §8
(pedagdg Peter Cibula |
so studentmi, 70. roky &

Ochrana pred politickymi vplyvmi vsak nie je jedinou devizou, ktoru $kole
priniesol riaditel Brimich. Na jeho Tudsky pristup ku $tudentom si spomina Miro Svolik,
ako na otcovsky, kedze riesil prehresky ziakov priamo na mieste. Nezapisoval ich,
neevidoval. Napriklad, ked vedel, Ze chlapci faj¢ia na zachode, tak si pockal pred dverami
a ako postupne vychadzali, kazdy dostal po jednej vychovnej facke. Tym to bolo vybavené.
Dnes si na to spominaju s usmevom. Svolik si tieZ spomina na jeho $tadium na zaciatkoch
normalizdcie. ,,V 75. roku uz zacala normalizdacia. Policajti chytali ludi na ulici a strihali
ich. Na SUP-ke mohli mat vsetci dlhé viasy, aj ja som si ich nechal dlhé. Ta atmosféra bola
tizasnd.“ (rozhovor s Mirom Svolikom, jun 2013)

Rovnocennu cast atmosféry Skoly vytvaraju aj Studenti sami ich vlastnymi
osobnostami a priatelstvami, ktoré¢ medzi nimi vznikaju. Vela zo spomienok byvalych
$tudentov sa odohrava aj mimo Skoly a najmi na spolo¢nych internatoch. Spolu byvali
aj Tono Stano a Miro Svolik. Ubytovanie dostali v centre mesta v kldstore za Alzbetinskym
kostolom. Vytvorili si tam aj vlastnt fotokomoru. Miro Svolik spomina, ako chodievali
vpodzemiklastoru do klubu, vktorom sa konali diskotéky. Veseld je prihoda, ked mali jeden
vikend odist domov z internatu kvoli velkému upratovaniu. Rozhodli sa vsak, Ze ostana
v Bratislave a 7e preckaju vikend v prirode v okoli Cunova. Nemali ani stan, len par diek
a na nohach sandale. Piekli si ryby na ohniku. Zmenilo sa v§ak nahle pocasie a zacalo
velmi priat. Prialo celti noc a dazd pokracoval aj na druhy deri. Uplne premocenych ich

napadlo ist poprosit $kolnika pana Plavca nech ich hoc na ¢ierno necha prespat v skole,
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ze uz nevladzu. Ked ich videl, tak sa zlutoval a nechal ich spat hore v triede na oddeleni
fotografie. Jeden z chlapcov vedel vyborne kreslit a v tu noc nakreslil ich portréty na tabulu
v triede. V pondelok rano nevedel prist ich ucitel Fero Tomik na to, ako sa tam ta kresba
objavila, ked tam v piatok este nebola! Rad$ej ani po tom dalej nepatral. (rozhovor s Mirom
Svolikom, jin 2013)

Byt pedagdgom, obzvladt na strednej Skole, kde vsetci $tudenti prechadzaju
zlozitym obdobim dospievania, nie je lahké. Na obdobie ucitelskych zaciatkov si Krizik
spomina ako na velmi naroc¢né. ,Bojovat s adolescentmi nebola vobec sranda.* (rozhovor
s Janom Krizikom, jun 2013)

Velku vyhodu ucenia ale vidi v tom, ze clovek je nuteny stale sa udrziavat v pohybe,
nezapadne do murov vlastnej generdcie — prekroci jej hranice. ,, Musi svoje ndzory neustdle
konfrontovat, je nuteny argumentovat, vysvetlovat, neustdle na sebe pracovat.“ (rozhovor
s Janom Krizikom, jun 2013)

Podla Krizika musi mat pedagog stale jasné myslenie a musi vediet aj presvedcit.
Réd spomina citat: Clovek, ktory zle hovori, zle mysli a zle Zije. . Je treba nachddzat spravne
slova, slova su dolezité. Vzdy som velmi vazil slova a aby som ich vedel formulovat, tak
som musel jasne mysliet. Nikdy som Studentom nevnucoval vlastny ndzor, bolo to skor
o vzdjomnej diskusii, vzdjomnej vymene ndzorov, ktoré vsak musia byt kryté skiisenostami
a rozmyslanim. A takto sme sa dopracovavali vZdy k nejakému vysledku. Tiez je dolezité
rozpravat otvorene. VZdy som nutil, aby mi Studenti ukdzali vsetko - aj to, co povazujii za
zlé. Casto boli totiZ prdve tie fotografie zaujimavé a éo povaZovali za genidlne, casto genidlne
vobec nebolo. Ucenie viak uberd velmi vela z energie a casu.“ (rozhovor s Janom Krizikom,
jin 2013)

Na princip rovnosti si spomina vi¢sina $tudentov SUP-ky. Na fotografii, najma
u stredoskolskych profesorov Miloty Havrénkovej, Jéna Striesa, Jdna Krizika, Jara Ziaka
a Judity Csaderovej. ,,Stries bol od zaciatku velmi kamaradtsky. Bol medzi nami maly vekovy
rozdiel. Mal len okolo dvadsatstyri. Aj po absolvovani SUP-ky sme sa stretdvali nadalej.
Navstevovali sme ho aj doma. Tiez sme navstevovali po skole aj Milotu Havrankovu.
U nej doma sme jej pomdhali s Tonom Stanom vyvoldvat filmy a zvicsovat fotky, tiez sme
retusovali. Zazili sme u nich doma vela ndvstev umelcov, vytvarnikov. Tu tvorivii atmosféru,
ktoru pritahovala.“ (rozhovor s Mirom Svolikom, jin 2013)

»Ivorivou atmosférou skoly zatriaslo jej prestahovanie na okraj mesta, sice do vicsich

a modernejsich priestorov, ale zdrover chladnejsich a akychsi neosobnejsich. Mnohi studenti,
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ktori zazili stahovanie skoly, ale aj ti, ktori zacali svoje Stiudium uz v novej budove, este
stale smiitia za starou budovou a lutuju tito, hoci nevyhnutnu zmenu. Prostredie centra
mesta poskytovalo mnoZzstvo podnetov a stard, takmer 100 rocnd budova pdsobila titulnejsie
a ldskavejsie. Prerusili sa aj vztahy studentov SUP-ky s konzervatoristami sidliacimi oproti.
Spoluzitie budovy na Palisddach so Skolou uZitkového vytvarnictva, pred tym skolou
umeleckého priemyslu, trvalo od roku 1945 do roku 2000.“ (Erdélyiova, 2010, str. 17)
Podla Fera Tomika v tej dobe iSlo o navratenie budovy jej majitelom, teda cirkvi. Islo
aj o budovu konzervatéria, vedla SUP-ky. Tam sa ale proti vrateniu budovy postavili,
navrhli rekonstrukciu a nakoniec mohli ostat. Tak snaha bola aj na SUP, chceli zacat
rekonstrukciu, ale podla Tomika sa nenasla takd osobnost, ktord by dokézala miesto SUP
vbudove obhdjit. (rozhovor s Ferom Tomikom, 2013) V sti¢asnosti sidli v budove Spolo¢na
nemecko - slovenskd $kola a $kolka a minult pritomnost SUP (SSUP, SUPS) pripomina
pamitna tabula na jej prieceli. Tabulu umiestnili byvali absolventi SUP-ky v roku 2012.
,Cast atmosféry skoly sa viak podarilo preniest do nového sidla na Mokrohdjskej
ulici. Napriklad, tradicia vianocnej kapustnice. Kazdy rok v decembri majii tradicne tretiaci
za tlohu pripravit pre cely svoj odbor vianocné posedenie. Siicastou posedenia je vianocny
stromcek s vyzdobou podla vlastnej fantdzie, spolocne uvarend kapustnica v skole, darceky,
obcerstvenie, dobrda hudba, ktord zvycajne konci zabavou a tancom do neskorych hodin.
Vyborna nalada je pravidlom a vetkym zostava vela prijemnych spomienok. Ja si na tieto
posedenia spominam ako na veceru s rodinnou atmosférou.“ (Erdélyiova, 2010, str. 18) Tuto
mild tradiciu zaviedol v roku 1992 vytvarnik Viliam Loviska na kamenosochdrstve a o rok
na to sa in$pirovalo aj fotografické oddelenie. Najveselsie kapustnice boli vzdy prave

na tychto dvoch studijnych odboroch.

Jan Stries, Judita Csaderova,
Henrich Brédy
- Vianoc¢nd kapustnica

(sukromny album),
90. roky
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Pred rokom 1992 sa na fotografickom oddeleni konali velké oslavy na Jana. ,, Boli
sme tam samy Jan. To bolo vZdy velmi veselé. Kapustnice sa vtedy robili vyhradne v ramci
pedagogov, predvianocne. So Studentmi sme sa stretdvali hlavne mimo skolu, lebo to predsa
len v tej dobe nebolo vhodné a akceptované. I ked sem-tam sme si dali pohdrik vina v kabinete.
Raz nds dokonca aj nachytala stidruzka zdastupkynia, velkda komunistka. Ale zdhadne sa nic
z toho nestalo. V tom case uz asi rezignovala, nevyslo jej ani zaviest papuckové pravidlo
pre Studentov. Vtedy asi pochopila, Ze na tejto skole uz ni¢ nezméze.“ (rozhovor s Janom
Krizikom, jun 2013)

Zabavné a od strednych $kol neoddelitelné su aj stuzkové slavnosti. Ide
o vSeobecnu tradiciu predmaturitného vecierka, kedy sa studentom posledného stvrtého
ro¢nika slavnostne odovzdavaju zelené stuzky ich triednym ucitelom. Sticastou slavnosti
je vecerné plesové oblecenie, vecera, hudba a v neposlednom rade zabavny program
Studentov. Casto je zdbavny program najzédbavnejsi préve pre jeho aktérov, ktori si vzdy az
nasledne uvedomuijt ,,silu“ svojho vtipu. Patri to viak k tomu a program SUP-karov byva
tvorivo doplneny o zaujimavé vizudlne ilustrovanie scény. Na oslavu st pozvani aj rodicia
a surodenci $tudenta. Zabavit sa pride aj vdc¢sina pedagogického zboru.

Najpevnejsie vztahy vznikaju prave medzi studentmi rovnakého odboru, predsalen
travia spolu najviac ¢asu. Vznikaju tak casto priatelstva na cely zZivot. Ja sama som medzi
spoluziakmi nasla svoju najlep$iu kamaratku, s ktorou si velmi rozumieme a udrziavame
kontakt dodnes.Toto obdobie je tieZ spaté s prvymi vaznymi ldskami a prvymi zlomenymi
srdcami.

Vztahy vznikajui aj medzi odbormi a ro¢nikmi navzajom. , Mnohi sme sa priatelili
so Ziakmi z inych oddelent, dokonca niektoré priatelstva trvajii dodnes. Mnohi na skole nasli
svojich celozivotnych partnerov.“ (rozhovor s Elenou Meskovou, Loviskovd, 2004) Studenti
sa stretavaju Casto nadalej aj po skonceni strednej $koly. Osobne a hlavne aj profesionalne.
Mnohi zo star$ich absolventov sa stretli ako vysokoskolski pedagégovia na VSVU
v Bratislave. Vznikaju takto mnohé projekty v oblasti kultirneho diania na Slovensku.
Z takejto spoluprace absolventov SUP-ky medzi odbormi a aj ro¢nikmi, sa vyprofiloval
aj alternativny festival mladej fotografie OFF_festival v Bratislave, ktory organizuje pod
vedenim byvalého studenta vystavnictva SUV Dusana Kochola tim fotografiek absolventiek
SUV (Karolina Kedrovd, Lea Loviskova, Ester Erdélyiova). Festival pontika absolventom
a Studentom vysokych fotografickych §kdl priestor pre prezentaciu ich fotografickej tvorby

a doplita tak program vicsieho festivalu Mesiaca fotografie v Bratislave. Pre rok 2014
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sa chysta uz $tvrty ro¢nik OFF_festivalu Bratislava.

»S rivalitou medzi rocnikmi alebo vyvysovanim sa starsich studentov nad mladsimi
som sa pocas svojho Stiidia nestrela, ba ani som o nicom podobnom od dalsich byvalych
Studentov nepocula. Skor bolo bezné si navzdjom pomdhat. I ked akysi prirodzeny respekt, ci
obdiv k starsim si pamdtdme vsetci.“ (Erdélyiova, 2010, str. 18) Podla Jana Striesa sa reSpekt
k star§im ziskal uz na internate, pricom islo o prirodzeny respekt. ,, Medzi mladsimi
rocnikmi mdm vela kamardtov dodnes. (rozhovor s Janom StrieSom, Loviskovd, 2004)
»Svojim posobenim sa snazZim, aby sa udrZala atmosféra, kontinuita totiz ostava. Moéda
sa ment, hudba tiez, ale ludia st stdle podobni a pritom jedinecni. A hlavne SUP-kdri baby
boli vzdy iné, mali vZdy svoj styl. Sme umeleckd skola a ludia, ktori sem chodia majii nieco
spolocné. Délezité je hlavne udrZat priatelské vztahy.“ (rozhovor s Janom StrieSom, jun

2010)

&

as

{ R

Martin Cechvala
— Maturitna praca,
2006

Vztahy medzi pedagdgmi a Studentmi sa podla Striesa vyrazne zmenili od cias,
ked bol studentom on. ,Bolo nepredstavitelné, aby som vosiel k profesorovi do kabinetu
si pokecat. Skor sme teraz priatelskejsi. U m#a v kabinete sa kazdi chvilu niekto zastavi.“
(rozhovor s Janom StrieSom, jun 2010) Sama si spominam, Ze u StrieSa v kabinete boli
vzdy dvere otvorené. Plechova skrina s fotografickou technikou mala vzdy dvere dokoran,
doveroval nam a vedel byt trpezlivy.

Podla Jaroslava Ziaka je ,,prdca fotografa individudina, kazdy je ponoreny do svojej
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prdce, foti v ateliéri, pracuje v komore. Velmi zdlezi na ludoch, ktori sa stretnii v rocniku, ¢i
sisadniiako partia.“(rozhovor s Jaroslavom Ziakom, jtin 2010) Ak sa to podari, ak si tudenti
v ro¢niku navzajom rozumeju, tak to ovplyvni aj atmosféru. Spolupraca studentov vtedy
vie dosiahnut svoje maximum, ako to bolo aj pri v maturitnej triede roku 2010. Na podnet
Dominika Hronca v roku 2009, sa rozhodli ako ro¢nik natocit celovecerny film. Podarilo
sa a 16. juna 2010, pod zastitou odboru uzitkovej fotografie, bola na Slovensku uvedena
premiéra $tudentského filmu o Valentine Tereskovovej. Autorom ndmetu, rezisérom
a scendristom je Student Dominik Hronec. Na filme spolupracovali jeho spoluziaci
Michal Ormandik, Marta Matova, Martin Chlpik, Toma$ Hambalek. Nielenze za tento
pocin ziskal ocenenie najlepsej praktickej maturitnej prace $koly SUV ale na premiére
mu tlieskalo 400 nadSenych divakov, medzi ktorymi boli aj prvy slovensky kozmonaut
Ivan Bella, here¢ka Emilia V3aryova, prof. Pavol Traubner, prof. Milan Corba, kanadsky
konzul David A. Raksany, choreograf Mario Radacovsky a stredoskolski profesori odboru
uzitkovej fotografie.

Studenti sa navzdjom mozu inspirovatk praci. Pre vytvarnika méze byt obohacujuce,
ak sleduje vytvarné dianie, pracu inych Studentov, ¢i neskor kolegov. Gro atmosféry Skoly
v8ak tvoria samotni pedagogovia ako umelecké individuality a jedine¢né osobnosti.

Atmosféra na odbore uzitkovej fotografie sa da charakterizovat ako volna, prijemna,
priatelska, rodinnd, kreativna, velmi uvolnend, najmd co sa tyka vztahu S$tudentov
a profesorov. Student Michal Ormandik vnimal $tadium na odbore ako vyborny priestor
na sebarealizaciu, ktory dava dostato¢nu volnost, aby sa ¢lovek mohol venovat aj inym
veciam, ako napriklad hudbe, a pripadne to mohol spojit so skolskymi projektmi. Toto
spojenie vyuzil potom aj v jeho maturitnej praci, vo videoklipe, kde pouzil vlastnd hudbu

a text.

Dominik Hronec
—Valentina,
2010

V KIWACH 0D JUuA 2010
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Studenti a absolventi SUP-SUV

Stredogkolskymi $tudentmi st adolescenti vo veku od 14 do 19 rokov. Podla vyvinového
psycholéga a psychoanalytika Erika Ericsona (1902-1994) je pre toto obdobie Zivota
prizna¢cné hladanie vlastnej identity a svojej pozicie v spoloc¢nosti. Dospievajuci
sa vyrovnavaju s pochybnostami o sebe samom, pomaly prichadza k postupnému
osamostatnovaniu saod rodiny. Zmenyv prezivanisu sprevadzané citovou rozkolisanostou,
precitlivenostou, citovym nepokojom, impulzivitou a nedostatkom sebaovladania.
Castym sprievodnym prejavom dospievania je egocentrizmus, pocit vynimoé&nosti,
hyperkriti¢nost, vztahovacnost, tiez plytkost a tendencia polemizovat. Puberta je dolezitym
biologickym a socidlnym medznikom.

Mnohi stredoskolaci este nie su jednoznacne rozhodnuti, ¢i $tuduju to, comu
sa chcu venovat naplno aj v budicnosti. V ¢ase nastupu na strednu $kolu este maloktory
mlady ¢lovek vie, ¢o chce v Zivote robit. Iste, su aj vynimky, ktoré to presne vedia. Niektori
$tudenti najdu vztah k studovanému odboru az pocas $tudia, alebo si nakoniec zvolia int
cestu. ,,Na strednej skole zacinaju studenti este ako Strndstrocné deti a este nevedia celkom
presne, preco sii na skole, ani o tam budii robit. Samozrejme, Ze nie vsetci. Boli tam aj taki,
¢o boli nesmierne ambicidzni a pracoviti a vyrdstli z nich vyborni umelci. Mnohi sa venujii
niecomu inému, ale urcite v nich nieco zo skoly zostalo a umenie sa stalo sticastou ich Zivota.
Stredoskolski studenti potrebujii zdklady, potrebujii formovat.“(rozhovor s Janom Krizikom,
jin 2013)

Ako v kazdej skole a kazdom rocniku sa najdu ti, ¢o maja ,to uzZasné zdedené
nadanie, ale moze sa stat, Ze sii slobodomyselnejsi a nevyuZijii to nadanie tak, ako by sme
si mysleli, Ze by mohli. A potom su tu ti usilovni a aj ti, ktori maju stastné spojenie tychto
dvoch danosti.“ (rozhovor s Juditou Csaderovou, jin 2010)

Takmer ,kazdého vsak treba stile nahdnat.“ (rozhovor s Janom StrieSom, jun
2010) To sa na $tudentoch nement. Jaroslav Ziak vidi zmenu dne$nych $tudentov hlavne
v zmene ich moznosti. ,, Dnesni studenti majii vicsi vyber strednych skol, v siicasnej dobe je
expanzia stikromnych skol aj vysokych, znamend to, Ze sa talent uz nesustreduje na jednom
mieste. Dnesného studenta ovplyvniuje aj digitdl, lahsia cesta, ktoru poniika. Vtedy viac zavisi
od koncepcie, myslienky, ktorti chce autor posuniit dalej. Doba a jej upondhlanost ma vplyv

i na tvorbu. Kedysi bolo tazsie dosiahnut technicky kvalitny obraz, ¢lovek si musel rozmysliet,
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akymi prostriedkami ho dosiahne.* (rozhovor s Jaroslavom Ziakom, jun 2010)

LStudenti sii taki, jeden pracuje v prvom a druhom rocniku, ini sa prebudia
v poslednych dvoch. Zvicsa vsak plati, Ze sa ako autori zacinajii krystalizovat vo Stvrtom
rocniku.“ (rozhovor s Janom Striesom, jun 2010)

SVyrastd uplne ind generdcia ako sme boli my, ale hodnotit to, (i to je dobré alebo
zlé, nie, lebo je to prirodzené. Aj my sme boli ini ako boli nasi rodicia.“ (rozhovor s Janom
Striesom, jun 2010)

Stredoskolsky pedagdég sa musi vysporiadat s pubertou svojich $tudentov
a uvedomit si, Ze to, ¢o oni prezivaju, sme zazili vSetci. ,Obcas som ich nacapal, ako hrali
karty c¢i piskory pod stolom, ale vZdy sme to nejako vyriesili. Hlavne prvy rok ma velmi
testovali, niekedy som naozaj nevedel, ako mdm zareagovat, ako sa mdm zachovat. Raz
ma v plnej triede Ziakov prekvapila polonahd slecna. Vsetci ticho cakali, ¢o sa stane. Bolo
to hrozné. Napocital som teda do desat — aby som nezareagoval nevhodne a snaZil som
sa vsetko obrdtit na taky polozart, zahrat to do autu. Vyslovene hladali, kde mdm hranice. Ale
casom sa naucili, Ze ich mam a neskor, po maturite, sme si vZdy aj potykali. Rozhodne som
bol dobre vytrénovany, ked moji vlastni synovia prisli do adolescentného veku.“ (rozhovor
s Janom Krizikom, jun 2013)

Podla Judity Csaderovej sa doba meni a ma to svoje pozitiva a negativa, nieco
dnesnym detom pribudlo, iné ubudlo. (rozhovor s Juditou Csaderovou, jun 2010)

Kazdy sme vSak raz obdobim dospievania presli. Medzi vyznamnych umelcov,
ktory Styri roky svojej mladosti stravili tddiom fotografie na SUP-ke, patria aj fotografi
Ester Plickova, Olga Bleyova, Zuzana Minacova, Tibor Borsky, Anton Podstrasky, Juraj
Barto$, Juraj Liptdk, Margita Mancova, Luba Lauffovd, Anton Sladek, Jozef Sedlak ¢i Tono

Stano, Miro Svolik a dalsi.

6.1 Absolventi SUP

Vyznamna osobnost, fotografka a etnologicka Ester Plickova (1928 - 2011) sa po cely
zivot, aj popri vlastnej vedeckej praci, neustale venovala vytvarnej fotografii. Z jej bohatej
fotografickej kolekcie vznikli obrazové publikcie Banskd Stiavnica (1957, 1973, 1982),
Dunaj v Ceskoslovensku (1965), Jadran (1976, 1982). Je autorkou mnohych odbornych
publikacii z oblasti slovenského fudového umenia, ako st knihy Pozdisovské hrnciarstvo
(1959), Malované salase (1982), Krdsa hliny (1996) a iné. Za svoju vedecko-vyskumnu

pracu v oblasti etnologie i za popularizaciu poznatkov o fudovej kultdre jej Predsednictvo
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SAV udelilo v roku 1988 Zlatti medailu ludovita Stira. Nadobudla univerzitné vzdelanie
v Bratislave a v Prahe v odboroch slovensky jazyk, filozofia, narodopis, dejiny umenia,

estetika a divadelnd veda.

Ester Plickova
— Karel Plicka,
1957

Sfotografiou sablizsie zoznamila ako osemnastro¢na, ked'asistovala svojmu strykovi
fotografovi a filmarovi Karlovi Plickovi na jeho cestach po Slovensku. ,,Pocas prdzdnin som
sprevddzala stryka pri fotografovani Bratislavy a jej okolia. Bola to pre mna ozajstnd vysokd
skola fotokumstu aj s jeho nevyhnutnymi praktickymi zakladmi. Horlivo som pomdhala nosit
tazké stativy, velké tasky napratané apardtmi podivuhodnej konstrukcie, vymenitelnymi
objektivmi, farebnymi filtrami, slnecnymi clonami... Merala som a nastavovala expozicné
casy, zapisovala vsetky tidaje, viedla dennik. Komplikovany technicky vystroj sme si pokojne
a bez obav rozlozZili kdekolvek, aj na zemi na textilnej podlozke. Kym sme trpezlivo cakali
na najvhodnejsie plastické osvetlenie architektiiry, mnohi zndmi, ktori isli okolo, nds srdecne
zdravili. Bolo to po skonceni vojny a profesor Karel Plicka, vtedy prvy dekan novozaloZenej
Filmovej fakulty Akadémie muizickych ument, zacal pracovat na velkoformdtovom diele
Slovensko vo fotografii.“ (rozhovor s Ester Plickovou, Pravda, 2008)

Fotografiu $tudovala na vtedajsej Strednej $kole umeleckého priemyslu v Bratislave
nadvojro¢nomstudijnomprograme. Jejfotografiemajuvelkuhodnotukultirnohistorického
charakteru. ,,Fotografickii tvorbu prepdjala s etnografiou, venovala sa v nej ludovej kultiire,
umeleckym pamiatkam a krajine. Pravidelne sa ziicastriovala na domdcich a zahranicnych

fotografickych vystavdch. Samostatnii vystavu vytvarnych fotografii mala v Bagdade (1967).
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(Benuskova, 2011) Prvi monografiu o praci Ester Plickovej napisal Marian Pauer, v roku
1990 vysla v Martine. Publikacia obsahuje mnozstvo jej fotografii zo Slovenska. O osobnosti
a diele Ester Plickovej v oblasti etnolégie vydal rovnomennt publikéciu Ustav etnoldgie
slovenskej akadémie vied na Katedre etnologie a etnomuzikoldgie Filozofickej fakulty

Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre v roku 2011. Autorom je Zuzana Benuskova.

Ester Plickova

— Podhorie, svadobny par
v tradi¢nom kroji,

1979

Medzi vytvarné fotografky - absolventky $tidia na SUP-ke patri aj Olga Bleyova
(1930). Ked sa rozhodla pre stadium na vytvarnej skole boli len dva roky od ukoncenia
druhej svetovej vojny, v prvom ro¢niku sa tak stretli Ziaci vo veku od $trnast po dvadsatstyri
rokov. Olga Bleyova mala sedemnast. Do prihlasky na vtedajsiu Vyssiu skolu umeleckého
priemyslu v Bratislave napisala odbor fotografia preto, lebo sa tam hlasila aj jej kamaratka.
»Chcela som byt maliarkou, ale isla som Studovat fotografiu, aj ked som fotograficky aparat
nikdy predtym ani len nedrzala v rukdch. Na skolu sa prihldsilo asi dvadsat uchddzacov, co
bolo menej ako profesorov, a tak nds prijali vietkych. Cas ukdzal, Ze talent sme mali vietci.
Viicsinou sa z nich stali popredni umelci, herci, reziséri, kameramani.“ (Bleyova, 2010)

Vidsina profesorov na Skole boli vtedy maliari a tak zasadne ovplyvnili sposob
pozerania $tudentov aj na fotografiu. ,,SnaZzili sme sa posuniit fotografiu do menej popisnej,
vytvarnejsej polohy. Ja osobne som k takto ponimanej fotografii prirodzene inklinovala.”
(Bleyova, 2010)

V roku 1952, po ukon&eni $tidia na SUP-ke, v Bratislave nebola moznost

pokracovat dalej v studiu fotografie. Na Vysokej $kole vytvarnych umeni este nebol
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otvoreny takyto Studijny odbor. Z osobnych doévodov sa rozhodla napriek tomu ostat
na Slovensku a zamestnat sa. Pricu nasla v strizni v Ceskoslovenskom $tdtnom filme,
kde si odbornost doplnila dialkovym $tidiom filmového strihu. V ramci Studijnej praxe
sa dostala aj do strizni prazského Barrandova. Pocas jej pét ro¢nej prace na strihu preslo
jej rukami dvadsatsest kratkometraznych a stredometraznych filmov. Pocas celého tohto
obdobia fotografovala dalej. (Bleyova, 2010) V roku 1965 sa stala clenkou fotografickej
sekcie ZCSVU. Od konca 60. rokov pracovala ako dvorny fotograf v Statnom babkovom
divadle v Bratislave. Prave tu vznikli ndmety na jej dve invencné vystavy ,,Fotograficka
rozpravka“ a ,,Muzikal“ (1970).

V rokoch 1975 az 1981 bola zamestnana spociatku externe, neskor interne
navyskumnom pracoviskuaudiovizualnych technik vbratislavskom podniku Vystavnictva.
Do konca osemdesiatych rokov tu vzniklo mnozstvo audiovizudlnych programov, ktoré
priniesli nové postupy v uplatneni fotografie. Od roku 1982 je fotografkou v slobodnom
povolani. Tématicky sa jej praca dotkla fotografii aktov, rodiny, deti, divadla, mesta
i krajiny. Jej fotografie Bratislavy inspirovali vznik dal$ich diel Maridna Kovacika
(audiovizualny program Pozdrav z Bratislavy 1980-1981) a Rudolfa Ure (animovany film
Mesto na Dunaji, 1985). Fotografie mesta Olgy Bleyovej ilustrovali knihu Stretnutie
s Bratislavou, ktora vysla v roku 1975. V rokoch 1989 az 1990 vznikla séria fotografickych
ilustracii Dialég s hrou. Vytvorila aj monumentdlne dekorativne kompozicie pre
architektonické interiéry, ako napriklad v roku 1981 v Detskej fakultnej nemocnici

v Bratislave.

Olga Bleyova, 1967 Olga Bleyov4, 1965 - 1966

Vytvarne najvyraznejsia je vSak jej praca s aktom, vdaka nej sa zapisala do dejin

slovenskej modernej fotografie. Akt ponimala takmer socharsky ,,formovala ho svetlom,
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tieriom, ozvldstnila vyrezom detailu z celkov. Ciernobiela fotografia so svojimi formdlnymi
osobitostami sa v tomto cykle stdva ndstrojom zovseobectiovala aj redukovala tvary Zenského
tela tak, akoby ich vytesal sochdr z pevného monolitného materidlu.“ (Menclova — Tesakova
In Bleyov4, 2010) Jej fotografie aktu ilustrovali knihy basni Ctibora Stinického Ostart este
chvilku (1967) a boli napokon prezentované aj na jej samostatnej vystave Fotograficky akt
v Galérii Cypridna Majernika v roku 1967. V jej novsich cykloch fotografickych aktoch
pretvarala obraz zenského tela pomocou zrkadiel. ,, Vzniknuté nové tvary a ich detaily
spdjala potom spésobom, ktory mnohym pripominal v ich formdlnom stvdarneni pristup
podobny kubistickému cleneniu a spdjaniu tvarov.“ (Menclova — Tesakova In Bleyova, 2010)
Fotografie tohto cyklu ilustrovali basnicku zbierku Ivana Kupca Zatmenie Zeny z roku
1967-1968. Vrcholom v jej tvorbe fotografickych aktov bola vystava Fotografické cykly
(1970), kde prezentovala dva samostatné cykly Jana a Bdsne o sne a smutné rozkose, ktoré
vytvorila pre zbierku basni Vladimira Reisela. V tomto subore zachytila vyraz zenského tela
v pohybe. Fotografie usporiadala akoby do filmovych poli¢ok ¢o bola zaroven predzvest
jej dal$ej tvorby v oblasti audiovizualneho umenia.

V rokoch 1975 - 1976 vytvara fotografie a fotografickii animaciu pre rozpravkovy
film Slncovd panna a neskor v roku 1985 tvori pre animovany film Pozdrav z Tatier.

V roku 2010, pri prilezitosti autorkinho jubilea - 80. narodenin, vychiddza
monografia s titulom Olga Bleyova — moj Zivotny dial6g s fotografiou. Obrazova publikacia
prinasa komplexnu informaciu o jej celozivotnej tvorbe od konca 50. rokov po si¢asnost. Je
¢lenend na kapitoly podIa druhov a logickej nadviznosti jej tvorby. Obsahuje aj autorkine
povodné memodrové komentdre a pozndmky. V textovej casti ich doplita vyber citacii
z dobovej odbornej aj dennej tlace. Knihu publikovalo vydavatelstvo Ikar. V maji 2010

bola in§talovand aj jej jubilejna vystava v priestoroch SVU v Umeleckej besede v Bratislave.

DalSou vyznamnou absolventkou SUP je portrétna a filmov4 fotogratka Zuzana
Minacova (1931). Studovala fotografiu na SUP (VSUP, SSUP) v povojnovych rokoch 1945-
1949. Na 8kolu nastupila po vojne, ktoru ako dieta zo Zidovskej lekdrskej rodiny zazrakom
prezila. Ako osemro¢nu ju po vypuknuti vojny a prenasledovania Zidov ukryli jej rodi¢ia
aj s jej sestrou u znamych, ti dievcatka vsak udali. Nasledne boli obe odtransportované
do zberného tdbora v Seredi, odtial do Osvien¢imu, po ktorom este nasledoval tabor
nutenych prac vo Vrchlabi. Oslobodenia sa dozila ako trinast ro¢né dievcatko. Tragické

udalosti, ktorych bola svedkom, ju donutili pred¢asne dospiet. Po vojne sa nevedela zaradit

84



do kolektivu stredoskolskych spoluziacok. Ich problémy jej boli cudzie, chcela zacat zit
zivotom dospelych, najst si pracu a realizovat sa. SUR teda skoncila najskor ako sa to
dalo vyu¢nym listom a na maturitnom $tudiu uz nepokracovala. (rozhovor s Zuzanou
Minacovou, Centropa, http://www.centropa.org)

Po $tudiu sa zamestnala ako fotografka v Studiu filmovej tvorby v Bratislave, kde
pracovala az do roku 1990. Pod jej vedenim tu pracovali aj Judita Csaderova a Anton
Podstrasky. V jej tvorbe sa objavila poloha surredlnych imaginativhych montazi
i dokumentarna fotografia avsak so silnym nametom. V roku 1968 fotografuje cyklus
Navsteva, ktory zaznamenava rychlo a nedbanlivo pozatierané napisy na stenach,
vyjadrujuc tak protest obyvatelov proti obsadeniu Ceskoslovenska vojskami Vargavskej
zmluvy v 68. Teoretici Aurel Hrabusicky s Vaclavom Macekom prirovnavaju subor jeho
vyrazom ku gestickej a informdlnej malbe. (Hrabusicky, Macek, 2001, str. 162) Od roku
1968 je jej praca uzko spiatd s filmovym festivalom v Karlovych Varoch, kde fotografuje
portréty medzinarodne uspesnych hercov a rezisérov. Portréty ziskava vsak pristupom
dokumentaristu a st o zachyteni daného momentu okom fotografky ako cielenou tvorbou

portrétu (v porovnani s portrétmi fotografa Tona Stana z MFF).

Zuzana Minacova,
70. roky

K surrealizmu, v jeho lyrickej forme, sa vracia autorka v 70. rokoch v cykle Strom.
Do dekorativnych fotografii preziarenych mikkym svetlom montovala oblohu alebo
portréty slovenskych hercov. (Hrabusicky, Macek, 2001, str. 278) Ludovit Hlava¢ vydal
v roku 1967 knihu o jej tvorbe — Mindcovej fotografické podobenstvd. Zatial poslednym

fotografickym suborom je Rekonstrukcia rodinného albumu (1994), ktory vysiel aj knizne
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(2002). Pomocou fotografie replikuje svoje spomienky z detstva, lebo vd¢sina rodinnych
fotografii sa pre vojnu nezachovala. V rekonstrukcii spomienok jej pomahaju jej priatelia
arodina preberanim roli osob z Minacovej spomienok a jej nezijucich pribuznych. V roku
2013 vysla jej autobiografia Zuzana Mindcovd — Zivot fotografky, ktort napisala s Marii

Formackovou. V sucasnosti zije v Prahe.

Tibor Borsky (1939) studoval na SUP v Bratislave a v rokoch 1963-1967 na prazskej
FAMU, na katedre filmového a televizneho obrazu u prof. Jdna Smoka a Josefa Ehma.
Po skonceni $tudia pracoval ako filmovy fotograf s rezisérmi Jurajom Jakubiskom (film
Kristove roky, 1967, Zbehovia a piitnici, 1968, Vtdckovia, siroty a bldazni, 1969 a Dovidenia
v pekle, priatelia, 1970), s MiloSom Formanom (Ho#%, md panenko, 1967), Alainom Robbe-
Grilletom (Muz, ktory luze, 1968) a Elom Havettom (Predpoved nula, 1966).

Tibor Borsky |

- natécanie filmu

Milosa Formana

Hoff, mé panenko, [
1967 M

V jeho tvorbe je zastupena najma dokumentdrna a reklamna fotografia. Z zbierok
jeho dokumentarnych fotografii vznikli fotografické publikacie Karpatia (1967) a Obrdzky
Bratislavy (1988). Fotograficky dokumentoval aj udalosti roku 1968 v Bratislave a pohreb
Jana Palacha v roku 1969. Ako reportazny fotograf casto publikoval v réznych ¢asopisoch
a periodikach. Je tvorcom plagatov a obalov gramoplatni pre Collegium musicum Mariana
Vargu, albumi Konvergencie (1971), Live (1973) a Divergencie (1981). Fotografoval portréty
osobnostiam slovenského a ¢eského kultiurneho diania. Znama fotografia je portrét novej
vlny filmarov v Prahe z roku 1967 a portrét nahych Juraja Jakubiska a Olgy Schoberovej
z roku 1969. Od roku 1972 je ¢lenom Zvizu slovenskych vytvarnych umelcov, dnes

Zdruzenia slovenskych profesionalnych fotografov pri Slovenskej vytvarnej tnii.
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Fotograf Anton Podstrasky (1939-2007), narodeny v obci Pruzina pri Povazskej
Bystrici, pochadzal z jednoduchych podmienok mnohodetnej, chudobnej rodiny.
Ako dieta ho postihlo zdvazné ochorenie, kostna tuberkuldza. Tato choroba sa stala
sucastou jeho celého zivota. Na dva roky bol pre zdravotny stav priputany k 16zku, kde
sa stala jeho spolo¢nikom kresba. V roku 1955 sa stal studentom SUP v Bratislave, kde
postupne presiel cez odbor dizajnu a spractivania dreva az po odbor uzitkovej fotografie,
ktorej sa venoval aj po absolvovani $tadia v roku 1959. Jeho zavere¢nou pracou na SUP
boli portréty sochara Alexandra Trizuljaka pri praci v jeho ateliery.

V 70.rokoch sa stal fotografom Filmovych ateliérov v Bratislave pod vedenim
Zuzany Minacovej. Neskor pre nich pracovala aj Judita Csaderova. Ako fotograf pri praci
vyuziva neostrost, kontrastné vyvolanie negativu. Popri dokumentovani filmovych
produkcii sa venoval aj vlastnej tvorbe a zachytaval krajinu a jednoduchych ludi v okoli
filmového natécania. Pre rozhovor uviedol: ,Ked'sme niekde filmovali, utiekol som od stabu
na vidiek a fotil som si svoje veci. ReZiséri ma tolerovali. Vedeli, Ze sa vrdatim a budem fotit
aj pre nich...“ (slovakphotography.com, 2010) Ako filmovy fotograf pracoval do roku 1974.

Fotografie publikoval v novinach, niektoré vznikli priamo na zadanie redakcii.

Anton Podstrasky,
70. - 80. roky

Nosnou témou jeho fotografii je zivot jednoduchych Iudi, ktorych zachytava surovo
a autenticky. Jeho zdravotny stav sa tiez zhorsoval a roku 2006 mu museli amputovat
nefunként nohu. Rok po amputacii opusta tento svet a svoju tvorbu prenechava celt
Miroslavovi Miklasovi, vtedy $tudentovi fotografie ITF, SU v Opave s ktorym sa velmi
zblizil. Svojmu priatelovi zanechal velké mnozstvo negativov, uvadza sa, Ze niekolko tisic.

Miroslav Miklas bol objavitelom jeho komplexnej tvorby a v roku 2007 spracoval
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o Antonovi bakalarsku pracu Antonin Podstrdsky — kronikar Zivota (ITF FPF SU, Opava
2007). Anton Podstrasky vystavoval len sporadicky, v priestoroch redakcii pre ktoré
pracoval a ako fotograf bol znamy len v uz§om kruhu Iudi. V roku 2013 vysla jeho
monografia v edicii Osobnosti slovenskej fotografie, ktort autorsky pripravili Aurel
Hrabusicky a Filip Vanco. Ako kurdtori otvorili toho roku aj vystavu jeho fotografii
na Mesiaci fotografie v Bratislave pod nazvom Anton Podstrasky: Redlny obraz ,Redlneho

socializmu“ 60. — 80. rokov v Ceskoslovensku.

Anton Podstrasky,
70. - 80. roky

Dokumentarny fotograf Juraj Barto$, narodeny v roku 1944 v Bratislave,
absolvoval SUP na oddeleni fotografie v rokoch 1960 - 1965. Juraja Bartosa fotografia
zaujimala uz ked mal desat rokov. ,, Hoci bol otec bankovym tiradnikom, rdad fotografoval, $lo
o jeho velkii zalubu, mal fotoapardt a dokonca si od kolegu poziciaval aj kameru. Obdivoval
som, Ze sa dd uchovat akdkolvek udalost zo Zivota, tesil som sa, ked mi dovolil cvaknit
si nejaky obrdzok. Na skolu tohto zamerania som Siel teda celkom prirodzene. Vtedajsie
fotoapardty boli na dnesné pomery zaujimavé - také ,boxiky, do ktorych sa daval zvitkovy
film. Nemal klasicky rozmer 6 x 6, bol uzsi. Vznikali z neho malé negativy velkosti asi 4 x 3
centimetrov.“ (rozhovor s Jurajom Barto$om, SME, 2008)

Bol jednym z mala absolventov tej doby, ktory chcel naozaj studovat priamo
na oddeleni fotografie. Medzi jeho spoluziakov patrili Maria Dusikova, dnes ilustratorka
detskych knih posobiaca v Taliansku, Stano Oriesek je divadelnym reZisérom vo Svajéiarsku,

Marian Mudroch vyucuje na Vysokej $kole vytvarnych umeni, Marian Minarovi¢ je
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generdlnym tajomnikom Zdruzenia miest a obci Slovenska, Andrej Pachinger posobi
na VSMU. Po ukonceni $tidia na SUP pracoval ako fotograf v ZOO v Bratislave, neskor
v Oravskej galérii, pre ktoru fotil plastiky a reliéfy. Nasledne presiel ako fotoreportér do
tyzdennika Beseda, po jeho zaniku bol v RoInickych novinach. V roku 1974 zacal pracovat
ako odborny fotograf v nemocnici na Kramaroch. Fotografoval zname osobnosti aj médu
pre Casopisy Dievéa, Méda, Dorka a Slovenka. Zivi sa tiez fotografovanim architektury.
Orientuje sa na spravodajsku a reportaznu fotografiu. ,,Fotografujem veci, ktoré zanikajii
a st charakteristické pre atmosféru a kulturu tejto doby v prostredi, ktoré ma obklopuje.*

(rozhovor s Jurajom Barto§om, SME, 2008)

Juraj Bartos,
Obchodné ulica,
1985 - 1987

Juraj Barto$ vystavoval doma i vo Francuzsku, Nemecku ¢i Rakasku. V jeho
dokumentarnych cykloch ndjdeme fotografie z jeho ciest a z obdobia socializmu
na Slovensku, pricom fotografie ostali surovym a autentickym obrazom komunizmu.
Fotografoval oslavy 1. maja (1980-1989), Bratislavské sidlisko Petrzalka (1977- 2007)
a Obchodnu ulicu v Bratislave od roku 1985 az do dnes. Vytvoril cyklus Tancujici (1982 -
1989), Pariz (1968), Leningrad (1980), Taliansko (1983) a New York (1984). Jeho fotografie
boli zahrnuté do velkej vystavy Strateny cas? Slovensko 1969-1989 v Slovenskej narodnej
galérii v Bratislave v roku 2007. Kuratormi vystavy uvedenej v Esterhaziho palaci boli
Petra Hanakova a Aurel Hrabusicky. Je laureatom ocenenia Osobnost slovenskej fotografie,
ktory mu udelil Stredoeurépsky dom fotografie v Bratislave v roku 2013. Svoje archivne

a nové prace ako je cyklus Mdda ulice publikuje formou internetového blogu.

89



Juraj Liptak sa narodil 14. 9. 1948 v slovenskych Tepliciach. V rokoch 1963 az
1967 $tudoval fotografiu na SUP v Bratislave, kde bol v ro¢niku s Juditou Csédderovou
a Margitou Mancovou pod vedenim Ludovita Absoléna, Zory Karovi¢ovej a Ludovita
Sedilka. Ich ro¢nik bol velmi silny, v triede sa stretlo az 30 fotografov a boli rozdeleny
na dve skupiny. (rozhovor s Juditou Csaderovou, jul 2014) Po absolvovani strednej $koly
pracoval ako kameraman Kratkeho filmu na bratislavskej Kolibe. V roku 1969 pokracoval
v $tudiu na FAMU u prof. Smoka. Na FAMU promoval v roku 1973. Pévodne oslovili
jeho ¢&i nezastipi Milotu Havrénkovu ako ucitel na SUP v Bratislave, ale on tuto pracu
navrhol Judite Csaderovej. (rozhovor s Juditou Csaderovou, jul 2014) Jeho cyklus
Opustené predmety ziskal cenu Objav roku vydavatelstva Time-Life (1976). V roku 1978
emigroval do Nemecka. V jeho tvorbe sa objavuje manipuldcia obrazu ¢i fotografické
sekvencie. Okrem volnej tvorby pracuje aj v oblasti reklamnej a reportaznej fotografie.
Samostatne expozicie otvoril v Bratislave (1977, 1978, 1989, 2002), Mannheime (1982,
1985) a v Stuttgarte (1992).

Absolventka SUP (1967) a FAMU (1973) Margita Mancova (1948, v min. Steckova
a Pechovd) sa vo svojej tvorbe zaobera fotografiou Zenského aktu, portrétu a najdenych
zatisi. Z fotografii Margity Mancovej vyzaruje pokoj, harmoénia a neznost. V jej tvorbe
sa objavuju montaze s témou Zeny prekracujice hranu imaginacie. Poéziu Vitézslava
Nezvala (1970-72) doplnila sériou ilustracii. V priebehu 70. a 80. rokov fotografuje

vyznamné osobnosti slovenskej a ¢eskej kultury i politickej scény. V sticasnosti pracuje

aj ako fotogratka spolocenskych, kultirnych podujati.

Margita Mancova,
70. roky
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K jednej z vynimoc¢nych zien - zastupkyn slovenskej fotografie patri urcite Luba
Lauffova (1949-2004). Vytvarnd fotografka a ilustratorka $tudovala fotografiu na SUP
v rokoch 1964-1968. V tom ¢ase ucil fotografiu v 3. a 4. ro¢niku na SUP-ke kameraman
Alexander Strelinger, ktory ju podporoval ako talentovanu Ziacku a inicioval v nej zdujem
pokracovat v §tudiu na Filmovej fakulte Akadémie muzickych umeni v Prahe. Po ukonceni
studia na SUP pokracuje v roku 1968 na prazskej FAMU u docenta Smoka. O rok neskor
vychadza prvé cislo ¢eského casopisu Divoké vino, ktoré je celé ilustrované 6smimi
fotografiami Luby Lauffovej. Casopis vydaval Klub Mlad4 poézia v Prahe. V rdmci $tudia
vystavuje na kolektivnej vystave Ceskoslovenské fotografia v Moravskej galérii v Brne
(1971) a na vystave Mlada fotografia v Prahe. Nasledne sa pocas svojej aktivnej tvorbe
zG&astiuje na mnohych roznych skupinovych vystavach v Ceskej republike, na Slovensku,

v Londyne, Polskej Varsave ¢i v Madarsku.

Luba Lauffova,
Portrét .
(Portrét Sasa),
1968

V rokoch 1969 - 1971 vznikli portrétne fotografie dievcatka menom Sasa.
Na fotografiach dievcata z Lubinej rodiny je zachyteny povab a tajomnost mladuckej Zeny.
Fotografie zobrazuju krehkost, krasu, zvlastny smutok a melanchéliu. Portréty
prostrednictvom vyuzitia zmyselného licenia a transparentnej latky vizualne prechadzaju

do polohy mddne;j stylistiky. Fotografie Luby Lauffovej ostavaju vsak nad¢asové a mohli by
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sa objavit v prestiznych médnych magazinoch i dnes. Porovnat sa daju s pracou svetovo
uznavanych mddnych fotografov ako je Mario Testino ¢i Albert Watson. To, Ze rozumie
vyrazovym prvkom moédnej fotografie dokazala aj v ramci fotografickych cvicenina FAMU,
kedy vznikla jej séria ¢iernobielych fotografii na tému portrét a Sperk. Ako modelka jej pre
tieto fotografie pézovala Valika Halasova-Zacharova. Pri spracovani $kolskej témy Tvar

a telo bola uz rozpoznatelna jej in$piracia dielom Frantiska Drtikola.

r'; Luba Lauffova -
Dominik Tatarka,

"'{a 1968

Pocas jej Studentskych rokov vznikaju aj hodnotné portréty Dominika Tatarku.
V roku 1976 zacala ucit vytvarnt vychovu na Ludovej skole umenia a rozvinula spolupracu
s Deziderom Téthom. Zo spoluprace vzisli diela Noha v oblohe a Prsiplast na obraze.
Od roku 1977 tvori ilustracie pre basnika, spisovatela a scenaristu Daniela Heviera. Ich
najvacsim spolo¢nym dielom je kniha Krajina zdzracno, ktoru vydalo vydavatelstvo
Mladé leta v roku 1983. So svojimi fotografiami sa zucastnila na viacerych ro¢nikoch
Majstrovstiev Bratislavy v posune artefaktu. Kazdy rok pracovali rozni slovenski autori
na ind tému. Témami bol napriklad Zmyselnost (1979), Dotyk (1980), Spojenie (1982),
Svetlo (1985). Majstrovstva organizoval autor vystav Dezider Toth.

Jej prvu samostatnu vystavu usporiadala Galéria Cypriana Majernika v Bratislave
v roku 1978. Vernisaz vystavy bola spestrend hudobnym sprievodom a kratkym sélovym
tancom baletky Katariny Daucikovej. Aby vystavu mohla vtedy otvorit, musela autorka
zvesit niektoré fotografie aktu, ktoré chcela zahrnit do expozicie, pre ich prilisna
provokativnost.

Od roku 1979 ilustrovala knihy pre deti a dospelych. Medzi tituly, ku ktorym
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vytvorila ilustracie patri aj tretie vydanie Valkovej zbierky Basne, Prilezitostné basne
Jozefa Mihalkovica, Sedlaci (Préza nés hriesnych) Stefana Moravéika, Az po usi Viliama
Klimacka, Na prahu pocutelnosti Ivana Laucika, ¢i Dorozumenie v jednej re¢i Daniela
Heviera.

Ako vytvarny sprievod pouzilo vydavatelstvo Slovensky spisovatel niekolko
hotovych kolaziafotografii Luby Luffovej v Antologii slovenskej poézie o sne, Pod jablonkou
pavy pasla, ktort zostavil Daniel Hevier (1984). Ilustracie vytvorila v surrealistickom
duchu, ¢o korespondovalo so snovou naladou basni. V roku 1987 vychadza dalsia kniha
s jej ilustraciami, zbierka Tatiany Lehenovej Pre vybranu spoloc¢nost (a zvlast pre Alenku).
Pre roman Stefana Moravcika Sedldci II. (Chlieb v kolaji) vytvorila ilustrécie kresbou,
malbou a striekanim farby na fotografie. Kniha vysla vo vydavatelstve Slovensky spisovatel
vroku 1992.V praci Lubi Lauffovej sa objavuje kolaz (Motyle, 1995), luminografia a presahy
do umenia akcie (Nahd plavajiica). Od roku 1986 sa v jej tvorbe objavuju inscenované
fotografie tanca. Autorska vystava vytvarnej fotografky bola otvorena v ramci Mesiaca
fotografie v roku 1996. (Lichej-Zabranskej, 2013)

Jej tvorba charakterizovana ako imaginativny surrealizmus, bola predstavena
aj v roku 2011 na Bratislavskej vystave v Galérii 19. Presne sedem rokov od jej tragickej
smrti. V roku 2013 bola pokrstena monografia Luba Lauffova, ktorej autorkou je Elena
Licha-Zabranska. Podujatie prebehlo v Galerii 19 ako sucast programu 23. ro¢nika festivalu
Mesiac fotografie pod zastitou jeho organizatora Vaclava Maceka. Knihu realizovanu

s finan¢nou podporou Ministerstva kultiry vydalo knizné vydavatelstvo FOART.

Anton Sladek
- Vitraze,
2010

Vitazom 1. ceny Czech Press Photo za divadelné fotografie sa v roku 1996 stal

Anton Sladek. Cenu ziskal za divadelné fotografie predstavenia Mdria Stuartova v divadle
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Andreja Bagara v Nitre. Anton Sladek, narodeny 1956 v Bratislave, absolvoval stadium
na SUP v Bratislave v rokoch 1971 az 1975. Studoval pod vedenim Ludovita Absoléna
a Miloty Havrankovej. Neskor, v rokoch 1977 az 1982, pokracoval v $tudiu na FAMU
v Prahe. Jeho inscenované fotografie boli predstupnom slovenskej Novej vlny, avsak
sa na ne v literature casto zabuda. Po absolvovani FAMU bol kratko pred nastupenim
na povinnu vojensku sluzbu vytvarnym redaktorom vo vydavatelstve Tatran. Po roku 1984
fotografoval pre Slovenské narodné divadlo a od roku 1987 pracoval v redakcii ¢asopisu
Mladé rozlety. Od polovice osemdesiatych rokov pracuje ako fotograf v slobodnom
povolani. Systematicky sa venuje fotografovaniu svojho rodného mesta, kde stéle Zije.

(Jacobson, 2001)

Anton Sladek
- Bratislava,
2002 - 2003 ==

b

Fotografuje tiez portréty, zatiS$ia a architektiru. Spolupracuje s roznymi
vydavatelstvami, ako napriklad Opus ¢i Slovensky spisovatel a nadalej fotografuje
aj divadelné inscenacie. Jeho fotografie su v publikaciach Bratislava, moja ldska (1999),
Svetlo a tienn (2000), Bratislava, prvych 50 krokov. (2002). Ma za sebou mnozstvo
kolektivnych a samostatnych vystav doma aj v zahranici. Jeho praca bola zahrnuta aj do
vyberu autorov vystavy Osemdesiate — postmoderna v slovenskom vytvarnom umeni
1985 — 1992 v Slovenskej narodnej galérii v roku 1999, uvedenej v Esterhaziho palaci

v Bratislave.

Jozef Sedlak, narodeny 1958 v Bratislave, $tudoval na SUP v rokoch 1973-1977. Je
tieZz absolventom katedry fotografie na FAMU v Prahe (1979-1984). Od roku 1989 je

fotogratom v slobodnom povolani. Venuje sa najma vytvarnej a dokumentarnej fotografii.
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Uz od roku 1977 fotograficky dokumentuje Slovensko, jeho vidiek, fudi a ich nabozenské
¢i Iudové tradicie a oslavy, domovy dochodcov, Statne ustavy, ale i politické premeny
a demonstracie ¢o im predchadzali. Zachytil tak Slovensko v jeho vyraznych politickych
premenach i ked st jeho fotografie aj dokazom, ze Iudia v ich podstate ostavaju rovnaky.
Vytvarna tvorba je navonok hrava, autor skiisa rozne pristupy od luminografie, viacnasobne;
expozicie cez montaz, ale zvacsa sa v nej objavuje vazna az morbidna nalada kladuca dalsie
otazky. Jeho tvorba je imaginativna, snova, plna metafor a symbolov. Jeho najpodarenejsim
suborom volnej tvorby je cykus O demokracii svetla (1989). Kde ,,ludské ruky utvarajii
luminografické obrazce kruhu, trojuholnika, i Stvorca, tvoria origindlnu znakovii rec svetla.”
(Macek, 1996) V subore nahradza psychologizaciu a mystiku naliehavych osobnych
pribehov za depersonalizované obrazy, symboly. (Macek, 1986) Subor tak ziskava odstup

a nadcéasovost.

Jozef Sedlak .
- O demokracii svetla,
1990

Od roku 1991 posobi ako externy pedagdg na katedre vizualnych médii na VSVU.
Jeho prace boli vystavené na Slovensku, v Cechach, Nemecku, Bulharsku, Madarsku,
Japonsku, Francuzsku, Holandsku, Spojenych $tatoch americkych a dal$ich krajinach.
V roku 1990 ziskal plaketu a cenu Madarskej republiky na medzinarodnom festivale
v Budapesti. Rok na to dostal grant Ministerstva kultary Slovenskej republiky a fondu
Pro Slovakia na socidlny projekt Anonymné pribehy. Jeho monografiu Jozef Sedldk
zostavil v roku 1996 Vaclav Macek. Kniha sa venovala najma jeho vytvarnej fotografii.
V roku 1997 a opakovane v 1998 vyhral slovenské narodné kolo sutaze Fuji Film Euro
Press Photo Awards, v kategorii Reportaz zo Zivota. (Jacobson, 2001) V roku 1999 vysla

kniha jeho dokumentarnych fotografii, Karneval, venovana oslavam a zabavam
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v kontraste dekadentnych benatskych karnevalov s maskarnymi zabavami v slovenskom
domove pre deti s postihnutim. Fotografie vklada do diptychov a nachadza tak suvislosti
na dvoch, tak odlisnych miestach. O rok neskor vychadza jeho kniha Obec boZia (2000)
venovana téme socialnych S$tatnych ustavov a Iudom odkazanych na Zivot v nich,
pripominajic dolezitost fotografii tém, ktoré sa doba snazila zakryt. Do roku 1989 boli
domovy socidlnych sluzieb cenzurované a nemohli sa v tplnosti objavovat a uz vobec
nie zverejnovat vo fotografickych dokumentoch. Zatial poslednou publikaciou fotografii
Jozefa Sedlaka je kniha Kardinal Korec stdle s nami (2006). V portréte kardinala vsak
neukazuje ¢loveka ako bytost jedine¢nu, pripustajic si svoju ludskost, ale fotografuje
kardinala tak ako ho vnimaja veriaci, pre ktorych pracuje. Kniha je ospevujicou

zbierkou fotografii o obraze dobrého ¢loveka v jeho najblizsej spolo¢nosti, nesnazi sa ist

do jeho hibky.

Jozef Sedlak - Slovensko, 1977 - 2007

Skola uzitkového vytvarnictva sa vo svojej histérii moze chvilit aj takymi

absolventmi akymi st fotografi novej slovenskej viny Tono Stano a Miroslav Svolik.

Uz pocas $tudia na SUV- odbor fotografia (1975-1979) a FAMU (1980-1986)
sa Tono Stano (1960) venoval najmai vytvarnej fotografii, od polovice 80. rokov ju realizuje
prostrednictvom inscenacie reality. ,,Chce nastolit pravdu vo fotografii umelostou, ktord
podla jeho presvedcenia vedie k novej prirodzenosti.“ (Farova, 1989) Volna tvorba Tona
Stana ako protagonistu novej viny inscenovanej fotografie, postupne presla od Sokujucich
vyjavov k jednoduchs$im ateliérovym aktom a portrétom. V tychto ,.akcentoval vyrazne
elementdrne tvary, zmyselnost a casto premyslenii pracu so svetlom a tieriom, v ktorej

mozeme objavit ndviznost na Drtikolové diela.“ (Birgus, MIcoch, 2010 str. 133)
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Tono Stano
- Zmysel,
1992

Sam autor nerad pouziva oznacenie fotografia aktu. ,Od cias strednej skoly
mam zafixovany akt ako obraz sediacej Zeny sosnych tvarov a drapérie, pripominajiici
sochdrske modely. Myslim, Ze moje fotografie sa uberajii inym smerom. Zachytdavajii istii
situdciu, vytvdraju kompoziciu, je v nich pribeh. Nahota na fotografii mi pripadd tiplne
prirodzend, prave jazyk tela v nej totiz hrda vyraznii tilohu. Nahé telo prindsa podobnii
vypoved ako portrét,“ (rozhovor s Tonom Stanom, Pravda, 2010) ,,Zenské telo je pre mria
nevycerpatelnou témou. Zo zeny pochddza vsetko — nakoniec aj ten chlap. Ja som vsak chcel
pohlad na ne zuzit, a preto je aj stylizdcia v mojich fotografidch takd vyraznd. (rozhovor
s Tonom Stanom, Pravda, 2010)

Kurator a teoretik Vaclav Macek, autor prvej Stanovej monografie z roku 1990,
uviedol v rozhovore pre noviny, Ze ,,pre Stana fotografia nikdy nie je zobrazenim reality,
jej odrazom ¢i kopiou, ale svetom samym pre seba. Stdle sa s pohrdva s iliiziou, zavddza
a zvddza divika.“ (rozhovor s Vaclavom Macekom, Pravda, 2010)

Jeho najslavnejsou fotografiou je fotografia Zmysel z roku 1992. Fotografia sa stala
slavnou najmi po tom, ako ju objavila hollywoodska produkéna spolo¢nost Metro
Goldwin Mayer pre plagat erotického filmu Show Girls reziséra Paula Verhoevena.
Kupili si jej prava a prefotili rovnaky motiv s inou modelkou, hlavnou postavou filmu.
Fotografia sa dostala tiez na obélku bestselleru ,, The Body - photographs of a human form*
autora Williama A. Ewinga. V knihe sa tak spolu s Mirom Svolikom ocitol v spolo¢nosti
legendarnych fotografov akymi su Alfred Stieglitz, André Adolph Eugéne Disdéri, Nadar,
Man Ray, Edward Steichen, Cindy Sherman, Oscar — Gustave Rejlander a dal$ich. (Ewing,

1994) ,,Fotografia Zmysel je zaloZend na znakovej charakteristike Zeny a ludi zjednodusenie
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zaujima. Dnesny svet je taky preplneny, Ze potesi, ked je nieco jednoducho vyriesené a pritom
to md svoj naboj.“ (rozhovor s Tonom Stanom, SME, 1995) Fotografia Zmysel je v su¢asnosti
najdrahsou v Ceskej republike a bola pouzit4 ako logo biendle v Moskve.

K fotografii sa tiez dostal nahodne po vSeobecnych prijimacich pohovoroch
na SUP. Hlasil sa povodne na grafické oddelenie kde vsak podmienky prijatia splnilo 30
ziakov a brali len desat. Ostatnym dali moznost rozhodnut sa pri nastupe do roc¢nika,
na aké iné oddelenie chct ist. Ak by sa nerozhodli sami, boli by na iny odbor jednoducho
prideleni. Stano opisuje svoje pocity v tom momente ,Nervozita, akd ma okamZite
po tomto ozname zachvdtila, nemala v mojom doterajsom Zivote obdobu.“ (Stano, 1986)
Po precitani propagacného referatu Milotou Havrankovou sa rozhodol pre fotografiu.
»Nikdy som to nelutoval, ale to sa ani zdaleka nedd povedat o vsetkych.“ (Stano, 1986)
Spolu v ro¢niku a na fotografickom oddelent sa tak stretli s Mirom Svolikom. Prave mlad4
Milota Havrankova si ich vsetkych ziskala. Dlho po jej odchode zo $koly ostali v blizkom
kontakte. ,,Bolo to prostredie, kde som zacal fotografovat a kde som dostal aj dobry zaklad
pre svoju fotografickii tvorbu.“ (Stano, 1986) Na oddeleni fotografie koncil maturitnou
pracou s témou ochrany zivotného prostredia, reklamnym plagatom.

Stadium na FAMU uzatvaral v roku 1986 teoretickou diplomovou pricou
o fotografii na SUR - SUP, na ktorti sa pokisa nadviazat tato diplomova praca. Diplomova

praca Tona Stana je prezen¢ne dostupna v kniznici FAMU v Prahe.

i

Tono Stano - Top, 1994 Tono Stano - Fairytale creature, 1995

Od roku 1986 je fotografom v slobodnom povolani. V roku 2005 bola v Prahe
vydana jeho $tvrta monografia. Tono Stano tvori a Zije v Prahe. Fotografie vSak nadalej

vystavuje po celom svete. Uz vystavoval aj v Parizi, Antverpach, Hamburgu, Los Angeles,
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Berline, St. Gallene, Prahe, Brne ¢i Budapesti. Jeho tvorba je zastipena v rade sttkromnych
zbierok vytvarného umenia a v prestiznych galériach akymi st Bibliothéque Nationale
a Maison Européene de la Photographie v Parizi, Art Institute v Chicagu, National Museum
of Photography v Bradforde vo Velkej Britanii, Uméleckopriimyslové museum v Prahe,
Slovenskd narodna galéria v Bratislave, Moravska galéria v Brne, ¢i v Museum Ludwig
v Koline nad Rynom. Zivi sa aj reklamnou fotografiou, ktora ho rovnako fascinuje. ,,Jediné,
o ¢o mi vzdy islo, bolo nechat tii ¢i onti fotografiu co mozno najviac otvorenti a tym jej
ponechat schopnost komunikdcie. Fotografia je médiom, ktoré velmi rychlo umoznuje
vytvorit silnii vec. Podmienkou vsak je, aby mal clovek ndzor. Sam si Zeldm, aby som vedel,
¢o chcem, dokdzal byt tiprimny, pretoze v opacnom pripade tomu neverim a ani nikto iny.”
(rozhovor s Tonom Stanom, SME, 1995) Pre Medzindrodny filmovy festival v Karlovych
Varoch vytvoril sériu portrétov hercov, rezisérov a producentov ako napriklad herca
Roberta de Nira, Andyho Garciu ¢i Morgana Freemana. Jeho prica portrétistu vynika
napadom, humorom, kultivovanym rukopisom profesiondla a zjavnou déverou medzi

nim a jeho aktudlnym modelom. Fotografie s uverejnené aj v katalégu jeho vystavy Stars

z roku 2003. Fotografie boli publikované aj formou kalendaru v roku 2006 a 2009.

Tono Stano - Sharon Stone, 2005 Tono Stano - Morgan Freeman, 2003 Tono Stano - Robert De Niro, 2008

Miro Svolik (1960) zmaturoval na SUP - kde v roku 1979, pokra¢oval na FAMU
(1987). K fotografii sa tiez dostal ndhodne, ked bol na toto oddelenie po vSeobecnych
prijimacich pohovoroch prideleny. ,,Asi by som nikdy fotit ani nezacal. Bal som sa technického
vybavenia, ktoré bolo vzdy drahé a navyse sme v tej dobe fotografiu nepovazovali za umenie.
Obavy ma presli az po stretnuti s Milotou Havrankovou, ktord sa stala nasou stredoskolskou

profesorkou. (rozhovor s Mirom Svolikom, jin 2013)
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»Fotografia bola brand ako nieco menejcenné, o com sa vtedy este iba debatovalo, Ci
vobec je, alebo nie je umenim. Ak niekomu v skole neslo kreslenie, pohrozili mu, Ze ho
preradia na fotku. Na rozdelovani po odboroch teda zacali chodit ucitelia a robit ndbor.
Vraveli: fotografia je vybornd, nemusite byt stale zavreti v triede, moZete behat po vonku.
Tak som sa rozhodol. No na lavici este zostalo zopdr ludi, co sa nevedeli rozhodniit, jeden
z nich bol moj neskorsi spoluziak Tono Stano. Zrazu sme sa rozbehli do skupiniek podla
odborov, videl som, ako bezi do nasej skupiny na fotografiu. Takze takto sme sa dostali

k fotografii - v podstate Sialenou ndhodou.“ (rozhovor s Mirom Svolikom, SME, 2009)

Miro Svolik — Ceské stredomori, 1995 Miro Svolik — Snézka: 1602 metrov nad morom, 1996

Milota Havrankova si novych studentov ziskala najma svojim vytvarnym a velmi
tvorivym pristupom. Ro¢nik Mira Svolika u¢ila viak len jeden rok. Priatelské vizby sa viak
jej odchodom zo $koly nepretrhli a do dnes st v kontakte. ,, Niekolko rokov pred nami prisla
do skoly ucit Milota Havrdnkovd. Bola ako zjavenie, vSetko neuveritelne rozhybala. Ucila
nds, aby sme mali radi vytvarné umenie, experiment, a vyskusali, co robila ona. Pokojne ma
nechala napodobriovat svoje prdce aj prdce inych fotografov. (rozhovor s Mirom Svolikom,
SME, 2009) ,,Vyhladdvali sme jej spolocnost tak nejako prirodzene. Ucila nds retusovat u nej
doma, pomdhali sme jej vyvolavat fotky, zazili sme atmosféru u nej doma kde bolo stdle
vela tvorivych ludi. Ona moj vztah k fotografii a moju tvorbu velmi ovplyvnila. V skole
nds nekontrolovala, ni¢ neevidovala, doverovala ndm a nemala s nami Ziaden problém.“
(rozhovor s Mirom Svolikom, jun 2013) Tazie to s nimi mal az Fero Tomik, ktory ucil
Tona Stana a Mira Svolika od tretieho ro¢niku. Chcel, aby sa dodrziavali pravidléd a to
v mladych chlapcoch vyvolalo tazbu po rebélii.

Svoj prvy fotoaparat dostal az v druhom ro¢niku $tidia odboru uzitkovej fotografie.
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V prvom si poziciaval skolsky. Spomina si, ako v prvy rok pod vedenim Miloty Havrankovej
zacali zadanim fotogram, kompozicie na papieri. Pre toto zadanie fotil novy most (Most
SNP) avytvaral z toho kompozicie, zrkadlovy odraz. V druhom ro¢niku robili uz ilustracie,

snazili sa vytvorit pribeh. (rozhovor s Mirom Svolikom, jtin 2013)

Miro Svolik Miro Svolik Miro Svolik
- Stacilo, aby som letel, 1986 - Potom, 1986 - Som sa korunoval za ciséra, 1986

Od roku 1988 pracuje ako fotograf v slobodnom povolani. Jeho fotograficka
tvorbu mozno chépat ako inscenovanu, ,,charakterizovanii bohatou fantdziou, origindlnou
ndpaditostou a optimistickou recesiou. Snimky aranZovanych zoskupeni, casto desiatok
ludskych postav, doplita niekedy kresbou a malbou.“ (Hlava¢, 1989) Zoskupenia Tudi
doplnené malbou fotografoval z vtacej perspektivy ako akési postavicky rozohravajtce
rozpravkovy pribeh. ,,Bola to velkd zdbava, a pritom to bolo spontdnne, nijaky kalkul. Uz
na strednej skole som fotografoval ludi zvrchu, zo strechy interndtu. Neskor som zacal byvat
v interndte na deviatom poschodi. Fotografoval som pohlady okolo, aj dolu, na les, zdpad
slnka. Medzi zdbermi, ktoré som mal pripnuté na ndstenke, bol pohlad dolu na chodniky.
Ktosi si vsimol, Ze to vyzerd ako most, a mne napadlo, ze ak si na chodnik lahni ludia,
bude to zhora vyzerat, zZe krdcajui po moste. Fotografiu som hned urobil a kazdy sa cudoval
tej porusenej perspektive. Dva roky som potom postup intenzivne rozvijal, az mi z toho
»preskakovalo® a vsetky ndpady som videl v podobe leziacich ludi. Preto som sa od toho
radsej snazil odpiitat.“ (rozhovor s Mirom Svolikom, SME, 2009)

Svolik ma za sebou mnoho vystav na Slovensku i v zahraniéi. V roku 1985 ziskal
ocenenie koncernu Deutche Leasing mladych eurépskych fotografov. V roku 2007 bol
kuratorom Galérie Bazilika v Ceskych Budéjoviciach. Od roku 2009 do roku 2010 posobil
ako kurator v Galérii Solnice v Ceskych Budégjoviciach. Jeho fotografie sti zastipené
v umeleckych zbierkach ako napriklad v Art Institute of Chicago, Chicago, International

Center of Photography, New York City, Musée de I'Elysée, Lausanne, The Museum of Fine
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Arts, Houston, Museum of Modern Art, New York City, Uméleckopriimyslovém muzeu
v Prahe a samozrejme v Slovenskej narodnej galérii v Bratislave.

Podla kunsthistoricky Bohunky Koklesovej st fotografie Mira Svolika plné
humoru, hravosti i laskavosti. ,, Poetickou atmosférou formuluje autor malé zZivotné pravdy,
ktoré v sebe nesui autobiografické crty.“ (rozhovor s Bohunkou Koklesovou, SME, 2009)

V roku 2009 sa stal veducim ateliéru kreativnej fotografie na Katedre fotografie
a novych médii na Vysokej $kole vytvarnych umeni v Bratislave. Tvori a Zije v Prahe.

Tono Stano a Miro Svolik sa radia do novej vlny slovenskej fotografie. Islo
o $tudentov fotografie na FAMU v Prahe. Novu vlnu tvorili spolu s Vasilom Stankom,
Rudo Prekopom, Martinom Strbom, Petrom Zupnikom a Kamilom Vargom. Vasil Stanko
a Martin Strba $tudovali tiez na SUP-ke. ,Najlepsie na tom je, Ze ndzov ,novd slovenska
vina“ pre nds vymysleli priamo Rudo Prekop a spoluziak Lukds Kadlicek. Neskor sa ndlepka
zaéala vieobecne pouzivat® (rozhovor s Mirom Svolikom, SME, 2009)

»Skupina mladych slovenskych fotografov, ktord celkom rozvrdtila profil nasej
fotografie. Kazdy bol zvyknuty na isté normy, na ocakdvanie, ktoré odrazu mladi spochybnili
a vlastne obrdtili na ruby. Miro Svolik, Vasil Stanko, Tono Stano, Rudo Prekop a neskor dals,
urobili vzburu v slovenskej fotografii viac rokov pred spolocenskym prevratom. Oni rozvracali
rezim, ibaZe nie demonstrdciami, agitaciou proti komunistom, ale autentickou, vniitorne

presvedcivou tvorbou. Ich vstup do kultiiry sa podoba explozii.“ (Macek, 1989)

Miro Svolik,
1985

Spoluziakmi Tona Stana a Mira Svolika na FAMU a SUP v Bratislave boli aj Vasil
Stanko a Martin Strba. Ostatn{ fotografi slovenskej novej viny Rudo Prekop, Kamil Varga,

Jan Pavlik a Peter Zupnik absolvovali SUP v Kosiciach.
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Fotograf Vasil Stanko (1962) sa preslavil svojou inscenovanou tvorbou. Jeho
vyrazovym prostriedkom st najme fotografie aktu. V praci vyuziva figuralne kompozicie
nahych tiel, ktoré fotografuje v prazdnych tovarenskych halach, davno opustenych
divadelnych salach a podkroviach. O aktérov jeho fotografii pritom nejde, ostavaju
anonymny, prepozi¢iavaju svoje telo autorovi na vytvorenie jeho divnych predstav a snov.
Jeho tvorba je rozdelena do viacerych cyklov, ktoré sa v§ak od seba navonok neodlisuju.
Od roku 1989 takto vznikli série Pocty osobnostem a jinym uddlostem (1989), Jak zachdzet
s domorodci L.-I1. (1990) , Co je to (1994), Nohy (1995), Divadlo v zrcadlech I.-1I. (1996),
Pida (1996), Okna (1997), Clovék a rekvizita (1998).Vytvarne najvicsi posun je badat
v cykle Okna (1997), kde téma ziskava akési nadlahcenie a hravost. Neskor sa vsak vracia
spat k zlozitym kompozicidm tiel a bizarnych predmetov. Od osemdesiatych rokov,
po absolvovani $tidia fotografie na SUP (1981) a neskor FAMU (1987) ostdva v Prahe kde

do dnes Zije a tvori.
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Vasil Stanko - Okna, 1997

Martin Strba (1961), narodeny v Leviciach, po absolvovani SUP (1980) a katedry
kamery na FAMU (1985), kde sa stal stcastou novej slovenskej vlny, sa naplno venoval
praci kameramana. S rezisérom Martinom Sulikom, s ktorym ¢asto spolupracuje, nato¢ili
v roku 1995 uspesny film Zdhrada. Z ich spoluprace vznikli aj filmy Neha (1991), Vsetko
¢o mam rdd (1992), Orbis pictus (1997) a Krajinka (2000). Medzi dalsie filmy, ktoré nato¢il
patria Pokoj v dusi (2009), reziséra Vladimira Balka a Jdnosik- pravdiva histéria (2009),
rezisérok Agnieszky Holland a Kasii Adamik. Za jeho pracu na filmoch ceského reziséra
Vladimira Michéalka Je tfeba zabit Sekala (1998) a Anjel Exit (2000) ziskal ocenenie
Ceského leva. Prave Je tieba zabit Sekala a trojdielny film o Janovi Palachovi Hofici kef

(2013) su doposial jeho najlepsimi filmami. ReZisérkou autentického filmu z obdobia
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normalizacie Hofici ket je Agnieszka Holland. Zicastnil sa aj na multimedialnom projekte
Zlaté Sestdesiate, ktory dokumentuje a portrétuje ceské a slovenské filmové osobnosti 60.
rokov. Jeho fotografie este z ¢ias $tidia na FAMU opiét ozili na vystave Slovenskd nova
vlna: Musketieri imaginacie (2014). Najvacsiu pozornost ziskala jeho fotografia Zenského
aktu Medzifaza evolucie z roku 1986. Jeho fotografie z obdobia Studentskych rokov sa

hraju s imagindciou pri zobrazovani aktu. Zije a tvori v Prahe.

Martin Strba - Medzifaza evollcie, 1986 Martin Strba, 80. roky

V roku 2013 bola otvorena prva spolo¢na vystava prazskych Slovdkov — Slovenska
nova vlna, 80. roky. Expoziciu kuratorsky pripravili Tomas Pospéch a Lucia L. FiSerova
v novootvorenom Dome fotografie Galérie hlavného mesta Prahy. Vystava predstavila
ranné fotografie autorov z ¢ias ich $tidia na FAMU Jana Pavlika, Ruda Prekopa, Vasila
Stanku, Tona Stana, Martina Strbu, Mira Svolika, Kamila Vargu, Petra Zupnika. K vystave

vysiel katalég s rovnomennym nazvom Slovenska nova vlna, 80. roky.

Spoluziackou autorov novej slovenskej viny na SUP v Bratislave a neskor aj FAMU
bola aj uspesna fotogratka Tana Hojcova. V rokoch 1976 az 1980 vystudovala fotografiu
na Strednej umeleckopriemyselnej $kole v Bratislave a neskor pokracovala na FAMU
v Prahe, kde svoje $tudium skoncila v roku 1987. Po skonceni §tadii pracovala pre Trnavské
divadlo a Filmové ateliéry Koliba. Od roku 1992 posobi najmai ako reklamna fotogratka. Je
spoluzakladatelkou Art Directors Clubu (1996), ktory je akousi platformou pre kreativcov
pracujucich v oblasti reklamy. Clenom Art Directors Clubu Slovakia sa méze stat len

uspesny pracovnik s minimalne dvoma narodnymi oceneniami za dve rézne prace. Jeho
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ziadost posudzuje prezidium a o prijati rozhoduje hlasovanie Valného zhromazdenia.
V stucasnosti ma klub 56 ¢lenov. Tana Hojcova bola v rokoch 2007- 2009 ¢lenkou jeho
prezidia. V sucasnosti pracuje pre najlepsie slovenské reklamné agentiry ako st Vaculik
Advertising, ¢i SAATCHI & SAATCHI.

V roku 2012 mala samostatni vystavu vo vystavnej sieni Slovenskej vytvarnej
unie v ramci fotografického festivalu Mesiaca fotografie v Bratislave s ndzvom Tuldk
po hviezdach. Vo svojej volnej tvorbe fotografuje rozne prirodné tikazy. Casto zaznamenava
hru svetla na oblohe nad nami. ,,Kedysi ludia pozerali na oblohu a podla nej poznali svetové
strany alebo cas. Okrem technickych tidajov, ktoré moézeme z oblohy vycitat, sa na oblohe
odohravaju aj krdsne optické javy - farebné oblaky, diihy, rézne korény, hald, poldrna
Ziara... Dnes uz ludia nedvihajii hore hlavu, lebo maju pristroje, ktoré im hovoria, kolko je
hodin a kde sa nachdadzajii. No ja sa stdle pozerdm hore, do nekonecna.“ (rozhovor s Tanou
Hojcovou, Pravda, 2013)

Stadium na SUP-ke malo na smerovanie Tani Hoj¢ovej podla jej slov velmi silny
vplyv. ,,Utvrdila som sa, Ze fotografia je to, ¢o chcem v Zivote robit. Vtedy som si myslela,
Ze sa budem hlavne venovat volnej tvorbe, pripadne niekomu nieco prilezitostne odfotim za
peniaze. Ale casy sa zmenili. Teraz je to naopak, denne fotim veci na objedndvku a volnu
tvorbu robim len vo volnom Case, asi preto sa vola volna. Ale ju robim a stdle, lebo musim.
Asi najlepsie, o sa mi v Zivote mohlo stat je to, Ze sa uZivim fotografiou. Teraz je to sice nieco
iné, ako v casoch mojich studii, ale mne je jedno i fotim na analdg alebo digital. Pre mna je

dolezity obraz, nie ako som ho urobila.“ (rozhovor s Tannou Hojc¢ovou, jun 2013)

Pred rokom 2000 absolvovali SUP aj vedtica katedry fotografie a novych médif
na VSVU v Bratislave Mgr. Art. Jana Hojstri¢ové, ArtD. a odb. as. Mgr. art. Silvia Saparova,
ArtD.

Jana Hojstri¢ova (1972) je znama predovsetkym ako autorka sérii Od siedmej do
dsmej (2000), Od desiatej do polnoci (2002), Kazdy dern (2005) a 40 v 36 (2005), kde
sa venuje téme Zenského tela. V tvorbe Jany Hojstricovej sa nachddzajii dva sposoby
reflektovania sveta Zeny. Prostrednictvom subjektivneho dokumentu snima intimne podoby
Zeny, privdtny svet autorky, inscenovanou fotografiou vypovedd o konfrontdcii Zeny so
spotrebnou spolocnostou, vypovedd o verejnych otdzkach so socialnym kontextom. Obe

polohy vychddzajii zo skiisenosti autorky samej a skiisenost sa na fotografidch stava postojom
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verejne prezentovanym.“ (Koklesova, 2006) Téme tela sa venuje aj v praci Peripheral Bodies
(2008-2009). Najnovsimi subormi je cyklus Rodinny portrét a Unavend domdcnost (2012).

Spractiva v nich tému rodiny, avsak hlavnym vyjadrovacim prostriedkom je opét telo.

sk

Jana Hojstricova - Tired household, 2012

Svoju tvorbu vystavovala na mnohych domacich i zahrani¢nych vystavach
a fotografickych festivaloch. Medzi nimi napriklad na Fotofest Houston, Mesiaci fotografie
v Bratislave, Medzinarodnom festivale mladej fotografie v Ljubljane, Medzinarodnom
festivale fotografie v Lodzi, Septembre de la Photographie v Lyone a na Mois de la Photo
a Paris vo Francuzsku.

V roku 2012 bola uvedena jej samostatna vystava na 22. ro¢niku Mesiaca fotografie
v Bratislave. Vystavu Rodinné balenie (Family Pack) kuratorsky pripravila Bohunka
Koklesova v Galérii mesta Bratislava v Mirbachovom palaci. Nosnou témou exhibicie bol
subor fotografii Rodinny portrét (2012). Sti¢astou boli aj subory Hana (2010) a Unavend
domdcnost (2012).

Ku fotografii sa dostala paradoxne ndhodne v dobe, ked na oddelenie fotografie
neboli priame prijimacie pohovory. ,,Ked som prisla prvého septembra do skoly, Citali ndm
zoznam kto patri na ktory odbor a moje meno precitali v zozname na iZitkovii fotografiu.
Bola som prekvapend. Chcela som ist pévodne studovat restaurovanie, ktoré vsak v ten rok
fungovalo len ako nadstavbové stiudium, druhou mojou volbou bolo oddelenie textilné.
Nikdy predtym som skiisenost s fotografiou nemala.“ (rozhovor s Janou Hojstricovou, jun
2013) Tento postup bol vtedy bezny, na SUP sa robili vieobecné prijimacie pohovory

a ked sa naplnili oddelenia, na ktoré sa hlasilo najviac adeptov, vi¢sinou islo o oddelenie
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grafické a vystavnicke a textilné, rozdelili ostatnych prijatych Ziakov na zvy$né oddelenia.
»Dodnes som tomu rada. Od zaciatku ma studium velmi bavilo. Inak by som sa k fotografii
asi nikdy nedostala.“ (rozhovor s Janou Hojstricovou, jun 2013)

Na SUP $tudovala v rokoch 1986 az 1990. Jej pedagégmi boli Frantisek Tomik, Jan
Strie$ a Valéria Zacharova. V tretom a $tvrtom roc¢niku bola pod pedagogickym vedenim
Jana Krizika. Vdaka nim a vybornému kolektivu v jej ro¢niku si fotografiu zamilovala.
»KedZe viaceré z nds nemali Ziadnu skuisenost s fotografiou, tak hlavne v prvych rocnikoch nds
Tomik a Stries museli vyslovene vypiplat. Nesmierne sa nam venovali. Krizik nds dostal uz
starsich a velmi nds ovplyvnil. Nosieval ndm u nds tiplne nedostupnii zahranicnu literatiiru
a ¢asopisy. Napriklad Vogue.“ (rozhovor s Janou Hojstri¢ovou, jun 2013)

Ako pedagdg si najviac zo $tudia na oddeleni fotografie vzala za vzor osobity
pristup ku studentom, aky mali aj jej ucitelia k nim.

»Vsetci traja sa s nami velmi otvorene rozpravali. Individudlna vyucba, tie dlhé
rozhovory, to najviac posuva. Citili sme, Ze nds majii radi. Stretavali sme sa aj mimo Skoly.
V podstate z nds vychovali tiplnych bldznov do fotky. Velmi nds ovplyvnili“ (rozhovor s Janou
Hojstricovou, jun 2013)

Medzi jej spoluziakmi bol aj Filip Vanco, Jano Meli3, Jana Sebestova, Jana Gandelova
a Jana Nosekova. V podstate sa d4 povedat, Ze sa vietci uchytili. Jana Sebestova Zije
a pracuje ako fotografka v Taliansku. Jan Strie$ si na nich spomina ako na velmi silny
ro¢nik. Dodnes st v kontakte aj s nim a aj medzi sebou, ako byvali spoluziaci. Jana

Hojstricovd dianie na SUP-ke nadalej sleduje a velmi rada na obdobie svojho $tudia

spomina.

Jana Hojstri¢cova - Rodinné balenie, 2012
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Od roku je docentokou a vedticou Katedry fotografie a novych médii na VSVU

v Bratislave. Venuje sa aj kuratorskej ¢innosti.

Vytvarnu fotogratku Silviu Saparovua (1975) mozeme predstavit jej fotografickym
cyklom Telesnosti (2000), kde sa venuje ludskému telu a pozorovatela konfrontuje
s »prekvapujiicim pohladom do vniitra ludského organizmu.“ (Hrabusicky, Macek 2001,
str. 418) Autorka nas prenasa prostrednictvom pohladu na vnutro Tudského tela do
vesmirneho obrazu, ¢i akejsi zvlastnej galaxie. Rovnaky princip sa objavuje o rok v praci
Genotypy (2001). ,,Série fotografickych zatisi s ndzvom Telesnosti 2000 a Genotypy 2001 sui
Specifické svojim vytvarnym prevedenim bez vizieb na kontext v rdmci istého redlneho
prostredia. Fotografie maju svoj vlastny mikrokozmos respektive makrokozmos, kedZe
Citatelnost fotografii potlica skutocnii velkost zatisi.“ (Koklesova, 2001) Zatisia tvori
kombindciou zivoc¢isneho materidlu s gélovymi transparentnymi hmotami - odliatkami

casti vlastného tela, ktoré presvecuje zadnym svetlom a nasledne fotografuje.

Silvia Saparova - Space for woman, 2004

Po ukonéeni §tadia na Bratislavskej SUP-ke (1994) pokracovala na Katedre fotografie
anovych médii VSVU v Bratislave, kde v roku 2006 absolvovala pod vedenim prof. Miloty
Havrankovej doktorandské $tudium. Od roku 2007 vedie ateliér O fotografii na KFNM,
VSVU. V roku 2000 jej bola udelena cena GRAND PRIX, Volksbank Slovakia. V roku 2004
sa zucastnila na $tudijnom pobyte v Sunderlande v Anglicku v ramci projektu Crossroads
for Ideas. Na pobyte vznikol cyklus fotografii Space for Woman. Autorka tu vstupuje do
autentického tizemia obyvaného vyluéne muzmi a umiestiiuje v nom epoxidové torza,
prazdne schranky svojho vlastného tela. ,Intervencia na muzské tizemie telom autorky
vytvdara na fotografiach vizudlnu vypoved o nastupujiicich zmendch v tradicnej Strukture

rodiny. Rodina sa rozpadd, Zena a muz majii sice spolocny partnersky vztah, ale kazdy
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Zije zvlast. Fotografie su vizudlnym komentdrom socidlnej premeny a Struktiry rodiny.“
(Saparova, 2004)

Od roku 2005 je ¢lenom Zdruzenia profesionalnych fotografov a v rokoch 2006
~ 2008 bola ¢lenom Galerijnej rady Galérie Médium, VSVU. Jej prvou samostatnou
vystavou bola Silvia Saparova - Photography v budove Polnej banky v Bratislave a v Dome
J. Kupeckého v Pezinku (1998). V roku 2005 bola jej tvorba prezentovana v Open Gallery
v Bratislave samostatnou autorskou vystavou The Phenomenon of the Female — Fenomén
Zenského.

Téme Zeny sa venuje aj vo fotografickom stibore Women in Condition a Women
in Condition 2 (2005-2007). Autorka sa zaobera vztahmi medzi partnermi a postavenim
zeny v danom vztahu. Fotografie inscenuje v ich redlnom prostredi v ich autentickej
domadcnosti. Zaznamenava situdcie, ktoré vo vztahu vznikaju a dali by sa vSeobecne
generalizovat. ,Domdce drdmy, o ktorych autorka rozprdva na fotografidch, si drsnou
senzibilitou slovenskej reality, o ktorej sa v ramci katolickeho Slovenska, respektive v ramci
pomerov malého mesta nerozprava, ale ktord existuje.“ (Koklesova, 2011) Medzi posledné
rozpracované subory Silvie Saparovej patria Analog View (2008-2010), Neighbourhood
Effect (2008-2009). V roku 2004 sa stala docentkou VSVU v Bratislave.

V ro¢niku s Janou Hojstricovou na odbore fotografie SUP $tudovala aj Jana
Gendelova - MiSauerova. Po absolvovani §tudia sa roky venovala novinarskej a reportazne;j
fotografii. V rokoch 1990 az 1992 pracovala ako fotografka pre dennik Narodna obroda
a od augusta 1992 pracuje pre pobocku Ceskej tlacovej kanceldrie na Slovensku, kde
mala na starosti spravy o Slovensku. Jej fotografie zaradili aj do publikdcie z nazvom
Rodinny album.sk - Fotografie 1989 - 2001, ktort vydalo Obcianske zdruzenie Slovenska

dokumentdrna fotografia. Pre zdruzenie ju v roku 2001 zostavil Colin Jacobson.

Jana Nosekova, dnes Zantovska, vydala knizku o izraelskych Zidoch. Je manzelkou

&eského politika a prekladatela Michaela Zantovského.

Medzi dalsich vyznamnych umelcov, ktori absolvovali §tudium fotografie na SUP-
ke a na ktorych je dodnes $kola hrda, ale uz sa nevenuju fotografii patria aj reziséri
Juraj Herz, Juraj Jakubisko, Elo Havetta, vytvarnik Marian Mudroch ¢i herecka Zdena

Studenkova.
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Absolventom oddelenia fotografie je aj filmovy, divadelny rezisér a herec
Juraj Herz, narodeny v roku 1934 v Kezmarku. Tragické roky druhej svetovej vojny
a vlady fadizmu na Slovensku sa velmi hlboko dotkli aj jeho rodiny. On sam zazil ako dieta
hrozu koncentra¢ného tabora, ked bol spolu s jeho rodi¢mi deportovany do nemeckého
Ravensbriicku a neskor sim do Sachsenhausenu. Zazrakom tuto nepredstavitelnu tragédiu
prezil.

Po ustdleni povojnovej situdcie na Slovensku aj on nachddza cestu dalej
a nastupuje na Skolu umeleckych remesiel v Bratislave. Ako uvadza v rozhovore pre knihu
SUR+SUP+SUV= 75, na $kolu sa prihlésil s najlepsim kamardtom Lacom Cisarikom,
ktory si ju vybral. Vzali ho na novootvorené oddelenie aranzérstva, kde neskor poziadal
o prelozenie na oddelenie fotografie. Skolou sa pretlkal ako vedel. Sém vravi, Ze nebol dobry
student. Hovori, Ze $kola mu dala vela, ale viac mimo $koly z rozhovorov a priatelstva.
Ovplyvnili ho najmai dejiny umenia vyucované profesorom Brimichom a babkarsky kruzok
profesora Fikariho, kde sa stal predsedom krazku. Ked $kolu skoncil, toto predsednictvo
odovzdal Jurajovi Jakubiskovi, ktory bol o ro¢nik nizsie.

Po absolvovani VSUP v roku 1954 ho neprijali na odbor herectva VSMU v Bratislave,
tak pokracoval $tudiom rézie a babkoherectva na DAMU v Prahe (1954-1958). V 60.
rokoch pdsobil ako herec a rezisér v divadle Semafor a spolupracoval so Svankmajerovym
Divadlom masiek. Ako herec hostoval v Alhambre. Posobil aj ako asistent rézie a neskor
rezisér na Barrandove v Prahe. Po jeho odchode do Nemeckého Mnichova tvoril najma
pre televiziu. Tam ziskal aj ocenenie Velka cena Bavorskej televizie.

Jeho mladsi brat Rudolf Herz hovori, Ze starsi brat nemohol skonc¢it inde ako pri
filme. ,,Jednoducho tento osud mal napisany vo hviezdach. Mal dvandst, ked ho spoluziacka
poprosila, aby jej nieco namaloval do dievéenského pamdtnika. Neddvno v fiom listoval
a nevychddzal z tidivu. Pod venovanie kamardtke sa brat podpisal takto: Herec a reZisér
Juraj Herz.“ (rozhovor s Jurajom Herzom, Zivot, 2013) Po vojne, ked sa vratil domov
do Kezmarku, travil dvanastro¢ny Herz rad svoj cas v kine. ,,Po ndvrate z koncentrdku
chlapci z namestia Jurajovi dost zavideli. Ked v kine premietali mlddezi nepristupny film,
dvandstrocného Juraja prisny uvddzac bez vsetkého pustil do sdly. Samozrejme, Ze sme
hlasno protestovali, lenze prisny pan pred kinosdlou nam dal jasnii odpoved. Herz moZe, on
zazil v koncentrdku horsie veci ako tie, ¢o uvidi na pldtne!* (rozhovor s Jurajom Herzom,
Zivot, 2013)

Juraj Herz je drzitefom Zlatej Nymfy, ktoru ziskal za televizny film Sladké hry
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minulého leta, spracovany podla predlohy G. de Maupassanta. Udelovanie cien sa konalo
v Monte Carle. Na Art film festivale v Trencine dostal ocenenie Zlata kamera. V tvorbe
Juraja Herza st zastipené rozne zanre. V jeho diele nechyba dokument, detektivka, sci-fi
horor, ¢ierna komédia i muzikal. Jeho filmografia obsahuje viac ako dvadsiatku titulov.
Medzi najznamejsie patria Znameni Raka (1966), Kulhavy dabel (1968), Sladké hry
minulého leta (1969), Petrolejové lampy (1971), Morgiana (1972), Holky z porceldnu (1974),
Panna a netvor (1978), Buldoci a tresné (1981), Upir z Feratu (1982), Cerni baroni (TV
serial, 2004), Sbérné surovosti (1965), T.M.A. (2009) ¢i Habermannitv mlyn (2010).
Najpodarenejsim dielom reziséra je film Spalovac m#tvol (1968). Okolo dokumentarneho
filmu Zastihla ma noc je znama kauza porusenia autorskych prav a skopirovania jednej
jeho filmovej scény Stevenom Spielbergom vo velkofilme Schindlerov zoznam. Vo svojej
tvorbe sa casto tematicky i nametovo vracia k obdobiu druhej svetovej vojny. Vo filme
Habermanniiv mlyn dokazuje silu ¢loveka hladat dobro a odsudzuje nasilie na oboch

strandch. Za film ziskal ocenenie Statna cena Bavorska.

STALOI)
MRTVOE

Juraj Herz Juraj Herz
- film Spalovac mrtvol, 1968 - film HabermannGv mlyn, 2010

Juraj Herz je c¢lenom Eurdpskej filmovej akadémie a tiez Cestnym obcanom
jeho rodného Kezmarku. Ocenenia ziskal aj na filmovom festivale v Karlovych Varoch
a v Chicagu. V roku 2008 dostal ocenenie Ceského leva za umelecky prinos ¢eskému
filmu. Za svoj celozivotny prinos v oblasti kinematografie bol oceneny na medzinarodnom

filmovom festivale v Zline a cenu za umelecku vynimocnost vo svetovej kinematografii
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na MFF v Bratislave (2009). Zatial poslednym projektom, do ktorého sa zapojil je
Slovensko 2:0. Ide o filmovy projekt, kde desat $pickovych rezisérov v réznych zanroch
reaguje desat minttovou tvorbou na tému poslednych dvadsiatich rokov Slovenska. Siesta
&ast filmu, kratky film Juraja Herza sa vola Cestny obcan a je autobiografickou snimkou,

ktora sa odohrava v jeho rodnom Kezmarku. V sti¢asnosti zije v Prahe.

V roku 1957 absolvoval na oddeleni fotografie SUP-ku reZisér Juraj Jakubisko
(1938). Juraj Jakubisko, narodeny v roku 1938 v obci Kojsov pri Spisskej Novej Vi, po SUP
pokracoval v $tudiu na FAMU v Prahe a fotografii sa uz profesijne dalej nevenoval. Medzi
jeho spoluziakov v ro¢niku patrili aj osobnosti ako mim Milan Sladek, rezisér Elo Havetta,
¢irezisér akameraman Marian Minarik. Na katedre rézie FAMU v Prahe §tudoval v rokoch
1959 az 1966 u Vaclava Wasermana.

Po absolvovani vysokej skoly debutoval ako rezisér dlhometraznym filmom
Kristove roky (1967), nasledovali filmy Zbehovia a piitnici (1968), Vtaciky, siroty a bldazni
(1969). V roku 1970 zacal pracovat na tragikomickom filme Do videnia v pekle, priatelia,
tvorbu filmu vsak musel prerusit a dokonc¢il ho az o dvadsat rokov neskdr v roku 1990.
V 70. rokoch boli jeho filmy normaliza¢nou cenztrou zakdzané a Juraj Jakubisko sa,
ako mnoho dalsich umelcov v tej dobe, nemohol venovat dalej svojej doterajsej tvorbe.
Medzi¢asom sa venoval dokumentarnej tvorbe. V roku 1979 sa vrétil k filmovej rézii
filmom Postav dom, zasad strom. V roku 1980 pokracoval adaptaciou scendra Petra

Kovacika v trojdielnom televiznom filme Nevera po slovensky.

Albin Brunovsky -
film Juraja Jakubiska,
Tisicrocna vcela,
1983

Vrcholom jeho tvorby je adaptacia romanu Petra Jarosa Tisicrocnd vcela (1983),

ktora ziskala mnozstvo oceneni. Film Tisicrocnd vcela je povazovany za jeden z najlepsich
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filmov slovenskej kinematografie. Velkym tspechom bola aj filmova rozpravka Perinbaba
(1985), ktora je kazdoroc¢ne reprizovana v televiznych produkciach dodnes. Da sa povedat,
ze zludovela a stala sa sicastou tradi¢nych viano¢nych sviatkov mnohych slovenskych
domacnosti. Vo filme si zahrala hlavnt rolu manzelka Federica Felliniho Giulietta Masina.
Predrevolu¢né obdobie uzatvara filmom Sedim na kondri a je mi dobre (1989), kde hlavnu
tilohu stvérnil Bolek Polivka. Dalsim filmom Juraja Jakubiska je film Lepsie byt bohaty
a zdravy ako chudobny a chory (1992). Nasleduje Nejasnd sprdva o konci svéta (1997).

V roku 1988 ziskal titul zasluzily umelec, rok na to cestné uznanie a plaketu RAI II
za doterajsiu filmovu tvorbu (46. MMF Benatky), v roku 1998 dostal cenu Maverick za
celozivotné dielo na Taos Talking Picture Festivale v Santa Fé. Pocas otvaracieho
ceremonialu 10. MFF Art Film Trencianske Teplice 2002 mu bola udelend Zlata kamera za
celozivotny prinos slovenskej kinematografii. Je drzitelom ocenenia Pribinov kriz II.

Triedy.

Tibor Borsky

- Juraj Jakubisko,
Olga Schoberova,
1969

Po dlhsej prestavke uviedol film Post coitum (2004) v hlavnej roli s Francom Nerom.
Je ¢lenom Eurdpskej filmovej akadémie. Od roku 2001 je tiez docentom na katedre rézie
FAMU v Prahe. V roku 2003 mu udelila Ceska filmova a televizna akadémia Ceského
leva za celozivotny prinos ceskému filmu. Pocas 43. ro¢nika Medzinarodného filmového
festivalu Karlove Vary 2008 mu bol udeleny Kristalovy glébus za dlhodoby umelecky
prinos vo svetovej kinematografii. Najnovsim kinofilmom z jeho dielne je historicka
drama Bathory, ktora vznikla v koprodukcii s Ceskou republikou, Madarskom a Velkou
Britdniou. Film mal premiéru v roku 2008 a bol velmi zle hodnoteny filmovymi kritikmi

i samotnymi divakmi.V stucasnosti Juraj Jakubisko Zije a tvori v Prahe.
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Rezisér Elias ,,Elo“ Havetta (1938-1975) patri do generacie vybornych slovenskych
rezisérov spolu s Dusanom Hanakom a Jurajom Jakubiskom. S Jurajom Jakubiskom
navitevovali odbor fotografie na SUP od roku 1953. Spolu sa dostali na FAMU, kde stretli

Dusana Hanaka. Tvorba trojice mladych rezisérov dostala privlastok autorsky film.

Tibor Borsky
— Elo Havetta, |

1969 [WIIELEORE
DE t:‘uJFLJ

Po sérii $tudentskych filmov, ktoré vytvoril na FAMU (1961-1967) bol jeho
prvym celovecernym dielom, film Sldvnost v botanickej zdhrade (1969). Filmové $tadia
dali priestor autorovi aby natocil film ako svojbytné umelecké dielo bez politickej ¢i
spolocenskej objednavky. Film sa niesol v duchu viery, Ze nech sa deje cokolvek, vzdy
ostava nadej, Ze raz bude lepsie. Slavnost v botanickej zdhrade ziskala vysoké hodnotenie
od kritikov, napriek tomu nové nastupujice vedenie filmovych stadii dalsiu tvorbu Ela
Havettu nepodporilo. Pravdepodobne dostato¢ne nevyuzival vo svojej tvorbe ideologické
prostriedky normalizacie. K dal$iemu filmu sa dostava po troch rokoch, v roku 1972
a nakrtica scenar filmu Lalie polné podla knihy Vincenta Sikulu — Nebyva na kazdom visku
hostinec. Zavézila tu zrejme Sikulova autorita renomovaného spisovatela. Havetta vytvoril
viak jej velmi voInu adaptaciu, kde pomovou pribehu dvoch navratilcov z 1. svetovej vojny
vyjadril uznanie prava ludi na vlastny Zivot, ktory v systéme stojacom na nasili vedie iba
ktragike. Aj ked'az do poslednej chvile nestracaju vieru, Ze svet je i tak krasny. Uz po prvom
premietani dostali Lalie polné zakaz a hned na to bol cenzurovany aj prvy film Ela Havettu
— Slavnost v botanickej zahrade. Odobrali mu aj uz schvalené nakrucanie televizneho
seridlu Adam Sangala a zamietnuté zostali tiez jeho dalsie pripravované projekty. Jeho
poslednou moznostou prace ostali televizne prispevky do programu Pionierskej lastovicky.

Neskor pribudol magazin o kinematografii Racte vstupit. Elo Havetta vSak nedisponoval
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vnutornou silou ako jeho spoluziaci Juraj Jakubisko ¢i Dusan Hanak, ktorych postihli
rovnakeé zakazy. Kedze nemohol realizovat svoje plany, dostaval sa do depresii, prepadol
alkoholu a liekom a onedlho v roku 1975, len 37 ro¢ny, nahle zomiera na vnutorné
krvacanie spdsobené prasknutym zalido¢nym vredom. V roku 1990 vysla od Vaclava
Maceka monografia reziséra — Elo Havetta a v roku 2005 natocili o rezisérovi dokument

Sldvnost osamelej palmy, Marko Skop a Juraj Johanides.

Marian Mudroch (1945) absolvoval §tadium fotografie na SUP v rokoch 1961 - 1965.
Po ukonceni strednej Skoly v $tudii fotografie uz nepokracuje a nastupuje na stadium Skla
v architektdre u doc. Vaclava Ciglera na VSVU ( 1965 — 1971). V roku 1967 prestupuje
na katedru Figuralnej malby ku prof. Janovi Mudrochovi, jeho otcovi, ktory zial rok na to
umiera. Jan Mudroch bol prvym rektorom VSVU v Bratislave. Maridnovi Mudrochovi
sa podarilo presadit ako umelcovi. Stal sa z neho uspesny vytvarnik, ktorého tvorba
dosiahla medzinarodny presah.

Po skusenostiach ucitela vytvarnej vychovy v Ludovej $kole umenia (1973 - 1983)
sa vracia uz na SUV ako stredogkolsky profesor. Vyu¢oval na odbore dizajn a tvarovanie
dreva (1983 - 2003). Od roku 2003 pracoval na VSVU ako odborny asistent, kde bol

v roku 2007 menovany na docenta. Pedagogicku ¢innost na VSVU konéi rokom 2008.

Marian Mudroch
- Zhody a zmeny,
2007

Do radu absolventov, ktory sa uz celkom k fotografii nevratili patri slovenska
herecka Zdena Studenkova (1954). SUP v Bratislave vybrali s jej mamou po tom, ¢o
nedostala odporucanie od riaditelky jej zakladnej $koly na dalsie $tadium. Na vtedajsej

SUP-ke prislabili jej mame, Ze ak spravi talentové skusky, tak komisia kddrovy posudok

115



nebude brat do tvahy. Studenkova zazivala perzekiciu pre obvinenie a odpykavanie trestu
jej otca za clenstvo v nacistickej jednotke SS Edelweiss.

Na oddeleni fotografie maturovala v roku 1973. Na s$kole ju ndhodne objavil
rezisér Ivan Huscava a obsadil ju do kratkometrazneho filmu Andrej Sladkovic - basnik
mladosti (1972). To a skuto¢nost, Ze v roku ked maturovala neotvorili §tadium dejin
umenia, na ktoré planovala ist, ovplyvnilo jej naslednu Zivotnu cestu a kariéru. Prijali ju
na $tadium katedry herectva Vysokej $koly muzickych umeni v Bratislave. Po roku 1977,
rok od skoncenia vysokej skoly, bola ¢lenkou ¢inohry Novej scény a od roku 1978 ¢lenkou
Slovenského narodného divadla.

Pocas svojej kariéry hrala v mnohych filmoch, televiznych inscenaciach a serialoch,
stala sa tak neoddelitelnou sucastou slovenského kultirneho diania. Zdena Studenkova je
niekolkonasobnou drzitelkou ocenenia Osobnost televiznej obrazovky ako herecka roka
a absolutny vitaz (2000-2005). V sucasnosti Zije v jej rodnom meste v Bratislave a je
hereckou v slobodnom povolani. Jej najnovsim projektom je hlavna postava v pévodnej
slovenskej hre SND Leni (2014). Zdena Studenkova tu hra kontroverznu Leni Riefenstah
- ,Hitlerovu rezisérku®, ako je casto prezyvana. Rola jej bola usita na mieru autorskou

dvojicou Valériou Schulczovou a Romanom Oleksakom.

& Juraj Lehotsky
~ - film Slepé lasky,
2008

SHEEE = LA G

FILM O LASKAGH, KTORE TREBA VIDIET

o sk

Za celovecerny dokumentarny film Slepé ldsky bol oceneny byvaly student fotografie
na SUV, dnes rezisér Juraj Lehotsky. Jeho dielo ziskalo na 61. ro¢niku Medzindrodného
filmového festivalu (MFF) vo francizskom Cannes prestizne ocenenie Prix de la
Cicae, ktort udeluje Medzinarodna konfederacia artkin. Na filme s nim spolupracoval
tieZz absolvent odboru fotografie, kameraman a fotograf Juraj Chlpik. Pribeh Styroch

nevidomych, ktorych spdja laska, je celovecernym debutom tvorcu a vobec prvou snimkou
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slovenskej tvorby za poslednych 37 rokov, ktort uviedli na prestiznom festivalovom
podujati vo francizskom Cannes. Dokument organizatori zaradili do nesutaznej
prehliadky Quinzaine des réalisateurs /Directors” Fortnight. Naposledy sa slovensky film
na prehliadke premietal v roku 1971 (Vtdckovia, siroty a blazni - ]. Jakubisko). Film mal
premiéru na Slovensku v marci roku 2008.

»1éma filmu by mala obsahovat rozne podoby lasky v Zivote nevidiacich ludi.
V osudovych pribehoch nevidiacich chcem nachddzat hodnoty a krdsu v ich Zivote. Tito ludia
sa javia len ako odkdzani na pomoc, blidiaci ulicami... ludia, ktori su strateni a nedokdzu zZit
tak ,krdsne“ ako my. Zaujima ma v com spociva hodnota ich Zivota, jeho naplnenie, radost,
pozndvanie novych veci. Urcite aj v ich Zivote sii veci natolko silné, ze ich dokdze precitit len
dusa a telo slepého. My sa mozZeme len prizerat a pozndvat.“ (Juraj Lehotsky, Ateliér, 2008).

»Juraj Lehotsky sa snazil vo svojom filme ludsky a tiprimne zobrazit svet nevidomych
a priniest citlivii a emociondlne silnii vypoved o ich najintimnejsich citoch a pocitoch. V snimke
vystupujii ludia rozneho veku. Spdja ich laska a skutocnost, Ze vsetci sii od narodenia slepi.”
(SME, 2008)

Oceneni za tvorbu mladého dokumentaristu bolo vs$ak viac, je dolezité spomenut
najméd Ndrodnd nominaciu na cenu Americkej filmovej akadémie v kategdrii najlepsi
cudzojazy¢ny film 2008. O rok neskor ziskal aj nomindciu na Cenu za najhodnotnejsi
dokumentarny film roka, Ocenenie Cinema for Peace, Berlinale (2009). Bola mu udelena
Zvlastna cena za prinos slovenskej kinematografii Asociacie slovenskych filmovych klubov
v roku 2000. Cena filmovych kritikov IGRIC 2009. Cenu Slnko v sieti za najlepsi film roku
2008 a 2009. Ocenenia zbiera mlady rezisér po celom svete.

Lehotsky absolvoval §tudium fotografie na SUP v rokoch 1990 - 1994 dalej
pokracoval v ateliéri dokumentérnej tvorby VSVU v Bratislave (1995 — 2000). ,,Po skoncent
stiidia fotografie na SUV som zacal rozmyslat éo dalej. Zistil som, Ze na VSMU sa dd studovat
dokument a citil som, Ze v tomto smere by som sa mohol dalej rozvijat. Dokumentdrny film
bol pre m#ia novou vyzvou, zacal ma bavit a mozno, keby som bol teraz na skole, bol by som
ovela doslednejsi student.” (Lehotsky, Osobnosti.sk)

Vo filmografii Juraja Lehotského najdeme dokumentarne série, portréty osobnosti
slovenského kulturneho diania akymi su napriklad Juraj Kukura ¢i Milan Lasica (1999 -
2010).

V jeho tvorbe st dalej tituly kratkometraznych dokumentarnej filmovako Dvojicky,

1999, Nechcené deti, 1998, Pohreb je vlastne premiéra, 1997, Budeme mat vykony, budeme
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mat diplomy, 1996, Tichy svet Jozka Baldza, 1995, Nevedel som, Ze ta budem mat tak rdd,
2000, Rozhovor, 2001.

Zatial poslednym a uspe$nym dielom reziséra je hrany film Zdzrak (2012). Zazrak
je pribehom mladej chovankyne reedukacného centra, Eli. Juraj Lehotsky film Zazrak
predstavil po prvy raz na festivale v Karlovych Varoch, kde ziskal Zvlastne uznanie poroty
zo sutaznej sekcie Na vychod od zapadu. Na Slovensku mal film premiéru v septembri

2013.

Juraj Lehotsky
- film Zazrak,
2012

ARTLERIA, AEGATIY, EESATELEY/ZE OVAGTAJE AN TAZRAL - NAWET N SCENHR- WAREKLESCAX, Jo khd LEvuTS
XAMERA: NURD HUCEC. ASE <STRIE: MARER SuLin-ZYU: MARIAN GREGDRAYAL, FETERMATACER=RRE kA 10

XOPRODUCENTI: PETR BUNROPEC, PAVEL STRHAR - YREATIVAA PRODUCENTER ML KTLATRSXOY - VEBUCA YiRD
G} e W i 252 0f 3+ =
53

Filmu i fotografii sa venuje kameraman a fotograf Juraj Chlpik, narodeny roku 1976
v Bratislave.V roku 1980 $tudoval na Skole umeleckého vytvarnictva v Bratislave. Jeho
pedagdgmi boli FrantiSek Tomik, Jan Krizik a Jan Stries. Neskor $tudoval pod vedenim
profesora Stanislava Szomoldnyiho na VSMU v Bratislave, na odbore kamera. Od ukonéenia
studia v roku 2000 pracuje ako kameraman v slobodnom povolani a nadalej sa venuje
fotografii, najma portrétnej. (Jacobson, 2001) Medzi filmy, ktoré natocil patria Slepé lasky
(2008), Dom (2011), Monsterproces (2011), Noc v hoteli (2004) a Posledny autobus (2011).
Jeho praca za filmovou kamerou ziskala mnohé osenenia na filmovych festival po celom
svete. Spolupracoval na tvorbe mnohych komerénych kampani pre klientov ako su Gucci,
02, McDonalds, Orange, Coca Cola, Skoda Auto, Freixenet, P&G, T-mobile, Unilever,
Sky TV a Allianz. Nataca vizudlne velmi posobivé videoklipy.

Medzi jeho autorské fotografické projekty patri velmi podareny cyklus PetrZalka
Identity. Projekt zachytava na dvojici $tvorcovych fotografii neutralny portrét obyvatela
Petrzalky a izby, v ktorej byva. Dokumentarny subor PetrZalka identity bol publikovany

knizne v roku 2011. Kniha obsahuje 36 portrétov ludi a ich izieb doplnenych o text Eugena
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Gindla. Text stru¢ne a ¢itavo pojednava o histérii Petrzalky a je doplneny o dobové

fotografie. Kniha ma §tvorcovy format 30 x 30 cm a graficky ju upravil Boris Melus.

Juraj

Chlpik

- |dentity

Petrzalky,
2006 =

V roku 2006 nainstaloval Juraj Chlpik vystavu Identity PetrZalky na moste SNP
v Bratislave, ktory bol postaveny pri vystavbe Petrzalky a spdja ju s centrom Bratislavy.
V roku 2010 dokoncil Chlpik aj rovnomenny dokumentdrny film Identity Petrzalky,

mapujici rovnaku tému. V stcasnosti tvori a Zije v Bratislave.

Juraj
Chlpik

- |dentity
Petrzalky, |
2006

K absolventom $tudijného odboru uzitkovej fotografie, ktorych dnes pozname
ako vyznamnych vytvarnikov, umeleckych fotografov, reklamnych a propagacnych
fotografov, filmovych kameramanov, rezisérov, hercov, vytvarnych pedagégov a inych
nepochybne patria aj Milan Petovsky, Katarina TyleSova- Palatinusova, Ondrej Barla, Jan

Piroh, Stefan BlaZo, Fedor Nemec, Martin Klimo, Ivan Csudai, Jan Meli$ a i.
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6.2 Absolventi SUV

Medzi tspesnych absolventov $tidia fotografie SUV v Bratislave od roku 1993 az
po sti¢asnost patria aj Jakub Klimo, Matds Téth, Petra A¢ov4, Karolina Kedrova, Jan Siposz,
Juraj Fifik, Toma$ Manina, Viktor Pischinger, Anton Karpita, Lea Loviskovd, Veronika

Manga, Zuzana Kmetova ¢i Petra Vickova.

V oblasti médnej a komercnej fotografie je na komercnom trhu najdlhsie
vychyteny byvaly $tudent odboru uzitkovej fotografie Jakub Klimo (1979). Mézeme
ho povazovat za medidlne najsledovanejsicho mdédneho fotografa na Slovensku. Je
vitazom sutaze Fujifilm Europress Photo Awards 2005 a bol oceneny ako talent roka
na Medzinarodnom festivale mddnej fotografie 2007 v Cannes. Ocenena bola jeho
¢iernobiela fotografia modelky a slonov velmi pripominajica slavnu médnu fotografiu
Richarda Avedona Dovima and the Elephants z roku 1955. Jakub Klimo je ¢lenom
Asociacie profesionalnych fotografov Slovenskej republiky. Jeho fotografie boli zahrnuté
v expozicii Slovenského narodného muzea na Bratislavskom hrade Foto Sk 2006,
ktora predstavila tvorbu trinastich slovenskych fotografov. S Milotou Havrankovou
spolupracoval na vystavhom projekte IN BOND v Londyne (2012), pre ktory nafotil
portréty roznych umelcov a donorov umenia.

Na svoje Studentské roky si spomina v rozhovore pre dennik SME: ,,Bola to skola
plna zazitkov, ktord rozvijala skor moju dobrodruznii stranku ako fotografickii. Potom
som sa uspesne dostal na Vysoku skolu vytvarnych umeni. Tam som to dotiahol do tretieho
rocnika, ktory som si zopakoval trikrdt. Bol som sice pevne presvedceny, Ze médna fotografia
je to, o chcem robit, no bol som strateny pripad. Robil som méddu, ale bola sterilnd, bez
vyrazu a svihu. Az profesorka Milota Havrdnkovd mi dala poslednii facku a prinitila ma

robit poriadne.“ (rozhovor s Jakubom Klimom, SME, 2007)

V oblasti médnej fotografie sa ispesne pohybuje byvaly student fotografie na SUV
Matu$ Toth (1981). Po absolvovani strednej $koly pokracoval v $tadiach na Katedre
fotografie FAMU v Prahe, ktort absolvoval v roku 2005. V zozname jeho klientov v oblasti
komer¢nej fotografie sa nachadzaju medzinarodne tspesné znacky ako Peugeot, Redken,
Blazek, CSOB, T-Mobile, Schwartzkopf, Pietro Filipi, Hewlett Packard, ¢i siete nakupnych
centier, ako napriklad Aupark. Je autorom mnohych moédnych foto editoridlov a titulnych

obalok magazinov, akymi si medzinarodne zname tituly ELLE, Dolcevita, Marianne,
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Harpers Bazaar. V jeho praci je evidentny jeho zmysel pre detail. Okrem modnej
areklamnej fotografie su zaujimavé jeho Life style fotografie pdsobiace dojmom autorovho
dennika ako subjektivheho dokumentu, ktory vznikd pri jeho pocetnych cestach
a stretnutiach s réznymi fudmi. Casto kombinuje dva, niekedy spolu zjavne nestivisiace

obrazy a paspartuje ich do dvojic.

Matus Toth - Lifestyle

Medzi fotografov, starsich absolventov $tidia odboru fotografie na SUV Josefa
Vydru v Bratislave, ktor{ si ispe$ni najma v oblasti komerénej fotografie patri Petra Aéova
(1980). Po strednej skole pokracovala stadiom fotografie na VSVU v Bratislave. V rokoch
2005 az 2013 pracovala pre jedno z najvacsich slovenskych vydavatelstiev Ringier Axel
Springer. Ziskala radu oceneni na r6znych sutaziach.
Vystavovala v Galérii Kressling Bratislava na spolocnej vystave Women (2012)
a v Galérii ArtInBox v Prahe na skupinovej vystave Nézny fotoerotikon (2012).
Venuje sa najme portrétu a fotografii pod vodou. Z jej volnej tvorby st zaujimavé
prace z Cias jej $ttdia na VSVU ako napriklad subor Viastnictvo, kde do formy triptychov
vklada pribehy o domacich maznacikoch a ich majiteloch. V sucasnosti tvori a pracuje

na volnej nohe.

Karolina Kedrova (1982) bola $tudentkou odboru uzitkovej fotografie na SUV
v rokoch 1997 az 2001. V roku 2005 bola prijatd na vysokoskolské $tudium fotografie
Sliezskej univerzity, ITF v Opave. V sucasnosti je Studentkou magisterského roc¢nika.
Podiela sa na organizacii festivalu mladej fotografie OFF_festivalu v Bratislave od jeho
zalozenia v roku 2010. Dnes je jeho generalnou manazérkou.

V jej volnej tvorbe prevlada najmé portrét a autoportrét. V poslednych rokoch
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sa zaobera najmd témou Zien a socidlnych aspektov ich Zivota. V bakalarskom subore
vytvorila selekciu portrétov mladych vytvarnikov, ktoré doplnil zaber ich pracovného
stola ako ¢arovného a osobitého miesta, na ktorom vznikd umenie. Stibor nesie nazov Art

desk (2010). Fotografie vystavovala v Bratislave, PieStanoch a v Ostrave.

Karolina Kedrova - Separated, 2012

Jej zatial najvyraznejSou pracou je subor Separated (2012). Ide o cyklus close up
portrétov thajskych imigrantiek, zien, matiek, ktoré pre tazké zivotné podmienky museli
opustit svoje deti a odist za zarobkom do Eurdpy. Vacsinou ide o masérky z thajskej
komunity pracujucej v Bratislave. Autorka portréty neprikrasluje, nestylizuje. Zameriava
sa na holu pravdu tvare, v ktorej hlada silu a smutok zien s tazkym osudom.

Na tému osamelého Zivota Zeny nazera aj z iného uhlu v subore Tiizba (2012), ktory
je sondou do zivota fotografkinej dlhoro¢nej kamaratky. Fotograficky dokument je o jej
tazbach. O tazbe po zdanlivej dokonalosti, o tizbe po zmene, o tizbe po niecom novom,
o jej snoch po slobode. Dokument je o Zene, ktora travi svoj Zivot v luxusnom byte v centre
mesta, v priestore velkom 230 m2, kde ma vSetko materidlne ¢o potrebuje avsak stale
ostava vnutri osamela vo vztahu s manzelom, ktory stale pracuje.

V autoportrétnom subore Behind the Scene (2013-2014) obracia hladacik
fotoaparatu aj na seba, ¢im vpusta divaka do osobného priestoru jej sikromného bytu.
Fotografie vyuzivaju panoramaticky pohlad odhalujici samostatnost emancipovanej
mladej Zeny, ktord svoj Zivot zatial zdiela so Stvornohym mildc¢ikom. Priestor sice krasny, je

vSak prazdny, nenaplneny. Zdanliva ¢istota a dokonalost scény, ktorej je autorka sti¢astou
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naznacuje, ze v pozadi treba hladat nieco viac. Ide o sebapoznanie, pochopenie svojho
bytia, o odkryvanie samej seba.
Karolina Kedrova sa okrem volnej tvorby venuje aj komercnej fotografii portrétu,

mady, reklamného produktu a tvorbe web dizajnu.

Jan Sip6sz, narodeny 1983, absolvoval odbor fotografie na SUV v rokoch 1999 az
2003. Neskor pokracoval na Katedre fotografie a novych médii na Vysokej $kole vytvarnych
umeni v Bratislave (2003 - 2009), kde absolvoval ateliér fotografie pod vedenim odborného
asistenta Mgr. Art. Filipa Vanca a ateliér vytvarnej fotografie u prof. Miloty Havrankove;j.
V roku 2006 absolvoval zahrani¢nu stdz na Akadémii Sztuk Pigknych, v Poznani v Polsku.

O rok na to sa stal finalistom ceny Oskara Cepana, udelovanej centrom suc¢asného umenia

v Bratislave za konceptualny subor Labute (2010).

Jan Sipdcz - Labute, 2010

Svoje préce vystavoval vo Finsku, Franctzsku, Cesku, Slovinsku a Rakusku. Medzi
doteraz posledné vystavy patria spolo¢na exhibicia Cerstva vejce v galérii Industraa Domdci
ulohy v galérii OFF/Format v Brne (2014). Samostatnymi autorskymi vystavami vsak boli
expozicia Objekty zdujmu v Prahe a v Lucenci (2013), Short Stories vo Photoportgallery
v Bratislave, Summer Holidays v Prahe (2012). V roku 2011 otvoril samostatnu vystavu
Obersee + Reality v Lucenci. Rok pred tym Suchdre vo Photoportgallery a Traumy z detstva
v galérii priestor v Lucenci. Prvymi samostatnymi vystavami bola vystava Zil a tvoril

doma ale aj v zahraniéi v galérii 340° VSVU v Bratislave (2007) a vystava Mesto ako ateliér
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(2009), kde vystavoval spolu s Filipom Van¢om v galérii Photon v Lublane v Slovinsku.

S Filipom Vanc¢om a Barborou Haviarovou je zakladajicim ¢lenom fotografického
obcianskeho zdruzenia Photoport. Ob¢ianske zdruzenie vlastni galériu, vydava casopis,
prezentuje tvorbu slovenskych autorov.

S Barborou Haviarovou (1983), tiez absolventkou $tudia fotografie na SUV Josefa
Vydru, tvoria aj fotografické duo - skupina JeBe. Fotograficka skupinu zalozili v roku 2004.
Ako skupina JeBe vystavovali v Banskej Bystrici (2006) a vo Photoportgallery v Bratislave
(2008). Autori vytvorili nazov spojenim inicial ich krstnych mien, tento nazov mal zaroven
vyjadrovat stav ich mysli, kedze pri vzniku skupiny pracovali spolu na dvanasthodinovych
smenach vo fotolabe v ndkupnom centre. Prva spolo¢na praca vznikla ako cvicenie
na tému Slovd (slovo Zlost) v Ateliéri fotografie na VSVU, kde obaja pokracovali v stadiu
po ukonéeni SUV. V druhej sérii fotografii — JeBe preukazy, zachytdvajt ich postupné
zmeny formou $tvorociek na preukazy. Z tychto fotografii vytvarali neskor kolaze. Barbora
Haviarova vytvorila sériu JeBe umelina, kolekciu $tylizovanych portrétov o pretvarke a Jan
Sipdcz sériu JeBe v akcii, sériu spontannych portrétov z akcii, na ktorych sa skupina JeBe
zUcastnila. Vznikli aj tri kratke videa — JeBe v elektricke, JeBe v prdci a JeBe v skole, ktoré st
stale dostupné v elektronickej podobe na internetovom portali YouTube.

Vosvojejvolnejtvorbe zobrazuje Jan Sipcznajmizétisiasodkazomna&loveka. Pocas
stadia na vysokej skole vznikol jeho subor Traumy z detstva (2008). Kde ,,prostrednictvom
jednoduchého, nemanipulovaného fotografického jazyka zaznamenal a upriamil pozornost
na rozne bandlne detaily, zndme z kazdodenného Zivota (,,koZa“ na mlieku, jazva, prazdne
plavacie koleso na vodnej hladine, tanier s nedojedenym Spendtom...), pricom ich vizudlne
atraktivna akcentdcia je vypovedou o autorovych detskych traumdch.“ (Gavulova, 2012)

V suboroch Cesty domov (Ways Home, 2008) a v autorovej diplomovej praci Mesto
ako ateliér (City Like a Studio, 2009) zaznamenéva svoje okolie. ,, Ziadna z vyfotenych
udalosti ¢i scén v nich nie je vopred pripravovand, iba postrehnutd vnimavym okom autora
a odfotografovanim abstrahovand a prisudend novému kontextu. Takto by sme napokon
mohli pokracovat aj v ramci série Suchdre (Dry Stuff, 2009-2010), ¢i asi najpoetickejsej
z autorovych prdac Labute (Swans, 2009-2010).“ (Gavulova, 2012)

V jeho tvorbe sa postupne objavuje praca z archivnymi fotografiami, ktoré pretvara
zasahom do fotografického materidlu, ¢i ich prerdmovanim. Tymto spdsobom fotografie
recykluje a dava im novy vyznam. Tento princip sa objavuje najma v cykle Krdtke pribehy

z minulosti, ktory postupne vznikal vrokoch 2008 az2011. Pracuje tu s fotografiami cudzich
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Tudi a tvori z nich pomocou selekcie nové pribehy kedze ich podvodny kontext nepozna.
SVytvoril tak sériu fotografii vo formdte 3,5 x 4,5 cm, z materidlu, urceného na vyhodenie,
ktoré ndsledne presli sekunddrnou kompoziciou, v rdamci ktorej Sipécz recykloval cudzie
zdzitky a vytvdral nové pribehy. Sipicz pracuje s fotografickymi zdbermi ako s istou formou
ready-mades.“ (Gavulova, 2012) Tato transformacia obsahu pomocou selekcie sa objavila
aj v jeho dalSej praci Reality (2011) a aj v sérii Fotografie a pohladnice (2011), Gymnasta
a jeho Zena (2011), Pop-Up Obrdzok (2008-2011) a Fotografie (2011).

Posun smerom k objektu predstavuje jeho dielo Letné prazdniny (2012), kde zalieva
cudzie fotografie pripominajuce mu jeho vlastné zazitky z dovoleniek, do sklenenych
Stvorcov. ,,V motivoch zakipenych diapozitivov sa stotoznil s vlastnymi spomienkami
z detskych prazdnin. Forma adjustdcie a spdsob prezentdcie na nednom podsvietenych
jednoduchych polickdach (akoby tak vedome ,rozsvecoval® zaslé spomienky a navracal im
Zivotnii energiu, Letné prdzdniny vysielajii na siuradniciach Sipéczovej tvorby pozitivne
signdly, Ze sa svojou cestou uberd vytrvalo dalej, nezlavuje zo svojich ndrokov a naopak -
objavuje stile nové moznosti vyjadrenia, v siilade s ktorymi posiiva svoje hranice a limity.“
(Gavulova, 2012)

Od roku 2013 pracuje na suboroch Personal audit, Objects of interest a na subore
Archiv (2014). Jeho zatial poslednou samostatnou vystavou bola Short Stories v Galérii

Photoport (2012). V sucasnosti Zije a tvori v Prahe.

Juraj Fifik - Rohoznik, 2013 Juraj Fifik - Chopok, 2013

Fotograf Juraj Fifik (1984) okrem Finska posobil a studoval v Opave, Singapure

a v Londyne, kde vytvoril sériu Postutopia — pohlad na okrajovu $tvrt s nizkou zivotnou
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uroviou a vysokou kriminalitou, ktora je paradoxne vizudlne inspirovana anglickou
krajinomalbou obdobia romantizmu.

Juraj Fifik sa vo svojej skorsej tvorbe venoval vytvarnej fotografii a inscenovanému
portrétu s dérazom na vztahy medzi zachytenymi postavami ¢i prostredie, v ktorom
sa portrétovany nachadza. Vysledné fotografie pdsobia dojmom zastaveného deja
kazdodennych situdcii v momente, kedy divak cakd na rozuzlenie. Suvislosti, ktoré
na zaberoch vznikaju, podporuje praca s velkoformatovym fotoaparatom, podciarkujuca
netypickd atmosféru, emotivitu a filmovost. Na tomto principe pracoval Fifik v projekte
komponovanych ziti$i vytvorenom pocas pobytu vo Finsku v roku 2008, v Glamour
(2008) ¢i Urban Fairytales (2009), rozpravajucom o vztahu ¢loveka s mestom, ktory ¢asto
nedokdze doverne zname zékutia naplno a objektivne vnimat.

Momentalne pracuje na projekte nazvanom Budovanie Slovenska, mapujucom
industridlne stavby 20. storocia na Slovensku. Spolu s fotografom a tiez absolventom
odboru uzitkovej fotografie na SUV Josefa Vydru, Tomd$om Maninom, cestujd
po Slovensku a dokumentuji nielen pracu ich starych otcov architektov, ale postupne
vsetky uz ¢asto opustené objekty priemyselného charakteru. ,,Chceme zdokumentovat celé
obdobie budovania moderného Slovenska po druhej svetovej vojne. Vznikalo vtedy vela
fabrik, stanic, industridlnych budov,” hovori Juraj Fifik. (SME, 2013) Projekt ma trvat pat
rokov a s podporou Ministerstva kultary. Vysledkom odbornej spoluprace s architektmi
ma byt knizna publikdcia. Prvym vystupom tohto prebiehajiceho projektu bola vystava

na pode fakulty architektiry Slovenskej technickej univerzity v Bratislave (2013).

Tomas Manina
- Mini rekonstrukcia

Absolvent Toma§ Manina (1984) tispesne ukondil $tddium na SUV Josefa Vydru
v roku 2003. Pokracoval v $tudiu na Univerzite Tomasa Batu v Zline, na odbore reklamnej

fotografie (2003-2007). V sticasnosti je na doktorandskom $tadiu pod vedenim profesora
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Luba Stacha na katedre fotografie Vysokej skoly vytvarnych umeni v Bratislave. Vo svojej
volnej i v komercnej tvorbe sa venuje najma fotografii architektiry. Fotografie zhotovuje
klasickym analégovym procesom, ¢asto na diapozitivny material.

Toma$§ Manina mapuje okrem 20. storocia aj storocie 19. V ramci svojej
doktorandskej prace sa venuje technickym stavbam 19. storocia, no len na izemi Bratislavy.
Za fotografiu Mini rekonstrukcia 01 z cyklu Rekonstrukcie a premeny Bratislavy dostal
ocenenie Slovak Press Photo. V roku 2013 ziskal druhé miesto za snimku Tasmdnia, ktora
vznikla na vychodnom pobrezi ostrova Tasmania v oblasti Great Oyster Bay. Cena mu

bola udelena v ramci medzinarodného filmového festivalu Hory a mesto v Bratislave.

Vytvarny fotograf Viktor Pischinger (1985) je absolventom S$tudia fotografie
na SUV Josefa Vydru (2004), tiez na Univerzite Tomasa Batu v Zline (2005-2009) a VSVU
v Bratislave (2009-2011). Absolvoval aj $tipendijny pobyt na Institute Seni Indonesia
Surakarta, na odbore malby (2011-2012).

V roku 2010 mu bola vo Francuzku udelena druha cena v PX3 2010, Prix de la
Photographie Paris. Ocenenie ziskal v kategorii Fine art so suiborom Float out (Vyplavené).
Nasledujuci rok sa stal finalistom prestiznej sutaze VUB Foto roka v Bratislave. Uspesny
na sutaziach bol v§ak uz predtym. V roku 2009 vyhral prvé miesto na Winton Train -

Inspiration by goodness photography v Prahe a v roku 2008 ziskal ocenenia

na medzinarodnom podujati International Photography Award.

Viktor Pischinger
- Float out,
2010

Vo svojej tvorbe sa venuje problému zivotného prostredia, ekoldgie a negativnemu

vplyvu Iudi na ich okolie. V ocenenom subore Float Out (Vyplavené) fotogratuje dopad
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toxického znecistenia vod na zivé organizmy. Pracuje prostrednictvom zatisia, v ktorom
umiestiiuje vyplavené mftve vodné Zivocichy do motorového oleja, ktory je symbolom
polucie. V praci Romantic Trash (Romanticky odpad) fotografuje krajinu znecistent
odpadom. K téme Zivotného prostredia sa vyjadruje aj v cykle fotografii This is it (Toto
je ono). Formou diptychov porovnava prostredie krajiny s urbanistickou dzunglou. Obe,
poznacené clovekom, rozpravaju o environmentalnych problémoch prostredia. Fotografie
doplna text teoretického charakteru a kazdodennych tvah. Diptychy sa objavili uz v jeho
praci o ludoch postihnutych Alzheimerom. Ich portréty kombinoval so zatisiami z ich
bezného Zivota, z ich osobného prostredia vlastného domova, ktoré uz nepoznavali.
Fotografiami horiaceho listia The End ilustruje citat Indického duchovného ucitela Osho.

Jeho praca je sucastou zbierky Davies museum v Barcelone (2010). Vystavoval
na spolo¢nych exhibicidch v Prahe, Barcelone, New Yorku, Koline nad Rynom, Londyne
¢i v Toronte. Poslednou vystavou bola prehliadka stcasnej slovenskej fotografie Mladé

médium v ramci fotografického festivalu Mesiaca Fotografie v Bratislave (2011).

Mladsim moédnym fotografom, ktory si postupne a uspesne buduje svoju kariéru
na Slovensku je SUP-kér Anton Karpita (1985). Ako fotograf pracuje pre najvicsie
Slovenské vydavatelstvo Ringier Axel Springer. Tvori najméa modne editorialy pre magazin

Eva a komer¢nu produktovu fotografiu.

Veronika Manga (1985, rod. Dutkovd) po absolvovani odboru tzitkovej fotografie
na SUV (2005) pokracovala v §tadiu fotografie na katedre fotografie a novych médii, VSVU
v Bratislave. Pocas $tudia si vyskdsala postprodukénd manipulaciu fotografie v subore
o zenach a ich vnimani vlastného tela. Upozornila na prehnané predstavy samotnych Zien
o tom, ako by urcité ¢asti ich tela mali vyzerat, aby boli dokonalé. Preexponovanim velkosti
alebo ubytku casti tela tak vytvorila naopak horsie, neprirodzené verzie nasho obrazu.

V bakalarskom subore, ovplyvnena nedavnym umrtim svojej starej mamy,
zdokumentovala poslednu cestu za nou, uz do jej prazdneho pribytku, kde ostali len
spomienky. Na jej pocest sa zastavila pri kazdom krizovom zastaveni, ktoré fotograficky
zaznamenala. Cestovala z Bratislavy do Polska, do silne katolicky zalozenej dediny, kde
jej veriaca babicka zila. Cyklus fotografovala na zvitkovy negativ, $tvorcového formatu.
Fotograficky subor sa konc¢i v dome zosnulej. V tom roku zorganizoval Polsky institut

v Bratislave vystavu Tedeusza Blonského, Umenie na krku (2009), kde bola s diplomovym
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suborom vystavujucim hostom. Jej ostatné prace boli vystavené v Bratislave, Piestanoch
a Moskve. V roku sa stala finalistkou prestiznej stitaze pre mladych fotografov VUB Foto

roka. V sucasnosti pracuje ako skriptka na réznych filmovych produkciach.

Medzi absolventov fotografie na SUV v Bratislave, ktori sa mozu chvalit uspechom
aj v inych oblastiach ako je fotografia patri napriklad byvaly student, dnes kameraman,
Rastislav Trizma (1986). Dna 12. juna 2010 ziskal film The Lunch Box (Obedar, 2009)
reziséra Lubomira Mihaila Kocku, ktorého bol kameramanom, cenu za $tudentsky film od
Americkej akadémie filmovych umeni v Los Angeles. Cena nesie neoficidlny ndzov
$tudentsky Oscar. Predtym ziskali s filmom 1. miesto v kategdrii Studentsky hrany film
nad 15 minut na medzinarodnom festivale v Palm Springs v USA. Tento festival sa povazuje
za najprestizne;jsi festival kratkych filmov na svete a je zaroven aj kvalifikacnym festivalom
pre vyber nomindcii na Oscara. Hlavné postavy vo filme stvarnili Bozidara Turzonovova,
here¢ka Slovenského ndrodného divadla, a Stefan Safarik z Divadla Jozefa Gregora

Tajovského. V stcasnosti pracuje ako kameraman v televiznej filmovej produkcii a pri

tvorbe hudobnych videoklipov.

Lea Loviskova - Perform, 2011

Fotografka LeaLoviskova (1986),dcéravytvarnikov ViliamaaMarcely Loviskovych,
vyuzivala vytvarné techniky pri manipuldcii s fotografiou uz pocas jéj stidia na SUV
(2001-2005). V roku 2003 vytvorila plagat k vyrociu $koly, ktory vznikol kombindaciou
portrétu a grafiky Albina Brunovského. I8lo o prelinanie, montaz fotografie dievcenskej

tvére a reprodukcie grafiky. Fotografia sa objavila aj v publikdcii SUR+SUP+SUV=75.
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V roku 2008 absolvovala stidium na PdF Univerzity Komenského v Bratislave na katedre
Liecebnej pedagogiky. Nasledne pokracovala $tadiom blizsie sa venujucim arteterapii
na certifikovanom Institate vzdeldvania v arteterapii v Bratislave (2011-2013). V st¢asnosti
je Studentkou magisterského stupna ITF v Opave.

V jej tvorbe prevlada vytvarna manipulovana fotografia a subjektivny dokument,
témou je hlavne hudba a tanec. Fotograficky subor Hudobnici LII (2009-2010) portrétuje
najprv muzikantov pri ich dome vo vecernom svetle, ako hraju na ich hudobny
nastroj, ktory ostava vsak neviditelnym. Subor Hudobnici I ostava este bez manipulacie
ako cista fotografia. V pokracovani suboru fotografuje hudobnikov v stratenom
profile, tiez naznacujucich gestom hru na hudobnom nastroje. Fotografie v druhej faze
tla¢i na priesvitnu f6liu, ktoru aplikuje na sklo. Sklo s féliou otd¢a smerom na krajinu
a fotografuje ho. Vysledkom su fotografie akoby realnej dvoj-expozicie tane¢nika a krajiny.
Cyklus dopliiali malé neostré portréty, na ktorych bola instalovana c¢ast ich hudobného
néstroja (struna,...). Ndzov fotografii bol dal$ou autorkinou hrou, teraz na doplianie slov.
Muzikanti jednotlivo dopovedali vetu ,Ked hram ...“

Dokumentarne zaznamenava premeny sucasného tanca od roku 2007 v suboroch
D(T)ANCE (2007-2009) a In Progress (2011-2014). Neostava v$ak len pri popise scény, ale
do fotografii vklada svoj osobity rukopis, subjektivny pohlad a prenasa tak vlastny pocit
z tanca, ktory jej nahrava spat svojimi vyrazovymi prostriedkami. K vytvarnej vypovedi
o neverbalnej komunikacii tane¢nika a fotografa sa v suc¢asnosti pripaja sestra Lei, Izabela
Loviskova svojim vkladom textilnej vytvarnicky.

V jej bakalarskom subore Perform sa nadalej venuje tancu. Fotografovala tane¢nikov
pocas tancovania, portréty opit vytlacila na foliu, ktort nalepila na sklo. Tento krat v§ak
nefotografovala cez sklo krajinu, ale umiestnila ho celé do krajiny ako instaldciu. Vznikol
tak Land art, performance tanecnika a fotografa spolu levitujic v priestore krajiny. Autorku
zaujal sicasny tanec svojim pristupom a chapanim pohybu. Vo svojej praci sa snazila
zachytit ako stcasny tanec pracuje s ostatnymi umeleckymi disciplinami, ako ich spaja
a prelina. Vyslednym dielom je subor fotografii zachytavajuci tieto fotografické objekty.
Pri tvorbe cyklu Perform o tane¢nikoch a tanci sa inspirovala dielom surrealistického
maliara Reného Magrittea.

Od roku 2010 vznika fotograficky dennik autorky De-no-de-ne, kde na ¢iernobielych
fotografidch zachytdva fragmenty zo svojho kazdodenného Zivota. Zatial poslednou

pracou Lei Loviskovej je subjektiviny dokument o dlhoro¢nom spoluziti dnes uz dospelych
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sestier v jednom byte, najmé o stopach na jeho stenach, kresbach, drobnych odkazoch,
ktoré sa zbierali od detstva.

Mlada vytvarna fotografka je nositelkou ocenenia Photo Annual Award 2013 -
Honorable mention. Vystavovala na skupinovych vystavach na Slovensku, v Cechach
a v Taliansku. Samostatné vystavy otvorila v rokoch 2006, 2009 a 2011 v Bratislave a Prahe
(Zena v cirkvi, Evanjelicka bohoslovecka fakulta UK, Bratislava (2006), D(T)ANCE,
Galéria GUBA, Bratislava (2009, 2010), In progress, vystava v ramci HYBAJ HO! festivalu
sucasného slovenského tanca v Studio ALTA, Praha (2011). V rokoch 2008 az 2012
pracovala ako asistent galeristu v sikromnej galérii BYZANT v Bratislave. Od roku 2011
je spoluorganizatorkou alternativneho fotografického festivalu OFF_festival Bratislava

ako koordinatorka a kuratorka jednotlivych vystav.

Zuzana Kmetova
- 42 g (rohliky),
2010

Cerstva absolventka VSVU v Bratislave, Zuzana Kmetova (1987), sa venuje
portrétnej fotografii, zatiSiu a subjektivnemu dokumentu. Velky uspech mala jej
bakaldrska praca na Vysokej $kole vytvarného umenia na katedre Cyklus 42 g /rohliky/
(2010) je postaveny na vtipnych ,,portrétoch rozkov®, najobycajnejsich produktov dennej
spotreby. Rozky v8ak vyhladava chybné, s vyrastkami, zlepené, zdeformované. Poukazuje
tak na nechcené, neziaduce, na to, ¢o nenachadza v dnesnej rychlej spolo¢nosti miesto.

Zaujima ju ¢lovek, jeho banalne pribehy, ale aj kli¢ové momenty odrazajtice sa vo
veciach a situdcidch, ktoré po sebe zanechdva. Okrem tejto témy pracuje aj so svojim
kazdodennym svetom, svetom paradoxov a okamihov, ktory sami, ¢i uz vedome alebo
podvedome, vytvarame. Od roku 2009 tvori sériu Portrét, kde sa nezaobera len Tudskou

fyziogndmiou, ale cez reakcie na rézne vonkajsie podnety skiima aj Ifudsky charakter.
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Snazi sa dostat pod povrch, psychicky, ale aj fyzicky narasat spolocensku masku cloveka.

Cyklus Zdtisia, ktory suvisi s autorkinym vlastnym svetom, vytvara Kmetova od
roku 2008. Ide o malé osobné pribehy, ktoré ju, ¢i uz nahodne alebo ako ich pévodcu,
obklopuju. A ako hovori, via¢sinou st nezmyselné, intuitivne, ale zaroven klucové pre jej

hladanie.

Zuzana Kmetovd - Home, naive, melody**’, 2013

Vysoku $kolu vytvarnych umeni v Bratislave napokon absolvovala na katedre
malby a inych médii v ateliéri +-XXI prof. Daniela Fischera. V jej diplomovom suborom
Home, naive, melody**” (2013) vniesla do svojej fotografickej tvorby aj presahy inych médii
pouzitim 3D objektov. Diplomovy subor predstavila ako svoju rovnomennu autorskd
vystavu v janudri 2014 v galérii Photoport. Autorka v exhibicii rozmanito vyjadruje svoje
spomienky na detstvo. Lucia Gavulovd dopla vystavu textom: ,Jednoduché momenty,
ktoré sa zvycajne neobjavuju na rodinnych fotografidch, ani inych zdznamoch®. (Gavulova,
2014)

Zuzana Kmetova sa so suborom Home, naive, melody**” (2013) stala finalistkou
projektu Startpoint prize for emerging artist 2013. Ide o medzinarodnu prehliadku

diplomovych prac, ktora mapuje 34 umeleckych vysokych kol v 16 eurdpskych krajinach.

V roku 2011 absolvovala odbor uzitkovej fotografie Petra Rjabinin (rod. Vi¢kova,
1991). V stcasnosti $tudentka Univerzity Tomasa Batu v Zline je vdaka programu Erasmus
na $tudijnom pobyte na francuzskej School of Art and Design in Higher Education -

Visual Design v Orléanse. Medzi jej fotografiami ndjdeme vyborny subor Poland, ktory
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fotografuje na pobrezi Polska. Atmosférou pripominaju fotografie pracu polského
fotografa Rafala Milacha v jeho subore Black Sea of Concrete (2010). Fotografuje pobrezie
mimo turistickej sezény, mimo pocasia, ktoré laka do vody. Zachytava miesto, ktoré je
opustené i ked tam st [udia. T1 akoby presli svojim casom leta a prisli spominat na miesto
odchddzajtice spolu s nimi. Dal$im zaujimavym stuborom mladej autorky je cyklus
Listening Trees spadajuici pod definiciu Land artu. V stibore skusa este rozne pristupy, hra
sa s krajinou svojimi priamymi zdsahmi. Prejavuje zaujem aj o médnu fotografiu, najma
cyklom fotografii Street fashion, ktora pdsobi dojmom fotografie urcenej pre mdédny blog.
Svoje objekty vSak vybera nevéedné. Technicku kvalitu badat v sérii ¢iernobielych portrétov

Portraits I1.

Petra Rjabinin - Polsko
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Studium

Sttdium na vytvarnej strednej $kole, sucasnej SUV Josefa Vydru je klasifikované ako denné,
$tvorrocné, s ukoncenim maturitnou skuskou. Podla vyhlasenia skoly je jej poslanim, so
zretelom na ciele stanovené v Zakone o vychove a vzdelavani /3kolsky zékon/ a Statnom
vzdeldvacom programe pre skupinu $tvorro¢nych uc¢ebnych odborov 82 Umenie, uzitkové
umenie a ru¢na umeleckoremeselna vyroba, odovzdavat Ziakom vedomosti v polohe
véeobecného vzdelania a kvalifikovane formovat ich umeleckoremeselnt zrucnost
a samostatnost, tvorivost a vytvarnt zdatnost v procese tvorby. Skola povazuje za rovnako
dolezité viest ziakov k dodrziavaniu etickych a Iudskych principov, ako aj respektovat
zaklady moralky a na tychto zékladoch rozvijat jednak vlastnt osobnost, ale aj medziludské
vztahy. Skola je otvorenou ingtitticiou tak pre odbornt ako aj laicku verejnost, socidlnych
partnerov pre komunikdciu na drovni odbornej ale aj kultirno-vieobecnej. Skola
deklaruje, Ze ma vysoké naroky na celkovy vzdelanostny a osobnostny rozvoj ziaka. Ich
naroky spocivaju v cielavedomom a systematickom rozvijani poznavacich schopnosti
ziaka, jeho emociondlnej zrelosti, motivicie k suistavnému zdokonalovaniu
sa v umeleckoremeselnej praxi, v priamej savislosti s rozvojom jeho kreativity, rozvoju

jeho profesionalneho spravania, etiky a schopnosti prevziat na seba zodpovednost za svoj

osobny rast ako aj za vysledky svojho tvorivého silia. (Sprava SUV, 2008)
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V jednotlivych ro¢nikoch st po dve triedy, zlozené spravidla zo $tyroch odbornych
zamerani s maximalnym poctom 30 ziakov. Pri vyucbe cudzich jazykov sa triedy delia
na mensie skupiny. Odborné predmety sa vyucuju v skupinach 6-9 ziakov rozdelenych
v ich odbornych ucebniach. Pre vyucbu informatiky a pocitacovej grafiky st urcené
pocitacové ucebne. Teoretické vyucovanie prebieha v u¢ebniach pre teoretické vyucovanie.

Pre $tudentov sa zacina cesta za $tudiom na strednej $kole prijimacim pohovorom.

Zuzana Gronova - Fotograficky dizajn, 2008

7.1 Prijimacie konanie

Adepti na $tadium su pozvani na prijimacie skusky na zaklade prihlasky, kde uvadzaju
aky odbor maju zdujem S$tudovat. Stredoskolsky vzdelavaci program je urceny pre
uchadzacov, ktori dokonéili zékladnd $kolu. Prijimacie konanie na SUV trvé jeden
den, pricom pozostava z troch tém talentovej skusky. Talentova skuska je pre vsetky
$tudijné odbory rovnakd. Prvou disciplinou je kresba - vecna $tudia podla modelu.
Tu sa hodnoti napaditost pri zostaveni zatiSia, spravne umiestnenie kompozicie
do formdtu, vyjadrenie proporcii, schopnost stvarnit Struktury a textury roéznych
materidlov a tvarov, tienovanie jednotlivych prvkov. Nasleduje figuralne kreslenie —
malba. Tu sa hodnoti sa kompozicia na danej ploche, predstavivost, invenc¢nost a farebné
citenie. Poslednou tlohou talentovej skusky je modelovanie. Pri modelovani sa tak
isto hodnoti kompozicia, invenc¢nost, ale aj schopnost pracovat s danym materialom,
cit pre plastickost, proporcionalita. Jednotlivé zadania talentovej skusky sa hodnotia
bodovou stupnicou 1 az 10 bodov. Maximaélny pocet dosiahnuty za tri splnené ulohy
je 30 bodov. Uchadzac¢ vyhovie kritériam pre prijimacie konanie, ak dosiahol 21 a viac
bodov. Pri rozhodovani o prijati na studium st pomocnymi kritériami vytvarna uroven
domacich prac, vysledky monitoru (priemerného prospechu znamok) zo zakladnej skoly
a dokladovana uspesnost z domdcich ¢i zahrani¢nych vytvarnych sutazi. Podmienky

prijatia ustanovuje vykonavaci predpis o prijimacom konani na stredné skoly. Podla
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pedagdégov je naro¢né odhalit uroven uchadzaca o $tidium, vzhladom k rovnakym
prijimacim zadaniam pre vSetky odbory. V minulosti boli uréené dve témy rovnaké pre
vSetky oddelenia, bolo to kreslenie a malba a dve $pecifické ulohy pre vybrany odbor.
Na odbore fotografie to boli zadania fotogram a koldz. Teraz je to pre vietky odbory
modelovanie. Smerodajnymi sa teda stavaju domdce prace, ktoré uchadza¢ prinesie.
Pedagogicky zbor nie je spokojny so sucasnou situaciou. ,,Do budiicnosti by bolo vhodné
uvaZovat nad zmenou celej filozofie prijimacich pohovorov. Je nedostacujiice ako ich robime
dnes, iste by pomohlo zmodernizovat ich, napriklad aj vyuZitim digitalnej fotografie, pri
ktorej st vysledky okamzité.“ (rozhovor s Janom StrieSom, 2010)

Skola si vyhradzuje prévo (so stthlasom zakonného zdstupcu) prijat uchddzaca
na iny Studijny odbor v pripade, ak sa pre nedostatok miesta neumiestni vo zvolenom
$tudijnom odbore a vyhovie kritériam prijimacieho konania. Z tohto doévodu su studenti
v uvode prijimacieho konania vyzvani, aby si okrem zvoleného $tudijného odboru napisali
aj dalsie Studijné odbory, o ktoré by mali zaujem. Zriadovatel $koly (Bratislavsky
samospravny kraj) urc¢uje maximalny pocet studentov, ktori mozu byt prijati po ispe$nom
vykonani prijimacieho konania. Spravidla ide o celkovo 60 Studentov. Podla vyhlasky
o strednych $kolach moze Skola prijat v jednotlivych $tudijnych odboroch 6 az 9 $tudentov.

(www.suvba.eu)

Zuzana Hanusova
- Vytvarna priprava,
2004

Z hladiska pedagogického zboru v sucasnosti kvalita uchadzacov klesa. Otvorenie
viacerych strednych $kdl s vytvarnym zameranim, najma sukromnych §kdl, sposobuje vacsi
rozptyl talentu. Celkovo je stale sa znizujicou pérodnostou aj menej ziakov v populacii.

Problém rozptylu talentov je celoplosny, pocituju ho vsetky odbory.
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Medzi dalsie umelecké stredné skoly posobiace v sti¢asnosti na Slovensku patria:
Stikromna stredna umelecka $kola animovanej tvorby, Bratislava; Sukromna stredna
umelecka Skola filmova, Kosice; Sukromnd Skola uzitkového vytvarnictva, Topol¢any;
Stkromna stredna umelecka skola dizajnu, Bratislava; Stredna umelecka skola, Kezmarok;
Skola uzitkového vytvarnictva, Ko$ice; Sikromna stredna umelecka $kola, Zilina; Stredné
umelecka gkola, Trenc¢in; Stkromna stredna umelecka $kola, Zvolen; Sukromna stredna
umelecka $kola, Hodru$a-Hamre; Strednd umelecka $kola, Presov; Skola azitkového
vytvarnictva, Kremnica; Stikromna strednda umelecka s$kola, Nitra; Cirkevna s$kola
uzitkového vytvarnictva sv. Lukasa, Topolcany; Strednd umelecka $kola Ladislava Bielika,
Levice; Strednd odborna $kola scénického vytvarnictva, Bratislava; Skola uzitkového
vytvarnictva, Ruzomberok a Intitut vzdeldvania a starostlivosti, s.r.o., Zilina.

Hadam neostava teda ind moznost len prijat vyzvu tejto doby a menom, tradiciou,
neustale sa zlep3ujiicou kvalitou prildkat Ziakov, adeptov pre $tidium na SUV Josefa

Vydru. Prisposobit sa dnesnému komerc¢nému svetu a hfadat marketingovy spdsob, akym

novu generaciu zaujat, ¢o jej ponuknut.

Studentské prace — Vytvarna priprava, 2008

7.2 Charakteristika predmetov

Tak ako pre prijatych novych Ziakov, tak aj pre vsetkych Studentov, sa spravidla skolsky rok
na Slovenskych $kolach zacina 2. septembra. Po oboznameni sa s prostredim, struktirou
predmetov a novym rozvrhom sa postupne zaéina vyucba. T4 je na SUV J. Vydru rozdelena
na teoretické — véeobecnovzdeldvacie predmety a na odborné predmety. Schéma Studovanych
predmetov sa v kazdom ro¢niku meni. Celé stvorrocné $tidium ostavaji vo vyucovacom
programe vseobecnovzdelavacie predmety slovensky jazyk a literatdra, podla vyberu Ziaka
anglicky jazyk alebo nemecky jazyk, telesnd vychova a od druhého roc¢nika dejiny vytvarnej
kulttry. Vyuovacijazyk naSUV je slovensky. Odborné predmety ma kazdy odbor vlastné podla
potrieb studia daného média. V schéme nizsie je prehlad celoskolskych véeobecnovzdelavacich

predmetov a odbornych predmetov pre studijny odbor uzitkova fotografia.
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1. ro¢nik

Vseobecnovzdelavacie predmety

Odborné predmety

2. ro¢nik

SJL slovensky jazyk a literattira
AN] anglicky jazyk

NE] nemecky jazyk

ZEK ekologia

FYZ tyzika

ETV / NAB
eticka/nabozenska vychova

DE] dejepis

OBN obcianska nauka
MAT matematika

INF informatika

TEV telesna vychova

UDU tvod do dejin umenia

Vseobecnovzdelavacie predmety

TEC technologia

PVD pripravné vytvarné discipliny
VYP vytvarnd priprava

PRA prax

Odborné predmety

SJL slovensky jazyk a literattra
ANTJ anglicky jazyk

NE] nemecky jazyk

FYZ fyzika

DE] dejepis

INF informatika

TEV telesna vychova

VKS vytvarna kultara Slovenska

TEC technologia

VYP vytvarna priprava

DVK dejiny vytvarnej kultiry
PRA prax

3.ro¢nik Vseobecnovzdelavacie predmety Odborné predmety
SJL slovensky jazyk a literatura DVK dejiny vytvarnej kultary
ANJ/NE] anglicky/nemecky jazyk TEC technoldgia
OBN obcianska nauka FTV fotograficka tvorba
EKO ekonomika FDS fotograficky dizajn
TEV telesna vychova ZKV zaklady kinematografie a videa
4. ro¢nik VSeobecnovzdelavacie predmety Odborné predmety
SJL slovensky jazyk a literatira DVK dejiny vytvarnej kultary
ANJ/NE] anglicky/nemecky jazyk TEC technologia
OBN ob¢ianska nauka FTV fotograficka tvorba
TEV telesna vychova FDS fotograficky dizajn

ZKV zaklady kinematografie a videa
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Ziaci $tudijného odboru uzitkovej fotografie sa pocas celého $tadia oboznamuju
s odbornym predmetom - technoldgiou. V ramci technolégie zac¢ina vyucba v prvom
ro¢niku od zakladu: co je to fotografia, o je to svetlo, vyndlez fotografie a jej pociatky.
Studenti by mali v ramci predmetu ziskat primarnu technologickt zrué¢nost a pochopenie
principov fotografického média. V prvom ro¢niku prechadzaju dalej predmetom vytvarnej
pripravy. Ucia sa zdkladnym vyrazovym prostriedkom, zdkladnym prvkom kompozicie
ako je bod, linka, $kvrna, praca s geometrickymi tvarmi. Tieto hodiny sluzia ako priprava
na odborné predmety. V ramci $tadia prechdadzaju Ziaci pracou s camerou obscurou,
pracou s chemikaliou ako malovanie ustalovacom a vyvojkou na svetlo citlivy material.
Postupne pracuju s fotogramom, koldZou, zdkladnymi fotografickymi vyrazovymi
prostriedkamiako st optickd neostrost, pohybova neostrost, kresba svetlom - luminografia.
Pripravné vytvarné discipliny a technologiu v stcasnosti vyucuje vytvarna fotograftka
Judita Csdderovd. Studenti sa tu zaoberaju pismom, zlatym rezom, perspektivou. Predmet

ma slazit hlavne ako doplnok odbornych predmetov.

/4 i Wi ik 4
Simona Donovalova — Vytvarna priprava, 2009

V druhom ro¢niku prechadza téma technoldgie na 19. storocie. Na hodinach
sa prelinaju poznatky technickych objavov tykajucich sa fotografie s dejinami
fotografie. Druhy roc¢nik je taktiez postaveny na praktickych cvi¢eniach a vytvarnej
priprave. Praktické cvicenia si o pochopeni zakladnych procesov v interiérovej
a exteriérovej fotografii. V ateliérovej fotografii ide o zaiznam predmetov z roéznych
materialov ako sklo ¢ire a netransparentné, kov, portrét a fotografiu aktu. Vsetky tieto
cvicenia fotia $tudenti na velky format 9x12. V exteriérnych cviceniach sa venujeme
zakladom reportaznej a dokumentarnej fotografii, ¢ize opis osoby a akcie. Zavere¢nou

pracou je cvicenie Clovek, maska, kridla. Cvicenie je postavené na zakladoch mddnej
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fotografie, sklbenim portrétu, reportize, akcie s aranzovanou, inscenovanou
fotografiou. S pedagégom Jaroslavom Ziakom vyuzivaja fotografie z cvi¢enia Clovek,
maska, kridla aj pre projekt Muzealne stretnutia. Prvym stretnutim so Zivou fotografiou
bolo dlhé roky dokumentarne cvicenie ReportdZz o obchodnej ulici. Podla Judity
Csaderovej sa vzhladom k zmene doby muselo od neho tplne upustit. Pre zachovanie
bezpecnosti ziakov. Zacala sa chranit viac identita fudi a v spolo¢nosti sa presadzuje
akoby pravo na vlastni osobu a jej ochranu pred fotografovanim vo verejnom
priestore. Ustup zivej fotografie, fotografie ulice je celospolo¢enskym javom sti¢asnosti.
V predmete prax sa kladie doraz okrem technickej hlavne na vytvarnu stranku
fotografickej prace. Tu sa stava nedocenitelnou skutocnost, ze pedagdégmi skoly su

vyspeli vytvarnici, osobnosti slovenského kultirneho diania.

Tamas Bohus — Moda, 2010

K odbornému predmetu technoldgia pribuida v trefom ro¢niku predmet zaklady
kinematografie a videa, fotograficky dizajn a fotograficka tvorba. V ramci predmetu
fotograficky dizajn fotografuju tretiaci médu v ateliéri i v exteriéri. Dalej pracuju
na zadaniach ako subjektivna krajina, architektura, reklamna fotografia. Reklamna
fotografia zahfna fotografiu gastrondmie a reklamného zatiSia pozostdvajiceho
z reklamnych priemyselnych predmetov. Ide o ich vytvarne zobrazenie, mozno s vyuzitim
urcitej ikonografie. Technolodgia v tretom rocniku je hlavne o dejinach fotografie, o jej
smeroch a vyznamnych autoroch. V sucasnej dobe sa vSak zvazuje zmena naplne
technologie v trefom ro¢niku, kvoli zmene poctu hodin, na ukor odbornych predmetov
sa rozsirili hodiny cudzieho jazyka. Tato zmena prebehla celoplo$ne na vietkych strednych
skolach. Podla Judity Csaderovej je teda potrebna zmena pedagogického vyucbového
planu pre celé $tyri roky vyucby technolégie.
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Fotograficky dizajn ma pripravit studentov na prax, najcastejsie pre pracu v oblasti
komer¢nej fotografie. Cielom je naucit Studenta mysliet na zadanie klienta, fotografovat
aj s ohladom na dalSie pouzitie fotografie, fungovanie fotografie s textom. Zadanim hodin
fotografického dizajnu kde je ilohou prave zvladnutie suladu fotografie a textu je aj knizna
ilustracia. Na hodinach zdkladov kinematografie a videa fotia $tudenti scenare. Zacinaju
fotografovanim ilustrécie vety. Studenti k tomu majt vyuzit $trndst poli¢ok a zéroven dbat
na zasady filmovej prace, ako su striedanie celku, polo celku a detailu. Nasledujucim
cvi¢enim je inSpiracia umeleckym dielom, hlavne fotografiou a jej nasledna rekonstrukcia
prostrednictvom videa. ,,Pre fotografov vidim v tomto predmete vyznam v chdapani stiboru
ako celku, ktory rozvija pribeh. Je potrebné, aby sa studenti naucili spravne vyuZivat celok,
polo-celok a detail vzhladom k tomu, akii informdciu chcti fotografiou podat dalej. “ (rozhovor
s Viktorom Szemzoém, 2010) V druhom polroku $tudenti pracuju spolo¢ne systémom
Stafety. Na spolo¢ne vymyslent tému kazdy nahra kusok videa a k zaveru tieto Casti spoja
do vysledného diela. Poslednym cvic¢enim tretieho ro¢niku je reklama, kedy majt za ulohu
natocit tridsat sekundovy spot na Iubovolny produkt. Z hladiska dejin filmu si v ramci

predmetu pozru okolo 15 filmov dolezitych z hladiska histérie kinematografie.

Martin Cechvala
— Praktické cvicenia,
2003

Volnej tvorbe sa najviac venuju Ziaci vo $tvrtom roc¢niku, kedze ide pri zadavani
cviceni $tudentom, uz o poskytnutie priestoru pre osobnu vypoved. Na cvic¢eniach
fotografickej tvorby $tudenti fotografuju Stylizovany portrét, autoportrét, socialny portrét

a vystavny subor. Vetky cvicenia posledného ro¢niku st na zaklade témy, ktort si vybera

141



sam Student. Konecny vyber témy je potrebné skonzultovat, ide hlavne o osobnt dohodu
s pedagogom. ,,SUP-ka je o trefom a stvrtom roéniku, vtedy zacinajii Studenti byt viac
vyhranent.“(rozhovor s Jaroslavom Ziakom, jun 2010) Na hodinéch fotografického dizajnu
sa Studenti venuju tvorbe plagatu. Po jeho dohode s VSMU v Bratislave, §tudenti robia
plagat na realne predstavenia, ktoré chystali priblizne v tom obdobi premiéru. Vysledkom
bol plagat formatu A0. Nasledne sa kolektiv okolo divadelnej hry VSMU rozhodol, ktory
s ndvrhov pouziju. Studenti tak dostali aj realnu spitnt vizbu od niekoho zvonka. Ulohou
stvrtého rocnika je pripravit aj obal na CD s kompletnym bookletom. V cviceni billboard
maju $tudenti vymysliet kampan, ktora by bola pouzitelna na velkoplos$nej reklame
a zaroven korelovala aj s prostredim, v ktorom je reklama umiestnend. Zavere¢nou témou
je kniznd publikdcia ,,Jedlo® Studenti tu maju za tlohu vytvorit desat velkych dvojstran
a obalku. Na hodinach zakladov kinematografie a videa sa Studenti posledného ro¢niku
venuju téme Svetlo, tma, ticho, hluk. Za ulohu maju natocit dva a pol minttové video.
Predmet koncia pripravou a nato¢enim videoklipu.

Vyslednd adjustacia prac i rozsah zavisi zasadne na individualnej dohode
s pedagogom, ktory predmet ¢i dané cvicenie vedie. Hodnotenie odovzdanych prac je
tiez vyhradne na pedagégovi. ,,Pri zaddvani cviceni je tu miesto pre ich posun, nemajt
byt ohranicenim ale motivdciou k prdci. Pri prdci je dolezité komunikovat, konzultovat.“
(rozhovor s Janom StrieSom, 2010) Urcite je $tudium pre mladych Iudi aj o uceni
sa na vlastnych chybach. Prave v §kola im poskytuje eSte bezpecny priestor, kde sa da
experimentovat.

NajdolezitejSou pracou kazdého rocnika je klauzurna praca, ktora sa odovzdava
na polroka a na koniec skolského roka. Vyber tém pre klauzury je na vedicom odboru
a odsuhlasuje ich vedenie $koly. Témy sa prispdsobuju potrebam praxe tak ako aj zaujmom
$tudentov, ¢i ich moznostiam. ,, Tému a teda aj jej ndrocnost, rozsah prisposobujeme
k rocniku, k nasim studentom. Tému urcujii aj potreby skoly, ako napriklad letik k vystave,
vyrociu... alebo raz za pdt rokov robime portréty pedagogov, aby bola urcitd dokumentdcia
toho, kto tu ucil. Polrocné klauzury sii mensieho rozsahu, kedZe v tej dobe su Vianoce
a prdzdniny a studenti majii mensi casovy priestor.“ (rozhovor s Janom Striesom, 2010) Ziaci
klauzurnou pracou zurocuju svoju polro¢nu pripravu. Vdaka vystaveniu vsetkych klauzur
maji moznost porovnat svoju pracu s ostatnymi spoluziakmi. Vysledky klauzarnych prac
su vzdy pristupné verejnosti a rodicom. Hodnotenie klauzirnych prac upravuje interny

predpis $koly v Stattte klauztrnych prac.
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7.2.1 Nové technologie

Svet technoldgii sa neustale meni, vyvija. Tento fakt je velmi badatelny aj v oblasti
fotografie, najma od osemdesiatych a devitdesiatych rokov. Studium fotografie uz nie je
len o ¢iernobielom ¢i farebnom procese zobrazovania na analdg a post procese s tym
suvisiacim, ale aj o digitalnom procese tvorby obrazu a jeho post-produkciou. Ide pri tom
o zmeny od zachytenia obrazu po jeho finalizaciu. Nové technoldgie neustale nutia skoly

reagovat na dobu a jej poziadavky a prispdsobovat sa tomu.

Alica Klinkova — Méda, maturitna praca, 2010

Od digitalizacie fotografie je diskusii porovnavajicich kvalitu a hodnotu klasickej
a digitalnej fotografie mnoho. Podla Jdna StrieSa zmenil digital fotografické myslenie,
pozeranie na svet, chyba urcita autocenzura uz pri fotografovani, profesionalita pri
zostavovani kompozicie. Pri fotografovani na digital sa vela fotografov spolieha na post-
produkciu - v zmysle: vSak sa to upravi. Postrehol vsak, ze napriek finan¢ne nakladnejsej
a aj pracnejsej praci s fotografovanim na analdg sa studenti sami k nemu vracaju a vaimaju
jeho kvalitu. Manipulaciou s obrazom, ako totalnym zasahom do nafotografovaného,
sa zaoberaju v ramci predmetu fotograficky dizajn. (rozhovor s Janom StrieSom, jin 2010)

Byvaly pedagog Viktor Szemzo postrehol zmenu vo veciach studia pri prechode
na digital aj stratou vzacnosti materidlu a aj jeho finanénej hodnoty. ,,Studenti nemajii
zdbrany nim mrhat. Prejavujii tendenciu si fotenie ulahcovat. Je vicsi problém donutit
Studentov, aby sa na prdcu sustredili. Prevldda ndzor, Ze sa vietko da doladit v programe

photoshop, co nie je vZdy pravda.“ (rozhovor s Viktorom Szemzom, jun 2010)

Podla Jara Ziaka mali v roku 2010 prvy ro¢nik, v ktorom nemal ani jeden z prijatych
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$tudentov vlastnu skdsenost s tmavou komorou. ,,Pre nasich siuicasnych Studentov je to
nieco nové, tmavd komora, cervené svetlo, citlivy materidal. Pre pedagdga je to ndrocné, za
chodu totiZ treba tiplne menit sposob vyucby. Studenti strdcajii samostatnost v tomto smere.
(rozhovor s Juditou Csaderovou, 2010) ,, Pedagogicky sme sa tomu museli prispdsobit, prdaca
s analégom uz nie je prvoradd, stdva sa z nej $pecidlna technika. Nasou tilohou je v prvom
rade pripravit Studentov do praxe, v ktorej je oviddanie digitalnej fotografie nevyhnutné.”
(rozhovor s Jaroslavom Ziakom, jin 2010)

Post-produkcii, sa dnes priklada vicsi doraz. Casto i pri klasickom fotografovani
sa film po vyvolani skenuje, upravuje v IT programoch a tla¢i prostrednictvom novych

technologii.

Oto Skalicky — Subjektivna krajna, 2007

7.2.2 Dalsie aktivity

Skola sa tesi zaujmu $tudentov a pedagdgov o participaciu aj na mimogskolskych aktivitdch,
$tudijnych a vytvarnych projektoch. Ide o projekty spoluprace medzi vytvarnymi skolami,
o vystavné projekty iniciované pedagdégmi alebo samotnymi Studentmi, ¢i o vytvarné
a literarne sttaze. Pritom ide ¢asto o dlhodobé projekty. Do zoznamu projektov a vystav
skoly prispieva svojou ¢innostou aj odbor uzitkovej fotografie.

Z iniciativy Jara Ziaka trva uz od roku 2001 spolupréaca s Polskom na projekte
Muzedlne spotkania z fotografia (Muzealne stretnutia s fotografiou). Ide o medzinarodnu
sutaz pre detia mladez pod patronatom Ministra kultiry a Ministra narodného vzdelavania
Polskej republiky. Hlavnym organizdtorom je Mizeum v Kosaline a Pomorska spolo¢nost
lokalneho vzdeldvania s hlavhym sponzorom Ministerstva kultary Polskej republiky.
Podla organizatora je ucelom sttaze zapojenie muzei do procesu $kolského vzdeldvania,
snaha vytvorit u deti a u mladeze potrebu kontaktu z mazeami, povzbudzovat aktivitu
ziakov prostrednictvom regionalneho vzdelavania, ako aj podporovat ,vyvoj osobnych

zdujmov, estetickej citlivosti a individudlneho tvorivého nadania deti a mlddeZe a taktiez
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prezentdcia tvorivého pohladu mladej generdcie na miized.“ (http://www.pser.px.pl/mszf/
regu/slo.html) Organizatori sutaze vydavaju kazdorocne kataldg ocenenych autorov
a najlepsich fotografii. V roku 2012 bola v ramci tohto uspe$ného Slovensko — Polského
projektu studentom odboru uzitkovej fotografie udelena cena slovenského ambasadora

v Polsku.

Veronika Manga %%
- Poland trip, * 3
2009 z

Pod vedenim Judity Csaderovej, sa od roku 2003 zapdjaju $tudenti odboru
uzitkovej fotografie do projektu International Monuments Photographic Experience.
Projekt sa usporaduva pod zastitou Rady Eurépy a nadndrodnej organizacie UNESCO.
Spociatku sa projektu zucastnovali krajiny Eurépy a Kanada, ale postupne sa participacia
rozrastla aj o krajiny mimo Eurdpy. V sucasnosti sa do projektu zapaja vyse 50 krajin.
Pocas dni Eur6pskeho kulturneho dedicstva (European Heritage Days) sa v kazdej z nich
usporaduva vystava a tie najlepsie fotografie a aj fotografie ocenenych vitazov sutaze,
kazdorocne vychadzaju v katalégu. Na odbore uzitkovej fotografie sa uz tradicne posielaju
fotografie z cvicenia architektiry. Od roku 2007 $tudenti odboru uzitkovej fotografie
participuji na projekte SOCRATES, v ramci ktorého spolu so Spanielskou skolou
z Madridu, polskou z Censtochovej a franctizskou $kolou z Niortu, kazdoro¢ne spractivaja
spolo¢nu jednu tému ro¢ne - napriklad tému tolerancie. Projekt finan¢ne podporila
Eurépska tinia. Raz rocne sa z prac usporaduva vystava. Posledné vystavy boli v Polsku
v Censtochovej a vo franctzskej Breténii. SOCRATES je projekt Eurdpskej tnie v oblasti
vzdelavania a kultary, jeho podprogram Comenius ponuka medzinarodnu spolupracu
v oblasti vSeobecného vzdelavania. (http://www.saaic.sk/socrates/) So skolou v Lublane

sa uskutoc¢nilo stretnutie v ramci workschopu, ktorého sa ztcastnila pani Csaderova
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so $tudentmi. Workshop sa zaoberal fotografiou plenéru a vysledkom spoluprace bola
vymennd vystava slovenskych Studentov v Lublane a naopak v rdmci festivalu Mesiaca
fotografie v Bratislave mali Slovinci vystavu na Slovensku. V roku 2012 sa $tudenti odboru
uzitkovej fotografie zapojili do celoslovenskej sutaze Foto - zazitky s pamiatkami v ramci
medzinarodného projektu Dni eurdpskeho kultiirneho dedicstva, kde ziskali prvé miesto.

Uspesnou sa stala ucast Studentov na prestiznej slovenskej fotografickej sutazi
usporaduvanou Vseobecnou uverovou bankou Slovenska Foto roka - cena naddcie
VUB pre mladych fotografov. V poslednych rokoch sa téma sutaze zadéva ako cvicenie
vyucovacieho programu. Ziaci maju velkd motivéciu v podobe finan¢ného ohodnotenia
prvych troch miest (v roku 2012 bola cena v celkovej vyske 10 000 eur) a open-air vystavy
pétnastich finalistov na Hviezdoslavovom namesti v centre Bratislavy. Velkym tspechom
bolo pre odbor uzitkovej fotografie ked v roku 2011 postupila do finale ich studentka
Zuzana Caprnkova so stiborom Tvér ulice. Kazdoro¢ne sa vo finale stfazi umiestiuju
aj absolventi odboru uzitkovej fotografie. V- minulych rokoch to boli napriklad Veronika
Dutkova (dnes Veronika Manga), Ester Erdélyiova, Juraj Mravec, Viktor Pischinger,
Monika Kovacova. V roku 2011 sa stala vitazom absolventka Dominika Jackuliakova
s fotosériou DSS Libertas, kde bola ocenend ako fotografia roka jej praca s ndzvom Viliam
- 35 rokov. Sutaz funguje od roku 2008, v porote su vyznamni fotografi zo Slovenska
i zahranicia.

Casté st vystavné aktivity $koly a aj odboru uzitkovej fotografie. Veduci odboru
uzitkovej fotografie Jan Strie§ uvddza, Ze je snaha usporiadat vystavu aspori raz rocne.
V poslednych rokoch to boli napriklad vystavy Dva z dsmich: Keramika & Fotografia
(Dizajn stadio ULUYV, 2013), Telotvar 2 (Galéria Byzant, 2010), na ktorej bol verejnosti
predstaveny vyber prac na tému telo z poslednych 10 rokov, vystava Portrét (Galéria
Byzant, 2009), Rodina (T- Galéria, 2004). Fotografie $tudentov odboru uzitkovej fotografie
su prezentované aj na celoskolskych vystavach, ako to bolo aj v roku 2008 na expozicii
v Nitre otvorenej k osemdesiatemu vyrociu zaloZenia umeleckého $kolstva na Slovensku
SUR-SUV: 1928 - 2008. Price studentov st celoro¢ne vystavované v priestoroch koly
tak, aby bola reprezentativne obsiahnuta vac¢sina cviceni. Fotografie Studentov sa taktiez
prezentuju v ramci vystavy pre zaujemcov o $tudium na strednych $kolach na vystavisku
Incheba v Bratislave.

Ziaci odboru uzitkovej fotografie maju pre svoju fotograficka pracu k dispozicii

dva ateliéry, s vybavenim réznymi pozadiami, zdbleskovymi svetlami a miestnost s IT
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technikou. Kazdy ro¢nik ma pristup do jednej z troch tmavych komoér. K zapozi¢aniu st
aj digitalne, ¢i analdgové fotoaparaty a pre pracu v ateliéri je mozné vyuzit velkoformatové
fotoaparaty Sinar a Mamiu. Obnovovanie vybavenia je zavislé od financii a SUV ako $tétna
skola je v tomto zavisla na vonkaj$ej pomoci.

Studentom sluzi na doplnenie vedomosti aj $kolska kniznica s poctom cca 8000
kusov, predovéetkym s tematikou vytvarného umenia, dizajnu, histérie a literatiry. Len

v Skolskom roku 2012/2013 bol knizni¢ny fond doplneny o zhruba 185 novych titulov.

Lea Loviskova
81 - plagat k 75. vyrociu skoly,
& 2003

grafika

Skola sa snazi usporaduvat kazdoro¢ne aj eduka¢né odborné exkurzie. Studenti
v sprievode pedagdgov navstevuju muzea a galérie hlavne vo Viedni, v Parizi a v talianskej
Florencii a Bendtkach. Podla SUV J. Vydru, odborné exkurzie umoziiuju Studentom
priamy kontakt s umeleckymi dielami a historickymi pamiatkami tvoriacimi obsah
predmetu dejiny vytvarnej kultary a tak utvrdenie teoretického uciva. Ziakom je takto
sprostredkované aj aktudlne dianie v sicasnom svete vytvarného umenia. (http://
www.suvba.eu/informacie.html) Skola organizuje exkurzie za kultirnymi pamiatkami
aj na Slovensku. Tiez spolupracuje na organizovani workshopov (modrotla¢, knizna vazba
a iné) a navitev profesionélnych ateliérov (ULUYV a dalSie).

Skola zabezpecuje vietkym Studentom aj priestor pre psychohygienické tlohy

vychovy a vzdeldvania volno ¢asovymi aktivitami ako su tanecny krazok, cyklisticko-
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turisticky, Sportové hry, fotograficky kruzok, figuralne kreslenie, klasickd malba,
modelovanie portrétu, malba na hodvab a doucovanie slovenského jazyka a literatary
nazyvané ,nalievaren’, doucovanie dejin vytvarnej kultiry, anglického a nemeckého
jazyka, matematicky kruzok. Otvorené su aj kurzy pre verejnost figuralne kreslenie, malba
na hodvab, klasickd malba a Senior art club (socha, malba). Pre zdujemcov o $tudium je

k dispozicii priprava na talentové skusky.

Balazs Sedok — Méj rodokmen, 2010

7.3 Maturitna skuska

Maturitnd préca je zavere¢nou stredoskolskou skuskou. Ziak strednej odbornej $koly
a konzervatéria s vyucovacim jazykom slovenskym kona Maturitna skasku zo $tyroch
predmetov: 1. slovensky jazyk a literatura, 2. povinny predmet zo skupiny cudzich jazykov,
3. teoreticka cast odbornej zlozky, 4. prakticka cast odbornej zlozky. Teoreticka a prakticka
cast odbornej zlozky je subor odbornych vyucovacich predmetov podla vzdelavacieho
programu $tudijného odboru skoly. V $tvrtom, poslednom ro¢niku prevazuje priprava
na maturitnu skasku, teda vyucba odbornych predmetov a taktiez vseobecnych predmetov,
z ktorych sa maturitna skuska skladd. V ramci odbornej maturitnej skusky sa odovzdava
prakticka maturitna praca, ktorej tému i rozsah si po dohode s pedagdégmi volia $tudenti
sami. Maturitnd praca by mala byt sthrnom naucenych poznatkov za celé styri roky studia.
Maturitné prace navrhuje tiez veduci odboru, ¢asto vsak uz po dohode so $tudentmi
suvisiac s ich smerovanim v tvorbe, ktorej sa venuji. Koncom $tudia sa uz mnohi studenti
profiluji. Hodnotovo sa vsak vsetky zadania rovnaju a v témach su obsiahnuté vsetky

cvicenia od dokumentu az po portrét, dizajn, ¢i videoklip.
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Uspesnym ukonéenim maturitnej skigky na SUV J. Vydru ziskava Student tplné
stredné odborné vzdelanie. Dokladom o ukonceni dosiahnutého stredoskolského
vzdelania je maturitné vysvedcenie.

V stcasnosti je po uspesnom ukonceni maturitnych skusok vyhldsend sutaz
o najlepsiu maturitni pracu. Prace $tudentov nominuje kazdy odbor a to v kategérii
plosnych oddeleni skoly a plastickych oddeleni $koly. Extra svojho nominanta urcuje
aj Studentska rada. Autor vitaznej prace ziskava Cenu SUV Josefa Vydru, ktord uz druhy
rok udeluje riaditel Skoly s finan¢nou podporou Nadécie firmy Wiirth. Vitazov urcuje
porota predsedov odbornej ¢asti maturitnych skasok. (www.suvba.eu)

Maturitné prace Studentov si moze prist pozriet aj verejnost. Kazdy odbor ich pre
tento ucel nechava vystavené. V poslednych rokoch bola uspesnost Studentov
na maturitnych skaskach nad 90 %. Pre rok 2013 bola SUV J. Vydru zhodnotend ako druhd
najlepsia $kola v Bratislavskom kraji. Oficidlne hodnotenie strednych odbornych $kol
(INEKO) zohladnuje externu ¢ast maturity a uplatnenie absolventov na vysokych skolach

a v zamestnani a mimoriadne vysledky Ziakov.

Matus Toth
- Médna fotografia

74 Uplatnenie absolventov

Absolventi SUV J. Vydru maji moznosti uplatnenia ako odborne kvalifikovani pracovnici
v Statnych a stkromnych podnikoch a institicidch umeleckej sféry, vo vlastnych
navrharskych a realiza¢nych firmach ako dizajnéri, konstruktéri a modelari, v reklamnych
agenturach, ako vytvarni redaktori v redakciach casopisov a nakladatelstvach. Podla

spravy o vysledkoch a podmienkach vychovno-vzdelavacej ¢innosti pre $kolsky rok
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2012/2013 Skoly uzitkového vytvarnictva J. Vydru bolo cca 73 % maturantov prijatych
na dalsie studium na vysokych $kolach umeleckého, filozofického i technického zamerania
na Slovensku aj v Cechach.

V analyze uplatnenia absolventov SUV (http://bratislava.sme.sk/) sa konstatuje,
ze absolventi nachadzaju uplatnenie v rozli¢nych oblastiach ihned po maturite.
V $kolskom roku 2006 obsadila SUV Jozefa Vydru spomedzi vietkych §kol druhé miesto:
73 % z maturantov SUV uspelo pri prijimani na Univerzitu Komenského a z toho 42 %
prijali na $tadium na Vysoku $kolu vytvarnych umeni. K dobrému uplatneniu absolventov
nepochybne prispieva aj mnozstvo praxe a fakt, ze odborné cvicenia reaguji na potreby
sucasnej doby a aj komerc¢ného trhu. Okrem vysokoskolského vzdelavania si mozu
absolventi SUV vybrat aj daliie $tddium na vysiej odbornej $kole alebo pomaturitnom
$pecializa¢nom §tudiu.

Z absolventov odboru uzitkovej fotografie sa mnohi umiestnili na vysokych
skolach. Ide najma o Vysoku skolu vytvarnych umeni v Bratislave, Vysoku skolu muzickych
umeni v Bratislave, ale aj zahrani¢né, najviac ceské gkoly - Institut tviir¢i fotografie, SU
v Opave a Univerzita Tomase Bati v Zline. Niektori studenti pokracuju aj na univerzitach
s inym ako vytvarnym zameranim. Podla vediceho odboru Jana Striesa je dolezité, Ze viac
ako 50 % absolventov odboru pokracuje v stidiu na vysokej skole.

Zo sucasnych absolventov odboru uzitkovej fotografie pokracujtcich v $tadiu dalej st
to napriklad Karolina Kedrovd, Lea Loviskova, Livia Stokingerova, Désa Bartekova, Veronika

Raffajova, Viktor Pischinger, Oto Skalicky, Michal Ormandik, Petra Rjabinin (VIckova).

N OGN

Anton Karpita - Médna a produktova fotografia
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/aver

Diplomova praca Fotografia na Skole uiZitkového vytvarnictva Josefa Vydru v Bratislave
svoju tému urcite nevycerpala. Stale ostava vela informacii ¢akajicich na objavenie najma
v oralnej historii tejto vynimocnej strednej $koly, tak ako na jej mnohych $tudentov
a absolventov ¢akaju v budicnosti ich uspechy za kvalitne odvedenu a tvorivu pracu.

Skola si od jej zac¢iatku napriek réznym nepriaznivym ¢asom a réznym vyzvam,
ktoré prinasali — zachovala koncepciu institticie otvorenej tvorivosti a [udskosti. Napriek
postupnym zmendm nazvov a vymene vedenia i pedagogov sa jej podarilo do dnesnej
doby preniest odkaz Josefa Vydru, jej osvieteného zakladatela. Vdaka patri vsetkym
odbornikom, pedagdégom a vytvarnikom, ktori sa podielali na vyvoji a dobrom mene
Skoly tzitkového vytvarnictva Josefa Vydru v Bratislave, kedysi SUR, SUP (SSUP, SUPS).
Vdaka nim bola az do dnes zachovana vysoka kvalita $tudia a tym padom aj prac Studentov
a absolventov, z ktorych sa mnohi venuju umeniu profesionalne a uspe$ne nadalej ¢im
obohacuju kultdrnu tradiciu mladého Slovenska.

Za prinos vo vzdeldvani $tudentov na odbore uzitkovej fotografie (predtym
oddeleniu fotografie) a jeho vyvoj patri vdaka vsetkym jeho pedagégom od zaciatku
na SUR - Zdenek Rossmann, Jaromir Funke, Ladislav Kozehuba cez SUP (SSUP, SUPS)
a SUV - Miroslav Fikari, Ladislav Roller, Bruno Rikovsky, Ludovit Absolon, Ludovit
Sedilek, Mdria Stranai, Anton Tarkos, Pavel Absolon, Milan Petovsky, Jaroslav Pogran,
Alexander Strelinger, Zora Karovi¢ova, Milota Havrankova, FrantiSek Tomik, Jan Krizik,
Filip Vanco, Vladimir Vanco, Denisa Pakozdyova, Erika Vavreczka, Barbara Remiasova,
Valéria Zacharové, Samuel Jasko, Ingrid Pato¢kova, Jan Palkovi¢, Zuzana Stibréniyovd,
Viktor Szemzo aZ po sti¢asnost Jan Strie$, Judita Csadderova, Jaro Ziak, Peter Cintalan.

Vdaka za rovnako délezité ,rozsirovanie obzorov“ patri aj vetkym pedagégom
vSeobecno-vzdelavacich predmetov, ktory pomahali udrziavat dobré meno skoly a kvalitu
vzdelania jej absolventov.

,Ja osobne nepozndm absolventa SUP-ky, ktory by sa k svojej alma mater s hrdostou
nehldsil! Tento tikaz spolupatricnosti, nepoznaceny rokmi, je fenomén naprosto ojedinely,
ktory nema na slovenskej scéne obdobu a najlepsie dokumentuje kvalitu skoly.“ (Meluzin,

2007)
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Autorské rozhovory s Juditou Csdderovou, Janom StrieSom, Janom KriZikom, Jaroslavom
Ziakom, Milotou Havrdnkovou, Filipom Vancom, Ferom Tomikom, Petrom Cintalanom,
Viktorom Szemzdm, Tonom Stanom, Mirom Svolikom, Tasiou Hojéovou, Janou Hojstri¢ovou,

Leou Loviskovou, Karolinou Kedrovou, Veronikou Manga.

Pouzité skratky

FAMU - Filmova a televizni fakulta Akademie muzickych uméni v Prahe
ITF - Institut tvirci fotografie Slezské univerzity v Opave
KVIFF - Karlovy Vary internacional film festival

SSUP - Stredn4 $kola umeleckého priemyslu v Bratislave
SUR - Skola umeleckych remesiel v Bratislave

SUV - Skola azitkového vytvarnictva v Bratislave

SUP - Stredné $kola umeleckého priemyslu v Bratislave
VSUP - Vyssia skola umeleckého priemyslu v Bratislave
SNG - Slovenska narodnd galéria v Bratislave

VSVU - Vysok4 $kola vytvarnych umeni v Bratislave
VSMU - Vysok4 $kola muzickych umeni v Bratislave

Pocet znakov vrdtane medzier: 287 342

Pocet normostran: 160
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/0oznam absolventov odboru
Uzitkovej fotografie 1990 — 2014

1990 Maturanti odboru UF

1991 Maturanti odboru UF

Hojstricova Jana
Kosnarova Jana
Melig Jan
Nosekova Jana
Sebestova Jana

Hriadelova Alzbeta
Marettova Margaréta
Micudova Alzbeta
Muckova Monika

Stanc¢ik Andrej

Vanco Filip Sternmiillerova Sylvia
Sykorova Jana
Maly Dusan
1992 Maturanti odboru UF Maturanti odboru UF
Bezak Andrej Kmetova Viera
Hanus Pavel Novisedlak Michael

Harangozd Jozef
Hudec Norbert
Zachar Daniel

Pakozdyova Denisa

Patockova Ingrid
Sabikova Ivana

1994 Maturanti odboru UF Maturanti odboru UF
Dunajc¢ikova Zdenka Bindrarova Tereza
Chlpik Juraj Cech Peter
Juhasova Linda Farkas Juraj
Krizik Daniel Kirschnerova Jana
Lehotsky Juraj Ondrejka Jan
Poruban Tomas Privoznikova Janka
Saparova Silvia Téuber Richard
Stry Alexander

1996 Maturanti odboru UF Maturanti odboru UF

Bendikova Katarina
Knézekova Zuzana
Kostolansky Marek

Madaras Matej
Valna Michaela
Wittekova Laura

Benka-Rybar Richard

Cibulkova Miroslava
Chrenkova Jarmila
Slafkovska Silvia
Sulajova Zuzana
Zagorsekova Jana
Zacharova Zuzana
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2000 Maturanti odboru UF 2001 Maturanti odboru UF
Kniz Vladimir Antalova Linda
Obermanova Katarina Grimaldi Sean
Pastor Ivan Hanko Filip
Petrasova Romana Jasko Samuel
Stambersky Tom4s Kédrova Karolina

Kovacova Monika
Szemz6 Viktor
Rihdk Adam

2002 Maturanti odboru UF 2003 Maturanti odboru UF
Svirikovd Mdria Anusev Juraj
Hinca Michal Fifik Juraj
Palkovic¢ Jan Haviarova Barbora
Svirikova Daniela Klotton Adam
Stibranyiovd Zuzana Manina Tomas

Sipocz Jan
Raffajova Veronika

2004 Maturanti odboru UF 2005 Maturanti odboru UF
Borsukova Jana Dutkova Veronika
Flendrovska Lucia Erdélyiova Ester
Karpita Anton Fehérova Lidia
Marias Dusan Juliniova Barbora
Ondredkova Alexandra Loviskova Lea
Pischinger Viktor Petrikova Lenka
Tothova Katarina Trizma Rastislav

2006 Maturanti odboru UF 2007 Maturanti odboru UF
Cechvala Martin Bartekova Dasa

Juskova Monika
Kmetova Zuzana
Lacova Dana
Mravec Juraj
Rajnoha Jakub
Stokingerové Livia

Buranova Denisa
Flochova Sona
Novakova Diana
Ondrejkova Dana
Pavlovicova Agata
Simkovi¢ova Martina
Teren Lukas
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2008 Maturanti odboru UF

2009

Maturanti odboru UF

Bali$ Peter
Domarackd Eva
Gronova Zuzana

Blanarova Veronika
Gécova Katarina
Horvatova Erika

Hanusovd Zuzana Skalicky Oto
Jackuliakova Dominika Sabik Michal
Stofko Dominik Tlkanec Erik
Weisslechnerova Simona

2010 Maturanti odboru UF 2011 Maturanti odboru UF
Danihelova Livia Gerthoferova Elena
Hambalek Tomas Jancarova Miriam
Hronec Dominik Krélik Kristof
Chlpik Martin Rackova Viera
Klinkové Alica Skripett Mikulas
Motlitbova Viktoria Vlickova Petra
Ormandik Michal
Sebok Balasz
Trnka Peter

2012 Maturanti odboru UF 2013 Maturanti odboru UF
Astalosova Patricia Forus Ondrej
Caprnkova Zuzana Leskovska Katarina
Donovalova Simona Matej Adam
Hlasnikova Katarina Mockova Kristina
Krcéova Veronika Rakovska Dominika
Ondrei¢ka Adam Svetlovska Janka Kristina
Poldkova Kristina Skolkové Sabina
Sprock Teodor

2014 Maturanti odboru UF

Blazejova Julia
Bujkova Kristina
Dudova Kaludia
Méry Katalin
Schlosserova Sabina
Sogova Natalia
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