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Abstrakt: Prace je vénovana soucasnym fotografickym knihdm, které vychazeji
z archivl. Chtél bych v ni pfibliZit slozitost téma, které obsahuje amatérskou fotografii,
soukromé a statni archivy. Pozornost vénuji také zastirani hranic mezi timto ptimym

rozdélenim a vyuzivani archivii v tvorbé fiktivnich ptib&hi.
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Abstract: My work is devoted to the contemporary photobooks that are based on
archives. I would like to show complexity of the subject, which includes amateur
photographs, private and state archives. I am also interested in blurring the boundaries

between these rigid divisions and use of archives in creating a fictional stories.
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Uvod

Fotografické archivy predstavuji Siroké a slozité téma, ktery vyvolal vétsi zdjem
az na konci 20. a zacatku 21. stoleti. Zkouméani archivii zndmych fotografii se stalo
naprosto bézné. Kazdou chvili jsou objevena ztracena, nebo pfinejmensim neznama dila
n¢jakého autora. K tomuto jevu dochdzi i v Polsku.

Dobrym piikladem mohou byt knihy s fotografiemi Stefanie Gurdowé',
Wilhelma von Blandowského” nebo Bolestawa Augustise®. Pod drobnohledem se tak
ocitaji archivy vice i méné znamych osobnosti, ale 1 amatérské fotografie. Publikace
ALBOM.PL* ptedstavuje vybér snimka ziskanych v ramci fotograficko-archeologické
vypravy do polsko-béloruského pohranici, které se zucastnili mj. Rafat Siderski a
Grzegorz Dabrowski. Béhem prvniho ro¢niku soutéze o nejlepsi navrh fotografické
knihy, zorganizovany Citarnou uméni (Czytelnia Sztuki) v Glivicich (2012), zvitézila
publikace autora této diplomové prace. Tato prace pak byla v nasledujicim roce vydana.’
Kniha obsahovala snimky vyvolavajici pocit bezstarostného 1éta pochazejici z domaciho
archivu.

Uznani si zaslouzi ptisobeni instituci, jako jsou Dum setkani s déjinami (Dom
Spotkan z Historig), Nadace archeologie fotografie (Fundacja Archeologia Fotografii)
nebo galerie Asymetria. Posledni jmenovana se pak zabyva tvorbou napi. Zofie
Rydetové, Jerzyho Lewczynského, Wojciecha Plewinského a Zbigniewa Diubaka. Jejich
piinos se pak snazi popularizovat pomoci vystav nebo prodejem fotografii. Je nutné také
zminit, Ze jde o jedinou galerii, kterd byla v roce 2013 pozvéna na prestizni veletrh Paris
Photo.

O rok drive byly na stejném veletrhu prezentovany fotografie Wiktora Pentala a
Henryka Makarewicze, zachycujici obyvatele ¢tvrti Nowa Huta. Expozici Nowa Huta —
Miasto idealne, ptipravenou nadaci Imago Mundi ve spolupraci s galerii Asymetria a
Nadaci archeologie fotografie, navstivilo vice nez 50 tisic divakl, véetné kuratorii a
vedoucich predstavitelii nejvyznamnéjSich muzei a center sou¢asného umeéni.

Pokud piSeme o archivech, nesmime zapomenout zminit ¢innost Jerzyho

Gurdowa, Stefania: Klisze przechowuje si¢, Fundacja Imago Mundi, Krakov 2008.

Nowicki, Wojciech: Niepokoje Wilhelma von Blandowskiego, Muzeum v Glivicich, Glivice 2013.
Augustis, Stowarzyszenie Edukacji Kulturalnej Widok, Biatystok 2010.

ALBOM.PL, Stowarzyszenie Edukacji Kulturalnej Widok, Biatystok 2013.

Grabowiecki, Marcin: Babie lato, Muzeum v Glivicich / Czytelnia Sztuki, Glivice 2013.
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Lewczynského, ktery vymyslel termin ,,Archeologie fotografie®, za nimz se skryva

zkoumani udalosti odehravajicich se v takzvané ,,fotografické minulosti*®

. Lewczynski
pozvedl zapomenuté, vyhozené negativy na uroven umeéni. Jeho koncepce vyuzivajici
ve své umélecké ¢innosti dé€l jinych autort je pro dalsi generace tvlrcl inspiraci. Dila
jako Nysa 1945. Nasze powigkszenie (Nysa 1945. NaSe zvétSenina, 1971) nebo
Nieznany (Neznamy, 1959) z cyklu Glowy wawelskie (Wawelské hlavy) se do dé&jin
fotografie zapsala natrvalo. Souhrnny pohled na autoriv pfinos muzeme nalézt ve
vyborné a priifezové publikaci Jerzy Lewczynski. Pamiec¢ obrazu (Jerzy Lewczynski.
Pamét’ obrazu)’.

Ve své praci bych se chtél zaméfit nikoliv na dila vyhlaSenych umélct, ale na
dila autori neznamych a casto opomijenych. Chci se zabyvat fenoménem rodinné,
amatérské a uzité fotografie. Tento typ fotografie se nazyva fotografii vernakularni.

Vernakularita je piihodny a obsazny pojem, ktery je nejCastéji pouzivan
anglickojazyénymi specialisty. ,,Nazvem vernakularni se oznacuje takovéa fotografie,
ktera nezapada do zadného umeéleckého sméru. Najdeme zde Casto fotografii uzitou
(technickou, reklamni, rodinnou), ale 1 pohlednice, upominkové predméty
s podobiznami blizkych apod.«®

Vernakularni fotografie (vytvotfena amatéry) ve fotografickych knihach sehrava
velkou roli jiz del§i dobu. Mnoho autorti hromadi staré snimky a pohlednice nalezené na
blesich trzich. Aby se v hromadach materidlu neztratili, pouzivaji pro orientaci
v nasbiranych vécech urcity klic. Pozd¢ji zacinaji sbirat dila, kterd se hodi do jejich
sbératelské koncepce.’

Karolina Zigbinska-Lewandowska piSe, Ze vernakularni fotografie souvisi
s Usluznosti, uzite¢nosti a domadckosti. ,,Pojem se proto vztahuje jak na fotografii
amatérskou, rodinnou a anonymni, ale i na fotografii uzitou. Ta posledni se z tohoto
pohledu stane vernakularni teprve tehdy, az ptrestane slouzit pro to, pro co byla pivodné
vytvoiena, az bude n&jak ze své prvotni pozice na trhu vytlaena.“'" K vizualnimu

umeéni je pak navracena prostiednictvim kuratort, umélca, kritikii a jednou z forem, ve

6 Nowicki, Wojciech: Jerzy Lewczynski. Pamig¢ obrazu, Muzeum v Glivicich, Glivice 2012.

7 Muzeum v Glivicich, Glivice, 2012.

8 Cichocka, Marta Eloy: Dobra fotografia deszczu si¢ nie boi, dwutygodnik.com, 05/2010.

9 Colberg, Joerg: Review: Welcome to Springfield by Michael Abrams, jmcolberg.com, 11/2012.

10 Zigbinska-Lewandowska, Karolina: Kiedy dokumentalne osuwa si¢ w wernakularne: Zofia
Chomgtowska. Polska w podrozy, Fundacja Archeologia Fotografii, VarSava 2013.



které se objevuje, a tou je kniha.

Termin ,,fotograficka kniha“ (ang. photobook) sice neni novy, ale rad¢ji si jeho
vyznam piiblizime. Neni teoretickou literaturou na téma obraz, neni ani klasickym
albem. Jde o odliSnou uméleckou vypoved, kterd je zaloZena na snimcich, jez vypravéji
ptibéh. Svoji formu pak nachazi v papirové publikaci, ve které je obsah stejné dulezity
jako vizualni stranka. Mj vybér titulti je subjektivni. Jeho cilem je obraceni pozornosti
na zajimavé jevy, a nikoliv na knihy. Mym zamérem neni vytvofeni seznamu nejlepSich

knih tohoto druhu, které kdy vznikly, ale vymezeni oblasti hled4ni v jeho dosahu.



1. Zacatky

Ur¢itym vychozim bodem pro knihy z pocatku 21. stoleti, které se opiraji o
vernakuldrni fotografii, je Other Pictures, jiz vydalo americké nakladatelstvi Twin Palm
Publishers vroce 2000. Najdeme v ni anonymni fotografie pochazejici ze sbirek
némeckého sbératele Thomase Walthera. Prace ztohoto cyklu byly vystaveny
v Museum of Modern Art v New Yorku. Publikace se sklada z vice nez 150 obrazki
z jeho kolekce nalezenych snimkii. Sbirka vypada zdanlivé chaoticky. Svou tematikou
se od sebe snimky velmi odliSuji.

Jednotlivé fotografie, negativy, dokonce i celé stranky z alb se pies sebe prolinaji
pozitivy, pravdépodobné v disledku dvoji expozice. Snimky by se sice mohly objevit
v rodinném albu (pravdépodobné¢ mnoho z nich z takového alba pochazi), ale vytezy
nejsou pro tento typ fotografie typické. Kazdy snimek mé néjakou chybu.

Kniha se skladd z neklidu a hriizu vyvolavajicich sekvenci. Ohilostroj, ktery
svym tvarem pifipomind skékajici Zenu z vedlejsi stranky. Letadlo protinajici nebe je
umisténé vedle skupiny gymnastek tvoticich dynamicky choreograficky obrazec. No¢ni
pozar domu sleduje na vedlej§im snimku trojice mrkajicich déti. Muzska tvar zira
z obrazovky na déti v zdbavnim parku. MySdk Mickey se objevuje vedle chlapce
pozujiciho se sekerou a uméelou useknutou hlavou, ze které kape uméla krev.

Hrajeme si s podivnymi snimky, jejichz vyznamu nerozumime. MuZ obleceny
v uniformé pozuje pied stielami. Zena sleduje vodu stiikajici z hadice. Skupina nahych
lidi p6zuje vedle muze na motorce (ktery je pro zménu obleceny).

Thomas Walther piSe, ze honba za snimky je vaSni, kterd n€kdy pfinasi
neo¢ekavané odmény.!" VétSina snimkd z této knihy prozrazuje hodné o Americe a
lidech, ktefi se podileli na jejich d€jinach ve 20. stoleti. Dokumentuji hlubokou
nevinnost, velkou hrdost a vyjimecny smysl pro humor americké spolecnosti. Na
snimcich neni pfedstirani nebo teoretizovani, pouze prostota a chut’ zachytit pomijivé
okamziky. Podle autora sbirky nam snimky v knize ,,pfipominaji, ze se pfistroj mize
stat prodlouZzenim geniality v rukach kazdého z nds*'2.

Snimky tvofici Other Pictures jsou fotografie anonymnich autort. VétSina

11 Walther, Thomas: Other Pictures: anonymous photographs from the Thomas Walther collection, Twin
Palm Publishers, Santa Fe 2000.
12 ibidem



z negativil byla pravdépodobné vyvolana v laboratofi, kterd byla autorim nejblize. Tak
také vznikly kopie ve form€ nevelkych kontaktnich snimki. Diky tomu snimky
piekvapuji bohatstvim svych detaili a svym formatem pak piipominaji hraci karty.

Mia Finemanova v uvodu knihy ptfipomina slova Alfreda Stieglitze, ktery v roce
1909 publikoval v magazinu Photographic Topics seznam dvanacti véci, kterym by se
amatérsti fotografové méli vyhnout. Bylo mezi nimi i1 varovani, aby fotograf nikdy sam
sebe nebral ptili§ vazng. Stieglitz tim mini, Ze ne kazdy, kdo pod stromeckem nalezne
fotoaparat, se okamzité stane umélcem. Stieglitz nebyl jediny, kdo si myslel, ze byt
umélcem je otazkou citlivosti, poslanim, je to prace na plny uvazek. Tento postoj
napovida, ze umélcem ¢loveék nemiize byt jen v ned¢li a o svatcich.

Finemanové vSak s timto ndazorem nesouhlasi. Mysli si, Ze dobra fotografie ne
vzdy vyzaduje dlouhd Iéta obctovani, ale nékdy spiSe jen okamzik vytouzené
pozornosti. Finemanovéa upozoriiuje na vyznam ndhody ve fotografii. Na snimcich si
v§ima jisk¥iek geniality, které se stivaji nékomu &astéji a jinym ziidka. Zadnym
zpusobem je nemuizeme planovat ani piedvidat.

Fotografie je ve své pfirozenosti ndhodnd a osudova. Je rozdil mezi tim, co
chceme zvé&Enit, a tim, co se objevuje na snimku. VétSinou tam najdeme elementy, které
jsme pti kompozici vyfezu nevidé€li, protoze jsme se soustiedili na zachyceni motivu,
ktery vzbudil nas zdjem. Této odliSnosti si byl dobfe védom Garry Winogrand, kdyz
napsal, ze fotografuje proto, aby se piesvédcil, jak néco bude vypadat, kdyz to
vyfotografuje."

Amatér se snazi zkrotit fotografickou techniku a vytvofit co nejlepsi snimek.
Vétsinou vSak ¢im vice se snazi, tim horSich vysledki dosahne. Snimky obsaZené
v knize ukazuji neuspéchy, které vSak ptrece jen konci dobfe. V pfipadé takovychto
snimkt se objevuje jiny druh pravdivosti obrazu.

Dobrym ptikladem je rozmazany a neostry snimek mladé zeny stojici pied
krbem. V jedné ruce drZi sklenici a druhou dé€la gesto, které¢ by mohlo byt pozvanim, ale
stejn¢ tak zahanénim osoby, ktera neni v zabéru. Snimek ma zvlastni atmosféru. Jako
portrét Zeny neni moc povedeny, ale jako symbol mystiky, romantické zaslepenosti — je

velmi dobry.

13 Walther, Thomas: Other Pictures: anonymous photographs from the Thomas Walther collection, Twin
Palm Publishers, Santa Fe 2000.



Fotografujeme pro to, abychom zachytili rodinné slavnosti nebo cestovani,
abychom se vidéli na snimcich. Pokousime se zavést jisty potadek, ne vzdy se nam to
vSak podafi. Vysledkem je mnozstvi metafor a souvislosti, které vyvolavaji naSe
snimky.

Rodinné album je antologii nejriznéjSich technickych omyld. Vidime Sikmé
horizonty, neostrosti, podexpozice i pfeexpozice a neumyslné dvojité expozice.

Snimky pochazeji zlet 1910-1960, zcela jist€¢ Slo o zlaty vék amatérské
cernobilé fotografie. Mezi snimky najdeme 1 dila, kterd lze =zafadit k riznym
fotografickym smérim. Mohou to byt jen naSe vlastni spojitosti, ale také védomé
nasledovani povinného stylu a estetiky urcité doby.

Musime se také zminit, 1 kdyz jen kratce, o knize Floh vydané nakladatelstvim
Steinl v roce 2001. Jeji autorka Tacita Deanova v ni ukazuje amatérské snimky nalezené
na blesich trzich v Evropé a Americe. Portréty, prazdninové momentky, dokumentace
banélnich udalosti nebo spektakularnich pohledii tak ziskaly novy zivot. Celkem 163
snimk bylo vybréano z fotografii, které Deanova sedm let sbirala.

Miuzeme dobfe znat estetiku rodinnych snimkt, ale 1 pfesto navzdy zistanou
jednim z nejzdhadnéjsich, nejasnych a pomijivych smért fotografického dokumentu. '
Jejich ptibeéh znaji jen osoby z nejblizsiho okoli lidi, kterych se snimek tyka. Z tohoto
pohledu se momentkové rodinné fotografie stavaly materidlem vhodnym pro knihy jen
ziidka.

Je t€Zké najit ptib&éh obsaZeny v kazdém snimku, ale pii delsi sekvenci vyznivaji
s obrovskou silou. Deanova jim dava novy Zzivot a potencidlni naraci — diskrétni a
tajemnou. Je to ptib&h, ktery vypravi o paméti, touze, ztraté, nadéji a nakonec 1 o pravdé

a fikei.”

14 Parr, Martin — Badger, Gerry: The Photobook: A History volume II, Phaidon, London 2006, str. 231.
15 ibidem



Dean, Tacita: Floh, Steidl, Gottingen 2001
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2. Pavab amatérské fotografie

Co nés fascinuje na archivnich fotografiich? Jednu z moznych odpovédi nabizi
autor knihy Album Beauty Eric Kessels — muze jit o nepopiratelnou krasu starych
fotografickych alb.

,Pred Flickerem, Picasou, Facebookem a Instagramem bylo fotografické album,*
piSe Christian Bunyan v eseji z této knihy. ,,Mohli jsme ho nalézt na poli¢ce témeét v
kazdém domé. Byl zdznamem rodinné historie. Nebylo mozné se k nému nalogovat, ani
podélit se ojeho obsah s pfateli prostfednictvim Facebooku. Bylo tfeba pro n¢j
natahnout ruku, oteviit jej a obracet stranky — fyzicky ho vnimat.“'® Podle Bunyana
obsahovala rodinna alba obvykle snimky pfedstavujici ¢ast ,rodinné propagandy*
(termin vytvofeny Martinem Parrem). V albech se vétSinou ocitly snimky zachycujici
jasnéjsi stranku Zivota. Jen krasné dny, usmévy, slunce. Nebylo v nich misto na
komplikovanéjsi emoce, které by sveédcily o tom, Ze jsme lidmi.

Ve starych albech vsak piece jen ob¢as najdeme snimky, které maji k dokonalosti
daleko. Bunyan nachazi krasu pravé na snimcich, na kterych se objevuje prasklina nebo
Skrabance. Nejde mu o bezchybnou krasu, ale o piivab, ktery se objevuje v né€em velmi
zfidka nalezeném.

Na snimcich najdeme technické chyby vSeho druhu, jako napiiklad nespravnou
expozici, neSikovny vytez, neostrost, ruku nebo feminek pfistroje piekryvajici objektiv.
Cast chyb vznikla jako vysledek nemilosrdného puisobeni Gasu. Mizeme k nim
piipocitat nezddouci nasvétleni negativii nebo postupné vyblednuti snimku, fleky a
barevné deformace.

Do jiné kategorie patii snimky, které se z nejriznéjsich divodi nehodi k estetice
rodinného alba. Jde o vizualni triky, vyuzivajici naptiklad iluzi perspektivy. Kdy muz
jakoby drzi na dlani divku z druhého planu, jeZ stoji vyse a ve vétsi vzdalenosti.

Existuji také snimky, které prozrazuji manipulaci s obrazem jesté¢ z doby pied
Photoshopem. K tomuto typu experimentu miizeme zatadit osoby ze snimkil odstranéné
a vlozené na Cerné pozadi. Dal$im piikladem je na snimku chybéjici Zenich. Takovy
zasah Bunyan nazyva ,,nendvisti aplikovanou na obrazy, které mély pivodné vyvolavat

radost*!’.

16 Kessels, Erik: Album Beauty, RVB Books, Paris 2012.
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Vsechny tyto chyby jsou pro n¢j divodem ke studiu pomijejici slavy snimkt
rodinnych alb.

Erik Kessels téméef patnact let sbiral ,,osifelé* snimky a alba na bleSich trzich
celého svéta. Sesbirany material se pro n¢j stal pfedmétem studia. Vysledkem je pak
publikace, ve které se s nami déli o snimky, na které upozornuje a o kterych premysli ve
svych tvahéch.

V rozhovoru pro italskou verzi magazinu Vogue'® Eric Kessels fika, Ze autorské
snimky nejsou ideélni, ale vznikaji z autentického zajmu o fotografovany predmét.
V tomto ohledu opomijime jejich vady a nedokonalosti.

V minulosti si rodinnd alba prohlizela Uzk4 skupina lidi, mimo kterou se
malokdy dostala. To, co spojuje staré snimky s novymi, je fakt, Ze jsme na nich vzdy
chtéli vypadat dobfe.

Béhem prohliZzeni alb Kessels objevil n¢kolik vzort, které se v nich objevovaly.
Na jejich zékladé vyvodil obecné platné pravidla. Vsiml si, ze primérna rodina po sob&
zanechala 7-8 alb. Prvni je vzdy o zacatku svazku a spole¢né dovolené, druhy obsahuje
svatebni fotografie, tfeti — narozeni prvniho ditéte. V dalSich albech se objevuji dalsi
dovolené a eventualné dalsi déti (pokud se narodily). V poslednim albu najdeme jiZ jen
snimky starnouciho paru. Pokud manzelstvi nemélo déti, fotografovali se nejcastéji
s ko¢kami nebo psy. Muzi pézovali také vedle aut. Zeny se ze zacatku na snimcich
objevuji v mnoha pfiblizenych detailech. S ubihajicim ¢asem je vyvolena fotografovana
ze stale vétsi vzdalenosti, coZ nezlstava bez vyznamu a hodné napovida o zménach ve
vztahu muze k nékdejsimu objektu své touhy.

Autor je fascinovan takovymi chybami, jako je prst pied objektivem, dvojita
expozice a Spatn¢ nastavena vzdalenost zaostieni, kterd zptisobi neostry snimek. Omyly,
které mu pfipominaji neptfedvidatelnost Zivota, tak jako by se pravda uvolnovala
s kazdym dal$im jednotlivym zméacknutim spouste.

V dob¢ digitalni fotografie jsou chyby na fotografiich o hodn¢ vzacnéjsi a obrazy
se stavaji dokonalej$imi. Na druhou stranu je pouzivano velké mnozstvi filtri a aplikaci
pro smartphony, které snimkiim davaji vzhled ,,vintage®.

Kessels nas 1aka k zamysleni nad fyzi¢nosti a hmatatelnosti fotografii. Alba

odpocivajici na polici byla nahrazena pocitatem se slozkami, do kterych nahlizime jen

18 Glaviano, Alessia: Focus On: An interview with Eric Kessels: vogue.it, 11/2013.



velmi ziidka. Pamatkovych snimki mame stale vice, a stadle méné Casu jim vénujeme.
Délime se viak o né& se viemi okolo. Uplné jinak tomu bylo diive, kdy moznost
nahlédnout do tradi¢niho alba méla jen rodina a nejbliz§i zndmi.

»Je to neobvyklé, kdyZ si pomyslime, Ze alba existovala jen asi sto let a uz
nejsou,“ fika Kessels béhem rozhovoru pro magazin Time Lightbox. "

Z lasky k archiviim se duo Kessels and Kramer (jehoz ¢lenem je Eric Kessels)
zacalo vénovat vydavani sérii In Almost Every Picture, které se jiz dockaly dvanacti
casti. Kazda z nich je vénovana jednomu tématu, které se objevuje na jimi nalezenych
fotografiich. Zamérem série je obraceni pozornosti na nedocenéné a zapomenuté
snimky nalezené na ptudach a blesich trzich.

Hrdinou In Almost Every Picture #9 je Cerny pes, ktery se v knize objevuje na
kazdém snimku. Kniha pfedstavuje rozpacité pokusy majiteli o spravné zachyceni
psiho mild€ka. Vzhledem k jeho barvé a omezené moznosti amatérskych pfistrojli
pfipomind pes na snimku jen ¢erny flek. Cerny tvar psa se objevuje v mnoha situacich a
kontextech, ale nikdy ho nevidime v celé jeho okazalosti. Tato zabavna kniha ukazuje
omezeni amatérské fotografie a pii té prilezitosti i pokusy o zaneseni psiho milacka do
rodinné historie.

In Almost Every Picture #8 je vénovana také zvifeti, tentokrat vSak jde o kralika
jménem Oolong. Jeho majitel, Japonec Hironori Akutagawa, si vedl blog, na kterém
publikoval snimky svého oblibence s riznymi predméty na hlavé. Od roku 1999 se na
blogu objevilo jiz nékolik set obrazki tohoto hlodavce.”” Na hlavé tak mizeme vidét
toaletni papir, gofry, konzervy od napoji, konvicky a mnoho jinych predméti
z domécnosti. Snimky nejsou ptili§ kvalitni a téméf vzdy jsou potfizené ze stejného uhlu.
Tvarci knihy tvrdi, Ze snimky jsou zdznamem vyjimecného vztahu mezi ¢lovékem a
kralikem.?' Je té7ké se pak ubranit dojmu, Ze napady Hironori Akutagawy jsou absurdni
a komické zaroven.

Dvandcta ¢ast této série je vénovana vousatému muzi, ktery na kazdém snimku
pozuje s videokamerou Panasonic na kazety VHS. Jmenuje se Larbi Laaraichi a bydli ve
meést¢ Fez v Maroku. MiZeme se jen domyslet, Ze se profesiondlné vénoval

dokumentaci svateb a nabizel své sluzby jako kameraman. Snimky, které se v knize

19 Clark, Tim: The Vanishing Art of the Family Photo Album, lightbox.time.com, 10/2013.
20 In Almost Every Picture #8, kesselskramerpublishing.com.
21 ibidem
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objevily, jsou reprodukcemi reklam zdobicich stény jeho firmy. Byly hrd€ vystaveny
vedle diplomu firmy Kodak, ktery potvrzoval hrdinovo filmatské uméni. Snimky sice
mély mit vyluéné reklamni charakter, obsahuji vSak i mnoho informaci tykajicich se
samotného fotografa.

Cast In Almost Every Picture #7 je vénovana postavé Zeny, jejiz Zivot vidime
z pohledu obsluhy stfelnice. Série zacind v roce 1936 snimkem Sestnactileté divky drzici
v rukou zbran a mifici na cil. Pokazdé kdyzZ cil zasdhne, vznikne 1 snimek, ktery za
odménu ziskava. Tato série vznika velmi dlouhou dobu, az do soucCasnosti, a stava se tak
dokumentem témét kazdého roku této Zeny.

Vyse zminéné piiklady dobfe ukazuji, v ¢em spoc¢iva myslenka celé série. Autofi
hledaji jednu zajimavou véc, ktera se opakuje na kazdém snimku, a vytvareji tak soubor
fotografii na dané téma. Zdanlivé amatérské snimky pfileZitostné prozrazovaly i
néjakou pravdu o jejich autorech.

V jinych castech cyklu mizeme nalézt snimky Zeny vytvofené muzem (In
Almost Every Picture #1), dokladové fotografie jedné zeny (In Almost Every Picture #6)
¢i snimky lesnich zvifat zachycenych skrytou kamerou vybavenou detektorem pohybu
(In Almost Every Picture #3). Mizeme se také stat svédky dospivani dvojcat (In Almost
Every Picture #4) a vodnich hratek jednoho paru (In Almost Every Picture #11). Hrdiny
téchto knih jsou lidé nebo zvitata. MiiZe jit 1 o jejich spojeni, tak jako v pfipad¢ ¢asti,
kde vidime fotografie prasete krmeného z ldhve hosty restaurace, nebo ptedstirajicich,
ze toto zvite jedi (In Almost Every Picture #10).

Eric Kessels v rozhovoru s Joergem Colbergem zminil, Ze se ve svém dile zajima
o véci autentické.”? Svymi snimky upozoriiuje na nedokonalosti, které za nimi skute¢né
stoji. Jiz dvacet let navstévuje vikendové blesi trhy. Nejednou objevil velké mnozstvi
fotografickych alb. Rodinné snimky se ocitly na bles§im trhu proto, Ze rodina uz neméla
zadné ptibuzné.

Kessels zpocatku nemyslel na to, Ze snimky bude publikovat. Situace se vSak
zménila po jednom jeho objevu ve Spanélsku. V Barceloné se mu podafilo najit soubor
Styi set fotografii, které v pritbéhu dvanacti let vytvoril muz své zeng. Slo o diapozitivy
formatu 6 x 6 cm. Na kazdém z nich bylo datum a misto vzniku fotografie. Po svém

navratu Kessels tyto snimky ukazoval mnoha lidem, ktefi z nich byli nadSeni a

22 Colberg, Joerg: Conversations about Photobooks: Eric Kessels, jmcolberg.com, 12/2010.
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okouzleni. Zacali ho také pfesvédcovat, aby tento material publikoval. Tak se zrodila
prvni ¢ast cyklu In Almost Every Picture.

Autorovi se podafilo hrdiny téchto snimki vypatrat. Slo o bezdétné manzele.
Zena zemiela pied 15 lety a jeji muZ o pét let pozd&ji. Neméli piibuzné, proto se jejich
alba objevila na bleSim trhu. To podnitilo jeho zajem o to, jak amatéfi vytvareji dulezité
fotografické série. Béhem své navstévy ve Spojenych statech si vSiml, ze Ameri¢ané
maji jesté rozsahlejsi sbirky fotografii tohoto typu nez Evropané, zvlasté z obdobi 50. a
60. let.

Joerg Colberg si povsiml, Ze tady nejde jen o sbératelstvi. Stejné dulezity je i
proces vybéru jednotlivych obrazki a jejich skladba. Teprve pak mohou snimky ziskat
novy rozmeér a budou vnimany v jiném kontextu.

Dalsi skvélou sérii vydanou dvojici Kessels and Kramer je Useful Photography.
V tomto cyklu jeho tviirci svou pozornost soustfedili na uzitkové funkce fotografie.
Dosud bylo vydano 11 ¢asti a jeden zvlastni dil vénovany valce.

Filozofie tohoto cyklu byla trefn€ formulovana v tvodu prvni ¢asti:

,, Vystiihni snimek z reklamniho katalogu muzské konfekce a vylep si ho nad
postel, ani za rok se ti neomrzi.**

Pravé s takovym druhem fotografie mame co do ¢inéni — tvrdi autofi tohoto
souboru. Nemame ani tuseni, ze nam budou pfipadat zajimavé tak dlouho. Fotografie
z katalogu obchodd, instrukce obsluhy, obaly, brozury a ucebnice zistavaji anonymni,
protoze zadny fotograf se piece nechce chlubit snimky kufeciho fizku. Jakmile vSak
vytrhneme fotografie z kontextu, ve kterém se pivodné objevily, mohou nabidnout
zajimavy piib¢h.

Cast Useful Photography #7 je vénovana ocenénim. Nic tak ¢lovéka nemotivuje
jako lesknouci se soska, projev uzndni za jeho praci. Nejen hvézdy potiebuji byt
odménovany, touzi po tom kazdy z nés, bez ohledu na to, ¢im se zabyva. Nastésti je
mnoho ocenéni a riiznych pfileZitosti. V knize pak miizeme nalézt vitéze amatérskych
soutézi.

V Useful Photography #6 najdeme nejpopularn€jsi reklamni trik. Kniha se
sklada ze snimku zachycujicich, jak dana véc vypada ,,pfed” a ,,potom*. Tento pfistup se

pouziva naptiklad v politice, ekologii a v snimcich ze soukromi.

23 Useful Photography #1, kesselskramerpublishing.com.
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V dalsich castech se objevily snimky nalezené na internetovych aukcich (#2),
portréty pohieSovanych (#3), fotografie krav a bykt vytvorené podle presné ur¢eného
schématu (#5), snimky z ucebnic pro amatéry (#9) a svatebni fotografie (#10).

Myslenka Useful Photography spocivala ve vyjmuti snimkil z originalniho
kontextu, ve kterém se objevily, a jejich naslednému pouziti jinym zptisobem. Eric
Kessels si spolu se svymi ptateli (mj. Hans Aarsman, Claudie de Cleenova, Julian
Germain a Hans van der Meer) vSimli, Ze¢ maji podobnou zalibu — sbirani jiz
nepotiebnych fotografii. Re¢ je o reklamnich, produktovych a uZitych fotografiich.

Eric Kessels je také milovnikem zvlaStnich fotografickych knih. Mnoho let spolu
s Paulem Kooikerem organizovali vecirky pro ptatele, behem kterych si prohlizeli
nejpodivnéjsi fotografické knihy ze svych sbirek. Vysledkem téchto setkéni pak byla
publikace Terribly Awesome Photobooks, ktera svou formou pfipomina noviny.

Knihy, jejichz ukazky se objevily v Terribly Awesome Photobooks, jsou
v obyCejnych obchodech velmi tézko dostupné. Autofi je sbirali v antikvariatech a
obchodech s pouzZitym zboZim.

Fascinace timto tématem se objevila z potifeby nalézat knihy, které existuji na
okraji komer¢nich fotografickych publikaci. Na téchto knihach je pak zajimava tenka
linka, kterd odd€luje véci ptiserné od skvélych. To neustalé napéti zplisobuje, Ze jsou
zajimavé.*

Riiznorodost knizni sbirky je obrovska. Fotografie z anatomie se objevuje vedle
atlasu mrakd, ptibéh o umirani dédecka vedle striptyzu a dietologickd kuchatrka vedle
priavodce po Amsterdamu. Pozornost si zaslouzi také to, ze kazda z téchto knih patii i
do jiné kategorie: literatura instruktazni, védecka nebo propagandisticka.

Publikace je vytiSténa na novinovém papife. I jeji format vérné pfipomina pravé
noviny. Dvé strany kazdé knizky jsou uprostied slozeny a vloZeny do sebe. Po sloZeni
novin ziskdme sousedici strany z jinych publikaci, které spolu tvofi abstraktni spojeni.
Cernobilé snimky Zenskych nader se objevuji v sousedstvi barevného zabéru zamku,
nacista se diva na fragment zenského téla. Teprve po rozloZeni tohoto vydani a vyjmuti
stran mizeme vidét ob€ strany z originalni publikace.

Stfed knihy obsahuje seznam vSech knih spolu se zmenSeninami jejich obalek.

Najdeme v ném titul, autora i jméno nakladatele.

24 Terribly Awesome Photobooks, artpapereditions.org.
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3. Bohatstvi soukromych archivi

Pro autora je nejjednodussim zpiisobem prace se soukromym archivem jeho
vyuziti jako dokumentu. Piesné takovym zpisobem to udé¢lala Bertien van Manenova
v knize Easter and Oak Trees, kterou vydalo nakladatelstvi Mack v roce 2013.

Easter and Oak Trees je sbirkou archivnich snimki vytvotrenych v letech 1970—
1980. Vytvareji spolu dokument prazdninového casu straveného rodinou v Den
Eikenhorst (coz doslovné znamena ,,hnizdo dubt®) v Nizozemsku.” K vyuziti tohoto
obrazového materidlu ji pfimél jeji syn, jeden z budoucich hrdini knihy.

Cernobilé obrazy se vyznaduji neobyéejnou lehkosti. Déti si hraji, predvadgji se
a pozuji pied fotoaparatem. Fotografie jsou svédectvim bezstarostného détstvi a srdecné
atmosféry panujici v rodin¢ fotografky. Je to zdznam rodinné idyly.

Hlavnimi hrdiny knihy jsou déti a dvojice dospélych, jejich rodict, ktefi je
doprovazeji pii prazdninovych radovankach. Travi 1éto Splhdnim po stromech a
skakdnim do vody. Po urcité dobé se v nevinnych hrach objevuje prvek rodici se
sexuality a dospivéani. Tento motiv je zdlGraznén vlozenymi listy hrubsiho papiru, na
kterém vytisténé snimky ziskavaji vice detailii. Déti pozuji s cigaretou, lahvi piva, Casto
jsou neoblecené. Na téchto zaberech je vidét vnimavy pohled matky sledujici své
ratolesti, jeZ vstupuji do nového Zivotniho obdobi.

Intimni scény vypozorované v zati§i domova a venkovnich her spojuje nalada
radosti a mravni svobody. Cernobilé zabéry vyborné zachycuji bezstarostnou naladu
doprovazejici prazdninové okamziky. Nékteré z fotografii jsou oznaceny barevnymi
teckami a kiizky, které pfipominaji oznaCeni vybranych policek na kontaktnich
nahledech. Nevelké snimky pak diky tomu vypadaji autenticky a syrové. Mame dojem
hry s neuspofddanym rodinnym archivem.

Fotografie zdaleka nejsou dokonalé. Mnoho z nich je neostrych, Spatné
exponovanych a poskrabanych. Nicemu to vSak nevadi, dokonce jim piidavaji na krase
spontanné zachycenych obrazkii. Tenké stranky a nevelky format knihy velmi dobte
podtrhuji pomijivy charakter idylickych okamzikd. Skromnd a subtilni publikace
Bertieny van Manenové vyvolava stesk po détstvi a obdobi bezstarostnosti. V letnim

slunci ponotfené ndladové snimky pfipominaji nase vlastni prazdninové vzpominky.

25 Easter and Oak Trees, mackbooks.co.uk
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Po svych archivnich dilech sahd také Annette Messagerova ve ,,smysIné knize
Voluntary Tortures.

Annette Messagerova ve své loznici posbirala noviny, Casopisy a knihy, ze
kterych vystiihovala fragmenty a nasledné skladala kolaze. Vznikl tak cyklus 4lbums —
Collections. Celkem 82 snimkt pattficich do cyklu Voluntary Tortures jsou dila ze 70.
let, na které umelkyné zapomnéla. Zaramovana dila autorka sama ndhodou objevila ve
skiini, do které nahliZzela jen velmi zfidka. V knize jsou pak snimky prezentovany
v origindlnim rozméru a ve stejné formé, v jaké plvodné vznikly. Fotomontdze
vyvolavaji spojitosti s mnoha uméleckymi proudy, jako jsou futurismus, abstrakce,
dadaismus a konstruktivismus. Spolu pak tvofi autonomni celek, ktery se tak dobie
brani pted zaskatulkovanim.

Zéhadna dila zachycuji zeny v divnych pédzach, ve kterych se podrobuji
rozmanitym zkré$lujicim procedurdm. Pfipojené na nemocni¢ni pfistroje s Sijemi
vmacknutymi do ortopedickych limcti, s maskami na tvafich a s hlavami pfipojenymi na
podivna zafizeni pak vypadaji, jako by zjiStovaly moznosti svého téla, testovaly jeho
hranice. Kosmetické zakroky pfipominaji nesrozumitelné I¢€katské experimenty.
Valecky masirujici prsa, draty pfipojené k t€lu a masky naklddané na tvar ndm mohou
pfipominat vrazedné néstroje. Elektrostimulace, vibrace a jiné operace vzbuzuji hrizu.
Je to vSechno pravda, nebo fikce? — ptame se sami sebe.

Tyto snimky sice vznikly v roce 1972, ale jsou ptekvapivé aktudlni. Vypravéji o
nasem zapasu s plynoucim ¢asem. Snazime se bojovat s pfirozenymi procesy starnuti.
Vyuzivame zkraslujici a omlazujici zadkroky. Dobrovoln¢ se podrobujeme torturam
v nadéji na znovuziskdni vdéku. NaSe téla a tvafe jsou pretvaieny, predélavany a
obnovovany.

Pozornost si zaslouzi i fyzickd stranka knihy. Futradl z hnédého kartonu v sobé
kryje volny soubor hrubych listt svazanych Inénym provazkem. Z obalky vystupuje do
cerné pasparty zardmovany snimek. Kniha je navrzena takovym zplsobem, aby
vyvolavala dojem fyzického kontaktu se snimky. Prohlizenim dalSich stranek citime,
jako bychom prochazeli souborem fotografii. Celek plisobi surovym rdzem a dokonale
odpovida obsahu, ze kterého se Voluntary Tortures sklada.

Vyuziti soukromého archivu se mize tykat snimki, které jsme sami vytvofili,

nebo takeé téch, jejichZz autory jsou nasi piedci, které jsme ¢asto nemohli poznat. To je
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pfipad Loreny Guillen Vaschettiové, autorky knihy Historia, memoria y Silencios.
Publikace se sklada z diapozitivii autor¢ina dédecka, které se Vaschettiova rozhodla
uchranit pfed zapomnénim.

Autorka ptiznava, Ze spolu s matkou jsou poslednimi Zijicimi ¢leny velké italské
rodiny. V roce 2009 matka Vaschettiové vyhodila vSechny rodinné fotografie, chtéla tak
uchranit dceru pfed rodinnou historii. Fotogratka zachranila jen jednu krabici z mnoha.

Jedna cCast diapozitivii byla volné ulozena, zbytek pak byl zabaleny. Autorka se
rozhodla, Ze bude snimky prezentovat tak, jak je nasla. Prvni, volnou ¢ast se rozhodla
prefotografovat, druhou nechala zabalenou a neotevienou. NemlZeme tedy poznat
jejich obsah a stejné tak nemtizeme objevit celou pravdu o rodinné historii.

Kniha se sklad4 ze dvou casti, prvni je vytvofena z volnych diapozitivi. Jde o
barevné snimky se specifickym, vybledlym, pastelovym tonem. Fotografie jsou z velké
casti neostré. Ostrost je viditelnd vétSinou jen na jedné, pomérné uzké plose obrazu.
Snimkiim to dodava pohadkovy, tajemny charakter. Vaschettiovd pii reprodukci
diapozitivu pouzila velmi malou hloubku ostrosti, ktera zptsobuje, ze ¢ast snimku je
neostra a tvafe rozmazané. Vysledkem jsou obrdzky se snovou, tajemnou atmosférou,
které odrazeji plynuti Casu. Ptaji se nas také na vztah spojujici jednotlivé cleny rodiny.

Diapozitivy zachycuji lidi v kazdodennich situacich a na vyletech a piknicich.
Pohledy na cesty, hory, plaze a moie jsou sestaveny s velmi osobnimi situacemi
odehrdvajicimi se uvnitf napt. v kuchyni nebo loZnici. Spojuje je nostalgicky charakter a
bezstarostnd atmosféra, ale s nepatrnym pocitem neklidu.

V druhé c¢asti knihy (svdzané japonskou vazbou) Vaschettiova prezentuje
fotografie balicki s diapozitivy, které se rozhodla nerozbalovat. Diapozitivy stazené
gumickami a ukryté v obalech od filml v sob¢ skryvaji tajemstvi, které autorka nechce
poznat. Vaschettiovd se vice zajimd o to, co nevidime, a o zplsob, jakym naSe
vzpominky formuji svét, v jehoz pravdivost véfime.*®

Kniha Argentinky Loreny Guillen Vaschettiové Historia, memoria y silencios ma
tvrdou a hrubou vazbu pastelové barvy. Na obdlce neni zddny titul, jen nékolik
vytlaenych obdélnikii a elips, které svym tvarem piipominaji obrazy zavéSené na
sténach.

Vnittek publikace se sklada z Cernych stranek s japonskym Sitim s diskrétnim

26 Smithson, Aline: Interview with Lorena Guillen Vaschetti, lenscratch.com, 02/2012.
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platénym hibetem. Ceri pozadi dodava nevelkym snimkéim hloubku a budi dojem, Ze se
obrazy vynofuji z temnoty, stejné jako béhem projekce z projektoru. Matny papir dava
celku tonovany charakter.

Nikoho jisté nepiekvapi uvaha, Ze moZnd ani neexistuje opravdova verze
minulosti, ale jen zpUsoby, jakymi si ji pamatujeme. Vaschettiova interpretuje rodinny
archiv svym vlastnim, velice osobitym zptisobem, umoziujicim kazdému z nés najit se
v tom zaténovaném komornim piib&hu.

Kazdy z hrdinti rodinného archivu vypada jinak, nez si ho autorka zapamatovala.
Jak moc se odliSuje idea od toho, jaka ta minulost skutecné byla? — ptd se autorka a
zamysli se nad ulohou fotografie v rodinné historii. Publikaci vydalo nakladatelstvi
Schilt Publishing.

K soukromému archivu mizeme piistupovat impresivnim zptsobem. Dobrym
ptikladem toho je kniha Melissy Cataneseové Dive Dark Dream Slow, kterou vydalo
americké nakladatelstvi Ice Plant v roce 2012.

Melissa Cataneseova zije v zapadni Pensylvanii ve Spojenych statech. Jeji dila
jsou soucasti stalé expozice Museum of Contemporary Photography v Chicagu.
Umeélkyné zalozila knihovnu Space Corners sidlici v Pittsburghu. Cataneseova je
fotogratkou a knihovnici. Ujala se archivu Petera C. Cohena a jeho obrovskou sbirku,
skladajici se z vice nez dvaceti tisic snimki, sefadila do tematickych katalog.?’

Fotograf Peter C. Cohen jednoho dne pozval Cataneseovou k sobé, aby se s ni
podelil o svou sbirku, a zeptal se ji, jestli by mu nechtéla pomoci setadit snimky do
série knizek, nazvanych Snapshots. Tyto publikace mély predstavovat tematické
katalogy z jeho kolekce. Béhem spoluprace pii sefazovani jeho archivu mu navrhla, Ze
jej vyuzije pro své vlastni ucely. Vysledkem né¢kolikaleté prace pak je kniha Dive Dark
Dream Slow. Uprava snimkil probihala naprosto intuitivné. Autorce zalezelo na
vytvoieni poetického celku.”® Namisto jednoduché typologie navrhuje alternativni
vnimani sbirky.

Kniha vyuZziva estetiku fotografii vznikajicich na pamadtku, ale nezistavd u
jednoduchého sentimentu minulé doby. Skladba snimkl v publikaci je originélni.

Dominujicim motivem je voda a s ni neodlu¢né spojené koupani.

27 Dive Dark Dream Slow, www.theiceplant.cc.
28 Catanese, Melissa, www.onedayyouwillfindme.com.
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Kniha baziruje na opakujicich a prolinajicich se motivech, které zlstavaji vici
sobé v opozici: mésic—ocean, nasili—citlivost, nevinnost—zkusenost, masky—nahota.*

Muz chystajici se ke skoku (pravdépodobné do vody) je zkombinovan s hoticim
domem. Snimky opalujicich se Zen sousedi se zabéry vybucht. Autorka se odvolava na
podvédomi. Snimky obsazené v knize ndm napovidaji myslenky, ale nechavaji i hodné
mista pro pfedstavivost.*

Kniha je vydand jednoduchym a uspornym zplisobem. Na obdlce se objevuje
reprodukce barevného snimku s viditelnym proloZzenim. Symbolizuje dokonalou zkazu,
ktera se objevuje v celém materidlu nahromadéném v publikaci.

Cataneseova priznava, ze ma sklony k abstraktnimu vypravéni. Prace v jejim
pfipadé obvykle zacind na trovni podvé€domi. Autorka dovoluje divdkovi nechat se
snimky dal unaset. Fotografka mé v hlavé jednoduchy napad, atmosféru nebo naladu,
ktera se stava zdkladem celého pifibéhu. Dulezitou ¢asti tvirciho procesu je definice
charakteru knihy, se kterym souzni jeji ostatni soucasti.

Soukromy archiv se vSak neskladd jenom ze snimkil, ale 1 z nejriiznéjSich
objektt, které svéd¢éi o jejich majitelich. Tento napad vyuZziva Andrea Ferrari v knize
The pictures included in this envelope.

O kolekcei, ke které jsme ziskali ptistup, ze zacatku nic nevime. Andrea Ferrari
nads stavi pfed stovku prefotografovanych predméti. Najdeme mezi nimi snimky,
kresby, karticky, malé balicky nebo svazky. Jejich vzhled vyvoldva fadu otazek, které
necekaji odpoveédi. Pozdégji zjistime, Ze zajimavejsi nez samotné predméty je to, co se
skryva za nimi. Zacina nas fascinovat to, co neni vidét.

Cast objektd je uloZena takovym zplsobem, Ze tvoii abstraktni kompozici a
ztraceji tak svllj plivodni vyznam. Bez ohledu na jejich prvotni funkci nés fascinuji
barvy, tvary, struktury a vzory. Pfedméty kolekce v nas budi détinskou zvédavost.

V knize nachazime sérii objektd a dokumentt patticich kdysi Giulii Carrobbiové,
farmaceutky a amatérské fotografce z Milana. MlZeme se pokusit najit chronologicky
nebo alfabeticky kli¢ v nasbiranych poznamkach, kresbach, dopisech, znamkach a

snimcich, ale nejvice ohromujicim aspektem je estetika téchto pfedméti.

29 Dive Dark Dream Slow, www.theiceplant.cc.
30 Jasbar, Anya: Intrinsically Absent, Irremediably Intangible: Reflections on found photographs and
Melissa Catanese's ,,Dive Dark Dream Slow*, ahornmagazine.com.
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,.Nejpéknéjsi jsou jednoduché véci, napadne nas, kdyZ otevieme tuto knihu,*?'

piSe Eva Gravayatova. Sbirka v nds budi zvédavost. Objekty kazdodenniho uzitku
pfipominaji uméleckd dila. Nékteré véci mizeme identifikovat lehce, jiné sloZitéji.
Snazime se zjistit, k ¢emu byly uzivany. Kli¢em k pochopeni této sbirky je jeji
emociondlni hodnota.

Z obalky vyc¢nivaji ¢asti dvou snimkt. Jak vypada Zena, jejiz vlasy a cast tvaie
vidime? Kym byla? Co znamenaji vinky na péti krabi¢kach ptipominajici hraci karty?
Je to jen prazdny ornament, nebo snad néco vice? Obalka je nadepsédna drobnym tiskem,
ktery nelze precist, didf se jmény otevieny na strance s pismenem ,,G*, balicek zabaleny
do novin — to jsou jen nékteré z objektl, jejichz vyznam nikdy nezjistime.

Celou pravdu se o Clovéku nikdy nedozvime. Piibéh Giulii Carrobbiové je
sestaven ze stiipkl a fragmentid. Kniha The pictures icludet in this envelope dokonale

vvvvvv

piSe Susan Sontagova: ,,Toto je povrch. A ted’ si predstavte, nebo radéji zkuste vycitit to,
co se pod nim skryva. Zamyslete se, jaka musi byt ta skute¢nost, kdyz vypada takto.«*

Je to také ptiklad jednoho z projektl, ktery v knize ziskdva ideédlni formu.
Vyrazna textura platna na obalce a vldknitd struktura hrubého matného papiru
zpusobuji, ze citime, jako bychom fyzicky méli v rukou opravdovou krabicku.
Integralni formu knihy nerusi Zadny text. Eseje, které napsali Laura Gasparini a Quentin
Bajac, najdeme ve zvlastni brozurce.

Prace Andrey Ferrari je vyjadfenim nadSeni nad sbirkou, kterd nam umoziuje
vnimat velmi hmatatelnym zptsobem. Dopisy, snimky, zapisky a balicky se zdaji byt na
dosah ruky. Hodnota sbirky je nespornd, i kdyz smysl tohoto souboru nam zastava
utajen.

Na archiv jako na soubor objekti se soustiedil také Bartek Lurka. Jeho autorska
publikace 25/25 wvznikla pod kuratorskym dohledem Rafata Milacha a jejim
vydavatelem je Nadace vizualniho uméni (Fundacja Sztuk Wizualnych).

Bartek Lurka si v§ima ptib&hu své rodiny. M4 25 let, je zvédavy, kym byl jeho
otec, kdyZ byl ve stejném véku, jako je ted’ on. Dovida se, Ze v tomto véku se otec

ozenil a za dva roky mél on sam pfijit na svét.

31 Gravayat, Eva: Andrea Ferrari: The pictures included in this envelope, L'Oeil de la Photographie,
01/2014.
32 Sontag, Susan: O fotografii, Karakter, Krakov 2013.
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Obdobi, kterému je publikace vénovana, je casem cernobilych snimkti, pohlednic
a anglicaktl posilanych z Ameriky. Je to také doba otcovy dvouleté vojenské sluzby
a milostnych dopist své milé.

Na snimcich vidime uzitkové pfedméty jako magnetofon nebo hodinky, které
patfily dédovi, pak otci a nakonec samotnému autorovi. DalSim prvkem této skladacky
jsou hracky: auticka, zdvodni draha, plastovi vojacéci, ktefi se ndm pfirozenym
zpusobem poji s détstvim a minulosti. Vedle nich se naslo misto i pro osobné&jsi véci,
jako pohlednice, dopisy a fotografie pochézejici z rodinného archivu. Mezi fotografie
jsou zamichany prvni kresby Bartka Lurky, které vytvofil spole¢né s otcem. To dava
celku jesté osobnéjsi charakter.

Zdanlive jde o soubor rodinnych pamatek, ale pro autora znamenaji daleko vice:

,Prosttednictvim predmétt, které ho obklopovaly, jsem se pokousel doveédét,
kym byl akym je. Chtél jsem pochopit rozdily a podobnosti. Ur¢it druh naseho
obecného vztahu.**

Snimky se ukladaji do vypravécskych linii. Fotografie z vojny je umisténa vedle
dopisu. Na sousednich strankach vidime plastové figurky vojackd a na dalSich
chaotickou kresbu propiskou, kterd ndm miiZze pfipominat valku. Sekvence konci
snimkem dfevéné pistole.

Knizka ma byt intimnim katalogem analyzujicim 25 let Zivota autorova otce
z pohledu ¢asu, ktery jiz sam prozil. Na snimcich vidime otce s divkou — jeho budouci
zenou, jak spolu tandi a dovad&ji. Cteme vzrusujici dopis autorovy matky (tehdy
nevésty) jeho otci, ve kterém piSe o tom, jak se ji po ném styska. Na konci knihy se

objevuje svatebni fotografie, na niz je libajici se par — rodice Bartka Lurky.

33 Lurka, Bartek: 25/25, Fundacja Sztuk Wizualnych, Krakov 2011.
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4. Verejné archivy, sbirky a kolekce

Dal8im bohatym zdrojem zapomenutych fotografii jsou vetejné archivy. Tém se
od urcité doby vénuje i tvorba Olivera Chanarina a Adama Broomberga.

Kniha People In Trouble Laughing Pushed To The Ground se opird o databazi
irskych archivii. The Belfast Exposed Archive obsahuje 14 000 ¢ernobilych kontaktnich
nahledi dokumentujicich konflikt v Severnim Irsku. Snimky vytvotené profesionalnimi
fotoreportéry i béznymi fotografy jsou kronikou protestil, pohibi a teroristickych ttokd.
Najdeme na nich 1 obycejné udalosti z kazdodenniho Zivota, jako je piti Caje, polibek
divky nebo sledovani vlakt.

The Belfast Exposed Archive byl zalozen v roce 1983 jako odpovéd na obavy
souvisejici s ditkladnymi kontrolami snimki, které znazoriiovaly cinnost britskych
vojakl béhem konfliktu. Pokazdé, kdyz byl obraz povolen, bylo vybrané poli¢ko na
kontaktnich nahledech oznaceno ¢ervenou, modrou nebo zlutou teCkou, ktera slouzila
jako orienta¢ni znacka.

Umisténi te¢ek nabizi umélctim koéd a soubor instrukei tykajicich se zptisobu,
jakym byl ziskdvan konkrétni vytez ze snimkil, jeZ se pak objevily v knize. Kazda
z kruhovych fotografii, které mizeme sledovat, odkryva povrch ukryty pod barevnou
nalepkou. Je to ¢ast, kterd byla v okamziku vybéru snimku ptfed naSimi zraky utajena.
Kazdy ztéchto fragmentli, vzniklych nahodnym zasahem archivare, ptedstavuje
uzavieny svet.

Znacky zanechané na kontaktnich ndhledech svédc¢i o tom, ze s nimi mélo co do
¢inéni mnoho lidi. Patfi k nim dalSi archivafi, ktefi tyto obrazky objednavali a
katalogizovali.**

Po mnoho let byl tento archiv dostupny i Siroké vetejnosti, ktera obc¢as nicila
negativy, na kterych se objevila jejich podoba (obli¢eje byly zamalovavany nebo
vystiihovany). Tak kromé znafek zanechanych generacemi archivari, fotoeditorti a
ufednikli mame moznost najit i osobni stopy. Jsou to stopy téch, kteti si prali zistat
anonymni.

Fotografie z knihy People In Trouble Laughing Pushed To The Ground maji

osudovy charakter. Tykaji se sice velmi konkrétniho obdobi dé&jin, ale ziskavaji

34 People In Trouble Laughing Pushed To The Ground, mackbooks.co.uk.
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univerzalni vyznam. NaSly se mezi nimi i fotografie, které ndm mohou konflikt
pfipominat. Muzeme knim zafadit snimky zachycujici muze lezictho na zemi,
rozzufené zeny, lidi se zvednutyma rukama jako projev odporu. Druhou skupinu
predstavuji obrazy s velmi uvolnénym obsahem: polibek, balonky, houpaci kieslo. Je
nutné také zminit posledni soubor, ve kterém se objevily ty nejabstraktnéjsi snimky:
fragmenty hlav, rukou a nohou.

Objevyji se vSak 1 mnohoznacné snimky, jako zabér sméjici se hol¢icky, ktera si
dlanémi zakryva tvar a odvraci hlavu. Vidime, Ze ji tahne dal§i osoba schovana za
vyfezem. Kam jdou, na co to dit¢ tak podivné reaguje?

V knize najdeme skoro dvé sté obrazkd. Nedozvidame se z nich viibec nic o
fotografovi, lidech na snimcich ani souvislostech, které by zdivodnovaly, pro¢ se na
snimcich objevuji.

Pravdépodobné jest¢ dale se v dodavani novych vyznami jiz existujicim
obraziim dostali Oliver Chanarin a Adam Broomberg ve své publikaci Holy Bible,
vydané v roce 2013 nakladatelstvim Mack. Kniha svatou Bibli pfipominad v kazdém
ohledu. M4 hrubou vazbu, zlacené stranky a tenky papir. Po otevieni vSak zjistime, Ze
jde opravdu o Bibli, jen je podrobena intervenci umélct. Na stranky nejslavnéjsi knihy
svéta jsou nalepené snimky z The Archive of Modern Conflict. Je to nejvétsi sbirka
tohoto typu na svété, obsahuje vice nez Ctyii miliony objektl, a jejim majitelem je
nejbohatsi ¢lovek v Kanadé — David Thomson, a kurdtorem Timothy Prus. Své misto
v ni naSly snimky dokumentujici nasili, katastrofy a absurditu valky.

Podnétem ke zpracovéani takto odvazného tématu byly podle Chanarina a
Broomberga ¢astecné zapisky, které Bertold Brecht zanechal ve svém exemplafi Pisma
svatého. Brechtova tvorba je zaujala uz i diive, pti vzniku knihy War Primer 2.

Holy Bible je monumentalnim konceptudlnim dilem. Na 721 strandch mame co
do ¢inéni s disledné propracovanym napadem propojeni archivnich obraza s fragmenty
z Bible. Privodcem po fotografiich vyuzitych v Holy Bible jsou Cervené oznalené
fragmenty textu. Nékdy jen jedno slovo, jindy celd véta nebo jeji ¢ast. Diky tomuto
zasahu vznikaji spojeni slov s obrazem — jednou doslovné a vazné, jindy je jejich
spojeni spise abstraktni nebo i zdbavné.

Popisy biblickych katastrof se maji shodovat se snimky zachycujicimi soucasné

udalosti, na kterych vidime rozpaky, utrpeni a smrt. Kniha vyvolava rétorickou otazku
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tykajici se smyslu a cile Zivota, ve kterém je tolik nésili a krutosti. Je vyrazem nasi
bezradnosti vici zlu. Snimky dvou letadel, z nichz jedno vzléta k nebesiim a druhé pada
k zemi, je doplnéno slovy: ,.kdo se bude vznaset do vzduchu, kdo bude klesat, neni
vtom rozdil“. Bih, i kdyz neni pilvodcem katastrof, je vzyvan proto, aby
nevysvétlitelné udalosti ziskaly n¢jaky smysl — pise Adi Ophir v textu ,,Bozské nésili“,
ktery je uryvkem knihy Dveé eseje o Bohu a Katastrofé. Béhem prace na knize méli
umélci na paméti Ophirova slova, ze Blh se projevuje hlavné neStéstim a nasilim a ze
vladnouci struktury objevujici se v bibli koreluji s t€émi, které zndme ze soucasnych
mocenskych systémi.

Jaky ma tohle vsechno smysl? Jedni se ani nepokousi tvorbu téchto autor
pochopit, jini jsou nadSeni novatorskymi feSenimi a intelektuélni nastavbou jejich dila.
Oliver Chanarin a Adam Broomberg pokladaji zdvazné otazky, které ma v dnesni dobé
jen malokdo odvahu vyslovit. Vylozené Zdimaji problémy potencidlu tkviciho
v obrazech. Vychazeji z ptedpokladu, Zze vyznam ma nejen samotny snimek, ale i
kontext, ve kterém se objevuje. Zajimaji se o odkryvani mechanismu stojicich za
tvorbou fotografii, jejich vznikem a vnimanim. Neustdle pfitom provokuji a strefuji se
do citlivych mist nasi politické korektnosti.

Z bohaté sbirky The Archive of Modern Conflict Cerpaji také autoti knihy Nein,
Onkel: Snapshots From Another Front 1938-1945 — Ed Jones a Timothy Prus.
Publikace ziskala ocenéni Historical Book Award na festivalu Rencontres d'Arles v roce
2008.

Kniha ukazuje diive neznamou stranku zivota v hitlerovské treti 1isi. Nein Onkel
obsahuje 347 momentkovych zabéri, které jesté nebyly publikovany. Vidime na nich
vojaky milujici zdbavu, ktefi neodpovidaji obrazu némecké vale¢né masinerie.

Snimky pochézeji ze soukromych alb obycejnych vojakd, nalezenych po
skonceni druhé svétové valky. Nenajdeme na nich zddné krvavé bitvy, ale bezstarostny
Cas her, pfevlékani a skopicin, kterym se mladi vojaci ve svém volném case oddavali.
Prace ukazuji ,,svétlejsi* stranku faSismu.

Nase védomi vSech ukrutnosti, kterych se nacisté dopustili béhem druhé svétové
valky, zptisobuje, ze se ndm vybavuji spiSe jako zriidy nez jako obycejni lidé. Jakmile
v8ak odlozime ideologii, ukaZe se, Ze prozivali stejné véci jako kazdy jiny ¢lovek.

Pokud budeme o némeckych faSistech mluvit jako o brutdlnich osobéach, chceme
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tim vlastné fici, Ze my bychom se ve stejné situaci zachovali jinak. Chceme tak
zdiiraznit nasi moralni nadfazenost. Neumime si ani predstavit, ze bychom byli schopni
takové brutality. Kniha se nam vSak pokousi vysvétlit, ze za urCitych okolnosti (z
donuceni) by se kazdy ¢lovék zachoval stejné.*

Kniha je navrzena tak, aby vypadala jako album rodinnych fotografii. Vyvolava
tim dojem, Ze se s pro nas zdanlivé cizim tématem muizeme snadnéji identifikovat.

Dalsi publikaci stavéjici na obrovské sbirce Archive of Modern Confict, do které
snimky vybrali Ed Jones a Timothy Prus, je kniha The Corintians: A Kodachrome
Slideshow. Spolu s ukoncenim produkce kultovniho diapozitivniho materidlu
Kodachrome v roce 2009 skoncila i dalsi éra, kterd se nam spojuje s ur¢itou barevnou
paletou. Vice nez dvé sté diapozitivl, které se v knize objevily, predstavuji vizudlni
komentai k listiim sv. Pavla Korintaniim. Zachycuji obdobi povale¢ného blahobytu ve
svédcici o urcitém spolecenském postaveni, jako televizory, auta nebo grily.

S ohledem na svou formu je dal§i neobycCejné zajimavou publikaci také
Silvermine, vydana v roce 2013 prostiednictvim Archive of Modern Confict, jejimz
autorem je Thomas Sauvin. Kniha se sklada z péti malickych alb, obsahujicich dvacet
snimkt. Kazdé z nich ma jinou barvu a vénuje se jinému tématu.

Negativy byly zachranény ztovarny na zpracovani odpadu na predmésti
Pekingu, kde se ziskava dusi¢nan stiibrny obsazeny ve filmové emulzi. Thomas Sauvin
v letech 2009-2013 zachrénil a archivoval ptl milionu negativii ur¢enych k recyklaci.

Snimky, které se v publikaci objevily, spolu sklddaji unikéatni portrét ¢inské
metropole a Zivota jejich obyvatel v letech 1985-2005. Prvni letopocet oznacuje
rozsiteni tradiéni fotografie v Ciné a druhy zacatek éry digitalni fotografie. Pamatkové
snimky jsou anonymni. Vime jen, Ze je vytvofili vétsinou Cifiané. Dnes jsou svédectvim
z obdobi, které ptislo po komunismu.

Dalsim ptikladem vyuzivajicim vetejny archiv je kniha Top Secret. Images from
the Stasi Archives, jejimz autorem je Simon Menner.

Publikace je vénovana fotografickym archivim Stasi (Ministerstva statni
bezpecnosti Némecké demokratické republiky). Simon Menner na tomto projektu

pracoval dva roky. Tento fotograf se rozhodl vytdhnout neznamy material na denni

35 Nein, Onkel from the Archive of Modern Conflict: 5b4.blogspot.com, 2/2008.
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svétlo a podélit se s nim se Sirokou vefejnosti. ZaleZelo mu na tom, aby byl svét
existujici v tkrytu odhalen.

Kniha je rozdé€lena na kapitoly. Kazda z nich ndm ptibliZuje jinou tvar sledovani.
Nachazime mezi nimi takova tajemstvi, jako je zplsob pifevlékani podle vykondvaného
povolani, obrazovou instruktdz k ptilepovani plnovousu, sledovani postovnich schranek,
techniky boje, postup pfi zatykani nebo tajné prohledavani byta.

Vedle fotografii, o jejichz divodu vzniku nemdme zadné pochybnosti, se zde
objevuji 1poncékud zahadngj§i obrazy. Autoportréty nebo snimky zkonfiskovanych
pfedméth se vymykaji jednoduchému zatazeni. Fotografie odtrzené¢ od kontextu se
stavaji abstraktnim piedstavenim pro nas nic neznamenajicich situaci. V ptipadé Top
Secret je vSak dulezité to, ze predstavovaly nastroj systému, ktery prahl po kontrole
kazdé sféry zZivota svych obyvatel.

Na zékladni urovni snimky z Top Secret tvoii univerzalni piib&éh o prevtélovani
se do dulezité role, maskovani se a Spehovani. Zachycené situace vyvolavaji ismév.
VétSina z nich je sice opravdu usmévnych, ale nesmime zapominat na to, za jakym
ucelem vznikly. Dneska si jen stézi mizeme predstavit, ze se tohle vSechno opravdu
délo, ze snimky byly elementem rozvinutého utlakového systému.

Simon Menner se vénuje obraziim, které mohou byt vnimany na nékolika
urovnich. Velice se zajima o to, jakym zpiisobem pracuje naSe vnimani. Fotograf stravil
hodné casu prohlizenim obrazového materialu ziskaného pti sledovani. VSiml si, Ze
neexistuje pfili§ mnoho dostupnych snimki, které by tento jev zobrazovaly z pohledu
pozorovatele. Vime, jak vypada obraz zachyceny sledovaci kamerou, ale Mennerovi se
zdalo, ze krom& toho musi existovat i néco vice. Pfemyslel nad tim, co vidi ,,Big
Brother*, kdyz nas sleduje.

Jako Némec Zzijici v Zapadnim Berliné pochopil, Ze je ve vyhodné situaci, aby
mohl tajné sledovani prozkoumat podrobnéji. Vychodni Némecko (NDR) mélo velmi
rozvinuty systém sledovani tajnou sluzbu Ministerium filir Staatssicherheit (Oddéleni
ministerstva vnitra). Vzhledem k poctu agentii na jednoho obyvatele dokonce vétsi nez
ruska KGB.

Po padu Berlinské zdi bylo rozhodnuto, Ze vét§ina materialu z tajného archivu by
méla byt odtajnéna. Simon Menner tedy zaSel na ufad, ktery byl zodpovédny za

udrzovani tohoto archivu, a pozédal o jeho zpfistupnéni pro svlij projekt. A ziskal pak
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povoleni vyuzit nékteré materialy pro svou uméleckou praci.*

Prvni véci, kterd ho zajimala, byly snimky vytvorené agenty Stasi béhem
prohledavani soukromych byta. Prohlidky byly tajné a konaly se nejcastéji v dobé, kdy
majitelé obydli byli v praci. Agenti vzdy napied poftidili polaroidovy snimek celého
bytu tak, aby po prohlidce mohli dat vSechny véci zpatky na své misto. Snimky
neustlané postele tady predstavuji neustlanou postel jesté pred prohlidkou.

Mennera zardzi skuteCnost, ze kazda vyfotografovana véc byla podeziela. Jako
priklad uvadi presovac na kavu. Je to zapadonémecky produkt, takze mohl byt dikazem
kontaktli se zdpadnimi agenty nebo darem od ptibuznych ze Zapadu. To, jak bude tento
obsah pochopen, pak ovlivnilo, jestli vlastnik piijde do vézeni nebo ne.

MozZna tpln¢ nejzvlastnéjsi véci, na kterou Manner béhem svého patrani narazil,
byly snimky agentl fotografujicich agenty, na kterych zaméstnanci Stasi sleduji své
profesni kolegy ze Zapadu. Nevelké jednotky spojeneckych sil se mohly pohybovat po
celém Némecku, ¢imz predstavovaly vybornou prilezitost ke sledovani. Jakmile se
skupinka vojakii objevila na uzemi NDR, zacali je agenti Stasi ihned sledovat. Ze
snimkil je patrné, Ze si ob¢ strany svou pfitomnost dobfe uvédomovaly. Manner soudi,
ze je to skvéla alegorie studené valky.

Absurdit je vice. Na narozeninové oslavé vysoce postaveného Clena strany
vidime hosty pfevlecené za potencialni neptatele Stasi — aktivisty, cirkevni pfedstavitele
a sportovce.

Snimky, ke kterym fotograf ziskal pfistup, jsou pouze malou ¢asti obrovského
archivu. Menner si je védom toho, Ze existuje celd fada historikii, ktefi se zabyvaji
historii Stasi, ale podle jeho ndzoru se nikdo nezajima o Cisté€ vizualni stranku. Takové
vyzkumy mohou pfinést trochu svétla do zplisobu, jakym pracuji vyzvédné agentury.

Kniha vénovana tajnym archiviim bezpeénostnich slozek byla vydana i v Cesku.
Publikace Praha objektivem tajné policie ptinasi vice nez dvé stovky fotografii
vzniklych v ramci policejniho sledovani v obdobi po sovétské okupaci Ceskoslovenska
v roce 1968. Obsahuje dosud nepublikované zébéry, vytvorené v dobé komunistického
rezimu v Ceskoslovensku. Diky ni mdme piistup k obraztim Prahy z dob ,,normalizace®.

Fotografie jsou zdznamem precizné naplanovanych operaci komunistické Statni

bezpecnosti. Cilem této tajné policie bylo sledovani vybranych osob a ziskani

36 Menner, Simon: Images from the secret STASI archives, jmcolberg.com.
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kompromitujiciho materidlu, ktery by slouZzil k vydirani nepfatel rezimu.

Po letech nyni fotografie slouzi jako diikkaz boje s ,vnitinim nepfitelem®.
Miniaturni fotoaparaty, které¢ agenti pouzivali, byly ukryté v aktovkéch, tranzistorovém
radiu, zapalovaéi nebo détském kocarku.”” Cernobilé snimky, které byly lidmi potizeny,
slouzily ke sledovani obyvatel, emigrantli i cizinct.

Z vetejného archivu cCerpa i David Campany. Jeho Gasoline je publikaci
vytvoienou z archivnich fotografii, jez shromazdil. Spole¢nym tématem téchto snimki
pochazejicich z americkych novin jsou benzinové pumpy. Knihu vydalo nakladatelstvi
Mack v roce 2013.

Snimek na obalce knihy zachycuje zenu s opienou hlavou o volant. Pozornost
vzbuzuje mnoZzstvi podrobnosti a malifské vyznéni tohoto zabé&ru, ktery ndm mize
pfipominat hyperrealisticka dila. Z rozhovoru, ktery s autorem vedl George Kaplan, se
dovidame, Ze tento snimek byl retuSovan a ze ptedstavuje Zenu Cekajici ve fronté na
benzin. Pravé tento snimek piimél Davida Campanyho zalit pracovat na knize
Gasoline.

Publikace se sklada z triceti péti archivnich fotografii z let 1944—1995 s motivem
benzinovych pump. Snimky pochdzeji ze sbirky Davida Campanyho, ktery je kupoval
od americkych denikll. Redakce se zbavovaly analogovych archivii a nechavaly si pouze
jejich elektronické kopie. Cernobilé snimky jsou zvyraznéné Eernymi nebo ¢ervenymi
znackovaci, coz Campany vyuzil ve svém velmi isporném navrhu publikace.

Snimky maji anekdoticky potencial, jsme svédky podivnych situaci, napf.
automobil narazil do palivového stojanu a okolo néj kle¢i muzi s hasicimi pfistroji,
chlapec lezi na lavicce CasteCné ponotfené do vody. ,,Zahrani¢ni automobily umyvame
vodou z dovozu* — oznamuje neonova reklama a §tit oblibené¢ho naftového koncernu
Shell nemé prvni pismeno, takze skupina muzl plni drahou kapalinou nadrze svych
automobill pod napisem HELL (peklo).

Druhé cast knihy se sklada ze zadnich stran snimkl uvedenych v prvni casti.
Objevuji se na nich informace o tom, jaké Clanky ilustrovaly, kdo byl jejich autorem,
pro které deniky vznikly. MlUZeme je Cist nezavisle na fotografii nebo spolu s nimi.

Snimky autonehod a front na benzin jsou zasazeny do konkrétni ¢asoprostorové reality.

37 Vojtechovsky, Miroslav, Prague's Secret Police, FOAM Magazine #22 / Peeping, Spring, Amsterdam
2010.
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Fotografie se vztahuji k palivové krizi ve Spojenych statech, ke které doslo v 70. letech.
Byla to doba ztracené viry v ekonomicky blahobyt, ktery byl zalozen na ptesvédceni o
neomezenych moznostech vyuziti naftovych poli.

Pro Davida Campanyho jsou novinové snimky dikazem, Ze fotografie samy o
sob¢ nemaji vyznam. Maji potencial k tomu, aby néco znamenaly. Jejich smysl zavisi na
souvislostech, v jakych jsou pouZzity.

Gasoline je také dokument ukazujici uzavienou kapitolu novinaiské fotografie,
ve které se v redakcich misto gigabytii dat uchovavaly peclivé popsané snimky. Ty casy
se jiz nevrati, stejn¢ jako architektura benzinovych stanic a lidé, ktefi se stali tichymi
hrdiny snimk vytazenych na denni svétlo Davidem Campanym.

,Dnes jsou novinaiské snimky jen digitdlnimi soubory, ale celd desetileti byly
lesknoucimi se zvétSeninami ve formatu 10 x 8 palcd.***

Carky, které se objevuji na snimcich, nakreslil umélecky vedouci nebo grafik.
Oznacovaly linie, podél kterych mél byt snimek ofezan. Mnoho fotografii je pokresleno
ttemi barvami znackovacili, coz sv€d¢i o n€kolikandsobném vyuziti snimkt v riznych
souvislostech.

Fotografie sice vznikly v pribéhu padesati let (1945-1995), velkd cast vsak
pochazi ze 70. let. Z hlediska naftového prumyslu Slo o dilezité obdobi. Ceny nartstaly,
objevila se geopoliticka nestabilita. Pohyb na silnicich zacal vzristat. ZvySovalo se také
povédomi o znecisténi zivotniho prostfedi. Sny o stale plné nadrzi a prazdné dalnici se
blizil svému konci.*

Campany polemizuje se slavnym cyklem Eda Ruschy Twentysix Gasoline
Stations (1963), ktery svou praci pfirovnaval k ready-made objektim Marcela
Duchampa. Campany si v§iml, ze fotografie neziistavaji objektivni a bez stylu pfili§
dlouho. Plynouci ¢as jim neo¢ekdvanym zplsobem dava specifické vlastnosti. Zmény
ve fotografické technice ukazuji, jak je tézké vytvotit neutralni dokument.

Autor by si ptal, aby se jeho kniha dostala k milovnikiim benzinovych stanic. Na
obdivovatelich a znalcich uméni mu nezaleZzi o nic méné. Souhlasi s Georgesem
Bataillem, ktery fekl, Ze nikdo nemiluje umélecka dila tolik, jako fetiSista svoji botu. *

Snimky mohou byt vnimany jako pfipominka éry analogové fotografie.

38 Campany, David: Gasoline, David Campany and George Kaplan in conversation, Mack, London 2013.
39 ibidem
40 ibidem
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Campany vSak namitd, Ze snimky zakoupil pfes internet, na sekvenci pracoval na svém
notebooku, pro prevedeni snimkti do digitalni podoby vyuzival skener a vydavateli
knihu zaslal také po internetu.*' Autor si tak mysli, Ze naSe chapani fotografického
obrazu by se mohlo zlepsit, kdybychom se zbavili pojml jako ,analogovy“ a
,»digitalni‘.

Campany souhlasi s tim, Ze benzinové stanice jsou spiSe banalni téma, ale podle
jeho néazoru jsou dobrym ukazatelem toho, co se v daném okamziku ve spolenosti déje.
Roky zachycené v knize jsou zlatym obdobim motorizace. Tak jak novinafské fotografie
umird, se blizi také ¢as dominujici motorizace.*

Fotograf tvrdi, ze zijeme v kultufe, ktera musi stale vice myslet na recyklaci.
Libi se mu myslenka, ze se mu podafilo vydat knihu o osudu palivového primyslu, ve

které pouzil snimky ziskané z odpadu, o které se jiz nikdo nezajimal.*

41 Campany, David: Gasoline, David Campany and George Kaplan in conversation, Mack, London 2013.

42 Williams, Holly: Pump Action: Why images of gas stations capture all things American,
independent.co.uk.

43 Cohan, Michelle: ,,Gasoline*: The end of oil's innocence, cnnphotos.blogs.cnn.com.
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5. Stirani hranice mezi soukromym a vefejnym archivem

Hranice mezi tim, co je soukromé a co vetejné, se smazavaji v knize Welcome to
Springfield, jejimz autorem je Michael Abrams. Jiz druha Abramsova publikace
prozkoumava oblast pamatec¢ni fotografie. Ze snimkli z rodinnych alb je poskladan
piibéh fiktivniho méste¢ka Springfield.* V kratkém uvodu knihy autor piSe, Ze sebrané
snimky tvofi urcity stav mysli. ,,Kazdy z nas ma sviij Springfield, a toto je ten mij.<*

Myslenka na vytvofeni publikace z archivnich snimkd mohla vzniknout z
kniha umozni nahlédnout do soukromého Zzivota jinych lidi, a to dokonce z doby pied
Facebookem.*

Prochazenim soukromych a vefejnych archivii ndm Abrams ukazuje smutnou
realitu a tlumené fantazie obyvatel primérného amerického méstecka. Mnoho snimki
ukazuje temnéjSi stranku povalecné Ameriky. V publikaci najdeme akty, rodinné
fotografie, snimky svatebni i z pouli¢nich automatd.

Kniha meandruje mezi sacrum a profanum, tim, co je znamé a co si
neuvédomujeme. Momentkové zabéry se michaji se snimky z rodinnych alb, nalezené
doklady se vzorem tapet. Snimky urcené oCim vSech vedle téch, které se naopak
usilovné snazi skryvat pted zraky okoli.

Springfield je vzorem amerického méstecka, které by mohlo lezet kdekoli. Stejné
tak jsou 1 obrazy lokalizovany vSude a zaroven nikde. V této souvislosti nikoho ani
neudivuje, ze mésteCko, ve kterém se odehrava populadrni americky animovany serial
The Simpsons, se také jmenuje Springfield.*’

I kdyz se v knize objevuje mnoho lidi, nema svého hlavniho hrdinu. Adam Bell
si mysli, Ze by to mohla byt Nadine — Zena, kterd se prolina strdnkami knihy. Vidime ji
na Skolnich fotografiich, je zmiftovédna i ve vzpominkach kamaradek, které ji vénovaly
své portréty.

Podle vseho by se mohlo zdat, Ze byla vazenou osobou a svym zplsobem i
vzorem pro ostatni kamaradky. Miize tak byt vnimana jako zidealizovana americka

divka. Pokud vezmeme v tvahu tén, jakym o ni piSou jeji zndmé, mnoho z nich by

44 loosestrifebooks.com.

45 Abrams, Michael: Welcome to Springfield: Loosestrife Editions, Rockville 2012.

46 Colberg, Joerg: Review: Welcome to Springfield by Michael Abrams, jmcolberg.com, 11/2012.
47 Bell, Adam, photo-eye Book Reviews: Welcome to Springfield, blog.photoeye.com, 10/2012.
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chtélo byt jako ona. Jedna z divek dokonce slibuje, ze svoji prvni dceru pojmenuje
Nadine.* Hrdinka reprezentuje nezhanitelny obraz Ameriky, kterého se autor na dalSich
snimcich snazi zbavit.

Kniha postrdda 1 jasn€¢ naznaCeny piibéh. Vyznam se rodi jako vysledek
neslucitelnych spojeni sousedicich obrazli. Snimek svalovce pédzujiciho pred platénou
oponou vedle vystiizku reklamy na piipravek myti podlah. Zeny pézujici v kuchyni
vedle snimku bleskél. Zena v latexovém kostymu spoutand provazem vedle muzi
sledujicich Spatn¢ zaparkované auto. Svalnati muzi kontra odhalené Zeny. Snimky
Stastnych rodin a nezédvislych Zen. Usmivajici se Zacky na snimcich z legitimaci a
chlapci s cigaretami. Cernoch se psem a puskou proti b&lochovi stojicimu u televize.
Spoutana Zena s roubikem vedle muZzl v autech ostentativné koufticich cigarety. Muzi a
jejich automobily — kofisti, stejn¢ jako kotfist mohou byt vnimany i Zeny.

Nabizi se otazky. Zdalipak Zena z novin otevird v rozkosi Usta ze stejného
divodu jako zeny na vedlejsi strance? Prvni by méla byt nadSena pracim praskem,
divod k radosti druhych neni znam.

Jeden ze snimku predstavuje seridozniho Clovéka pozujiciho s panskymi Casopisy
,Exposed®, ,,Night and Day* a ,,Playboy*. Z informaci na rubu se dovidame, ze snimek
pochazi ze schiize komise pro potirdni nevhodné literatury a vznikl v roce 1956. I kdyz
situace vypada vazné, dnes vyzniva humorné. Nejde o jediny snimek z tohoto obdobi
predstavujici prudérni Ameriku. To, ze takova nebyla, vS§ak miizeme dobie vidét v ¢asti
knihy, ktera je zamérné ukrytd aZz za poslednimi strankami v obdlce.

Svéraznou pftilohu publikace otevira fotografie tfi usmivajicich se muzi. Na
dalSich strankach pak vidime rozhalené Zeny. Jde o sérii amatérskych aktd vzniklych
uvnitt soukromych byti.

Kniha Welcome to Springfield v sobé skryva hodné¢ humoru. Nevazany ptistup
k tématu prozrazuji i Zertovné fraze na zaGatku publikace a na obalce (napf. ,,Cekali
jsme na tebe*). Zajimavé je také setkani bezstarostnosti se skryvanym neklidem.

Népadna je také grafickd uprava knihy. Prezentuje se jednoduchosti, ale kazda
strana ma zaroven i svilj charakter. Na jejich odlisSnosti se podili opakujici se grafické
zasahy, jako struktura nasténnych tapet, barvy stranek (dominantni barvu ptedstavuji tfi

pastelové odstiny — zelené, rliZzové a modré). Autorem grafického projektu je John

48 Bell, Adam, photo-eye Book Reviews: Welcome to Springfield, blog.photoeye.com, 10/2012.
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Gossage. Kazda dalsi stranka pfekvapuje svym rozloZenim snimki a barevnosti.

Fotografie se od sebe 1isi médii, na kterych zlstaly zachyceny, i stavem své
zachovalosti. Jsou ¢ernobilé i1 barevné. Najdeme zde fotografie z pouli¢nich automatd,
polaroidy 1 snimky s perforovanymi okraji. Obrazky jsou jednou velké a jindy zase
malé, zabiraji celou stranku, anebo jen jeji ¢ast. Snimky jsou prezentovany jako objekty
(v métitku 1 : 1), ale jsou i zvétSovany na velikost celé stranky. Tohle v§echno vyvolava
dojem, Ze si hrajeme se snimky pochéazejicimi z riznych mist.

Pozadi mnoha snimkt tvofi tapety. Vznikajici vzor mize symbolizovat povrch,
za kterym se skryvéa skute¢ny obraz zem¢. Celek ma charakter koldze a sklada se do
barevné mozaiky.

Text od Gerryho Badgera mize byt vniman jako dal$i objekt knihy. Popisuje
historii rodiny ze Springfieldu. Pod plastikem selanky se skryva temna strdnka Zivota
v malém méstecku.

Ze soukromych i statnich archivii Cerpali také tvirci knihy Hotel Silesia —
Matteo Terzaghi a Marco Ziircher. Jejich kniha vznikla v ramci projektu Metropolis a
vydalo ji Museum v Glivicich v rAmci série Citarna uméni.

V ramci projektu Metropolis stravili tito umélci v roce 2012 dva tydny ve
Slezsku, kde hledali fotografie, pricemz predem neveédéli jaké. Béhem svého pobytu
narazili na tisice snimki, navStévovali muzea, antikvariaty a blesi trhy, prohlizeli si
rodinna alba.

,»Je jasné, Ze s ubihajicimi dny v nés nartistal pocit, jako bychom ziskavali polské
vzpominky, které jsme vSak pfece — jako ti narozeni na druhé stran¢ Zelezné opony —
nemohli mit.“*

Na svych cestach po Polsku Matteo Terzaghi a Marco Ziircher patrali pii hledani
fascinujicich snimkd v bazarech, vefejnych archivech, domacich sbirkach svych
polskych znamych i v knihach. S pomoci shromazdéného materidlu se rozhodli
vypravét fiktivni pribeéh hotelu v Katovicich. Jejich pohled se ukazal jako svézi a
zbaveny stereotypi, kterymi je zatiZeno mysleni o Slezsku.

Ze snahy porozumét historii se rozvinula potieba ji pfevypravét z perspektivy
ditéte, ,.které zije pritomnosti a denné ziskava nové dovednosti, ale Cerpa i z vlastni

neznalosti a ignorance. KdyZ jsme si prohlizeli fotografie rozhdzené po krabickach,

49 Terzaghi, Matteo; Ziircher, Marco: Hotel Silesia: czytelniasztuki.pl.
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ziskalo to nevédomi fyzickou podobu a stalo se hmatatelné. Kazdy snimek jako by
fikal: nic o mn¢ nevis. Pak ale né¢i pamét’ nebo komentaf zacaly uvolnovat vyznamy
jednotlivych scén.«™

Jakmile autofi stanuli pfed jiz dlouho uzavienym hotelem Silesia v Katovicich,
pomysleli si, Ze ,,mozna je to pravé to pravé misto, kde mizeme opé€t vyvolat na svét
obrazy sesbirané v poslednich dnech*”'. Jaké sny jsou snény v desatém patfe velkého
nefunkcniho hotelu? —zeptali se. Snimky, které sesbirali, se jim spojovaly do kratkych
narativnich sekvenci, nékdy srozumitelnym, jindy spiSe tajemnym. Fotografie vypravé;ji
o détstvi, o Slezsku a v SirSich souvislostech také o Polsku. Slozitost historie Slezska
postiehli v architektufe, urbanistice 1 antikvariatech.

Jejich ptibeh je zasazen do konkrétniho regionu, ale zasahuje daleko za ramec
dalsiho vypravéni o Slezsku nebo Polsku vidéného z perspektivy cizince. Jde o
univerzalni reflexi na t¢éma naseho ptivodu, détstvi, ale 1 snaZeni a starosti.

Velky ptfibeh se na strankach knihy prolind s malymi a soukromymi, spolu pak
tvoii nerozdélitelny celek. Fotografie se odvolavaji na nase prozitky, diky kterym si
kazdy vytvaii sviyj hotel Silesia, ve kterém bydli jeho vzpominky a sny.

Vypravéni je tajemné a vzrusujici. Fiktivni historka se sklada z toho, co uz autofi
o Polsku védeli diive, ale i z toho, co se doveédéli teprve nyni. Tato fakta prosla filtrem
jejich predstavivosti. Snimek tanku se objevuje vedle kralika v traveé. Vedle snimku déti
skakajicich do doliku v lese se objevuje zabér na ohen. Cas vzniku snimku a s nim
spojena estetika se rizni. Barevné snimky se specifickou barevnou $kdlou z doby
socialistického Polska se michaji s jeste starSimi Cernobilymi snimky.

Vsechno pak spolu vytvaii mnohabarevnou mozaiku, vypravéjici fiktivni historii
hotelu Silesia. Snimky jsou autentické, jejich pivod je uveden na konci knihy.
Sestavené spolu pak vytvateji vymysleny piibéh o hotelu.

,Fotografie jsou vzdy v minulém cCase, neméni se v jinych casech, ale pravé
proto mizeme fici, ze jsou stale v Case pritomném. KdyZ uz jsme se rozhodli pracovat
s archivnimi a s ,rozesetymi fotografiemi, vytvofit z nich knihy a vystavy — pak jen
proto, ze casem dokadzou vyvolavat néco, co i1 kdyz je jiz v minulosti uzavieno, soucasn¢

z ni vychazi, tedy pfitomnost pfedméti a zivych stvoteni, zvlasté pak osob — na svété i

50 Terzaghi, Matteo; Ziircher, Marco: Hotel Silesia: czytelniasztuki.pl.
51 Terzaghi, Matteo; Ziircher, Marco: Hotel Silesia, Muzeum v Glivicich / Czytelnia Sztuki, Glivice
2013.
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v predstavach.«*

Hotel Silesia je ,,téméf sto let trvajici détstvi, znova smyslené (nebo vysnéné)
prostfednictvim fotografie*>.

Musime také poznamenat, Ze publikace je skromné, ale velmi peclivé pfipravena.
Format, obalka i typografie spolu souznivaji se snimky a tvofi okouzlujici objekt.

Dobrym piikladem vytvareni novych kvalit v pfistupu k archiviim jsou publikace
Nadace archeologie fotografie.

Kniha Notes botaniczny (Botanicky notes) je vysledkem setkani Romana
Kobendzy s dily Barbary Sokolowské. Védeckd fotografie je zdad se v prostiedi
umélecké fotografie stile nedocenénd. V institucich neziidka ukryvaji skvélé sbirky,
¢ehoz diikazem muZe byt tvorba Romana Kobendzy.

Roman Kobendza se vletech 1930-1952 vénoval fotografovani rostlin
nachdzejicich se v riznych oddélenich varSavské botanické zahrady. Prace, pochazejici
z dosud nepublikovaného souboru, piedstavuji pét set velkoformatovych sklenénych
negativil. Negativy opatfené datem a druhovym nazvem piedstavuji typ moderniho
herbare. Nejasné vSak zistavaji zaméry fotografa:

»M¢€ly snad vSechny fotografie slouzit védeckym ucelim nebo jako ilustracni
material do privodcii a podobnych publikaci prezentujicich rozsah zahrady ve 30. letech
20. stoleti? Mozna jsou také vyrazem botanikovy neodolatelné osobni potieby, ktery se
rozhodl vyuzit fotografickou techniku ke zvé&néni exemplaid, které ho fascinuji?“>* —
pta se Julia Odnous, zodpovédné za koncepci knihy.

Konbendzovy archivni prace se vyborn€¢ dopliuji s kresbami rostlin Barbary
Sokotowské, které pochazeji z osobnich poznamek fotografky. Skice flory vznikly
v letech 2004-2010. Rostliny autorku doprovazely kazdodenné, dokonce i b&hem
cestovani. Sokotowska se ve své tvorbé nejednou odvolavala k pocatkliim vyuZivani
fotografie v botanice, ale zamyslela se také nad zptisobem, jak se jimi nechat inspirovat.

,»Okamzik zachyceni rostliny, ale také pozorovani stile stejného objektu, které

tomu pfedchdzi, a umisténi na kresbach data a komentare tykajici se jeho vlastnosti

52 Hotel Silesia, projektmetropolis.pl.

53 Terzaghi, Matteo; Ziircher, Marco: Hotel Silesia, Muzeum v Glivicich / Czytelnia Sztuki, Glivice
2013.

54 Kobendza, Roman; Sokotowska, Basia: Notes Botaniczny, Fundacja Archeologia Fotografii, VarSava
2012.
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s sebou stale nesou osobni odkaz.**

Praice Romana Kobendzy mohou vyvoldvat dojem védecké dokumentace.
Kresby Sokotowské pak s sebou nesou velkou porci emocionalniho naboje. Intimita
rucnich skic vytvarenych perem tak stoji proti ¢ernobilym, podrobnym Kobendzyho
fotografiim.

Fotografie zachycuji stromy, kfoviny a jiné rostliny vyfotografované
v pfirozeném prostiedi. Objevuji se vSak 1 studijni fotografie. Objekty jsou
vyabstrahovany ze svého okoli a umistény na jednotné pozadi a rovhomérné osvétleny.

Basia Sokotowska se soustied'uje na detaily, peclivé studuje stavbu rostlin a
pokousi se je zvécnit. V jeji tvorbé je ptritomna stalad nespokojenost s vysledky prace:

,»Nova kvétina a ja ji jeSté neumim nakreslit. Je velmi komplikovana. / rohatou
ned¢li pokracovani 29. 4. 2007 (kresba €. 5) a ,,Stale to neni ono. 2. 5. 2007 (kresba ¢.
6).

Skicy jsou opatfeny popisky a daty, které jim dodéavaji intimitu a zasazuji je do
konkrétnich okamzikl v Zivoté umélkyné:

,» 10 je dnesni odnoZ the couply orchid. Dnes ma jen jednu odnoz, takze je stale
sama. 1. 7. 2007 (kresba ¢. 1).

Spole¢né propojeni téchto dvou cykli v jedné knize ukazuje, jakym zplisobem
muiZeme zpracovavat archivy a dat jim novy vyznam.

Kniha Amerykanka (Americanka) je dal§im ptikladem reinterpretace archivi, se
kterou zaCala Nadace archeologie fotografie. Tentokrat si Nadace vzala za cil archiv
Zofie Chometowské. Kuba Swircz a Kuba Dabrowski se rozhodli podivat na vybrané
motivy v bohaté tvorbé polské fotografky. Sviij osobni pohled ptedstavili v knize
Amerykanka.

»D€li nds mnoho; jiné zkuSenosti i1 fascinace. Spole¢nou vSak mame zélibu v
ni¢im nerusenych toulkach, ve zptsobech, jak stravit cas nicnedélanim, v péknych
vécech a setkani s blizkymi.«*

Fotografie vyuzité v knize vznikly béhem cetnych cest Chomgtowské po Polsku.
Najdeme fotografie z VarSavy a jejiho okoli (Konstancin, Zegrze, Rado$¢), ale i

vzdalengjsSich mist (Szczawnica, Krosno, Zakopane), ukazujici drobky kazdodenniho

55 Odnous, Julia: Kobendza Roman, Sokotowska Basia: Notes Botaniczny, Fundacja Archeologia
Fotografii, VarSava 2012.
56 Chomgtowska, Zofia; Swircz, Kuba; Dabrowski, Kuba: Amerykanka, VarSava 2011.
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Zivota v pfedvalecném Polsku.

Vétsina snimkd vznikla pravdépodobné v ramci prace na ministerstvu
komunikace, kde fotografka od roku 1936 pracovala na plny tvazek. V roce 1947
odcestovala Chometowska i s celym svym archivem do Argentiny. Ted se tento archiv
dockal opétovného zpracovani.

Zamysleni miize vyvolat titul, ktery komentuje v tivodu ke knize Kuba Swircz:

»Zofia Chome¢towska nebyla Americanka. To je samoziejmé. Polsko nikdy
nebylo Amerikou. To je také pravda. Ale o n€j ndm piece nejde. Amerika je jednoduse
daleko, a kdysi, v dobach mladi Chomg¢towské, byla jest¢ dal. Stale vSak byla zemi
plnou fotografie, potfeby vizudlni prezentace, fotografovani vSeho okolo. Diky tomu
povzbuzovala predstavivost snadnéji.*

Snimky z knihy Amerykanka hraji ,na napéti nudné—zajimavé, opakujici se —

7 Odvolavaji se na nasi

vyjimeéné“ — piSe Karolina Zigbinska-Lewandowska.’
predstavivost, spole¢né sny a prozitky. Swircz a Dabrowski se pokouseji jim dat

myticky charakter.

57 Zigbinska-Lewandowska, Karolina: Kiedy dokumentalne osuwa si¢ w wernakularne: Zofia
Chometowska. Polska w podrézy, Fundacja Archeologia Fotografii, VarSava 2013.
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6. Archivni fotografie jako fikce

Druhy archivi, které jiz byly zminény, a zplsoby jejich zpracovani vSak jesté
nevycerpavaji potencial skryvajici se v tomto oboru.

MtuzZe byt archivni fotografie fikci? Prikopnickd ¢innost Joana Fontcubertyho
nam dokazuje, Ze ano. Prifez tvorbou tohoto Katalance se objevil v knize The
Photography of Nature & The Nature of Photography, ktera byla vydana pfi pfilezitosti
udéleni autorovi ocenéni nadace Hasselblad (2013). Najdeme v ni Sest nejznaméjsich
cyklti tohoto autora, mj. Herbarium (1984), Fauna (1987), Sputnik (1997) a Sirens
(2000). Dohromady pak ukazuji tematickou spojitost a zdroven technickou riznorodost
Fontcubertyho tvorby.

V dobé¢ predchazejici digitdlni manipulaci byl fotograficky obraz zarukou toho,
ze se néco opravdu stalo. Jako by snimek byl poslednim a nezpochybnitelnym dikazem.
Tim vS8ak pfece jen neni a nikdy nebyl.

S témito emocemi si Fontcuberty pohrava. Umélec nas nuti uvétit, ze svét, ktery
nam predstavuje, je skutecny. Vyuzivd naSi fascinaci nezachytitelnosti a
neptedvidatelnosti ptirody. Jeho projekty vyuzivajici fotografii jsou zalozeny na
pseudovédeckych ¢lancich ilustrovanych skicami, ruénimi poznamkami, které maji za
ukol umocnit vé€rohodnost ptibeht, které vytvotil.

V cyklu Sirens se autor vziva do role fotografa ptirody, ktery ziskava zakazku od
geologického magazinu na realizaci dokumentace zkamenélin, jez maji ptredstavovat
chybéjici ¢lanek v evoluci €lovéka. V existenci magazinu ,,National Geologic* je jesté
mozné uvétit, ale pravdivosti publikace v magazinu ., Smouli svét“ a ocenéni v soutéZi
Nature World Press Photo jiz uvéifime jen stézi. Timto i Gchvatnd zprava o objeveni
zkamengélin sirén definitivné ztraci svoji vérohodnost.

Na jiném misté¢ Fontcuberty vytvaifi nové druhy zvifat. Jen stézi uvéfime
v existenci hada s dvanacti nohama, i kdyz podvédomé bychom si ptali, aby objeveni
nového druhu bylo pfece jen pravdou. Postava némeckého zoologa, podrobné kresby,
dokumentace vyprav a pfedev§im realistické snimky se snaZi podpofit vérohodnost
piibéhu o objeveni dosud neznamych druht zvirat.

Dosud neobjevené hvézdy se zdaji byt hvézdami, vétime, Ze pti delSim osvitu se

znich stanou svételné Smouhy. Teprve az zacnou pfipominat kanky — kouzlo mizi.

36



< RE
THE I‘!IllilH-\‘\H'H\ OF NATUR

ODYSSEY
0F

sovuz 2

FHOTR WURAVEINIE

Fontcuberta, Joan: The Photography of Nature & The Nature of Photography, Mack, London 2013




Stejné tak i fotografie rostlin inspirované tvorbou Karla Blossfeldta nejsou tim, ¢im by
meély byt. Ani ptibéh kosmonauta Ivana Istochnikova, ktery mél zahynout v kosmu a
pak vymizet ze strdnek vesmirnych déjin, neni uplné pravdépodobny. VeSkera radost
z hrani si s témito snimky spoc¢iva v tom, Ze chceme uvéfit v jejich pravdivost. Vidime
to, co chceme vidét. Po urcité dobé v§ak dochazime ke zjisténi, Ze vSechny tyto piib&hy
jsou vymyslené, to jejich krasa nas tolik svadi.

Umélec si hraje s duvérou, kterou poskytuje fotografie (obzvlasté archivni),
tvlréim zpiisobem spolu misi fakta a fikci, védu s uménim. Dava nam na védomi, ze
fotografie nikdy neukazovala objektivni pohled. Snimek svéd¢i o tom, ze zvécnény
predmét se v urcitou dobu objevil pred objektivem fotoaparatu. Netikd vSak nic o tom,
co to bylo za pfedmét a jakym zpiisobem se tam ocitl.

Fontcuberta miizeme vSak povaZovat za prapiedka projektl, které zastiraji
hranici mezi dokumentem a fikci. Jednim z nich je kniha Mrs. Merryman's Collection
od Miki Soejimové. Na obdlce vSak nenajdeme jeji jméno. Autorkou vyjimecné sbirky
ma podle vSeho byt Anne Sophie Merryman.

Autorka knihy nas nuti uvétit, Zze sbirka pohlednic pattila babicce Anne Sophie
Merryman. Pohlednice pochazejici z let 1930-1980 vSak Anne Marie Merryman nikdy
neposlala, ani ji nebyly doruceny. Byly sbirdny s ohledem na své nevidané vizualni
ucinky. Znamky a razitka pochazeji z celého svéta.

Anne Marie Merryman sbirala pohlednice v letech 1937-1980 a sbirku zdédila
vnucka Anne Sophie Merryman. Anne Sophie svoji babicku neméla ptilezitost poznat,
protoZze ta zemiela ve stejném roce, ve kterém se jeji vnucka narodila. Zdédila po ni
malou dfevénou krabicku se starymi pohlednicemi, které pani Merryman sbirala, 1 kdyz
nebyla jejich adresatkou. Anne Sophie zboznovala prohlizeni snimki a ptedstavovala si,
jak asi vypadal babic¢in Zivot.

Mrs. Merryman's Collection je sbirkou peclivé reprodukovanych pohlednic,
které zdanlivé nic nespojuje, tedy kromé urcité aury ,,divnosti®. Jiz jsme si zvykli na
specifickou estetiku pouzivanou na pohlednicich. Listky umisténé v knize vSak od
kanonu ,,pohlednic* odbihaji. Obrazy, které se na nich objevily, jsou velmi vzdaleny
tomu, co jsme zvykli na pohlednicich vidat. Podivnd vyobrazeni nds ptivadéji na
myslenku, ze jde o dédictvi surrealisti. Mnoho z nich ma abstraktni charakter.

Misto aby zachycovala exotické zabéry dalekych krajin, tvoii sklddacku slozité
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roz$ifrovatelnych motivii. Opice na louce, mrtva dribeZz na talifi, ruce rozkladajici
stranku papiru na podlaze, kieslo bez jedné nohy ptilepené ke stén¢, krali¢i hlava, ucho,
dlan jemné se dotykajici zrcadla, rozvéSené obleceni pfipominajici lemury, vejce, ovee —
to jsou jen nékteré z podivnych motivii. Mnoho z nich je tézké rozpoznat a jesté t&ézsi
pojmenovat.

Nas zajem vyvolavaji texty obsazené na zadnich strankach stranek, Jsou napsany
v raznych jazycich, francouzsky, Spané€lsky nebo anglicky. Bohuzel je vSak pismo
nevyrazné nebo necitelné, a tak je rozsifrovani slova odesilatele velmi nesnadné.

VSechno to pak na jednu stranu plisobi dojmem, ze stranky vypadaji
nepravdépodobné a budi nasi nediivéru a dezorientaci. Na druhou stranu vsak historii
neobycejné sbirky chceme uveéfit.

Spojujicim ¢lankem obrazil je estetika poStovnich pohlednic, kterd ndm sugeruje,
ze pochazeji z pocatku 20. stoleti. VSechny pohlednice jsou vyobrazeny z obou dvou
stran. Diky licim vidime i poStovni zndmky a adresy, na které byly poslany. Ze zemi
jsou to mj. Anglie, Francie, Italie, Finsko a Némecko. Najdeme vSak mezi nimi 1 polské
elementy. Adresatkou jedné z pohlednic je Marja Piotrowska z VarSavy.

Listek se §panélskou znamkou byl poslan do Prahy a s italskou z Ciny. Na prvni
pohled nemozné kombinace by mohly ukazovat na pamatku z Grand Tour — vyprav
aristokratli, béhem kterych poznavali svét. Ani to ndm vSak nevysvétluje tuto zdhadnou
sbirku.

Odpovéd’ na vsechny otazky zjistime teprve na konci knihy. Na samém zacéatku
knihy se objevuje maly detail — dvé Cervenou niti sesité stranky. Na jedné z nich je vidét
vénovani ,,Moji babicce®. Po roztrzeni stranek zjistime, ze cely piibéh vymyslela Miki
Soejimova, a neni na ni nic pravdivého.

Po prohlédnuti ndpadu pouzitého v knize se nepiestivame pozastavovat nad tim,
jak vlastné tyto pohlednice vznikly, co je pravda a co fikce. Bylo vS§echno vymysleno?
Neni na téch snimcich ani trocha pravdy? Autor si pohrava s nasi pifedstavivosti
a zvyklostmi.

Pohlednice zaujimaji v d&jinach fotografie vyjimecné misto. Jsou zakofenény
v kategorii uzité fotografie. Ukazuji nam daleké kraje a odlehlé zemé. V soucasné dobé

jsou stale G¢inngji vytlatovany e-maily nebo aktualizacemi statusu na Facebooku.>®

58 Bell, Adam, The Surrealist's Grand Tour, FOAM Magazine #33 Trip, Winter 2012/2013.
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Dale vSak pfedstavuji hmatatelné potvrzeni faktu, Ze jsme dané misto navstivili.
S postupem ¢asu se vSak jejich prvotni smysl zacal vytracet. Poté co byly po letech
nalezeny, je miizeme vnimat jako objekty z minulosti, kterym ddvame novy vyznamy a
smysl.

Pohlednice jsou v knize vyobrazeny v méfitku 1 : 1, s rubem na jedné stran¢ a
licem na druh¢ stran¢. Tento jednoduchy zasah zpiisobuje, Ze béhem obracenim stranek
ziskavame dojem, jako bychom si prohlizeli hromadu skute¢nych pohlednic. Jemné
krémovy papir zesiluje dojem, Ze si prohlizime material stary mnoho let.

Miki Soejimova je umélkyné narozena v Tokiu, kterd dnes Zije v Londyné. Na
tomto projektu pracovala vice nez &tyfi roky.” V rozhovoru s Izabellou Scott ptiznava,
Ze cely piibéh je fikei.® Fale$né pohlednice byly vytvoieny ze Soejiminych fotografii.
Promichala je s podklady pochazejicimi z origindlnich vlastnich pohlednic. Texty
objevujici se na zadnich strankach jsou tedy autentické, ale zamérné byly mezi listky
vyméneény znamky.

Umélkyné chtéla, aby vetfejnost vnimala dilo bez ohledu na pfitomnost autora.
Proto se rozhodla zlstat v anonymité a odstranit samu sebe z knihy. Vefejnost nemusi
pfemyslet o autorovi snimki a miiZe se tak l1épe soustfedit na vnimani dila. Soucasné se
odvolava na postavu Anne Marie, majitelky sbirky a jeji vnucku Anne Sophie, jejimz
ukolem je oZiveni souboru.

Mohlo by se zdat, ze na zacatku celého dila byl népad, ale bylo tomu jinak.
Nejdtive vznikly fale$sné pohlednice a teprve pak zacala autorka hledat smysl jejich
vyuziti. Poté se objevily postavy hrdinek a ptib&h.

Pohlednice se vyborné osvédcuji jako nositel mySlenky — objekt vdzany na
pamét’ a autenti¢nost (sveéd¢i o tom, Ze jsme na daném misté byli). Jiz ve své podstaté
v sob€ postovni pohlednice skryvaji mnoho potencidlnich ptibéht. Jsou n€kym vybrany,
n¢komu jinému poslany a jejich cilem je sdéleni zpravy.

Kniha vyhrala soutéz First Book Award v roce 2002, kterou organizuje National
Media Museum a vydavatelstvi Mack. Dokonce ani tehdy se autorka nepfiznala
k jejimu autorstvi. Na slavnostni pfeddni ceny vyslala misto sebe herecku Deliu Remy.

Remy potadala také autogramiadu knihy v Pafizi.

59 Aletti, Vince: Photo Books, photographmag.com.
60 Scott, [zabella: The secret artist behind Mrs. Merryman's Collection, firstbookaward.com, 10/2013.
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Zavér

Archivni fotografie je pokladnici nasi minulosti. Zpracovavanim tvorby
jednotlivych umélct jsou obohacovany i déjiny fotografie. Archivy vSak predstavuji i
nepieberné mnoZstvi anonymnich snimkd, o kterych vime jen velmi mélo. S ubihajicim
Casem se jejich prvotni vyznam ztraci. Po letech, kdy jsou objevovany umélci, pak méni
svlj vyznam a stdvaji se surovinou pro tvir¢i Cinnost, kterd nejcastéji vyusti ve
fotografické knihy. Archivni snimky samy o sobé nic neznamenaji. Teprve jejich
prezentace v urcitych souvislostech jim dava urcity smysl.

Zdrojem, ze kterého umélci Cerpaji, mohou byt blesi trhy a pidy. Na nich
objevuji nechténé, odlozené fotografie, které se pro jejich tvorbu stavaji fascinujicim
materidlem. Do d¢&jin se zapsala i publikace Floh, kterd byla vytvoifena ze snimkul
shromazdénych Tacitou Deanovou.®'

Vyhozené nebo prodavané amatérské snimky casto pochazeji z rodinnych alb.
Z lasky k nim se zrodila publikace Album Beaty od Erika Kesselse.”” Tviirce se o né
zajimal kvili jejich nedokonalostem, kter¢é o jejich autorech a samotné
neptedvidatelnosti Zivota hodné prozrazuji.

Kessels je ¢lenem dvojice Kessels and Kramer, jez stoji za sérii knih In Almost
Every Picture. Kazda z dvanacti ¢asti série je vénovana jediné sbirce fotografii, presnéji
jednomu elementu, ktery upoutal pozornost autord. Pes, kralik, vousaty muz, Zena se
zbrani, dvojcata — to je jen nékolik témat, ze kterych ¢iSi autenticita, spontannost a
radost z fotografovani. Fascinace uZzitou funkci fotografie piinasi neméné zajimavou
sérii Useful Photography.

Dalsim zptsobem prace s archivem je sdhnuti po soukromych sbirkach. Jednou
z nejvice znamych publikaci zaloZenou na soukromé sbirce je Other Pictures®.
Najdeme v ni anonymni snimky z kolekce Thomase Walthera. Podobny zptisob prace
zvolila 1 Melissa Cataneseova, kterd se opird o sbirky Petera C. Cohena, na nichz
zalozila impresivni, abstraktni vypravéni.®

Skute¢nou pokladnici materiali jsou vefejné archivy. Z tohoto bohatstvi Cerpaji i

Oliver Chanarin a Adam Broomberg. Snimky, které se objevily ve slavnych publikacich

61 Dean, Tacita: Floh, Steidl, Gottingen 2001.

62 Kessels, Erik: Album Beauty, RVB Books, Paris 2012.

63 Walther, Thomas: Other Pictures, Twin Palm Publishers, Santa Fe 2000.
64 Catanese, Melissa: Dive Dark Dream Slow, Ice Plant, Los Angeles 2012.
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People In The Trouble Laughing Pushed To The Ground a Holy Bible pochéazeji ze
sbirek The Archive of Modern Conflict. Tvlrci v nich obrazkim déavaji nové vyznamy,
provokuji a pokladaji nepfijemné otdzky tykajici se role fotografie jako nastroje utlaku.

Sbirka The Archive of Modern Conflict se stala vychozim bodem i pro knihy
Nein, Onkel: Snapshots From Another Front 19381945, The Corintians:
A Kodachrome Slideshow® nebo Silvermine®’.

Knihy mohou vznikat na zakladé¢ materidlu archivu bezpe¢nostnich sluZzeb
(Simon Menner Top Secret. Images from the Stasi Archives, Hatje Cantz, 2013) nebo
zdroju tiskovych agentur (David Campany Gasoline, Mack, Londyn 2013).

Vlastni archiv vyuziva Bertien van Manenova, kterd se vraci ke svym diivejsi
fotografiim a sklada z nich knihu, jeZ byla projevem stesku po bezstarostném détstvi.®®
K pamatkdm po prarodi¢ich sahd také Lorena Guillen Vaschettiova. V publikaci
Historia, memoria y Silencios® se vraci k zazraéné zachranéné krabicce s diapozitivy a
klade otazku tykajici se paméti a role fotografie v budovani rodinné historie.

Neni to ptvod archivu, o ktery tady jde, ale o vyznéni, jaké s sebou nese
publikace. Kniha Welcome to Springfield Michaela Abramse uspé$né vymazéava hranice
mezi tim, co je soukromé a co vetejné. Kniha vytvaii zneklidnujici, ale 1 zdbavny obraz
neexistujiciho amerického méstecka.

S virou v autenti¢nost archivii se snazi bojovat Joan Fontcuberta. Prace
z n€kolika cykli, které se objevily v knize The Photography of Nature & The Nature of
Photography™, dokazuji, 7e fotografie neni objektivnim vyobrazenim skute¢nosti.
Fontcuberta si hraje s divérou, kterou v nés fotografie vyvolava, a otevird pred nami
fascinujici svét své predstavivosti. Toho dédictvi vyuziva 1 Miki Soejimova. Jeji
publikace Mrs. Merryman's Collection™ zalozena na sbirce pohlednic ma patfit jeji
babicce, ktera vSak neni redlnou postavou.

Archivy pohltily i mnoho jinych tvlrct, pro které jiz v této praci nebylo dost

mista. Martin Parr obdivuje barevné pohlednice z 60. a 70. let vytvofené¢ Johnem

65 Jones, Ed; Prus, Timothy: Nein, Onkel: Snapshots From Another Front 1938-1945, AMC Books,
London 2007.

66 Jones, Ed; Prus, Timothy: The Corintians: A Kodachrome Slideshow, AMC Books, London 2008.

67 Sauvin, Thomas: Silvermine, AMC Books, London 2013.

68 Manen, Bertien Van: Easter and Oak Trees, Mack, London 2013.

69 Vaschetti, Lorena Guillen: historia, memoria y silencios, Schilt Publishing, Amsterdam 2011.

70 Fontcuberta, Joan: The Photography of Nature & The Nature of Photography, Mack, London 2013.

71 Merryman, Anne Sophie: Mrs. Merryman's Collection, Mack, London 2012.
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Hindem.” Arianna Ancarova a Luca Santese se déli o v Detroitu nalezené snimky
zachycujici svét zlo¢incli, aby mohly vypravét o ztracenych vzpominkach a vécné

melancholii samotného média.”

Zapomenout nesmime ani na tvorbu Joachima
Schmidta, ktery v sérii devadesati Sesti publikaci snazvem Others People's
Photographs (2008-2011) tematiku nalezenych snimku jesté vice prohlubuje (jak ve
skuteCnosti, tak i na internetu).

O tom, Ze zajem o archivy je stale zivy, muze svédcCit i cena Photobook of the
Year 2013 v soutézi Paris Photo Aperture Foundation Photobook Awards pro publikaci
A0l [COD.19.1.1.43] — A27 [S | COD.23]™, ktera se cela sklada z metodicky
prefotografované¢ho obrazového materidlu, nalezeného v méstském archivu Rio de
Janeira.

V mé praci je velmi dulezitd také laska ke kniham, ve kterych se objevuji
snimky. Publikace Terribly Awesome Photobooks™ je toho nejlepsim dikazem. Objevily
se v ni stranky z knizek, které se pohybuji na okraji zdjmu komer¢nich nakladatelstvi. O
jejich hodnoté hovoii i1 protichidné pocity. Potlacuji a pfitahuji se zaroven, tak jako
vSechny amatérské fotografie bezejmennych autort.

Bez vyznamu neni ani forma mnou popisovanych knih, jejichz fyzi¢nost je
dilezitym aspektem. Jde ¢asto o umélecké objekty, které podtrhuji hmatatelnost v nich
obsazené¢ fotografie. Za vlnou z4jmu o vernakuldrni fotografii stoji touha po
materidlnosti fotografie. V dobé milioni digitdlnich soubori a pocitacovych
obrazkovych katalogl pfedstavuje kniha s reprodukcemi fyzickych zvétSenin skuteny

poklad; a recyklace zahozenych, nechténych fotografii — umélecky zamér.
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Boot, London 2002.
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