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Abstract

Gutova Anna: Obraz obrazu. Cilem této prace je
objevit fotografické dilo dvou sou¢asnych ¢eskych
malifd a zmapovat pouZziti fotografie jako predlohy
v soucasné ¢eské malbé.

The aim of this thesis is to discover the photographs
of two contemporary Czech painters and to look into
the use of a photograph as an inspiration in modern
Czech painting.
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Vzdy jsem touzila kdesi na zapadl|é plidé najit
zaprasenou krabici se starymi skvélymi fotografiemi
a objevit tak neznamého autora a jeho dilo o¢im
verejnosti. Poté, co jsem napsala bakalarskou praci

o Antoninu Stfizkovi a jeho fotografiich, zjistila jsem,
Ze ona krabice nemusi byt zapomenuta v jakémsi
opudténém domé a Ze takovému objevu je mozné vyjit
vstfic. K malifi Antoninu Stfizkovi jsem se dostala
nahodou.

V dobé, kdy jsem premyslela nad tématem své
bakalarské prace si Jindfich Streit vzpomnél, Ze mu
Antonin Stfizek kdysi ukazoval své fotografie, ba
dokonce je i vystavoval v ramci vystavy svych obrazd.
Rekl tehdy, Ze by mohlo byt zajimavé tyto fotografie
shlédnout, a pokud jich bude dost, napsat praci o tomto
fotografujicim malifi. Jiz tehdy jsem zjistila, Ze témér
vSichni malifi pouzivaji néjakym zplisobem fotografii
jako soucast procesu své tvorby. Dale jsem pochopila,
jak moc zajimavé je sledovat piivodni inspiraci
zachycenou na fotografii a potom vysledek v podobé
platna. Napadala mne otazka: Ma opravdu kazdy malif
v archivu tolik zajimavych fotografii nezatizenych
pohledem studovaného fotografa? Rozhodla jsem

se tedy zasvétit onomu hledani zaprasenych krabic

v rliznych ateliérech malifi i svoji diplomovou praci.

Pfi hledani fotografujicich i malujicich osobnosti jsem
se se$la a mluvila s mnohymi kuratory, jako je Jolanta
Trojak nebo Petr Vanous, s maliti jako je Josef Bolf,
Jan Mikulka nebo s novinarkou Nadou Klevisovou,
ktera mapuje kulturni déni v Cechach jiz nékolik
desitek let, a dokonce i s akademickym malifem
Zdenkem Beranem, ktery za dlouhou dobu svého
plsobeni na Akademii vytvarnych uméni ,vychoval”
mnoho malifd, a ktery sam fotografuje, aby mohl
své fotografie pouzit jako predlohy pro malby. Se
v§emi zminénymi konzultanty jsem vedla dlouhé

Obraz Obrazu — Uvod — 21

tvahy o tom, u kterého umélce by mohl byt takovy
fotograficky poklad zakopan. Prohlédla jsem mnoho
obrazll a vystav a vzdy pfi pohledu na obraz jsem se
snazila zahlédnout onu fotografii, ktera se narodila
dfive nez obraz. To, jestli umélec, na jehoZ obrazy jsem
se divala, vyfotografoval plivodni snimky sam anebo
nalezl snimky uz vyfotografované nékym jinym, bylo

z obrazil vzdy celkem patrné. Ale jak budou vypadat
ony fotografie, které zlistavaji v pozadi jako vzpominka
na inspirativni udalost, jez vede malite ke vzniku
obrazu? Budou mit svou hodnotu i samy o sobé, nebo
budou pouhym zéapiskem v diafi a oproti obrazu budou
postradat estetickou hodnotu? Maji tyto fotografické
studie misto v uméleckém odkazu svého tviirce, nebo
jsou jen doplitkem — nastrojem jeho malifského dila?



Rozmanité pouziti
fotografie jako
pomucky

ve vytvarném
umeni
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Mezi verejnosti, ale i mezi umélci samotnymi, stale
panuje jakési zcestné presvédceni, Ze pouziti fotografie
jako pomiicky v malbé je jakysi podvod, ¢i dokonce
zlo¢in. Kdyz jsem mluvila s riznymi malifi, ktefi
fotografie timto zplisobem pouzivaji, setkala jsem se
obcas se zdrahavym postojem. Néktefi malifi nechtéli
své fotografie verejnosti ukazovat, zvlasté pak ne ty,
podle kterych jsou namalovany jejich obrazy. Umélci
radi své metody taji. TakZe neni prekvapenim, ze
nechtéji ukazovat ani své fotografie, které povazuji
pouze za matrici ve svém vytvarném postupu. Mozna
je to pozlstatek ze stredovékych dob, kdy by za pouziti
camery obscury pfi malbé umélce nejspis upalili.
Nicméné, mezi malifi jsou i taci, ktefi védi, Ze i nékteré
z jejich fotografii mohou reprezentovat jejich tvorbu.
Jak fika malif Karel Balcar (1966), ,vytvofim mnoho
fotografii, podle kterych se obraz malovat nedd, protoZe
prosté nejsou vhodné jako predloha malby, aviak
fotograficky jsou zajimavé.”

Ovsem je znamo, ze malifi pouzivali promitnuty obraz
reality jiz od 30. let 14. stoleti. David Hockney o tom
napsal rozsahlou knihu?, ve které toto tvrzeni dokazuje
na rliznych pfikladech. Je napfiklad zajimavé, Ze na
mnohych obrazech drzi postavy sklenku v levé ruce.
Ze by bylo tolik levakii? Anebo to spi$ zpiisobilo
pouziti nékterého z optickych systéma?

»Netvrdim, Ze vsichni umélci pouZivali optiku, pouze
cocky prevladaly natolik, Ze se staly vzorem pro
veskeré malirstvi, ale prinejmensim az do doby
objeveni fotografie bylo naturalistické zndzornéni,
které umozriovaly cilem, k némuz smérovalo veskeré
uméni, a zékladnim kritériem, podle néhoz byly
obrazy posuzovdny.” David Hockney? Ono realistické
znéazornéni bylo ov8em vzdy ovlivnéno dobovym
vkusem a zamérem autora. Obvykle byly podle obrazu
z optického pristroje namalovany jen nékteré ¢asti

maleb, nebo jejich fragmenty. Malba byla tak sestavena
z mnoha ,zabérd"” camery obscury nebo camery

lucidy. Dale pak malif mohl vynechavat nékteré ¢asti
zobrazeného pozadi nebo je zaménovat.

~Namalovat zbytky hostiny jako by hodujici praveé
odesli od stolu nebo Salebné Zivou mouchu, kterd préve
usedla na rém obrazu znamenalo vytvorit iluzi viditelné
skutecnosti. Takzvany realisticky obraz, ostatné stejné
jako jakykoli obraz, neni ovsem ,iluzivni népodobou”,
ale vzdy se jednd o stvoreni nové simulténni ,reality”.

A co teprve, kdyZ do umélecké praxe vstoupila
fotografie. Vlastni diskurz uméleckého realismu,
jakkoli mu napriklad holandské malirstvi predchdzelo,
byl zaloZen aZ v poloviné devatendctého stoleti, protoZe
v této dobé fotografie vznikla. Bylo by mozné dokonce
hovorit o uméleckém realismu pred fotografii a po
fotografii.” Milena Slavickd®

Pred vznikem fotografie byl obraz reality, podle kterého
malifi tvorili pomoci rGiznych optickych systémi
prchavy. Dokud jej sami umélci nezaznamenali $tétcem
na platno, obraz zlistal nehmotny a pohyblivy. Az

s ptichodem fotografie doslo k zmrazeni onoho
okamziku, ktery pak zlstal zaznamenan na fotografii
jako diikaz jeho existence. A pravé od této doby

se zacaly maliflim kupit pouzité i nepouzité snimky

v onéch zaprasenych krabicich v koutech ateliérd, aby
je pozdéji nékdo nalezl a ukazal verejnosti, jak se stalo
napfiklad s fotografiemi Alfonse Muchy.

~Jeho snimky zaujimaji jedine¢né misto v uméleckém
odkazu tohoto secesniho tviirce. Ackoli vznikly jako
doplnék jeho dila, maji sviij jedinecny pivab. Postradaji
totiz secesni dekorativnost a svoji néZnou syrovosti
ndm ukazuji tehdejsi umélciv pohled na svét

a predvddeji ném neprikrdslenou a autentickou
dobovou estetiku. Vzdjemny vztah malifstvi a fotografie
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bylv 19. stoleti velmi tésny. Fotografie téZila ze staleté
malifské tradice, ale brzy se emancipovala natolik,

Ze zacala malirstvi a dalsi vytvarné obory zpétné
ovliviiovat. Stala se pracovni metodou, kterd slouzila

k zachyceni postav, drapérii i aranZovanych scén

a maliti ji vyuZivali pfi vzniku sloZitéjsich kompozic.”
fika Jan Ml¢och v knize Akt v ¢eské fotografii.*

Po vzniku fotografie bylo najednou malifstvi s fotografii
konfrontovano, ¢imz se dostalo do nové situace. Na
jedné strané vznikl piktorialismus, ktery vnasel do
fotografického snimku charakter malovaného obrazu

a snazil se napodobit jeho pravidla, techniku

a zkratku. Julia Margaret Cameron tehdy prohlasila,

Ze fotografie ma umélecké kvality, protoze stejné

jako mali¥stvi hleda krasu.® Na druhé strané zacal
malovany obraz a fotografie soupefit, kdo vérnéji
zobrazi realitu. Malovany obraz ale nemohl v této
konfrontaci s fotografii obstat. Malifi museli pochopit,
Ze jejich uplatnéni se pfesouva do jiné sféry. Zadali se
poucovat z fotografie a fotografové jim v tom pomahali.
Fotografové posléze zase Eerpali z vytvarného uméni,
at uz se to tykalo kompozice, adjustace ¢i samotného
procesu prezentace zaznamenaného obrazu.®

.| fotografie vsak pisobila na malbu. Mnozi malifi
zacali vyuzivat fotografii ve své prdci. Oscar Gustav
Rejlander vydal v 50. letech 19. stoleti pro maliie
pomocné fotografické figurativni predlohy, podle

nichZ napfiklad maloval Gustave Courbet své akty.
Eugéne Delacroix namaloval svou Odalisku podle
fotografii Eugéna Durieua a Horace Vernet si porizoval
daguerrotypie na svych cestdch a maloval podle nich
historické obrazy. Pouceni z fotografie vSak bylo jesté
hlubsi a zasdhlo cely dalsi vyvoj vytvarného umént.
Specifikou fotografie je, Ze miiZe zachytit realitu
(presnéji vysek z reality) pfimo, bez predchozich dprav.
Prdvé z této schopnosti fotografie se poucili barbizéni

i impresionisté. Pripomerime, Ze prvni vystava
impresionistii se konala v Nadarové ateliéru. Umélci
Monet, Degas, Caillebotte byli ndruzivi fotografové

a tato zkuSenost ovliviiovala zpiisob jejich malirského
vidéni. Barbizéni a impresionisté zacali malovat pfimo
v plenéru a bez predchdzejiciho aranzmd skutecnosti.”
Milena Slavickd”

Nékteri malifi si zacali kone¢né uvédomovat, Ze jejich
prostor v uméni dostal novy rozmér. Ze fotografie,
namisto toho, aby jim konkurovala, snima z jejich beder
bfemeno, jimz je pozadavek naturalisticky vérného
zobrazeni reality. ,Malitstvi mize byt fotografii
vdécéné, ze je osvobodila od nékterych ukolii a mize

se tak vénovat jinym cilim.” fekl Edward Weston.
Proto v dnesni dobé uz postrada smysl polemizovat,
zda vizualni vjem je lepsi zprostredkovat realistickym
obrazem, ¢i fotografii. Kazdé z téchto médii ma v uméni
své misto, ale mohou splyvat i v jeden celek. Vzdyt

ani fotografie neni pouhou reprodukci reality, ale je
stejné jako malovany obraz novou realitou definovanou
autorem. Autor do ni vklada svij subjektivni pohled na
svét, zprostfedkovava skrze ni vlastni sdéleni a vklada
do ni jeji svébytny Zivot.

~Umélci se snaZili pravdu vidéného prenést do obrazu.
Fotografie jim tuto moZnost nabidla.” Zderiek Beran®
Zdenék Beran pfi naSem rozhovoru uvadél celou

fadu malitd, ktefi kratce po vynalezu fotografie zacali
toto médium pro svoji tvorbu vyuzivat. Jmenoval
naptiklad impresionisty Edouarda Maneta, Augusta
Renoira, Edgara Degase, Claudea Moneta, ale i mnoho
surrealistt, ktefi vyuzivali fragmenty fotografii pro
vérné zobrazeni ¢asti svych snovych vyjevl. Jako
pfiklad uvedu Reného Magritta, Salvadora Daliho,
Paula Delvauxe a mnoho dalsich. Jak znamo, mnoho
z nich tehdy zacalo pouzivat fotografie v kolazi, jako
soucast svych obrazl. Timto zplisobem pracuje s
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svo

fotografii i mnoho dnesnich malit(, jako napfiklad
slovensky umélec Martin Gerboc (1971) nebo
Pavel Forman (1977) a dalsi. Fotografie vyuzivali
podle Zdenka Berana i expresionisté a samoziejmé
hyperrealisté. , Fotografie je iluzi reality, jejim
ndznakem, ktery byvd zpracovdn teprve umélcem,
jenz tuto surovinu miize libovolné a riiznorodé
pouZzit."Zderiek Beran®

Je znamo, ze forma uméleckého vyjadreni
prostfednictvim fotografie se vyuziva napfi¢
uméleckymi zanry. Vzdyt pro dnedni dobu, ve které
doznivé konceptualni uméni, je prolinani riiznych
vyrazovych prostiedkl vice nez typické. Umélci
misi rGizné formy volné, podle potieby. A to dokonce
nejen ve vytvarném umeéni, ale i v hudbé, designu

a architekture.

Na nasi pidé nej¢astéji tento mix forem vyuzivaji
absolventi prazské AVU. Mnoho z nich dokonce
zaradilo fotografii jako jeden ze svych vyrazovych
prostredkd, takze s ni nenakladaji pouze jako s
predlohou, ale jako s vyslednym dilem. Jejich tvorba
byva postavena pravé na mixovani riiznych forem

a médii a transformaci jednoho média do druhého.
Intermedialita uméleckych dél patfi v ¢eském umeéni
k trendu od 90. let az do souc¢asnosti. Mnozi vyuzivaji
koceptualni pristupy v rozmanitych vytvarnych
technikach, fotografii nevyjimaje. Pavla Orthova
napsala na toto téma diplomovou praci Fotografie
absolventii Akademie vytvarnych uméni v Praze po
roce 2000 a rozdéluje pouze jejich ryze fotografické
pfistupy na Tranformaci média, Koncept, Autoportrét,
Portrét, Manipulaci a Krajinu.1°

! Z rozhovoru Anny Gutové s Karlem Balcarem 21. 7. 2013.
2 Hockney David: Tajemstvi starych mistrd. Nakladatelstvi Slovart,
Praha 2003. ISBN 80-7209-474-2.

3 Slavicka Milena: Pét komenta¥i k realité. in: Slavicka Milena,
Nedoma Petr: Beyond Reality. Galerie Rudolfinum, Praha 2012,
ISBN 978-80-86443-20-1
Mléoch Jan, XXXXXXX in: Birgus, Vladimir, Ml¢och, Jan: Akt v ceské
fotografii / The Nude in Czech Photography. Praha: KANT, 2005.
Sontagova S.: O fotografii. Praha: Paseka, 2002,
ISBN: 80-7185-471-9
Parafraze na text Mileny Slavické in Pét komentafu k realité
in: Slavicka M., Nedoma P.: Beyond Reality. Galerie Rudolfinum,
Praha 2012, ISBN 978-80-86443-20-1
Slavicka Milena: Pét komentéari k realité in Slavicka Milena, Nedoma
Petr: Beyond Reality. Galerie Rudolfinum, Praha 2012,
ISBN 978-80-86443-20-1
8 Z rozhovoru Anny Gutové a Zdeika Berana Praha 11. 8. 2013
9 Z rozhovoru Anny Gutové a Zdehka Berana Praha 11. 8.2013
190rtova Pavla: Fotografie absolventii AVU po roce 2000,
Teoreticka diplomova prace, Slezska univerzita v Opavé
Filozoficko-pfirodovédecka fakulta v Opavé, Opava 2012
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Umeélci pouzivajici fotografie jako predlohy pro své
obrazy voli primarné dva postupy pfi samotném
fotografovani. Jednim je hledani témat v realité

a druhym je inscenace. Samoziejmé, ze vétsina
fotografujicich malifd obcas pouziva oba tyto pfistupy
a jsou i taci, ktefi oba kombinuji i v ramci svych namétt
k malbam. Vétsina se v8ak drzi spie jednoho z nich,
alespon v roviné hledani namétt ke svym obrazdm.
Pravdépodobné proto, aby si udrzeli stejny styl ve

své tvorbé a také proto, Ze jejich zajem je vétSinou
Uzce spjat s jednim tématem. Oproti nim fotografové
mnohem ¢astéji proplouvaji mezi jednotlivymi
fotografickymi zanry a vyuzivaji ke svému vyrazu
rtizné prostredky.

Hledani témat v realité

Tento postup by se dal nazvat reportaznim nebo
dokumentarnim. Obrazy si nachazeji v realité a jejich
autorsky podil spociva ve vybéru fotografované scény,
ale aktivné scénu neméni. O této skupiné by se dalo
fici, Ze vytvari obraz obrazu Zivota. Mezi autory, ktefi
si timto zplsobem pofizuji fotografické predlohy patfi
i Antonin Stfizek (1959), o kterém jsem pojednavala
podrobnéji v bakalarské praci Cesta Antonina Stfizka
od malby k fotografii. Dale napfiklad ostravsky malif
Ale$ Hudegek (1975) si fotograficky zaznamenava
svij kazdodenni zZivot. Pouziva denikovou formu, ktera
je u mladych fotograft tolik popularni. Zaznamenava
rozjedené jidlo na talifi, pfitelkyni odpocivajici na
kanapi, zachodovou misu a dalsi témata z osobniho
Zivota a nasledné tyto zdznamy pouziva jako predlohy
k malbam.

»Vychodiskem Hudeckovy tvorby je fotografie, kterou
reinterpretuje nikoliv prostym prevodem do média
malby. Ve svych pldtnech jesté z dob studii (Ndbrezi,

1997) a predevsim Lazebnik (1997), v ném# se jiz
priblizuje svému bytostnému stylu, jako by zkoumal
hranice naseho mozného védomého pozndni a jeho
pravdivosti. Ze stejného roku pochdzi také pldtno

V polich (1997), kde do prostoru obrazu ndsilné
vpadaji dva ostre Zluté obdélniky, jako jakési bariéry.”
Jakub Kral*!

Ze stejné generace malifd pochazi Petr Malina,
narozeny v roce 1976, ktery také pouziva své fotografie
jako predlohy k obrazdim. Snimky pofizuje na cestach,
na dovolenych i na rodinnych oslavach. ,Malifsky
projev Petra Maliny byvd ¢asto oznacovdn za idylicky.
Prevazuji tu klidné ndméty a jednoduché formy. Obrazy
jsou prehledné, jasné a cisté. Autor je pozorovatelem,
ktery za svymi néméty cestuje. Mezi némét a obraz
vstupuje prvek ¢asu, ktery v diisledku funguje jako
prostredek distance od zobrazovaného.” Petr Various*?
(Kurator Petr Vaious, zapomnél poznamenat, ze

mezi namét a obraz vstupuje také fotografie, na

které je namét zaznamenan.) Dali malit, ktery hleda

a zaznamenava naméty pro své obrazy ve vSedni realité
je Zbynék Sedlecky (1976). Pravé jeho fotografiim
jsem se rozhodla v této praci podrobnéji vénovat.
Fotografuje neutéSené méstské krajiny, ve kterych
lidské postavy figuruji naprosto odosobnéné, jako
soucast zobrazeného prostredi. S jeho praci étenare
seznamim blize teprve v kapitole, ktera pojednava
pouze o jeho dile.

Inscenace

Dalsi postup vychazi z tvorby starych mistrd. Umélci
pracuji se svétlem jiz pti fotografovani, peélivé
komponuji fotografovanou scénu, podileji se na vybéru
obleceni svych modeld, vybiraji si predméty, které
pouziji do kompozice, vymysleji si, jaky bude mit jejich



32

model make up. Pracuji s gesty svych modeli. Tito
malifi postupuji pfi fotografovani podobné jako vétSina
ateliérovych fotografli. Néktefi pouzivaji dokonce
fotografie natisténé na platné jako podmalbu, ¢imz se
fotografie stava soucasti malby. Tento postup pouziva
napfiklad Gottfried Helnwein (1948), ktery dokonce
nékteré ze svych fotografii prezentuje i jako ryzi
fotografie, aniz by podle nich maloval. Volné proplouva
z fotografie do obrazu a zpét. Jeho modely jsou peclivé
nasviceny, vybira si pozadi, obleceni, zkratka pracuje
jako precizni fotograf, ¢i filmar. V pfipadé Gottfrieda
Helnweina by se dalo Fici, Ze fotografie a malba u né;j
splyva v jeden celek.

Mezi ¢eskymi malifi jsem po dlouhém hledani nasla
Karla Balcara, na jehoz tvorbé je vyrazné viditelna ona
preciznost malife-fotografa a pecliva prace v ateliéru
pfi samotném fotografovani. Vice o jeho malbach

a fotografiich se ¢tenar dozvi na dalSich strankach,
protoze pravé jeho neobvyklé fotografické tvorbé jsem
se rozhodla vénovat ¢ast své prace.

Dalsim osobitym autorem, ktery maluje obrazy podle
svych fotografii je Jan Mikulka (1977). Tento mlady
autor, ktery vystudoval malbu stejné jako vétsina
¢eskych hyperrealistl u Zdenka Berana dokazal dovést
techniku zobrazivé malby do naprosté dokonalosti.
Vénuje se psychologickym portrétim, ale i figuralnim
namétim. Jeho figury v§ak nesou vzdy vyraz osobnosti
portrétovaného. Vénuje se i krajinam, ale zdkladem
jeho tspéchu jsou portréty. Pro své fotografické
predlohy si peclivé vybira vhodnou svételnou situaci

a pracuje skvéle s vyrazem portrétovaného. Oproti
Karlu Balcarovi neklade velky diraz na obleceni

a po6zu modelu, nesnazi se model manipulovat,

chce spis autenticky vystihnout jeho osobnost.

Jim portrétovani plisobi velmi pfirozené, mnohdy
melancholicky a divak se nemiiZe zbavit pocitu,

Ze portrétovana osoba vilbec neméla tueni, ze ji nékdo
pozoruje, natoz fotografuje. Fotografické predlohy

si pofizuje sam, ale témér¥ vSechny snimky, které
vyfotografuje, vyuzije jako predlohy. Kdyz jsem se jej
ptala, zda foti i bez zaméru pouzit snimky jako matrice
ke svym obraztim, fekl Ze ne. Fotografii vyprodukuje
velmi méalo a vétSinu z nich vyuZije pro své obrazy. Jeho
fotografické predlohy vSak nejsou vzdy inscenované,

v jeho tvorbé najdeme i obrazy vytvorené podle
neinscenovanych reportaznich snimkd. Dal$i malifi,
ktefi pouzivaji své vlastni inscenované fotografie, jsou
studenti z ateliéru profesora Berana, jako napfiklad
Milo$ Englberth (1974) a kone¢né také sam profesor
Beran. Takeé slovensky malif Martin Gerboc (1971)
fotografuje sam nékteré vyjevy ze svych obrazi a
kombinuje své fotografie s jinymi.

7 = 4

Pouziti fotografii jinych autori

.Varuji své studenty pred pouzivénim fotografii cizich
autord, rikal jsem jim, Ze to je zcizovdni.” Zderiék
Beran'3

Témér vSichni vy$e zminovani malifi vychazi ob&as
ve své tvorbé z fotografii cizich autorti. Pro nékteré
malite neni tak dilezité autorstvi fotografie. Mohou
si vybrat v mnozstvi existujicich fotografii takové,

jez je svym namétem oslovuji a néjakym zpdsobem
zapadaji do jejich tvorby. Znamym piikladem ze svéta
je napfiklad Gerhard Richter (1932), ktery ¢erpa
predevsim z historickych snimk.

Mnoho souc¢asnych malift vyhledava naméty v mofi
snimk(l na internetu. Oproti tém autorim, ktefi

sami fotografuji je zde velky rozdil v tom, Ze autor
sam neprozil zobrazovany okamzik. Prozil jej pouze
zprostredkované, na zakladé fotografie a pfi samotné
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malbé. V procesu malby pak dochazi k ritualizaci

a ztélesnéni prostiednictvim malifské akce. Autor si
tak vytvari svij virtualni svét, ve kterém proziva
okamziky Zivota nékoho jiného nebo dokonce okamziky
vytvorené tieba filmovymi reziséry.

.Je ale nutné si uvédomit, Ze nds mentdlni obraz,
napriklad veverky, vznikd casto na zdkladé jeji
fotografie. Dokonce i nase predstavy a fantazie

o veverkdch maji sviij pivod ve fotografiich, protoZe
dnes uzZ mdlokdo pozoruje redlné veverky. Jak zndmo
lidské mysl vytvdri mentdlni obraz autmaticky,

kdyZ se na néco divéme. Vilém Flusser nazval

tento zplisob vidéni technoimaginaci, coZ znamenad
utvdret si mentdini obraz na zékladé technického
obrazu. ,Technicky obraz je jakykoli obraz, vytvoreny
fotoapardtem nebo poéitacem.” Milena Slavickd™

Vzdyt jakmile vzpominame naptiklad na lofiskou
dovolenou, ¢asto si vybavime spise mnohokrat
prohlizené fotografie, nezli realnou krajinu, ktera se
nam zapsala do paméti. Je zajimavé, ze s nastupem
digitalni fotografie a mofem novych moznosti jeji
manipulace ztratila fotografie svou vysostnou tlohu
pravdivého otisku reality, kterou nabyla ve dvacatych
letech minulého stoleti konceptem takzvané straight
photography. Predzvésti této zmény byly napfiklad
fotografie Jeffa Walla, jehoz dilo poukazuje na
moznosti manipulace fotografického obrazu. At se
predstavitelé straight photography snazili sebevic
pfinést autenticky fotograficky obraz reality, presto
je sdéleni v jejich fotografiich manipulovano vybérem
scény, ,vyfezem"” pouhé ¢asti reality, selekci autora
samotného a neméné i kontextem, ve kterém jsou
fotografie prezentovany.

Pokud malit pracuje s nalezenymi fotografiemi, je to
na jeho tvorbé vyrazné vidét, coz mlze byt naprosto

v souladu s jeho tvirc¢im pFistupem a s tim, co chce
svymi obrazy sdélit. Vzdyt ne vSe mUze ¢lovék sam
vyfotografovat. Naptiklad jiz zminény Gerhard Richter
by tézko fotografoval svého davno zesnulého strycka.

| mnozi autofi, ktefi pouzivaji ve své tvorbé vlastni
fotografie, se presto ob¢as uchyluji k malbé podle
nalezenych fotografii. VétSinou pravé z toho divodu,
Ze ne v8echna témata, ktera chtéji ve své malitské
tvorbé zobrazovat, si mohou sami vyfotografovat.
Antonin Stfizek maloval sérii obrazi Karambol podle
fotografii Arnolda Odermatta, Svycarského policejniho
fotografa, ktery Rolleiflexem a Hasselbladem peclivé
dokumentoval autohavarie. Auta byla vzdycky
Strizkovym oblibenym tématem, ale vyfotit autohavarii
z 50. let neni tak snadné.

Predev§im mnoho mladych malifd si vybira programoveé
naméty z filmd nebo hleda témata v mnozstvi Google
fotografii. Napfiklad Jakub Hubalek (1983) ¢erpa

v malbé z motivll nalezenych na internetu, jenz jich
nabizi nekone¢né mnozstvi. ,Vyjadruje se zkratkou

a vyraznou nadsdzkou. Figury ponechdvd v prirozeném
prostoru, vybird si riiznd prostfedi. Zajimaji ho i urcité
bizarnosti, zdiirazriuje absurditu nékterych situaci,
pracuje s nezvyklymi vyznamovymi spojenimi.” Jifi
Machalicky*®

Nicméné mne v této praci zajimaji malifi, ktefi si své
naméty fotografuji prevazné sami, proto se tomuto
pfistupu budu vénovat pouze okrajové.

1 Jakub Kral. http://www.artlist.cz/?id=2590

12 Petr Vahous. http://www.artlist.cz/?id=1394

8 Zrozhovoru Anny Gutové a Zdeiitka Berana Praha 11. 8. 2013

14 Slavicka Milena: P&t komentard k realité. in: Slavicka Milena,
Nedoma Petr: Beyond Reality. Galerie Rudolfinum, Praha 2012,
ISBN 978-80-86443-20-1

15 Machalicky Jifi: Gvod k vystavé Davérna sdéleni, NoD, Praha 2013
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At uz malifi pfi samotném fotografovani pouzivaji ten
nebo onen postup, nakladaji potom se snimky v ramci
procesu tvorby obrazu rliznymi zp(lsoby.

Zkratka a zjednoduseni obrazu

Néktefi malifi realitu pdvodni fotografické predlohy

na vysledném obraze abstrahuji a fotografie jim

tak slouzi pouze jako volna predloha, jako zapisek

v deniku nebo chceme-li skica. Vysledny obraz se
potom ¢asto podoba ptlivodni fotografické predloze jen
velmi vzdalené, ale v zasadnim ramci z ni ¢erpa. Tak
postupuje napfiklad i Antonin Stfizek nebo jiz zminény
Petr Malina a Zbynék Sedlecky, jehoZ tvorbé se vénuji
v této praci. Je zajimavé, jak malifi rliiznym zplsobem
fotograficky obraz pretvareji. Néktefi Cerpaji z velmi
Cistych a kompozi¢né vyvazenych fotografickych
zabérd, ze kterych vyplyne velmi expresivni malba,
dalsi pouzivaji jako predlohu fotografie nevalné
estetické hodnoty, které malifskou transformaci vyusti
ve velmi ¢isté a kompozi¢né vyvazené dilo.

Realistické zachyceni obrazu

Dalsi skupina malit(i pouziva v malbé velmi realistické
postupy a vysledna malba se od fotografické predlohy
lisi viceméné pouze rukopisem malife, formou, urcitou
vizualni zkratkou a hlavné plasticitou, kterou malba
vzdy prindasi. Tito autofi obvykle vyuzivaji zobrazivé
malby a hyperrealistického vyrazu.

~Zdsadni rozdil mezi malbou a fotografii je v tom,

Ze malba vZdy, i kdyZ je sebehladsi, je proti fotografii
hmotnd, protoZe disponuje fadou hmotnych vrstev. Rikd
se, Ze md télo. Fotografie je iluzi a hmotnost nanejvys
predstird.” Zdenék Beran

Zdenék Beran u svych studentd vzdy kladl diiraz na
zdrojovou fotografii a zdGraznoval, Ze tato by méla
pochazet pokud mozno od nich samych.

.Vychozi pedagogickd tendence md v mnohych
pripadech vyrazny vliv na formovdni osobniho
programu dalSich generaci vytvarniki. Tésnd malifské
souvislost je viditelng mezi dilem Zderika Berana a jeho
Zdka, vyclenime-li z dila pedagoga fotorealistickou
formu, jejiz malifskou linii autofi tohoto ateliéru sleduji.
Ze starsich je vyraznym predstavitelem této tendence
Karel Balcar (1966), mezi neddvné absolventy pak
patii Zdenék Danék (1977) a Hynek Martinec (1980),
a také Filip Kudrnd¢ (1975), absolvent jiného ateliéru
AVU radici se viak k beranovské linii faktem formdlniho
vyuZiti iluzivni malby a hyperrealistického vyrazu.”
Katerina Tuckovd?

Timto zplisobem vyuziva fotografie jiz zminény Jan
Mikulka, ktery je nesmirné zdatny v hyperrealistické
technice a v roce 2013 dokonce vyhral prvni cenu

v soutézi britské Kralovské spole€nosti o nejlepsi
autoportrét. Ackoli maluje prevazné hyperrealisticky,
jeho portréty vynikaji zvlastni expresivitou. Také Karel
Balcar, o jehoz dile pojednava cast této prace, dosel
na své malifské cesté k realistickému zpdsobu malby.
Oproti jim pofizenym fotografickym predloham, ve
kterych je zretelny prostor, jenz se nachazi za modelem,
pouziva v malbé zkratku vlastni starym mistrtim.
Caravaggiovsky Serosvitnym principem vyzdvihuje

jen cast ze scény, ktera je zachycena na fotografii.

Z prostoru si ponechava jen takové ¢asti obrazu, které
mu koresponduji se sdélenim a s kompozici, zbytek

se ztraci ve tmé. Malifi, ktefi se vénuji zobrazivé
malbé na zakladé zaznami svych vlastnich fotografii,
obvykle dbaji na to, aby fotografie sama méla néjakou
estetickou hodnotu, pracuji peclivéji se svétlem,

s pd6zami modelli a s barevnosti samotné predlohy.
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Védi, ze vSe co vlozi do fotografické predlohy, bohaté
zuzitkuji pfi tv@réim malifském procesu. Zajimavym
zplisobem postupuje napfiklad Hynek Martinec,

ktery ma také za sebou ocenéni v prestizni britské
portrétni soutézi roce 2007 a v roce 2013, a ktery

se dlouhodobé vénuje portrétovani své pritelkyné
Zuzany. Vedle portrétli namalovanych podle klasickych
soucéasnych barevnych fotografii zachazi pfi zkoumani
tvare své pritelkyné tak daleko, ze zkouma Zuzaninu
tvar, jak by asi vypadala v roce 1854 a v roce

1848. Tyto portréty Hynek Martinec maloval podle
daguerrotypii.

~Chtél bych se pokusit ukdzat na Zuzcinych portrétech
déjiny fotografie od ambrotypie, daguerrotypie,

kinofilmu, polaroidu az po digitdl,” fika o svém
neobvyklém planu autor.8

Vytvareni nové reality pomoci vice
fotografii nebo jinych predloh

Tato skupina malit vyuziva fotografii zplsobem,
ktery by se dal nazvat kombinovanim rtiznych fotografii
a namétd. Pavodni snimek se tak stava predlohou
pouze pro nékterou ¢ast obrazu a dalsi ¢asti pak
vytvareji umélci podle své fantazie nebo podle studif
zalozenych na jinych fotografiich. Néktefi pouzivaji
¢asti fotografii pfimo jako kolaz uvnitf obrazd, jini
kombinuji nékolik fotografii jako namét pro jeden
obraz uz v po¢itaci. Malifi kombinuji ndméty a vytvari
tak vlastni realitu, jesté prfed namalovanim obrazu,
néktefi pfimo v obraze formou klasické kolaze a
dal8ich kombinovanych technik, dal$i kombinuji
naméty az pfi samotném malovani a vize jejich nové
reality se odehrava pouze v jejich mysli. Umélci

jsou v pouzivani fotografii velmi kreativni, napriklad
Ben Johnson vystiihava z fotografii interiér slozité

mnohavrstevné Sablony, podle kterych pak maluje
americkou retusi. Z ¢eskych autorli se vénuje

kolazi a kombinovani fotografii rizného piivodu Jifi
Pertbok (1962), ktery si kolaze vytvai jiz v poéitaci.
Slovensky malif Martin Gerboc fotografuje velmi
peclivé, komponuje a manipuluje s modelem podobné
jako hyperrealista Karel Balcar, pak ov§em své
fotografie mixuje s nalezenymi fotografiemi a pomoci
nejriiznéjSich kombinovanych technik, véetné pouziti
plvodni fotografie pfimo v obraze tvofi vysledné dilo.
Pouziva ve svych obrazech i psany text, odkazuje se
na literaturu a kritizuje obecné spolecenské a politické
tendence. To podtrhuje rozmanitou technikou, v niz
rozklada riizné formy zobrazeni, aby je potom slozil

v hriizném kabaretu, do kterého by snad jinou technikou
nebylo mozné zhmotnit tolik zla, nasili a agrese.

~..Nespokojenost je manifestovdna velmi oteviené

a primocare. Obraz se rozchdzi s estetickymi
kategoriemi...; ...Autor zhutriuje temnotu, aby ji mohl
prekonat...” Petr Various *°

Dal$im znamym autorem, ktery kombinuje rizné
obrazové predlohy zplisobem pfibuznym kolazi,

je Josef Bolf (1971). Sam si fotografuje neutésené
meéstské exteriéry plné betonovych blokd, zrezlych
pletiv, ale i interiéry nemocnic nebo sidli$tni zakladni
Skoly, kterou sam navstévoval. Krom vlastnich
fotografii Cerpd i z fotografii nalezenych v mofi
internetu a kombinuje je s riiznymi figuralnimi naméty,
které jsou také obvykle nalezené. Josef Bolf pouziva
rozmanité zdroje, véetné malebnych ilustraci déti

z tficatych let. Nikdy vSak nezakomponovava samotnou
fotografii do obrazu, naméty pouziva jen jako skici

a na vysledném obrazu tyto naméty — inspirace mixuje
do typického koktejlu svych apokalyptickych vyjevi,
jejichz netiprosny stin snad kazdy z nas musi nékdy
spatfovat v kazdodennim Zivoté.
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Také Ales Brazdil (1983) vychazi nejen z vlastnich
fotografii, ale i z internetu. V pocitaci si pak vytvari

z rliznych motivi kolaze, z nichZ se v malbé inspiruje.
Na zakladé pocitacovych kolazi mGze vzniknout
celistvy obraz, ktery ma jednotnou formu i vyraz. Uz
na stfedni Skole se vénoval sestavovani riznych motiv(
na pocitaci, ale pozdéji na Akademii presel hlavné

k malbé. Mladi malifi obecné vyuzivaji hojné pocitade
a jeho moznosti manipulace obrazu, protoze vétSina
z nich dobfe ovlada grafické programy a dobre se
orientuje ve svété digitalnich technologii.

16 Z rozhovoru Anny Gutové a Zdeiika Berana Praha 11. 8. 2013

17 Tu€kova Katefina: uvodni text k vystavé Transfer, Dam uméni,
Brno 2009

18 Z rozhovoru Martince Hynka s Farnou Katefinou in:
http://www.novinky.cz/kultura/282508-malir-hynek-martinec-
vypravi-o-svych-vizich-londynskem-popravisti-i-pameti-starych-
stromu.html

19 Vahous Petr: Motyli efekt?, Galerie Rudofinum, Praha 2013,
ISBN 978-80-86443-22-5
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VétSina soucasnych vytvarnych umélct s fotografii
pracuje. Pokud ji nepouzivaji pfimo jako vystup

a vysledné medium svého sdéleni, vyuzivaji ji
alespon jako zdznam okamziku, jenz je predurcen

k transformaci do malby nebo do jiného vytvarného
vyrazu. Fotografie se stava prostrednikem mezi
realitou a vytvarnym dilem. V dnes$nim zrychleném
zplsobu Zivota je zdlouhavé kreslit skici. Fotografii,
at uz prevzatou nebo vlastni pouzivaji jako namét
nebo alespon jako inspiraci ke svym malbam témér
vSichni souéasni malifi. Néktefi pracuji s fotografii
pouze okrajové, avsak dovolim si fici, ze v dile kazdého
souc¢asného malite hraje fotografie svoji roli.

Ve své praci chci ukazat predevsim fotografie, které
nebyly nikdy publikovany, a chci nastinit konkrétné
dva ryzi pfistupy prace s timto médiem, jakymi je
(jak uz bylo uvedeno) ,hledani témat v realité” nebo
«inscenace”. Vybrala jsem si takové malite, ktefi tyto
pfistupy nekombinuji a vénuji se ¢isté jednomu ze
zminénych. Zvolila jsem autory, ktefi jsou mi svoji
tvorbou osobné blizci, a maluji téméf vyhradné podle
svych fotografii. Sledovala jsem mnoho obrazi

a snazila jsem se rozpoznat, zda fotografie, které
jsou v pozadi, mohou mit samy o sobé néjakou
estetickou hodnotu. Mali¥i je totiz ¢asto za timto
ucelem nepofizuji. Médium fotografie mnohym slouzi
pouze jako skica, denikovy zaznam, ktery nemusi byt
zapsan nutné krasopisem.

Je ovSem mnoho malifi, ktefi se ve fotografii jaksi
Jtajné” realizuji. Pri fotografovani namétl pro obrazy
zjistuji, Ze se mohou na svét divat i jinym pohledem,
ktery by fotografickym predloham pro jejich obrazy

ne zcela vyhovoval. Za hledackem si pak neodpusti
zachytit situace, o kterych pfedem vi, Ze je pro obraz
nepouziji, ale fotograficky jsou pro né zajimavé. Umélci
vétSinou tyto fotografie nikde neprezentuji. Ani ty,

které vznikly jako predloha malby, ani ty, které vznikly
z pouhé neopakovatelnosti okamziku, a které malif
vyfotografoval bez jakéhokoli akademického zaméru.
Je zajimavé jakym zpisobem malifi, vesmés témér
neznali historie fotografie, ani sou¢asnych trendi ve
fotografii, dokaZou uchopit toto médium. Jejich snimky
zlistavaji prevazné skryty za jejich malifskymi dily.
Réada bych zde ukazala, Ze i takové fotografie, které
zlistavaji uschovany v archivu jako vedlejsi produkt
uméleckého procesu, podobné jako zaschly Stétec
zapadly hluboho v zasuvce, mohou samy o sobé
reprezentovat a podtrhnout tvorbu téchto malifa,

ba nesou v sobé jejich vyrazny a osobity rukopis.

Moje prace neméa v zadném pripadé ambice mapovat
vSechny ¢eské autory malujici podle fotografii, protoze
by museli byt v této praci zastoupeni témér vSichni.
Nemam ani v umyslu mapovat néjaké konkrétni
desetileti, ve kterém se ti nebo oni umélci narodili,
tvofili nebo zemfeli. Autory, které chci predstavit, jsou
dva soucasni ¢esti malifi. Konkrétné jsem vybirala
umélce, jejichz fotografické dilo mlize reprezentovat,
obohacovat a rozsifovat jejich tvorbu a jejichz
fotografie dosud nejsou znamé. Také jsem je vybirala
podle toho, jaky pfistup pfi pouzivani fotografii jako
predlohy pro obrazy voli, a mohou jej tedy v mé praci
reprezentovat.

Ve své praci jsem se rozhodla predstavit tvorbu
Zbyhka Sedleckého (1976), ktery zobrazuje ve svych
obrazech odcizené méstské vyjevy. Lidé jsou v jeho
obrazech spise upozadéni a potlaceni. Stavaji se
soucasti prostoru. Jeho malitské vyjadreni je zaloZzeno
na expresivni noté, pouziva prevazné akryl, ktery

se povazuje oproti olejomalbé za méné uslechtilou
techniku. Oproti tomu jeho fotografie promlouvaiji svoji
cistotou a precizni kompozici. Dal$im autorem, kterého
predstavim je hyperrealista Karel Balcar (1966). Jeho
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malitské vyjadreni je vycizelované, maluje technikou
starych mistril a pouziva témér vyhradné olejomalbu.
Tématem je pro néj hlavné figura a prostredi, v némz
se nachazi, témér opomiji. Oproti tomu jeho fotografie
jsou velmi syrové. Pravé tento kontrast obou autorl
mne zajimal. Karel Balcar fotografuje figury, velmi
syrové a zemité, pficemz jeho obrazy jsou uhlazené
a dokonalé. Zbynék Sedlecky fotografuje krajiny, ve
kterych maji lidé druhofadou funkci a jeho fotografie
jsou velmi Cisté a precizni, pficemz obrazy jsou
expresivni, syrové a hrubé.
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Zbynék Sedlecky (*1976)

Na tvorbé Zbynka Sedleckého jsem chtéla ukazat
jeden ze zplsob{ vyuziti fotografie pro malifskou
tvorbu, jimz je hledani témat v realité. Autor nachazi
existujici témata, jez zZadnym zplsobem, kromé
samotného vybéru scény a vyfezu, pred samotnym
focenim, nemanipuluje. Své fotografie ale nékdy
upravuje v pocitaci, pfedtim nez podle nich maluje
obraz. Fotografii povazuje za témér nezbytny
prostfedek k malovani svych obrazl. Zbynék Sedlecky
je absolventem brnénské FaVU, kde studoval u profesora
Jitiho Naceradského, poté se prestéhoval do Prahy,

kde pokracoval ve studiich na Akademii vytvarnych
uméni u profesora Jifiho Sopka. Od za¢atku svého
uméleckého piisobeni se vénuje vyhradné malifskému
médiu. Ve svych malbach popisuje kazdodenni méstskou
skutecnost. Jako inspirace pro jeho expresivni obrazy mu
slouzi jeho vlastni fotografické zaznamy. Jeho naméty
jsou tiché, odosobnéné, prosté veskerych emoci.
Postavy, pokud jsou ve vyjevu pfitomné, zlistavajf
anonymni, bez tvari, oto¢ené k divakovi zpravidla zady

a hraji v obraze podruznou roli, ba dokonce se stavaji
soucasti méstské krajiny.

+Hlavnim motivem na obrazech je architektura jako
gesto a prostor utvdreny ¢lovékem obecné. Sedlecky se
také priibézné vraci ke skupinovym figurdlnim vyjeviim
nebo choreografii vsednich spolecenskych uddlosti.
Casto se jednd o anonymni skupiny, které je moZno
identifikovat jen pocitové podle spolecnych znakii —
cykly — névstévniki vernisdzi, studentti s batohy na
zddech, drednikii jdoucich spoleéné na obéd apod.”
Michal Péchoucek?°

Jeho formalni vyjadreni je velmi expresivni a plisobi na
divaka znepokojivé autenticky, jakoby tajné sledoval
vyjev spoza mokrého skla okna automobilu. Pouziva

akrylové barvy na vodni bazi, se kterymi ovsem maluje
zplisobem blizkym akvarelu. Diky této technice a diky
autorové specifickému rukopisu se jeho obrazy zdaji

byt v neustalém pohybu. A¢koli naméty jsou veskrze
statické, malifsky vyraz je naplnén proménlivosti. Autor
pracuje v ucelenych obrazovych cyklech, coz je zplisob
vlastni spiSe fotografiim, malifi se nenechavaji formou
uzavieného cyklu tolik svazovat. Ale pravé v tvorbé
Zbynka Sedleckého hraje tento zplsob tvorby diileZitou
roli, mnohem vyznamné;jsi, nez v dilech jinych malita.

~Na vybranych malifsky tradicnich motivech
kontinudlné rozviji a zdokonaluje své vizudini vidéni

a citéni. Postupnym ovérovdnim urcité vztahovosti mezi
zvolenym dstfednim motivem obrazu (ptdk, figura)

a jeho rémcem (ker; krajina) doSel Sedlecky

k bravurnimu zvlddnuti jednoho z nejproblematictéjsich
bodii malby viibec — spojeni lidské figury a krajinného
rdmce.” Petr Various??

Od fotografie k malbé

Zbynék Sedlecky se narodil v Ostravé do rodiny, ve které
byl otec celoZivotnim amatérskym fotografem. Jiz jako
dité chodival s otcem do temné komory, kde pronikl do
kouzla vzniku fotografického obrazu. Tehdy jej ovsem
toto médium zcela neoslovilo. Fotografii se zacal zabyvat
teprve, kdyz ji potfeboval jako prostiedek pro malby.

+KdyZ jsem zacal malovat obrazy, zacal jsem fotografii
vice pouzivat. V obdobi, kdy jsem hledal, jakym
zpusobem pracovat, hrdla fotografie vonom procesu
dileZitou roli.” Zbynék Sedlecky %2

Pfi hledani témat pro své obrazy vyuzival zpocatku i cizi
fotografie, ale postupem ¢asu zacal pracovat vyhradné
se svymi fotografiemi.
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~INéjakou dobu se moje témata odehrdvala v hledédni,
nebo sbirdni urcité fotografické dokumentace. Kdyz
jsem pouZival cizi fotografie, vystrihoval jsem je

z novin a pracoval jsem i koldZovitym zpiisobem.

Pak jsem dospél k tomu, Ze je lepsi si fotografie
pofizovat sam. Chci zobrazovat véci, ke kterym mam
vztah, které jsem prozil. Nakonec jsem dosel k tomu,

Ze uz viibec nemohu pouZivat cizi fotografie. Stane se
mi, Ze mi nékdo prinese fotku a rekne: ,Tohle by se ti
hodilo.” Ale jé ji nepouziji. Nékolikrdt jsem jesté zkousel
malovat podle cizi fotografie, ale chybi mi tam linka

s proZitym momentem, vadi mi, Ze jsem ten okamzik
neproZzil jé. Prdvé proto pouZivam radéji aktudlni
fotogrdfie, v archivu moc nehledam. Nemohu malovat
podle svych starsich fotografii, protoZe si ty okamZiky
uz tolik nedokdzu vybavit, uz k nim ztrdcim vztah.
Vétsinou mi materidl vydrzi tak pil roku. Potom uz

v archivu moc nehleddam. Existuje vSak pdr vybranych
fotografii, které mne natolik oslovuji, Ze si je neustéle
kopiruji do novejsich sloZek a ¢ekdm, kdy si k nim najdu
cestu. Nékdy treba aZ po dlouhé dobé najdu zpiisob jak
je pouZit.” Zbynék Sedlecky?®

Zpocatku pouzival Sedlecky klasicky fotoaparat na film,
v té dobé jesté pracoval i s nalezenymi fotografiemi
ciziho plivodu. Pozdéji, s pfichodem digitalni
technologie, se situace zjednodusila, shirani materialu
bylo mnohem snazsi a malif si zacal pofizovat své
naméty vyhradné sam.

. Ted kdyz fotografuji digitélnim pristrojem, tak si
fotografie trosku upravuji v pocitaci. Ani ne proto,
abych je zuslechtoval, ale aby mi vice vyhovovaly pro
malbu.” Zbynék Sedlecky?*

Fotografovani ma autor spjaté se svymi cestami.
V novém prostredi mlzZe spatfovat momenty, kterych
by si v dennim stereotypu nevsiml. Okoli, které miji

kazdy den a primarné se v ném nevyskytuje za ucelem
objevovani néjakych novych vizualnich podnétd, neni
tak inspirativni. Oproti dal$imu autoru Karlu Balcarovi,
jehoz dilu se v této praci také vénuji a ktery se zabyva
témér vyhradné inscenovanou fotografii, musi Zbynék
Sedlecky nalézat motivy v realité, coz jej stavi do zcela
jiné situace. Nejen scéna, ale i svétlo a pocasi musi
vyhovovat jeho zaméru a predstavé.

~Tusim, co mé lakd, co chci vyfotografovat, ale protoze
hledam témata v realité, musim je najit, potkat.”
Zbynék Sedlecky %

Malby Zbynka Sedleckého Cerpaji z jeho fotografickych
predloh velmi volné. Je vidét, Ze pro autora je dillezita
fotografie predevsim pro pfipomenuti prozitého
momentu a jeho atmosféry, a nepotrebuje vychazet
zcela striktné z fotografického zaznamu.

Obraz Offices (2008) vychazi, co do zakladnich

tvartl pomérné presné z fotografické matrice, avSak
autor zasadné méni kompozici mirnym vyrezem, ktery
zplsobuje, Ze budova zaplhuje témér celou plochu
obrazu. Je zajimavé, jak je hrani¢ni ¢ast obrazu
uréujici pro vysledny dojem. Autor zde rozehrava svoji
expresivni hru s barvami a strukturou, ¢imz se plvodni
fotografie budovy prostfednictvim malby posouva do
témér abstraktniho obrazu.

Zbynék Sedlecky se v nékolika sériich zaméfuje na
navstévniky galerii a vernisazi. Studuje odliSnost
skupinek postavajicich pred budovou, proudicich

chodbami nebo schodisti ¢istého a chladného prostoru.

Tyto shluky navstévniki se prostrednictvim malifova
Stétce proménuiji v lidskou skvrnu na platné na
pozadi ¢istych architektonickych ploch, promitnutych
prostfednictvim jeho expresivniho malifského projevu
do geometricky nahodilych monochromatickych
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kompozic. Série obrazi In front of (2013) zobrazuje
kromé architektury pravé i skupinky lidi, shlukujici se
pred galerii. Sedlecky si v pofizenych snimcich hleda
vyfezy, které posléze maluje. Z mnoha zabérl pak
sklada idealni ,tvar” masy lidi.

«KdyZ jsou v mych zébérech lidé, nefotim je nikdy jako
portréty, ale spis jako lidskou hmotu. Zkoumam spise
typologii néjaké skupinky, nebo mapu néjaké situace.
To mé zajimd daleko vic, nez presné vypocitdvat,

kolik je tam lidi a co délaji. VZdycky mé spis zajimaly
prototypy lidi v néjakém prostredi. Nejsou tam oblic¢eje.
Maluji je spis jako skupinu, dileZité je pro mne, aby
byla pfitomnd anonymita.” Zbynék Sedlecky?®

Tématu navstévnikl galerii a riiznych pamatek se

v jedné ¢asti svého dila vénuje také némecky fotograf
Thomas Struth (1954). Jeho snimky jsou popisnéjsi
a méné subjektivni. Sedleckého zabéry piisobi tajné,
skoro jako kdyby byly potizeny priimyslovou kamerou
nebo Spionaznim fotoaparatem. Sam autor fika,

Ze obcas foti z kapsy nebo jen tak od pasu, aby

nebyl napadny.

Namétem dalsi série Tate (2009) je vstupni schodisté
do londynské galerie Tate Modern. Aby mohl autor
zachytit pohyb osob na schodech, jsou vysledkem

Ctyfi obrazy, které jsou na prvni pohled identické

a proménuiji se jen v detailech pohybu lidi a ve vyfezech
scény. Autor, jak uz je pro néj typické, zjednoduSuje
figury a vymazava obliceje, jakoby byly zdmérné
rozostfené. Prostiedi na jeho obrazech je ¢asto
mnohem konkrétné;jsi nez lidé.

»Obrazy obsahuji mnoho vizudlnich informaci
a drobnych mikropribéhd, které jsou za béznych
okolnosti nepostiehnutelné.” Michal Péchouéek?”

Na obraze MoMA (2010) zachycuje autor ¢ast
schodisté v newyorské galerii MoMA. Barevné posouva
celou scénu do monochromaticté;jsi polohy oproti
fotografické predloze. Obraz, pokud bychom neznali
nazev, miize pdsobit na divaka dojmem futuristického
vyjevu z néjaké obrovské budovy budoucnosti. Ackoli
zobrazeny vyrez z reality skyté divakovi pohled pouze
na ¢ast schodisté, presto z néj dycha obrovsky rozmér
budovy rozkladajici se za okrajem platna. Typicky pro
Zbynka Sedleckého je pohled mimo ramec pfirozeného
Ghlu pohledu pozorovatele. Na tomto obraze se autor
diva do vysky, na jinych naopak hluboko pod sebe.

| diky tomuto autorové vidéni jsou ¢asto jeho obrazy
parafrazovany se zabéry z priimyslovych kamer. Pohled
shora dolli autor pouziva také, kdyz zobrazuje skupinky
lidi. Diky tomu, Ze se nedivame na skupinky lidi pfimo

v urovni nasich / jejich o¢i, se zobrazené postavy
odosobiiuji a stava se z nich tc¢innéji jiz zminéna

lidska masa.

Jednim z témat, kterym se Sedlecky vénuje, jsou riizné
pomniky nebo sochy ve vefejném prostoru.

~Umélec nabourdvd a rozkladdd konvencni cteci

vzorce a snazi se vytrhnout divdka z lenivosti jeho
unaveného pohledu, ktery v sobé vZdy soubézné
zahrnuje zrak i védomi. Své ndméty voli tak, aby

byly dostatecné jasnymi a referencné uchopitelnymi
cili téchto diverznich vstupii konanych vyrazovymi
prostredky malby. Odmitd-li Sedlecky vytvdret obraz
skrze definitivni, uzavrenou, popisnou formu, skrze
pouze femeslné mistrovstvi iluzivni imitace vidéného

a odmitd-li tedy vytvdret ,obrazy-pomniky”, pak za
své ndméty voli préve takové objekty, které témito
pomniky ¢i pamdtniky pfimo jsou, nebo na né néjakym
zpusobem odkazuji. Pro¢? ProtoZe to jsou prdveé ony
vhodné cile, na kterych [ze demonstrovat ,proménlivost
vztahu” divdka a tviirce, odehrdvajici se jak v jiné,



52

zprostredkované roviné (architekt — dilo), mimo vlastni
vytvdreny obraz, tak zdroveri pfimo a v ném (obraz —
objekt). Sedlecky tim, Ze si vypijcuje existujici objekty
— pomniky, architektury, budovy, partery, interiéry —

a zapojuje je do kontextu obrazu, vytvari v obrazovém
svété chybovy systém, ,zddni skuteénosti” a klade

tak pred divékiiv zrak past. Nuti pozorovatele nejprve

k chybovému ¢teni obrazu jako ,zobrazeni” a ndsledné
k revizi a korekci tohoto automatismu v jeho vztahu

k predklédané ikoné-objektu.” Petr Various?®

Naméty obrazi mrakodrapii Untitled 1 (2010)
a sochy z New Yorku Untitled (2010) pochazeji
z jedné fotografie. Malit si ve fotografii nasel nékolik
c¢asti snimku, které zpracovaval dale do dvou obraz.

~INékdy zjistim, kdyz fotografii zvétsim, Ze je na ni néco
daleko zajimavéjsiho, nez co jsem piivodné fotografoval
a pouziji jen vyrez. Jako ve filmu Zvétsenina.
Fotografuji néjaky motiv a v ném se odehrdvd néco
vedle, co mé zacne zajimat daleko vic, nezZ to, co jsem
fotografoval a pak se vlastné zabyvdm tim, co jsem

nefotografoval.” Zbynék Sedlecky?®

~Staff — Persondl, osazenstvo, pracovni sila ale

také obsluha, podpora nebo opora, to je skdla
vyznamii pro oznaceni lidské masy, kterd zalidfiuje
prostor a spoluvytvdri prostredi. Sedleckému se dari
transformovat architektonicky prostor predklddanych
interiérii a exteriérii v novd prostredi, kterd pri vsi
anonymité /priznanosti a neurcitosti/ urcitosti
postihuji souc¢asnost v jejich zékladnich rysech -
provozu, pragmati¢nosti a ambiciéznosti zaloZenych
na regulovaném ,priitoku lidské masy”. Jakoby
prostor spoluvytvdrely latentni legislativni ndstroje
spolecenské praxe a vSe ostatni bylo jako nepodstatné
vytésnéno mimo zdznam snimaného. Jiz tu nejde o
figuru jako objekt, ale o ,ucast” ¢i ,ndvstévnost” jako

abstraktni fenomény, o situaci provozu a statistickou
referenci vyjadrujici uspéch nebo neiispéch néjaké-
jakékoliv akce-neakce. Mira odosobnéni je tu presné
onou novou kvalitou charakterizujici anonymni
procesudlnost dneska.” Petr Various>°

Posledni z predstavenych autorovych maleb Staff 1
(2010) je zabér zventi, ze tmy, dovniti osvétleného
prostoru. Osazenstvo postava ve svétle zarivek

pred velkymi okny, aniz by tusilo, Ze jej zvenéi nékdo
sleduje. Fotografie, podle niz autor maloval, sama

o sobé& neoplyva velkymi estetickymi kvalitami. Ale
pravé takova ,nepovedena fotografie, je podle Zbynhka
Sedleckého idealni predlohou pro jeho malby. Jako
predlohy pro obrazy mu vyhovuji fotografie, které
nejsou Cisté a kompozi€né vyvazené. Pouziva rad

takové fotografie, které v sobé nesou stopy nahodilosti.

~Libi se mi, kdyZ je na fotografii néco ,prepdleného”.
Mdm réd, kdyz se realita stavd znakem. Kdyz

chci malovat néjaky sloZity prostor, tak pravé to
zjednoduseni, které fotografie predehrdvd, je idedlnim
vychodiskem.” Zbynék Sedlecky>"

Od malby k fotografii

Zbynék Sedlecky, a¢ pro své malby pouziva rad ony
«nepovedené fotografie”, fotografuje pfi svych toulkach
i velmi Cisté a kompozi€né vyvazené snimky, zkratka
takové, které podle mého nazoru dosahuji samy o sobé
kvalit fotografického dila.

Fotograficka tvorba Zbynka Sedleckého nebyla dosud
znama, ani publikovana. Autor nikdy své fotografie
nepublikoval, ani nevystavoval. Pfesto tyto snimky
nesou jeho osobity rukopis. Osamélé anonymni
postavy, odcizené prazdné prostory mésta, betonové
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stavby, které na kolemjdouciho témér padaji, to vie
z(stava namétem i v Sedleckého fotografické tvorbé.
Oproti syrovym malbam vsak vynikaji fotografie
c¢istotou a vytribenou kompozici. Presto se z nich
nevytraci autorova tolik oblibena nahodilost. Kdyz
se divam na Sedleckého fotografie, pfipada mi,

ze leckterého malife by vybizely k pretvoreni na
melancholicko romantické obrazy.

~Brdnim se romantickému vyrazu, i kdyz médium malby
samo o sobé romantické je a interpretace krajiny také.”
Zbynék Sedlecky*?

Obecné si Sedlecky v obrazech i ve fotografiich
zachovava témér monochtromatickou barevnost.
Fotografie pocitacové nijak neupravuje, a to ani
barevné, z toho vyplyva, Ze se specializuje na vyseky
reality, které nesou soubor specifickych ryst, mezi
néz patfi i barevnost. Dal$imi rysy je jiz zminéna
odcizenost, nahodilost, anonymita. P¥i zkoumani
autorova fotografického dila napada pozorovatele
nékolik jmen z Disseldorfské skoly, jejichz diliim se
Sedleckého fotografie vzdalené podobaji.

Je tu ovSem jeden zasadni rozdil. Sedlecky fotografuje
zamérné nahodile, oproti tomu Disseldorfska

Skola vynika preciznosti a zamérnou popisnosti bez
subjektivniho thlu pohledu. To zdaleka nelze fici

o fotografiich Zbynka Sedleckého, jez jsou nabité jeho
subjektivnim pohledem na svét, ktery je ovSem natolik
odcizeny a anonymné mrazivé chladny, ze by jej bylo
mozné obcas na prvni pohled zaménit s odosobnénou
popisnosti Diisseldorfské Skoly. P¥i blizsim zkoumani
jeho dila v8ak pozorovatel zjistuje, ze jeho dilo je plné
subjektivniho a velmi konzistentniho pohledu na svét.
Faktem ov8em ziistava, Ze urcita spriznénost mezi zaky
manzell Becherovych a Sedleckym existuje. Sedlecky
napfiklad vystavu manzeldl Becherovych, ktera byla

k vidéni v prazském Rudolfinu (22.3. - 3.6. 2012)
uvadi jako jednu z vystav fotografii, ktera jej nejvice
oslovila. Jinak ale toto médium nikdy zvlasté do
hloubky nestudoval a ani nemél ambice své fotografie
jakkoli prezentovat.

Mezi tuzemskymi autory by se daly nékteré Sedleckého
fotografie pfirovnat k praci Vladimira Birguse (1954),
jehoz snimky vynikaji vyraznou kompozici a lidé jsou

na nich také ¢asto otoceni zady k objektivu. Vladimir
Birgus ovSem pouziva oproti Sedleckému vyraznou
barevnou skladbu, vyuziva kontrastnich barev,
fotografuje obvykle v ostrém svétle. Zbynék Sedlecky
si jak ve svych malbach, tak i na fotrografiich zachovava
témér monochromatickou, velmi chladnou barevnost.
Vyrazna ¢ervend, modra a zluta barva, ktera je tak
typicka pro snimky Vladimira Birguse se u Sedleckého
témér neobjevuje, a pokud ano, tak ve velmi lomeném
ténu anebo tvori maly akcent.

Takovych akcentl vyuziva naptiklad ve fotografii
kragejici zeny s cigaretou. (str. 73) Velmi
propracovanou kompozici, kterou tvofi stiny a bilé
¢ary na chodniku, jez koresponduji se zmrazenym
pohybem bilych kalhot dopliuje akcent ¢ervené
halenky a zeleného odpadkového koSe v pozadi. Na
fotografii opét nevidime obli¢ej, kradejici tak zlistava
v anonymité, stejné jako dalsi postava skryvajici se ve
stinu. Sedleckého oblibeny nadhled dodava fotografii
atmosféru zabéru z pouli¢ni kamery.

Nadhled a hru stinti uplatiuje Sedlecky i v dalsi
fotografii s dlazebnimi kostkami. (str. 71) Tento snimek
je téméf monochromaticky a jeho poklidnou kompozici
narusuje postava mizejici za okrajem obrazu. Zbynék
Sedlecky rad vyuziva hrani¢ni oblast okraje obrazu. To,
ze se divakovi z vyseku zobrazené reality néco ztraci za
okrajem, zplsobuje vzdy napéti. Odcizenost a samotu
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uprostied velkomésta ilustruje Zbynék Sedlecky

i na fotografii sklenéného podchodu. (str. 69)
Kompozice je az konstruktivisticky vycizelovana,

ale v detailech nepostrada oblibenou nahodilost
Sedleckého vizualniho jazyka. Monochromatickou
situaci akcentuji zluté tenké diagonalni linie,
kontrastujici s mirné namodralym nebem. Kompozici
i barevnou situaci pfipomina tento snimek nékteré
fotografie Thomase Demanda (1964), ktery také
studoval na jiz zminéné Diisseldorfské akademii.

Fotografie dvou panelovych budov za plotem (str. 75)
trochu vybocuje z obvyklé tvorby autora svoji snovou
naladou. Rozostrené kvadry za plotem evokuji destivou
melancholickou naladu, kterou podtrhuje dekompozice
celého obrazu. Divaka miize napadnout srovnani

s fotografiemi panelovych sidlist od Thomase Strutha
nebo Edwarda Burtynského (1955), avdak Sedleckého
ztvarnéni tohoto tématu je vice poetické.

Na fotografii s lampami (str. 76-77) umélec nabourava
¢teci vzorce, zneklidhuje divaka nemoznosti rozkli¢ovat
proporce a velikosti zobrazeného — stromy... lampy?...,
¢imz divaka vyvadi z lenivosti jeho unaveného pohledu
a klade mu mnoho otazek.

Muz kragejici po schodisti (str. 81) svou mirnou
neostrosti pfipomina zabér z filmu Jamese Bonda.
Malit zde vyuziva kontrastu modré a zluté, ale velmi
nevtiravym zplisobem. Diky postavé vychazejici

ze zabéru se kompozice stava velmi dynamickou.
Nezvykle na této fotografii pdsobi pfitomnost tvare,
identifikace figury, dochazi zde k dlouho oéekavanému
dopadeni sledovaného.

Fotografie betonové budovy (str. 79) mize vzdalené
pfipominat néktera dila Jaroslava Résslera nebo
Jaromira Funkeho. Kompozice ale neni zdaleka tak

vyvazena, jako v dilech téchto klasikil. Svym vyrezem

divaka pfimo zaplavuje, zavaluje tézkou masou betonu.

20 Pgchouéek Michal, uvodni slovo k vystavé Tate v galerii 35m?,
Praha 24.9. - 25. 10. 2009

21 Vahous Petr: Art & antiques 972005, s. 96

22 Z rozhovoru Anny Gutové Zbyhka Sedleckého, Praha 12.9.2013

23 Z rozhovoru Anny Gutové Zbyiika Sedleckého, Praha 12.9. 2013

24 Z rozhovoru Anny Gutové Zbyika Sedleckého, Praha 12.9.2013

25 Z rozhovoru Anny Gutové Zbyiika Sedleckého, Praha 12. 9. 2013

26 Z rozhovoru Anny Gutové Zbyhka Sedleckého, Praha 12.9.2013

27 Péchoutek Michal, uvodni slovo k vystavé Tate v galerii 35m?,
Praha 24.9. - 25. 10. 2009

28 Vahous Petr: Prinz Prager gallery, ¢erven 2010

29 Z rozhovoru Anny Gutové Zbyhka Sedleckého, Praha 12.9.2013

30 Vahous Petr: Prinz Prager gallery, ¢erven 2010

1 Z rozhovoru Anny Gutové Zbyika Sedleckého, Praha 12.9.2013

52 Z rozhovoru Anny Gutové Zbyiika Sedleckého, Praha 12.9. 2013
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Offices,200x140 cm, akryl na platné, 2008
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In front of, 300x200 cm, akryl na platné, 2012
In front of, 324x150 cm, akryl na platné, 2013
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tate2, 200x140 cm, akryl na platng, 2009
tate2, 200x140 cm, akryl na platné, 2009
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tate2, 200x140 cm, akryl na platng, 2009
tate2, 200x140 cm, akryl na platné, 2009
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staff1, 200x140 cm, akryl na platné, 2010
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Karel Balcar (*1966)

Karla Balcara jsem zaradila do své prace, protoze
nejvyraznéji z nadich malifli pracuje s inscenaci

pfi fotografovani svych malifskych naméti. Je
obdivovatelem Caravaggia a jeho prace se uz od
zacatku vytvarného procesu — jiz pfi samotném
fotografovani — podoba praci starych mistra. Stari
mistfi jiz davno védéli, jak dileZitou roli hraje zdroj
svétla a pouzivali pomérné slozité sviceni, pri kterém
postupovali podobné jako dnesni ateliérovi a médni
fotografové nebo spise jako filmatri, ktefi maji okolo
sebe obrovsky tym, ktery jim s realizaci dila pomaha.
Stejné tak méli i stafi mistfi tym ucednika, ktery jim
dopomohl k vyslednému dilu.

Vétsina dnesnich malid, alespon v Ceském prostredi,
nema k dispozici takovy tym pomocnikl, coz jim ovSem
nebrani v této tradici pokracovat. Je obdivuhodné,

jak pravé Karel Balcar dokaze sam bez asistenta
zasvitit scénu a nastavit model tak, aby v zabéru

vSe ladilo — obleceni, postaveni, vyraz a pozice rukou
a prstl modelu, ale i drapérie, zatisi na stole vedle
modelu. Vzdyt dnesni médni fotografové v ateliéru
maji asistenta, ktery sleduje svétlo, stylistku, ktera
hlida, aby obleceni na snimku vypadalo ladné, a dalsi
profesionaly v tymu, ktefi mohou pfipadny nedostatek
odhalit. Karel Balcar toto vie musi vidét sam a navic
si jesté obcas sam sobé stoji modelem.

.KdyZ fotim néjaky namét, tak jesté paralelné s tim

si vyfotim sérii doplriujicich fotografii detailii celého
zGbéru. V tu chvili, kdyZ némét fotim, tak nejsem
schopen uvaZovat o viech aspektech predlohy. Clovék
za hleddackem hlidé jednu véc a stane se, Ze mu unikne
nékde néjaky detail. KdyZ vyfotim hlavni celek, snazim
se pak profotit jesté jednotlivé detaily. Tieba ruce nebo
zatisi.” Karel Balcar®?

~Karel Balcar, neddvny absolvent Akademie vytvarnych
uméni v Praze je bezesporu vyraznou individualitou

a jiz dnes se dd rici, Ze se jednd o vyzrdlou osobnost.
Je v této souvislosti nezanedbatelné, Ze jeho prdce
nesla zietelnou pecet nezaménitelnosti, a to témér po
celou dobu jeho studia. Vybérové orientovany pfistup

k pojeti zobrazivé malby a typ vyhranéné figurativniho
zaméreni, spolu s charakteristickym obsahem, odlisuji
Karla Balcara od vétsiny soucasné bézné produkce

u nds. Bylo mozné se o tom presvédcit na vsech
vystavdch, kterych se ticastnil. Presto vsak se dd

s Cistym svédomim rici, Ze zde existuje zcela evidentni
a prikazny kontext s tim, co se neddvno délo a co se

i dnes odehrdvd na bohaté rozvrstvené pluralitni scéné
soucasného uméni ve svété,” fika o Karlu Balcarovi
prof. Zdenék Beran3*, v jehoz ateliéru Balcar studoval.

Akademie vytvarnych uméni byla Balcarovou treti
vysokou $kolou po dvou predeslych ryze technickych
oborech. Ptivodné studoval Ceské vysoké uéeni
technické na fakulté jaderné a fyzikalné inzenyrské,
pozdéji studoval i Vysokou Skolu ekonomickou,

obor automatické systémy fizeni. Jiz studijni Zivotopis
tohoto autora vypovida o jeho hledani a nespokojenosti
s ¢inosti, ktera jej zcela nenapliuje. Mozna pravé
proto je jeho malifska a fotograficka tvorba tolik
konzistentni. Musel si projit klikatou cestou, nez
nalezl inspiraci, ktera jej v zivoté obohacuje a naplhuje
a jiz neopousti.

»Jd nejsem moc pragmaticky typ, cilevédomy jsem
urcité, dovedu vyburcovat svou viili, ale pristupem

k Zivotu jsem evidentné romantik. Svoje misto ve

svété jsem hledal intuitivné, pocitové. Jeden cas jsem
mél dojem, Ze je to ztracené, Ze se miij Zivot vyviji porad
jinym smérem a Ze jsem svoje misto v Zivoté prosté
nenasel. Pak jsem ale zac¢al malovat...,”

Karel Balcar®®
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Od fotografie k malbé

Jesté predtim nez zacal malovat se vénoval
fotografovani. Tématy byvaly obvykle krajiny

a aranzZovana zatisi. Prace starych mistri jej
oslovovala jiz davno predtim, nez zacal na akademii
studovat. Ale teprve béhem studii na Akademii
vytvarnych uméni se dostal pres obdobi stylizované
figurace k realistickému vyrazu a zplsobu prace, ktery
byl vlastni starym mistrlim. Zkoumal techniku malby
ve vrstvach, a v té dobé se také prihlasil do ateliéru,
kde se ucila klasicka technika a zobraziva malba.

To byl moment, kdy se tvorba fotograficka a tvorba
malifska navzajem propojily. Doslova propojily, protoze
témata fotografii se zménila tak, aby se mohla stat
matrici pro umélclv nevSedni a charakteristicky
syrovy obsah maleb. Jeho vyraz nezastira inspiraci
baroknim temnosvitem — tenebrismem — nebo také
«caravaggismem”, (podle mistra italské barokni malby
Michelangela Merisiho Caravaggia). Obsah jeho maleb
je v8ak zcela aktualni. Technika, kterou pouziva je ale
klasicka. Karel Balcar se vyhyba akrylu, jehoz vyhodou
je sice rychlejsi proces tvorby obrazu, avSak nezapada
do jeho oblibené ,caravaggiovské hry s Serosvitem”.
Vyuziva proto klasickou olejomalbu, pfi jejimz pouziti
trva malba jednoho obrazu dlouhé mésice.

Také fotografické predlohy Karla Balcara se musely
pfizplsobit nejen tématy, ale i technikou sviceni, aby
vyhovély autorové hie se svétlem a stiny. JeSté béhem
studii na Akademii vytvarnych uméni zacal pouzivat
vyrazné sviceni, zdliraziujici prostorové a plastické
hodnoty, vyrazové sjednocujici obrazovou stavbu a
navozujici vnitfni napéti. V té dobé fotografoval na
¢ernobily film a pouzival pfirozené svétlo, se kterym
se ovsem naucil perfektné pracovat a modelovat

jej. Oproti své predeslé praci s fotoaparatem zacal
predevsim peclivé komponovat scénu do sebemensiho

detailu. O¢i umélce, zvyklé mésice pozorovat

tvary postavy na obrazu, ktery maluje, jsou i pfi

mohl narusit vysledny celek, jako naptiklad Spatny
thel prsti ruky a kompozice celého téla, obleceni

a tvary, které na postavé vytvari. Dava si pozor na
naraseni kazdé malé krajky i na rekvizity rozmisténé

v interiéru nebo okolo postavy. Rekvizity si dokonce
sam s oblibou vytvari. Napfiklad primitivni tetovaci
strojek, ktery miizeme vidét na jednom z Balcarovych
obrazt, si malif vyrobil sam. V jeho ateliéru miizeme
spatfit mnoho takovych rekvizit. Jak uz bylo feceno,
maédni fotograf ma obvykle okolo sebe tym lidi, ktefi
tyto detaily, jako je svétlo, styling, dekorace, poza...
kontroluji. Karel Balcar to vSechno zvlada sam,

s tim rozdilem, Ze pro néj neni tak dilezita dokonala
technika. Jakmile totiz pak podle ¢ernobilych fotografii
maluje, pfizplsobuje si pfedlohu podle svého zaméru —
upravuje si vyrez, barevnost, ostrost, pozadi.

Kdyz jsem s Karlem Balcarem vybirala, které malby
uvedu v souvislosti s fotografiemi, jez jim predchazely,
vybirali jsme takové dvojice, kde malba méné odpovida
fotografii a u kterych je vidét néktery zajimavy postup.
Olejomalba Lukrecie Il (2002) je namalovana na
zakladé Cernobilé fotografie. Autor na malbé zaostfuje
nékteré casti které jsou na predloze rozostrené, od
zakladu si vytvari barevnost a upravuje si pozadi. Tato
¢ernobila fotografie vzdalené pripomina pravé nékteré
fotografické studie Alfonse Muchy.

~Pohybovou neostrost v obrazech nepouzivém. Jsou
to véci, které uz namalované byly a neni to pro mé
priznaéné. | kdyz se mi to treba libi, tak se spis snazim
sviij rémec prilis netfistit.” Karel Balcar®®

Na obraze Bez nazvu (1998) pfiznava pouziti
fotografie pfimo, tim, Ze maluje podle dvou
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kinofilmovych poli¢ek. Opakujici se figuralni motiv
plsobi velmi dramaticky. Karel Balcar fika:

~Mdm rad na modelu cerné obleceni, protozZe se mi libi,
jak prerusuje linii téla.” Karel balcar®”

Zde linii téla prerusuje nejen ¢ernym pradlem,
ale i ¢ernym pruhem mezi poli¢ky kinofilmu a dokonce
figuru preskladava.

Dalsi obraz, ktery jsem vybrala S/M (2005) je pro
Karla Balcara trochu netypicky hned ve dvou smérech.
Jednak zachycuje vice postav a potom autor pouziva
jiné modely nez obvykle. Karel Balcar pouziva jako
model nej¢astéji svoji Zenu nebo sebe sama. Naméty,
kde figuruje nékdo jiny, jsou v jeho tvorbé vyjimecné.
Na této fotografii jsou modely navic opalené, coz pro
umélce neni typické. Sam fika, ze se mu libi spise bleda
pokozka a pravé proto posunul barevnost na samotném
obraze do Uplné jinych, studenych, zelenych ton(, které
na predloze nejsou zachyceny. Netypické je u tohoto
obrazu také to, Ze plasticitu danou ostrym svétlem

na fotografické predloze, v malbé spiSe potlacuje,
ackoli ve vétsiné svych obrazl plasticitu spise
zdlraznuje a obrazy jsou obvykle kontrastnéjsi nez
jejich fotografické predlohy. Karel Balcar pracuje ve své
tvorbé &asto s vyrezy. Rika, Ze jej zajima hranice, kde
je motiv ohrani¢en okrajem obrazu. Divaka tento efekt
vtahuje do dila, vstupuje tak dovnitf déje, aby zkoumal
tajemstvi, které se skryva za hranici zobrazeného.

Na obraze Bez nazvu (1996) je vidét autorova zaliba
ve vyfezech. Pozdéji za¢ne ¢asto pouzivat vyrez jiz

pri fotografovani, ale v ranéjsich dilech hleda vyrez,
ktery bude malovat, az na hotové fotografii. Bez nazvu
(visici) je také trochu netypicky obraz. Autor jej nejprve
namaloval s pozadim, které pozdéji odstranil. Samotné
zavéseni modelu jej zajimalo predevsim pro deformaci

téla, nezajimala jej ritudlni podstata obsazena

v japonské bondague, jiz téma pfipomina. Napéti

v obraze umochuje autor opét vyrezem, diky némuz
krivka postavy plynule vstupuje a zase vystupuje

z platna, ale také tim, Ze dotyéna zavésena, soudé podle
pravého lana, se ocita tésné pred padem. Nebo pred
vysvobozenim? Neméné zajimavy je zpiisob pfipravy
fotografické predlohy. Diky pouziti Sirokého objektivu
pri fotografovani visici byla lytka v poméru k postavé
prilis dlouha. Na fotografii miizeme vidét, jak si je autor
zkratil, aby obraz byl proporéné vyvazeny. Prsty u nohou
se na malbé dotykaji okraje obrazu. Zaujalo mne to,
protoze jako fotografku by mne nikdy nenapadlo takto
obraz ofiznout. Karel Balcar k tomu fika:

~Hrani¢ni oblasti s okrajem obrazu jsou vZdy diileZité.
Okraj je misto, kde vstupujeme do obrazu. Myslim, Ze
orezdni funguje tak, Ze divdka vtdhne dovnitr obrazu.”
Karel Balcar®®

Od malby k fotografii

Fotografie Karla Balcara, na rozdil od maleb vykazuji
jesté dalsi rysy, které z nich ¢ini jedine¢na dila. Je to
zdanliva nedokonalost, ktera z nich v§ak vytvari ¢asto
mnohem syrové;jsi a plsobivé;jsi vyjevy jeho obrazového
svéta, nez jaké vidame v malbach. V malbach, a¢
zobrazuji ¢asto velmi nevlidné motivy, se syrovost
skryvé za malebnosti a plasti¢nosti, kterou klasicka
olejomalba skyta. Zato ve fotografiich jsou ¢asto az
drastické motivy zobrazeny absolutné pfimocare.
Fotografické studie nejsou Balcarem primarné
vnimany jako uméni, jsou vSak zhotovovany se stejnou
preciznosti jako samotna malba.

~Mdm mnoho fotek, které mély plvodné slouZzit k malbé
obrazu, ale nedopadne to, protoZe nékteré fotografie
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maji kvality jen fotografické a nehodi se mi jako
predloha malby.” Karel Balcar®®

Predstavuji zde také mnoho fotografii z autorova
archivu, které nebyly pofizeny za icelem malifské
predlohy. MnozZstvi takovych snimki ilustruje autoriv
tvdrci pristup ve fotografii samotné, ackoli ho nikdy
nenapadlo se fotografiemi prezentovat.

Pred fotografovanim ma pfipraven namét, vymyslenou
hrubou kompozici figury, pfipravi si pozadi, svétlo...
Ale detaily postavy jako jsou pozice prstd, obleceni
aranzuje az pfi samotném foceni s modelem. Rad
ponechava ¢ast vysledku samotnému procesu
fotografovani a povazuje tento pocatek za cisté
tvofivou ¢ast v celém dlouhém vytvarném procesu,
jez vede k finalni olejomalbé.

Starsi cernobilé snimky jsou v jistém smyslu podobné
divadelnim vyjeviim, v nichZ si figura buduje dramaticky
prostor a rozehrava pribéh, ktery staéi obsahnout jediny
snimek. Na rozdil od fotograf(i, ktefi jsou ¢asto zvykli
svilj pfibéh rozehrat v sérii fotografii, malifi pfistupuji
ke snimkim jednotlivé a pracuji na kazdém zvlast.
Kazda fotografie obsahuje cely svij pfibéh s poc¢atkem
i zavérem. Balcarovy rané snimky v sobé nesou jistou
teatralnost, ktera je dana i zobrazovanymi naméty.
Neékteré fotografie by nam mohly pfipomenout rané dilo
Frantiska Drtikola. Spojuje je nejen zajem o mytologii,
ale také fotografické vidéni a prace s modelem.
Napiiklad fotograficka studie k obrazu Lukrécie (str.
109) se velmi podoba Drtikolové Salome z roku 1923.
Divce lezici na posteli volné pada hlava a ruka dold
pres hranu k zemi. Balcarova Lukrécie v ni tfima ndz,
Drtikolova Salome se dotyka mrtvych rtii hlavy Jana
Krtitele na stfibrném podnose. Drtikolova Salome je na
fotografii naha, Balcarova Lukrécie, jez pravé spachala
sebevrazdu, je caste¢né oblec¢ena. Rozdil je pfirozené

také v charakteru obou postav, ktery je témér opacny.
Salome symbolizuje Zenskou slabost a nefest, oproti
tomu Lukrécie Zenskou silu a vérnost.

Fotografie postavy s berlemi (str. 110) je diky
prostredi, do kterého ji Balcar situoval, pfibuzna vidéni
Francesky Woodman. Zobrazeni zmrza¢ené zeny

o berlich je oblibené u mnoha protagonistd v historii
fotografie. Napfiklad Helmut Newton pouziva namisto
berli elegantni hilku a jeho chromé hrdinky se pysni
sadrou ¢i podivnym kovovym podpérnym systémem.

| pfes sviij handicap vSak tyto damy neztraceji hrdost
a sexappeal. Také Adam Holy pouzil na jedné ze svych
fotografii jako rekvizity berle a sadru. Modelka,

at naha, se také netvari, ze by ji sadra prekazela.
Modelka Karla Balcara v3ak plisobi na fotografii
zubozené, diva se doll na své polorozpadlé pantofle

a doslova visi na berlich.

Analogie fotografické tvorby Karla Balcara s tvorbou
Adama Holého se objevuje ¢astéji. Pfi pohledu na
¢ernobily detail klinu s kufecim paratkem (str. 111)

si divak vzpomene na barevny snimek klinu od Adama
Holého, na kterém si modelka odhrnuje kalhotky.
Zjevné majf oba tito autofi podobny pohled na zenu,
avSak Balcarova Zena je vice archaicka, mysteriozni.
~Smrt je pred ocima umélce jako vééné téma,
nicméné vidéné dnes a vidéné subjektivné. Smrt

je pro Balcara spojena s Zenou. Eros a Thanatos —
vztah leZici v zékladech umeni. To jsou archetypy,
které jsou v souc¢asném svété nemilosrdné rozbijeny,
dekonstruovdny, detabuizovdny, transponovdny

v prvnim pripadé do pornografie, ve druhém do exmise.
Pro soucasnou civilizaci jsou Eros i Thanatos, tak jak
se postulovaly drive v kulture, né¢im neprijatelnym,
jsou nesnesitelné, je naprosto nutné obé tato velkd
lidskd témata dekonstruovat a sestavit jinak, zbavit
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je jejich zévaznosti. Balcar jim vSak ponechdvd jejich
tradi¢ni véhu a naopak programové neprijimd jejich
soucasné odlehceni. Zdroveri se viak k tradici vztahuje
subjektivné, pridava k ni své vlastni individudlni
vyznamy.” Milena Slavickd*°

Neobvykle plsobi v Balcarové tvorbé fotografie zatisi.
Autor samostatné zatisi nemaluje, v jeho malirské
tvorbé se objevuji pouze v souvislosti s figurou. Zatisi

v malbé supluje prostredi a vklada do obrazu symboly.
Autor s nim pracuje podobné jako s oble¢enim na figure
nebo jako s predméty, které figury drZi a které divaka
uvadi do uréitych souvislosti a specifikuji déj. Napriklad
zatisi se Sperky a stfikackou (str. 113), které pfipomina
Serosvitové vanitas chtél malif pouzit v obraze jako
sekundarni prvek vedle figury. Nakonec se tak nestalo,
ale v jeho fotografickém archivu nalezneme
samostatnou studii tohoto zatisi.

V archivu fotografii Karla Balcara existuje i mnoho
zajimavych zatisi, ktera nebyla pofizena jako studie

k obrazu, av8ak jako zaznam atmosféry, kterou si
autor chtél pozdéji pfi malovani pfipomenout. Typicky
je napfiklad detail nemocniéniho liizka nebo lavorku

s chirurgickymi predméty a se zbytky Zivych tkani.
(str. 114 a 115) Obé tyto fotografie pofidil autor pfi
studiich, které slouzily jako podklady pro obraz

s nazvem Potrat.

Ovsem néktera zatisi Karel Balcar nefotografuje

v ramci studii k obraziim. K takovym patii napriklad
fotografie zvadlé lilie (str. 118), ktera vyboguje nejen
svoji Cistotou, ale i grafickym pojetim a kompozici, avsak
nese v sobé autordv rukopis, neméné i témata smrti

a pomijivosti, jez jsou tvorbé Karla Balcara vlastni.
Autor ke svym obraziim vytvari rlizné rekvizity

a predmeéty, které usazuji a urcuji déj obrazu, vypravéji
divakovi trochu vice o zobrazenych figurach. Pri tvorbé

jednoho takového predmétu, vznikla fotografie zatisi,
ktera plsobi az konstruktivisticky. (str. 140) Zachycuje
rozebrané nabojnice, ze kterych se zakratko stanou
pali¢ky na pali¢ckovani tolik oblibenych krajek. Ty
slouzily jako rekvizita na jednom z jeho poslednich dél,
na kterém postava muze vytvari krajku nabojnicovymi
palickami pfimo na Zenském téle.

Samotna figura se na mnohych snimcich autorovy
tvorby stava zatisim. Divak si neni jist, zda se

jedna o zivou bytost nebo o mrtvolu, ktera je ladné
vkomponovéna do z4tisi na stole mezi jiné predméty,
vazy a draperie, podobné jako mrtvy zajic v zatiSich
holandskych mistrl. Napfiklad lezici divka v bilych
Satech je takovym zatisim s lidskou postavou. (str.
137) Zajimavé je, ze se jedna o autorovu autentickou
svatebni fotografii. Myslim, Ze neni mnoho umélcg,
ktefi by méli podobné svatebni fotografie. Karel Balcar
fika, ze mél plivodné v umyslu namalovat podle této
fotografie obraz, nikdy vSak k tomu nedoslo, protoze
bilé obleceni prosté nezapada do jeho stylu.

Balcarovy pozdéjsi, figuralni barevné fotografie

nesou jiz mnohem modernéjsi rukopis. Zachovavaji si
chladnou barevnost, pro autora typickou i v obrazech.
Postavy jsou méné teatralni, plisobi pfirozené, ale
nechybi jim znepokojiva odcizenost a nezii¢astnénost
modelu. Odkaz k tradié¢nimu zobrazeni a komponovani
figury do krkolomnych péz se ale ztraci. Je na nich
vidét, Ze se nejedna jiZ jen o fotografické predlohy pro
malby, ale Ze autor pofizuje tyto snimky prosté jen

pro samotnou fotografii, pro zachyceni jedine¢ného
okamziku jeho Zivota. Zajimavym zpilisobem na

téchto fotografiich hraje prostredi. Ve svych malbach
se Balcar specifikaci prostredi vyhyba. Obvykle je
nezobrazuje viibec anebo je nechava ztracet v temnych
stinech Serosvitu. Na pozdéjsich snimcich, zvlasté
téch, které nemaji slouzit jako matrice obrazu, zacina
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autor prostredi vyuzivat. Dokonce v nékterych jeho
fotografiich nese prostredi vyznam rovnocenny

s vyznamem zobrazené figury. Diky pfiznanému
prostredi se vyjev stava dlvéryhodnéjsim a pisobi
velmi autenticky. Prostredi, které se ve fotografiich
objevuje, je posouva oproti obrazim do soucasnosti,
uréuje dobu vzniku. Karel Balcar tento posun pouziva
zamérné i v nékterych obrazech, kde ho dociluje
predevsim diky pouziti artefaktl jako je plastova lahev,
tetovaci strojek, ¢i bankovky. Autor véak v malbach
velmi zvazuje jak daleko necha divaka nahlédnout

a kolik mu prozradi. U fotografii je prostfedi vétSinou
jasné vidét a spolupracuje s figurou na vysledném
obraze. Tak jako Karel Balcar v malbé miluje krajky

a zenské pradlo, ve fotografii kromé pradla pouziva
jesté rtizné ornamenty a vzory. Napfiklad zavésena
draperie, nebo pfimo kvétovany vzor pohovky, ktery
tvofi celé pozadi postavy.

Vzor $atku se dopliiuje s ornamentem koberce na
portrétu divky pod $atkem (str. 117). V tomto portrétu
se zraci Balcarovo vécné téma smrti. Divka lezici na
koberci prikryta $atkem neplsobi prili§ zivym dojmem.
Jeji oteviend Usta se mozné snazi vdechnout posledni

zbytky vzduchu nebo mozna pravé naposledy vydechla.

Vzory ma v oblibé i jiz zminény Adam Holy. Vzorovany
Satek se objevuje i na jednom jeho nedavném aktu

a notoricky zndma je fotografie divky lezici na
kvétovaném koberci. Pravé tato fotografie mi vzdalené
pfipomina Balcarovo torzo divky v pun¢ochacich na
kvétovaném sofa nebo fotografii divky v punc¢ochacich
na hnédém sofa s ¢inkami v pozadi. Nasla by se ale

i paralela napfiklad s dilem Jiirgena Tellera. Karel
Balcar na rozdil od Adama Holého radéji fotografuje
divky alespon sporadicky oblecené. Sam pfiznava, ze
se mu libi, pokud je figura narusena ¢ernymi liniemi
obleceni nebo pradla. Tento princip je vidét

na fotografii hader s &ernym $atkem. (str. 132) Satek

zde zcela zakryva hlavu a rozdéluje torzo téla na Ctyfi
¢asti. Tato fotografie je velmi Cista a kompozi¢né
vyvazena. Autor zde pouziva vyrez, ktery ostatné

rad vyuziva i v obrazech. Karel Balcar obléka svoji
modelku do ¢erného pradla, podvazkd a puncoch,
podobné jako dalsi svétovi fotografové, ktefi nefoti své
modely nahé, ale pomoci dlimyslného stylingu dodavaji
modelu erotické napéti. Balcarovy fotografie v pradle
by se daly srovnavat napfiklad s nékterymi snimky od
Elen Von Unvert, ktera tiplné akty nefotografuje a jeji
modely musi mit alespoh boty, ¢astéji i puncochy

a podvazky. Vyrazy modelek Ellen von Unwerth jsou
lascivné a vyzyvavé, nékdy aZ vulgarné erotické. Zeny
na fotografiich Karla Balcara nepiisobi vyzyvavé. Jsou
pohrouzeny do sebe, ¢asto si zakryvaji tvar, jakoby se
za své odhalené télo stydély, plisobi spise cudnym

a submisivnim dojmem.

V Balcarové tvorbé neobvykla je série fotografii
vznikla pfi tvorbé predlohy pro obraz visici, ktery

uz byl zminén v predchozi kapitole. Pfi pomérné
sloZitém zavéSovani téla vznikla fada snimka (str.
130, 135), které se nabizi srovnavat s japonskym
fotografem Nobujosim Arakim. Araki ov§em prisuzuje
svazovani a zavé3ovani téla ritualné eroticky vyznam,
ktery je vtomto ohledu japonské kultute vlastni.
Vzdyt uméni provazu je umélecka forma, ktera

je v Japonské kulture srovnatelna s ikebanou,

bonsaji nebo ¢ajovym obfadem. Karla Balcara dle
jeho slov spise zajimala deformace figury pfi svazani
a zavé3eni. Balcar si libuje v neobvyklych pézach

své modelky, a tak zavéSeni postavy a preruseni
plynulosti tvarii téla pomoci €ernych pruh( latky

se zda byt pfirozenym vyvojem jeho prace s figurou.

Dalsi kapitolou v Balcarové tvorbé jsou autoportréty.
Autor stoji ¢asto sam sob& modelem pfi fotografovani
a pak figuruje na malbé nékdy jako model spolu
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s modelkou, jindy maluje pfimo autoportréty.
Casto foti sam sebe v ateliéru nebo v hotelovém
pokoji na dovolené jen tak, jako zaznam atmosféry
a svého momentalniho rozpoloZeni. Sugestivni je
autoportrét malife v roztrhaném triku (str. 121),
krasné modelovany pfirozenym studenym svétlem,
které rozehrava mékké zelené tony v celé fotografii.
Roztrhany odév, spolu s vyrazem v ocich pisobi
existencialng, jakoby malif najednou nevédél jak
dal a ptal se sam sebe skrze fotografii.

Na dal$im autoportrétu (str. 128) mizeme spatfit
malite v elegantnim klobouku, Gsta ma zavazana -
umléena, usi ucpané, oci zaslepené ¢ernymi plaveckymi
brylemi, kravata jej Skrti a ruce v gumovych rukavicich
ma strnulé a znehybnéné zvlastnim zoufalym gestem.
O tomto snimku mali¥ fika, ze fotografoval ego.
Pouzitymi symboly jasné paralyzuje vSechny smysly

— ego nemluvi, neslysi, nevidi, neciti, dusi podstatu,
ale zdobi se kloboukem poukazuje tim na svoji vlastni
vaznost a dilezitost. Dalsi z fady autoportréti (str.
123) byl pofizen v hotelu na cesté. Vynika mékkym,
jemnym svétlem docervena, které, jak autor rika, mu
pfipadalo dabelské. Jemné vykresluje linie svall téla,
coz je velmi typické i na autorovych malbach.

Podobné pracuje se svétlem i na dalsi fotografii, ktera
by se dala oznadit také za autoportrét. Malit zde
zakryva svym télem éast zenské figury, jakoby ji chtél
schovat. (str. 141) Snimek opét ozvlastiuje naznak
prostredi, ve kterém z pfitmi pozadi vystupuje staré
jizdni kolo. Protoze je tato fotografie nepouzitym
namétem k obrazu, autor s motivem jizdniho kola

v pozadi pravdépodobné do malby nepocital.
Nicméné posouva fotografii do trochu absurdni
polohy a s postmoderni hravosti zlehcuje hlavni
zobrazené téma vztahu muze a zeny.

33 7 rozhovoru Anny Gutové Karla Balcara, Horni Cermna 31. 7. 2013
34 Beran Zdenék, tvodni text v katalogu /balcar.KB, Praha 2003

35 Z rozhovoru Anny Gutové Karla Balcara, Horni Cermna 31.7.2013
36 Z rozhovoru Anny Gutové Karla Balcara, Praha 3. 10. 2013

%7 Z rozhovoru Anny Gutové Karla Balcara, Horni Cermna 31. 7. 2013
38 Z rozhovoru Anny Gutové Karla Balcara, Praha 3. 10. 2013

39 Z rozhovoru Anny Gutové Karla Balcara, Horni Cermna 31.7.2013
40 Slavicka Milena, Smrt pfed o¢ima, Atelier 8/97, Praha
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Lukrecie 11/2, olej na platné, 174x187 cm, 2002
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Bez nazvu, olej na platné, 107x140 cm, 1998
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S/M, olej na platné, 2005
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Bez nazvu (F), olej na platng, 132x174 cm, 1996
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Bez nazvu (Visici), olej na platng, 190x178 cm, 2000
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Moje patrani po zaprasené krabici dosud neobjevenych
fotografii v ateliérech soucasnych ¢eskych maliri, se
mnohdy podobalo témér detektivni praci. Shlédla jsem
fotografie nékolika malird, u kterych jsem nakonec
musela uznat, Ze dostatecné nespliuji fotografické

a umélecké kvality, a Ze je malif vyuziva Cisté jako
polotovar. Mezi sou¢asnymi malifi ovsem existuje
mnoho takovych, ktefi pfistupuji k fotografii kreativné,
realizuji se v ni, a v jejich ateliérech se ony poklady
skryvaji.

Oproti studovanym fotografiim, zruénym ve svém
femesle, ktefi obvykle sleduji déni na fotografické
scéné celého svéta, nebo alespon Evropy a Ameriky,
maji malifi vyhodu v tom, Ze do detailu neznaji prace
ostatnich fotograf(, protoze studuji spiSe malifstvi

a fotografii znaji obvykle jen okrajové. Nejsou tedy
ovlivnéni trendy z oblasti fotografie, ale pfitom jim
nechybi prehled ve vytvarném uméni, a hlavné vytvarny
cit a talent. Jejich oko je tak Casto jesté vytribenéjsi ve
vybérech kompozice a detailech scény, nez u kovanych
fotograf(, ktefi jsou ¢asto vice technicky orientovani.

Plvodné jsem méla predstavu, Ze za kazdym
malovanym obrazem nékterého z renomovanych malitl
se skryva fotografické dilo nebyvalych hodnot. Neni
tomu ov8em tak. Néktefi vyrazni malifi, od kterych bych
oéekavala mnoho kvalitnich fotografii, mne prekvapili
tim, Ze neméli témér zadné fotografie, které by nesly
jejich rukopis a mély néjakou uméleckou hodnotu.
Caste&né zaleZi na tom, jakym zptisobem mali¥i se
svymi polotovary nakladaji, jak je vyuzivaji dale ve
svém vytvarném postupu. VétSina malitd, inklinujicich
k realistické zobrazivé malbé, je nucena pofizovat
kvalitni fotografie, a¢ je vyuziva pouze jako polotovar.
Dale pak ti malifi, ktefi ptivodni fotografickou predlohu
abstrahuji, potfebuji obvykle také kvalitni predlohu,
ale neni to jiz pravidlem. Nejméné nutna je kvalitni

predloha pro malife, ktefi vytvareji novou realitu

z vice fotografii nebo jinych motivi. Napriklad od
Josefa Bolfa jsem ocekavala néjaké velmi temné
méstské krajiny, po rozhovoru s nim jsem vSak zjistila,
Ze mu postaci jednoduchy zaznam, na némz je vidét
zakladni perspektiva architektury, a nevadi mu,

kdyz zaznam pofizuje v plném slunci, s rozkvetlymi
kvétinami... Z fotografie si vezme jen to, co je potfebné
pro obraz, zakladni perspektivu vybrané scény, a tu pak
pretvori do svych temnych apokalyptickych vizi.

Jsou ovSem i malifi, ktefi nepotrebuji perfektni matrice
pro své obrazy, ale nasli ve fotografovani zalibeni.

U mnohych téchto umélct se skryvaji dalsi fotografické
poklady a ¢ekaji na objeveni.

Osobné jsem se pfi svém patrani setkala se dvéma
umélci, jejichz fotograficka tvorba byla pro mne
objevem. Karel Balcar i Zbynék Sedlecky by jisté
obstali i jako umélecti fotografové. Myslim, Ze jejich
fotograficka tvorba ma své misto v jejich dilech, dotvari
je a uzavira.
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