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ABSTRAKT

JAKUBCAKOVA, Lena: Slovenska fotograficka ilustracia

Fotograficku ilustraciu ako Specificky umelecky Zaner charakterizuje spojenie fotografie
a literarneho textu. Napriek tomu, Ze ma na Slovensku pomerne bohatu tradiciu, nebola dosial
teoreticky spracovana. Tato prace si kladie za ciel’ preskiimat’, aké st zékladné teoretické vy-
chodiskd umelecke;j ilustracie ako takej, ako sa slovenska fotograficka ilustracia vyvijala a ako
k nej pristupovali jednotlivi ilustratori. Zaujimat’ ma bude nielen kvalita samotnych ilustrécii,
ale aj ich vzt'ah k textom (literatura pre deti a mladez, poézia, ako aj prozaické, dramatické a
esejisticke texty). Praca si v§ima obdobie prevazne od Sest'desiatych rokov po sti¢asnost’.

KTlacové slova:

fotograficka ilustréacia, literarno-umelecky text, tedria umeleckej ilustracie, slovensky

kontext

ABSTRACT

JAKUBCAKOVA, Lena: The Slovak photographic illustration

Photographic illustration as a specific artistic style can be characterized as a connection
of photography and literature. Even though it has relatively rich tradition in Slovakia, it has not
been theoretically analyzed yet. This thesis focuses on study of basic theoretical resources of
artistic illustration itself, on evolution of Slovak photographic illustration and on the approach
of individual illustrators. I will not be only interested in quality of illustrations but also in rela-
tion they have to the text (literature for children and teenagers, poetry as well as fiction, drama
and essay text). The thesis focuses mostly on the era from 60s till present days.

Keywords:

Photography illustration, artistic literature, theory of artistic illustration, Slovak context
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1 UVOD

Téma tejto prace ma zaujala predovsetkym z dvoch dovodov. Na jednej strane je to svet
literatury, v ktorom som zila poc¢as mojich predchédzajucich Stidii francuzskej literatury, li-
terarnej vedy a tedrie umeleckého prekladu a ktory sa mi na isty Cas stal aj zamestnanim. Na
druhej strane je to zase svet fotografie, ktory ma paralelne s literatirou dlho zaujimal a v ktorom
som napokon nasla podvedome hl'adani moznost’ nielen interpretovat’, ale aj tvorit’. Spojenie
tychto dvoch svetov umenia, ktoré stelesiiuje prave fotograficka ilustracia, sa tak stalo aj témou
mojej diplomovej prace. Dal§im dévodom bolo zistenie, Ze si moja bakalarska praca, ktorti som
v roku 2010 orientovala iba na vyskum mensieho vyberu knih v tej istej téme (Fotografia a li-
terarny text v slovenskych kniznych publikaciach), vyzadovala podstatné rozsirenie. A napokon
rozhodol aj fakt, ze tato téma nie je dosial’ na Slovensku spracovana.

S podobnym zameranim vznikla na Institute tviréi fotografie v Opavé aj praca Barbo-
ry Kuklikovej pod nazvom Ceskd fotograficka ilustrace od pocatkii do soucasnosti (2007). Na
Slovensku, kde nie su kompletne spracované ani dejiny slovenskej maliarskej a grafickej ilu-
stracie (s ktorou sa knizna ilustracia spaja najviac), sa tejto témy okrajovo dotkol iba Michal To-
kar v publikacii Kontexty umeleckej ilustracie (1996). Aj ked’ o fotografickej ilustracii je v nej
iba mala zmienka (iba v jednej kratkej kapitole), kniha po prvy raz prindsa uceleny pohl'ad na
problematiku umeleckej ilustracie (a zaroven je aj obohatenim teoretickej literatury o vytvar-
nom umeni). O tieto dva teoretické zdroje sa v praci opieram najviac. Okrem toho sa Ciastocne
opieram aj o vSeobecné poznatky z inych vednych disciplin, ako je tedria a dejiny literatry a
teoria a dejiny vytvarného umenia. Na rozdiel od bakalarskej prace, ktora predstavila iba vy-
skum fotografickej ilustracie mensej vzorky knih, tu skimam takmer vsetky dostupné materia-
ly, od prvych ilustracii aZ po tie sucasne.

Napriek tomu, ze tito téma nie je na Slovensku spracovana a fotograficky ilustrované
knihy tvoria iba malu ¢ast’ celkovej kniznej produkcie, slovenské fotograficka ilustracia ma po-
merne dlhu a bohatt historiu. Kvalita jej spracovania vSak Casto nasvedcuje tomu, Ze ju mno-
hi umelci a vydavatelia nereSpektujii ako samostatny, vysostne umelecky zaner. Naozaj dobra
ilutracia je skor raritou. V praci sa zameriavam iba na uzsie ponatt fotograficku ilustraciu, t.j.
umeleckt fotograficku ilustraciu literarno-umeleckych textov. V nasledujtcej kapitole blizsie
vymedzujem pojem ilustracie a stru¢ne predstavujem jej vSeobecny historicky kontext, blizsiu
charakteristiku, funkciu a recepciu. V d’alSich Castiach prace skimam slovensku fotograficku
ilustraciu na materiali viacerych literdrnych Zanrov — v dielach pre deti a mladez, v poézii a
napokon na materiali prozaickych, dramatickych a esejistickych textov. V ramci jednotlivych

kapitol ponukam analyzy skumanych diel v chronologickom poradi, pricom pri vyznamych fo-
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tografoch, ktori vytvorili ilustracie vo viacerych desatrociach, predstavujem ich jednotlivé pra-
ce hned’ za sebou. V samotnych analyzach skimam kvalitu ilustracie, jej vztahy s literarnym
textom a rozne umelecké pristupy autorov pri jej tvorbe. Predmetom mojho zdujmu je napr.
akym sposobom ilustracia plni svoju ulohu v knihe, v ¢om je vynimocna, ako a ¢i text inter-
pretuje — ¢i ho iba vizualne kopiruje alebo ho obohacuje o nové vyznamy ¢i asocidcie. Sti¢as-
tou tychto kapitol su aj Ciastkové zavery, v ktorych zhfiiam a selektujem vsetko podstatné, co z
analyz vyplynie. V hlavnom zavere prace potom struc¢ne rekapitulujem hlavné pristupy v tvorbe
fotografickej ilustracie na Slovensku, ako aj autorov, ktori sa o jej rozvoj vyznamne zasluzili.

Mojim kritériom nie je povod knih (teda to, ¢i vysli na Slovensku), ale to, Ze ich vytvoril
slovensky autor (resp. autor so slovenskym povodom). Preto tu nezahrniem ilustracie ¢eskych
autorov v slovenskych knihach, ako napr. knihy Ladislava Mnacku Dlha biela prerusovanda cia-
ra s ilustraciami Jana Patika (Slovensky spisovatel’, 1965) ¢i Rozpraval ten kapitan (Vydavatel-
stvo politickej literatary, 1965) s fotografiami Frantiska Petrlika, ktoré su medzi slovenskymi
beletristickymi knihami ojedinelé¢ dokumentarnym ilustraciami. Mojim kritériom rovnako nie
je to, ¢i ilustracia vySla knizne alebo formou vystavy ¢i filmu, aj ked’ drviva vacSina materidlu
predstavuju prave knihy (v tomto smere ojedinelymi projektmi su série ilustracii od OI'gy Bley-
ovej a Miloty Havrankovej, ktoré v sedemdesiatych rokoch vysli iba v podobe vystav). Knihy,
v ktorych je basnicky, prozaicky ¢i esejisticky text ojedinely ,,v zaplave* prioritne odborného
textu (ako napr. Slovensko moje s ilustraciami Mira Gregora, Osveta 1987) budu ponechané
stranou. AvSak knihy, v ktorych je sice literarneho textu malo, ale tento zaner v knihe prevla-
da, (ako napr. Netrpezlivost Karola Kéllaya &i Kto kiise vankiise Tatiany Sulikovej), do prace
zaradim. Kritériom tejto prace rovnako nie je ani to, ¢i ilustracia vznikla skor alebo neskor ako
text, ale to, ze ¢i je s umeleckym textom prepojena (hoci v predoslej praci bola Struktira prace
postavena na tom, ¢i bola ilustracia voci textu v prevahe, mensine alebo rovnovahe). Ked’ze se-
kundarny vzt'ah ilustracie k textu nie je jedinym moznym vztahom obrazu a textu, skimam v
praci aj material, ktory funguje na inych vztahoch.

Napokon by som upozornila na problém pri vyhl'addvani materialu k tejto téme. Na Slo-
vensku totiz dosial’ neexistuji databazy, ktoré by umoznovali vyhl'adavanie knih podl'a mena
ilustratora. Zhromazd’ovanie materiadlu bolo preto ¢asovo vel'mi ndro¢né a pracné. Overenou
metddou casto bolo fyzické prelistovanie vel'kého mnoZstva knih v knizniciach a knihkupec-
tvach. Na druhej strane mi toto hl'adanie prinieslo mnoho dobrodruzstiev, ako aj radost’ z obja-

venia mnohych hodnotnych a ¢asto aj prachom zabudnutych ilustrovanych knih.
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2 K TEORII UMELECKEJ (FOTOGRAFICKEJ) ILUSTRACIE

2.1 Pojem a historia

Vyznamové pole pojmu ilustracia je Siroké, preto blizSie vymedzim definiciu, resp.
vyznam, v ktorom sa bude slovo ilustracia v praci pouzivat’. Ilustracia sa najCastejSie spaja
s obrazovou predstavou, s obrazom, ktora sprevadza nejaky text. V takom pripade ju mdzeme
delit’ na vedecku ¢i umeleck, podla toho, s akym typom textu sa spdja. Vo vSeobecnosti vSak
za ilustraciu mézeme povazovat’ aj text, objekt alebo cokol'vek iné, ¢o nieco ilustruje (napr. ak
je text ilustraciou obrazu). V tejto praci nas bude zaujimat’ predovsetkym ilustracia ako obraz,
konkrétne umelecka ilustracia vyjadrend médiom fotografie.

Aj ked’ sa umelecka ilustracia povazuje za samostatny umelecky Zaner, ma dlha historiu
a teoreticky sa jej venovali viaceré Studie a ¢lanky, knizne sa jej tedrii na Slovensku dosial’ ne-
dostal velky priestor. Vynimkou je v ivode spominand publikacia doc. Michala Tokara Kon-
texty umeleckej ilustracie z roku 1996. O jeho zistenia sa budem cCiastoCne opierat’ aj v tejto
kapitole.

Pojem ilustracia pochadza z latin¢iny a podl'a Slovnika cudzich slov' zahfna tieto SirSie
1uzsie vyznamy:

1. ,obrazky, kresby dopliujuce, spestrujiice alebo objasnujuce text* — ilustracia je teda
vytvarnym alebo dokumentacnym sprievodom umeleckého (literarneho, esteticky poso-
bivého, v istom zmysle nedokonceného) alebo vedeckého (teoretického, odborného, v is-
tom zmysle dokonceného) textu (uzsi vyznam)

2. ,ndzorné objasnenie vykladu prikladmi, pokusmi a pod.©* — teda pripad, ked je ilustra-
cia vSeobecnym zobrazenim niecoho, Co sa vysvetl'uje; ked’ sa nespdja iba s konkrétnou
knihou, ale spaja sa s akymkol'vek pisanym alebo Ustnym slovom — v tomto zmysle su
wilustraciami aj fresky na biblické témy |[...] ako aj gesto nahradzujuce slovo [¢i] obrazok
v knihe' (8ir§i vyznam)

3. ,zhotovovanie obrazkov, kresieb ap. do textu; ilustrovanie** — teda ilustracia chapana ako

samotny vytvarny, resp. iny obrazovy prejav (taktiez $irSi vyznam).

1 Ivanova-Salingova — Manikova, 1983, s. 391.
2 Idem: ibidem.
3 Idem: ibidem.
4 Idem: ibidem.
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Tieto definicie vSak nie st dostatocne presné, chybaju v nich d’alSie upresiiujiice vyzna-

my tohto pojmu ako st napr. tieto:

4.  ilustracia ako reprodukcia vytvarného diela alebo iného obrazu (najcastejSie ide o fo-
tografické reprodukcie) — nie je vSak jedno, ¢i pdjde napr. o fotograficku reprodukciu
vytvarného diela pri umeleckom texte (umelecka ilustracia) alebo ¢i bude pri texte odbor-
nom (vedecka ilustracia)

5. 1ilustracia ako priklad intersemiotického (medziznakového) prekladu — teda pripad, ked’
sa jeden druh umenia vyjadruje inym umenim, napr. pri filmovom spracovani literarneho
diela sa mdze film vnimat’ aj ako ilustracia (v tomto zmysle mozno vnimat’ fotografickt
ilustraciu ako interpretaciu literarneho diela), ale na druhej strane pojem interpretacia sa
Casto pouziva aj v pripade, ked’ sa jeden druh umenia spracuje tym istym umenim (napr.
ked’ je to isté hudobné dielo jedného autora interpretované inym hudobnikom — interpre-
tom)

6.  1ilustracia ako umelecké, vytvarné (napr. maliarske, grafické ¢i fotografické) dielo, ktoré
ilustruje literarno-umelecky text (aj ked’ vo vacsine pripadov umelecky obraz vznika na
podnet umeleckého textu, neznamena to, ze sa ma ilustracia chépat’ ako druhorada — ¢asto

moze byt rovnocennym partnerom textu).

Zaujimavy je tiez nazor Tokara, ktory navrhuje, aby sa pojem ilustracie vzt'ahoval aj na
»wvytvarny prejav [...], ktory bol podnetom pre vznik umeleckého textu, teda ktory sa az sekundar-
ne konstituoval ako ilustrdcia (napr. autonomne fotografie, ku ktorym vznikli basne a pod.)*.
S tymto ndvrhom plne suhlasim a preto do tejto prace zarad’'ujem aj knihy, kde mozno hovorit’
o textovej (nie prvotne obrazovej) ilustracii. Ved’ napr. aj mnohé knizné projekty Martina Mar-
tinCeka vznikli tak, ze fotograf najprv vytvoril obrazy a az potom ich basnik obohatil o verse,
ktoré na ne Casto reagovali vel'mi konkrétne a pritom stale poeticky.

Z vysSie spominanych definicii je pre tato pracu dolezité vymedzenie pojmu ilustracie v
Siestom bode, ako aj jeho prepojenie s Tokarovym navrhom ponechania terminu ilustracia aj
pre pripady, kedy text ilustruje obraz. [lustracia v najuzSom vyzname, ktory ma zaujima, je teda
umelecka (fotografickd) ilustracia literarno-umeleckého textu, resp. literarno-umelecka (tex-
tova) ilustracia umeleckého (fotografického) obrazu. Pritom vSak treba upozornit’, ze kvality
umelecke;j ilustracie moze niekedy preberat’ aj ilustracia vedeckd. Napr. dokumentaéné repro-

dukcie nejakého vytvarného diela mézu byt umeleckymi ilustrdciami, ak sa prihovaraji a es-

5 Tokar, 1996, s. 17.
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teticky ladia k umeleckému textu, a naopak, ak sa objavuji v odbornom texte, plnia funkciu
vedeckej ilustracie. Ked'Ze je niekedy tazké vymedzit' hranice medzi umeleckou a vedeckou
ilustraciou, doleZitejsie je skumat’, aku funkciu vo vztahu k textu ilustracie spifaji. Kym v od-
bornom texte je vo vSeobecnosti ilustracia informativne nabita a ¢asto vel'mi tizko prepojena
na text (ba dokonca bez nej méze byt text niekedy az nepredstavite'ny), v umeleckom texte je

ilustracia charakteristicka vol'nej$im, nezéavislejSim vzt'ahom k textu (je jeho interpretaciou).

Umelecka ilustracia a kniha patria neodmyslitel'ne k sebe® a v tom spojeni sa ilustracia
zarad’uje do uZzitkového umenia ako knizna grafika uz od nepamiti. Z histérie vieme, Ze za prvé
ilustrované knihy sa povazuju egyptské zvitkové knihy z papyrusu, s ¢lenenim obrazu a tex-
tu na horizontalne pasy (Clenenie, ktoré v mnohych knihach funguje dodnes), vd’aka ktorym
sa mohli spol’ahlivo §irit’ duchovné posolstva v antike a stredoveku. Neskor, v 2. storo¢i pred
naSim letopoctom, niekol’kometrové zvitky nahradili I'ahko uskladnite'né a zoSivatel'né lis-
ty z pergamenu, tzv. pergamenové kodexy, ktoré ovplyvnili vzhl'ad prvych ako aj sti¢asnych
tlacenych knih. Za hlavného predchodcu ilustrovanych knih sa vSak povazuje doskotlacova
kniha — kniha zlozena z listov-drevorezov, ktora mala vyznamny vplyv na ,,rozvoj ilustracne-
ho drevorezu v 15. storoc¢i*’. Od ¢ias Gutenbergovho vynalezu knihtlace (1452) metodou zo-
stavenia tlaCiarenskej strany zlozenej z kovovych odliatkov jednotlivych pismen sa text spajal
s ilustraénymi, ¢iernobielymi, ako aj farebnymi drevorezmi, ktoré mali spocCiatku ¢asto iba de-
korativny alebo symbolicky vyznam a boli takmer vzdy vyrazne podriadené textu (s vynimkou
napr. Ezopovych Bdjok z 1. 1477, kde bol vzt'ah obrazu a textu priblizne v rovnovéhe). Princip
podriadenosti ilustracie voci literarnemu textu je napokon dodnes najcastejSim typom vztahu
obraz — text. V 17. a 18. storoc¢i, ktoré sa zaujimali najmi o typografiu knihy, je ilustracia dre-
vorezom nahradena medirytinou a leptom, ¢im sa sproblematizoval proces tlace (kombinacia
tlade z vysky a tlade z hibky) a obe zlozky knihy sa tak musia tla¢it’ osobitne (ilustracie sa tla¢ia
na celd stranu a vlepuju sa medzi strany s textom). Dal3i posun v kvalite reprodukcie kniznych
ilustréacii nastal na prelome 18. a 19. storocia, s objavom technik ako s drevoryt, litografia
a oceloryt. V priebehu 19. a 20. storocia ilustracia zacina plnit’ viaceré funkcie: Eugene Delac-
roix a niektori predstavitelia malby v romantizme ju chapu ako komentar textu, preraffaclista
William Morris a secesna vytvarna scéna uprednostituju jej dekorativny charakter a neskor jej

funkcia podlicha aj vplyvu $koly Bauhausu®.

6 Ako som vsak v tvode prace spomenula, bude ma zaujimat’ aj spojenie ilustracie a literarneho textu, ktoré
sa nedockalo knizného vydania.

7 Tokar, 1996, s. 10.

8 Porovnaj: Idem: ibidem.
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Na Slovensku sa prvé tlacené ilustracie objavuji v 16. a 17. storoci, najcastejSie v kni-
hach ndbozenského charakteru, ale aj v kniznych kalendaroch (almanachoch), v roéznych
ucebniciach, snaroch a astrologickych priru¢kach. Z nich najznamejsie su drevorezové ilustra-
cie v Trnavskom kalendari z r. 1578 ¢i v levo¢skom vydani diela Jana Amosa Komenského
Orbis pictus z 1. 1685 (vytvoril ich Jona§ Bubenka). V 18. storoc¢i sa objavuju v podobe litogra-
fickych priloh v dobovo modernych cestopisoch, dobrodruznych a I'ibostnych roménoch, pod
vplyvom estetiky osvietenského racionalizmu. O rozkvete kniznej ilustracie vSak mozno hovo-
rit’ az v 19. storoci, kedy sa kniha demokratizuje a stdva sa dostupnym tovarom pre vsetkych.
Pre nedostatok financii st texty, ako aj ich ilustracie (drevoryt, oceloryt) ,.zvicsa odsudené
na vydania v roznych dennikoch ¢i [...] casopiso[ch], ktoré si nekladli vysoké umelecké naro-
ky*®. Pre ilustracie tohto storo¢ia je zaroven typické aj spodobovanie vyznamnych slovenskych
osobnosti, historickych pamiatok a krasy Slovenska, ¢o suvisi s uzakonenim slovenského spi-
sovného jazyka. V 20. storoc¢i sa umelecka ilustracia ,,harmonicky zaraduje do knizného celku,
napr. v slovenskych ludovych rozpravkach*, viac alebo menej sprevadza text, ba dokonca sa
na neho prestava viazat', ¢im ,,fak v urcitom zmysle strdaca svoj povodny vyznam; dielo maliara
[resp. iného vytvarnika] sa volne konfrontuje s dielom spisovatela alebo basnika*".

Dejiny fotografickej ilustracie zacal pisat’ William Henri Talbot uz v roku 1824, ked’
publikoval The Pencil of the Nature ako prva fotograficktl knihu vobec. Jeho pristup k ilustra-
cii je dodnes prikladom. Zanrovo réznymi fotografiami ilustroval svoj vynalez kalotypie. Sve-
tova knizna produkcia je uz takmer dve storocia plna prikladov tizkej spoluprace spisovatel'ov
a fotografov (ako idedlnej situacie), ako aj inych foriem prepojenia literarneho textu s umelec-
kou fotografiou. Na najvyznamnejsie zahranicné fotograficky ilustrované knihy vo svojej praci
stru¢ne poukézala uz Barbora Kuklikové, preto ich nebudem d’alej predstavovat’. Tieto knihy
nasli tiez miesto v troch dieloch vyznamnych $tadii Martina Parra a Gerryho Badgera The Pho-
tobook: A History (2004, 2006, 2012) ¢i v knihe Andrewa Rotha The Book of 101Books (2001).

2.2 Charakteristika, funkcia a recepcia umeleckej ilustracie

Pri vnimani a hodnoteni akejkol'vek umelecke;j ilustracie prichadzame do kontaktu s dvo-
ma znakovymi systémami — s jazykom literatury a s jazykom vytvarného umenia (teda s jazy-
kom fotografie). Na rozdiel od posolstva literarneho textu, ktory tkvie iba v slove, resp. medzi

riadkami (ba dokonca aj v ml¢ani textu, ako na to upozoriiuje moderna literarna veda a v slo-

9 Hutkova, 2003, s. 46.
10 Tokar, 1996, s. 13-14.
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venskom kontexte najmé prof. Stanislav Raklis — v pripade, ze slovo uz nestaci na vyjadrenie
niecoho vazneho ¢i hlbokého a je potrebné vyjadrovat’ to okrajovo, ml¢anim alebo jednoducho
inak), ilustracia v podstate ponutka posolstvo tak obrazové, ako aj slovné (iba v pripade, zZe ilu-
stracia vznika na podnet textu). [lustracia tak nehovori iba sama za seba, ale obsahuje aj neja-
ki podobu sveta, ktora existuje v texte (kym text ako podnet ilustracie ma jeden svet, ilustracia
ma svety dva).

Okrem logickej poziadavky na istl, viac alebo menej viditeI'nu spojitost’ ilustracie s tex-
tom, charakter a kvalitu ilustracie ovplyviiuju aj faktory ako druh knihy (literarny Zaner), di-
zajn knihy, typografia (vztah pisma a obrazu), jej recepcia — adresat (pre aka vekovu kategoriu
¢i skupinu bola vytvorend), vydavatel’, samotna tla¢ a pod. Vo vSeobecnosti sa vSak ilustracia
dodnes povazuje za druhoradu voci textu, aj ked to tak vzdy nemusi byt (ako som uz predtym
naznacila). Netypicky vztah nadradenosti ilustracie voci textu ndjdeme napr. v niektorych det-
skych knihach, prirodzene kvoli blizSiemu vzt'ahu dietata k obrazom ako k textom. Podobny
vzt'ah ndjdeme tiez v tzv. ilustrovanych knihach, kde sa primarne predstavuje umeleckd tvorba
autora a umelecky text ich iba symbolicky dopiia (vid’ napr. Martin¢ekovu kniha Chvdla vody
s jednou bastiou Jana Kostru, ktort v praci spominam len okrajovo).

Ale &o vietko z literarneho diela moze vytvarny prejav ilustrovat’? Casto je to nejaky kon-
krétny dej, hlavny alebo vedl'ajsi motiv alebo leitmotiv, hlavna alebo inéd zaujimavéa myslienku,
nalada, pocit a pod. Kazdy z tychto javov moze ilustrator interpretovat’ rozne. Dvaja ilustratori
mozu napr. jeden a ten isty motiv literarneho diela interpretovat’ vyrazne odlisne. Aj ked’ ziaden
umelecky prejav nie je nikdy rovnaky, mozu ho vyjadrit’ aj vel'mi podobne, ak pouziji podobny
princip. Nazdavam sa, ze ilustracia nemusi vychadzat iba z toho, ¢o naozaj v texte je, ale moze
vyjadrovat’ aj to, ¢o je medzi riadkami — teda nielen to, o je jasne povedané textom, ale aj to,

¢o je naznaceng¢, tusené, nedopovedané, to, Co by sme si mohli alebo mali domysliet’.

Nézory na funkcie ilustracie su rozne. VacSinou sa nespravodlivo za jej hlavnu funkciu
povazuje iba doplnkové znazorfiovanie a objasiiovanie textu. Pre inych je dolezitou funkciou
ilustracie iba dekorovat’ (ornamentalna funkcia). Nazory na funkciu ilustracie nie su stale, vply-
vaju na ne aj dobové konvencie a tradicie, lokalne podmienky, vytvarné techniky, moznosti
knihtlace a pod.

M. Tokar opierajuc sa o tedriu estetiky Jana Mukatovského hovori o viacerych funkciach
umelecke;j ilustracie, bez ohl'adu na to, komu je ur¢ena. Okrem samozrejmej a najdolezitejSej
umeleckej ¢i estetickej funkcie (Tokar pouziva iba prvy termin) spomina funkciu vychovnu,
interpretacnll (nazyva ju tiez funkciou konkretizacie Citatel'skych predstav), nazornu (alebo

funkciu ndzorného zobrazenia), poznévaciu (nducni), komunikativno-informacnu, rekreacno-
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-zabavnu, dekorativnu a funkciu pauzy''. V obdobi socializmu by sa k nim dala priradit’ eSte
ideovo-politicka funkcia. V ilustracii sa vSetky tieto estetické, ako aj mimoestetické funkcie
modzu navzdjom prekryvat, resp. mozu existovat’ vedl'a seba. Aj ked’ estetickd funkcia je naj-
dolezitejsia, nemala by byt jedina a nemala by existovat’ iba sama pre seba. Esteticku funkciu
moZu totiz zaroven spiiiat’ aj iné mimoestetické funkcie ,,svojou odlisnostou od ostatnych zlo-
zZiek, tzv. aktualizdaciou (odchylkou od bezného vizusu)“'?. Zrejme najdolezitejSou mimoestetic-
kou funkciou je interpretacna funkcia, ktora vSak ilustratori casto redukuji na reprodukovanie
vonkajsich alebo I'ahko uchopitel'nych charakteristik literarneho textu, ako je dej, prostredie,
vonkajSia podoba literarnych postadv a pod. Na znazornenie subjektivnych, vnutornych alebo
menej zjavnych dimenzii textu — atmosféry, pocitov a pod. akosi ¢asto neostava priestor. Je
vSak pravdou, ze ak nieco z vonkajsich podob textu v ilustracii nie je znazornené (ndzorna funk-
cia), ilustracia sa zvykne povaZovat’ len za obrazovy doplnok textu. Tento nazor vSak treba po-
opravit’, pretoze ulohou ilustracie nie je iba zndzoriovat’, ale aj evokovat’. Dokonca si myslim,
7e ¢im viac ilustracie evokuji (vzbudzuju pocity), tym su hodnotnejsie. Presne naopak ako vo
vedeckej ilustrécii.

V predchéadzajucej Casti som spomenula, Ze umelecky text je na rozdiel od vedeckého
v istom zmysle nedokonceny, ¢o inymi slovami znamena4, ze je ovel'a viac otvoreny a rozne in-
terpretovatel'ny. Ak jednou z funkcii umeleckého textu je teda aj ista ndznakovost, otvorenost’
a nedopovedanost’, podobne to bude aj s jeho ilustraciou — ani ta by nemala byt uzavreta, bez
moznosti viacerych vykladov. V konktrétnych analyzach vS§ak ukdzem, Ze mnohé umelecké ilu-
stracie nemaju takyto pristup a inklinuju viac k narativnosti, k popisnej informacnej (v istom
zmysle iba dokumentacnej) funkcii, ktora je charakteristickd pre vedecku ilustraciu.

Hodnotenie ilustracie tiez zavisi od toho, pre akého citatel'a bola vytvorend. To napr. zna-
mena, ze v detskej ilustracii budu do popredia vystupovat’ iné funkcie ako v kniznej ilustracii pre
dospelych. Ak si prepozi¢iame niektoré pojmy z literarnej vedy, potom diet’a, ako aj laicky reci-
pient je ¢itatelom/divakom, ktory bude oCakavat’ va¢siu mieru pravdepodobnosti a pravdivosti
v ilustrécii (laicky Citatel’ preferuje vonkajSie podobnosti textu a ilustracie) a naopak umelec-
ky zaloZeny a vyskoleny vnimatel je zase mizickym citatelom (Rakusov termin), ktory chce
prostrednictvom ilustracie hl'adat’ a najst’ nieo nové — nieco, ¢o text sice nacrtol, ale pria-
mo neponuka. Niekedy ma vSak recepcia umeleckej ilustracie svoje tskalia aj pre odbornikov
a muzickych citatel'ov. Stivisi to so vSeobecnym problémom recepcie modernych a sucasnych

umeleckych diel, ktoré st oraz viac interpretacne narocnejsie.

11 Tokaér, 1996, s. 35 a 41.
12 Idem, s. 37.
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3  FOTOGRAFICKY ILUSTROVANE KNIHY PRE DETI A MLADEZ

3.1 Kontexty detskej ilustracie

[lustrovana kniha pre deti je snad’ pre nas vSetkych prvou knihou Zivota. Ako prva nés uci
vnimat’ vytvarné dielo, rozvija nasu fantdziu, ovplyviiuje nas buduci cit a vkus k vytvarnému
umeniu. Aj ked’ na doleZzitost’ ilustracie v knih4ch pre deti a mlddeZ upozoriioval uz Jan Amos
Komensky, tato oblast’ umenia ostavala u nas pomerne dlho v izadi. Zaujem o tto problema-
tiku na Slovensku prejavili teoretici, ako aj praktici ,,aZ po vzniku Ceskoslovenska v roku 1918
[...] s pomocou ceskych ilustratorov [posobiacich] na Slovensku [ako napr. Jan Vodrazka]",
vyraznejSie vSak az po roku 1945 (aj vd’aka spolupraci ilustratorov s vydavatel'stvami), pricom
nazory na jej funkciu a poslanie sa pomerne dlho ststredili na vnimanie ilustracie ako podria-
denej zloZzke voci textu. Pritom vSetci vieme, Ze obraz ma na dieta v knihe ovel'a vacsi vplyv
ako samotny text. Preto by utilitdirne chédpanie ilustracie (¢i uz v zmysle chépania jej funkcie
podriadenosti vo¢i samotnému textu alebo voci ideoldgii ako u nas kedysi znamemu fenoménu)
malo byt dnes iba minulost'ou, pripadne jednym z kritérii pri jej hodnoteni. Tak ako v spojeni
s inymi literarnymi Zanrami (ur¢enymi pre dospelych), tak aj v detskej knihe ma dnes ilustracia
(v nasom pripade ilustracia fotograficka) pravo na slobodnejsi vzt'ah k textu a na to, aby sme
ju vnimali v rdmci vytvarného umenia rovnako vazne ako iné Zanre vytvarného umenia (a nie
niekde na jeho okraji, ako to aj dnes vdcSinou byva, a to Zial’ aj medzi samotnymi vydavatel'mi
ilustrovanych knih). Estetické kritéria by mali byt pre ilustraciu tie najdolezitejSie. Sdm majster
slovenskej detskej ilustracie Albin Brunovsky tvrdi, ze ,.ilustracia nema ilustrovat pisané slo-
vo, ale md ho dopliat o vizudlny vnem. Ilustrécia [tieZ) je o siizvuku medzi vytvarnikom a spi-
sovatelom, o ich naladeni na rovnakii vinovii dizku‘'.

Délezitym rozmerom detskej ilustracie je aj jej vychovny vplyv. Aj ked’ ilustracia na jed-
nej strane pomaha dietatu chapat’ vytvarné umenie (tak ako detska basen ¢i poviedka mu po-
maha pochopit’ svet literatury), tak na strane druhej, ako upozoriiuje Jana Gerzova'®, detska
ilustracia nie je automaticky mostom, ba v najcastejSich pripadoch dietatu nestaci k porozu-
meniu jazyku inych vytvarnych diel v dospelosti alebo k porozumenia sveta umenia vobec, ako

sa mnohi nazdavaju. V tejto suvislosti autorka naraza na potrebu vzdeldvania deti a mladeze

13 Pauld’urova, 2009, s. 36.

14 Brunovsky In: Opoldusova, 2010, http://kultura.pravda.sk/galeria/clanok/34049-v-zrkadle-casu-albina-
brunovskeho-sa-odrazaju-skvosty/

15 Gerzova In: Tokar, 1996, s. 46.
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vo vytvarnom umeni. Rozvijanie fantazie a poznania prostrednictvom ilustrovanej knihy by
malo byt podporené aj hravym vzdelavanim vo vytvarnom umeni. Vychovny dosah ilustracie
by mal ist’ ruka v ruke so zakladnym teoretickym zazemim v tejto oblasti uz snad’ od prvych
ro¢nikov na zdkladnej Skole. Podl'a autorky je ,,udivujiice, Ze to, o povazujeme za samozrej-
mu podmienku pochopenia v pripade inej jazykovej Struktury (cudzi jazyk, jazyk pocitaca), totiz
nevyhnutnost ucenia sa, neuplatiiujeme ako predpoklad pochopenia specialneho jazyka vytvar-
ného umenia“'®. Aj napriek spominanym uskaliam, knizna ilustracia je pre deti a mladez Casto
jedinym kontaktom s vytvarnym umenim. A zial plati to ¢asto aj pre dospelych citatelov.

Pre predstavenie slovenskej fotografickej ilustracie pre deti a mladez je samozrejme
dolezité vnimat ju v kontexte slovenskej (ako aj ¢eskoslovenskej) ilustracie ako takej, naj-
mai v kontexte grafickej ilustracie, ktora je tym najcastejSim pripadom. Od ¢ias od roku 1918
po dneSok slovenska ilustra¢na tvorba pre deti zaznamenala obrovsky vyvoj, vdaka ¢omu
ma vydavanie detskych ilustrovanych knih u nas pomerne bohatu tradiciu. A to aj napriek
spominanému konStatovaniu, Ze chapanie ilustracie nebolo vZdy seri6zne. Napriek nepriaz-
ni, ktora suvisela s vojnovou a povojnovou situdciou v nasej krajine a neskor so socialistic-
kou propagandou znevazujicou esteticku stranku ilustracii a snahu o slobodny umelecky
prejav (cenzura, nedostatok financii, zanik niektorych vydavatel'stiev, ideologicky vydava-
tel'sky program — ako ma fotografia v tla¢i vyzerat’ a aka funkciu ma plnit, maximalne po-
tladenie individuality v umeni). Z dejin detskej ilustracie v Cechach, kde bola a stale aj je jej
uroveil vys$ia ako na Slovensku, spomeniem aspoii niekol’kych vyznamnych umelcov, kto-
ri samozrejme ovplyvnili aj vyvin slovenskej ilustracie: Jifi Trnka, Adolf Zabransky, Karel
Svolinsky, Ota Janecek, Antonin Strnadel, Eva Bednéarova, Miro Hanék, Helena Zmatlikova,
Miroslav Jagr, Jan Kudlacek ¢i Kveta Pacovska!’. Vyrazny vplyv na rozvoj slovenskej ilu-
stracie pre deti mala aj ¢innost’ Matice slovenskej, niou vydavané Casopisy Vcielka, Siniec-
ko a edicia Dobré slovo, ako aj vydavatel'stva pre deti a mladez ako napr. Smena, Mladé leta
¢1 Albatros, s ktorymi spolupracovali dnes uz klasici slovenskej detskej ilustracie. St nimi
predstavitelia'® realistickej alebo narativnej linie v ilustracii ako Jaroslav Vodrazka, Emil
Makovicky (Sol’ nad zlato, 1957), Karol Ondrei¢ka, Alojz Klimo ¢&i Stefan Cpin (zname st
najmaé jeho ilustracie rozpravkovych knih Bozeny Némcovej ¢i Fraiia Kral'a), d’alej autori re-
alisticko-symbolickej linie so zaujmom o folklorne motivy ako napr. Jan Hala, Cudovit Fulla
(slavne ilustracie v knihe Slovenské rozpravky, 1953), Mikuld§ Galanda ¢i Martin Benka

(obaja zaujali ilustraciami Prostondrodnych slovenskych povesti Pavla DobSinského, 1919,

16 Idem: ibidem.
17 Roll, 1985, s. 3.
18 Porovnaj: Pauld’urova, 2009, s. 36.
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1958), ako aj reprezentanti ,,ilustraci[e] s volnou grafickou tvorbou a motivmi svetovej kla-

sickej literarnej tvorby*"

ako je napr. Vincent HloZnik (ilustroval viac ako sto diel svetovej,
ako aj slovenskej literatury, napr. Gulliverove cesty Jonathana Swifta ¢i Rozpravky Han-
sa Christiana Andersena). Spomedzi autorov mladSej generacie buriacej sa proti tradiciam
ich predchodcov detsku ilustraciu na Slovensku najviac posunuli vytvarnici ako Albin Bru-
novsky (napr. Modra kniha rozpravok Lubomira Feldeka 1974, Luskdcik a Mysi kral E.T.A.
Hoffmanna, 1968 ¢i Pavi kral Marie D’ Aulnay, 1980), Miroslav Cipar, Jozef Balaz, Ondre;j
Zimka, Viera Bombova, Vlado Kardelis ¢i Dusan Kallay, ktory za ilustracie knihy Lewisa
Carrolla (rovnako znameho spisovatel’a rozpravok, ako aj fotografa deti) Alica v krajine za-
zrakov dostal v roku 1983 to najvyssie ocenenie Grand Prix BIB ako vobec prvy slovensky
ilustrator, za ktorym v roku 1988 nasledovalo udelenie Ceny Hansa Christiana Andersena —
»Oscara® v umeni ilustracie. O d’al$i rozvoj mladsej slovenskej ilustracie sa zasluzili najma
autori, ktori Studovali na Vysokej skole vytvarnych umeni v Bratislave na grafickom a ilu-
straénom odbore pod vedenim niektorych z vysSie menovanych vytvarnikov. Dnes sa tomu-
to odboru na VSVU v Bratislave venuje Ateliér vol'nej grafiky a ilustracie, ktory vedie prave
prof. Dusan Kallay. Tento ateliér posobi pod katedrou Grafiky a inych médii — grafika a ilu-
stracia jednoducho idu najviac k sebe. Ked'ze je na kniznom trhu stale vac¢si zaujem o fo-
tograficky ilustrované knihy (a ked’ze fotografia dnes vladne svetom), myslim, ze by bolo
vel'mi prospesné, ak by sa takéto ateliéry zacali otvarat’ aj na katedrach fotografie.

Okrem vplyvu vydavatel'stiev a vysokych umeleckych $kol ma na rozvoj detskej (a vobec
akejkol'vek vekovej kategorii adresovanej) ilustracie vplyv aj medzinarodna, kazdé dva roky
organizovana vystava ilustracii pre deti a mladez Biendle ilustracii Bratislava (BIB), organizo-
vana uz od roku 1967. Okrem hlavnej ceny sa tam udel'uje aj pat cien Zlatych jabi¢ok, desat’
Zlatych plakiet a zopar Cestnych uznani. Jej zaujimavostou je aj detska porota, ktord poskytu-
je ilustratorom doélezitd spatnu vézbu. Najvyssim medzinarodnym ocenenim pre ilustratorov je
vSak spominand Cena Hansa Christiana Andersena, ktori od roku 1966 udel'uje International
Board on Books for Young People (IBBY), ako aj Cena Astrid Lindgrenovej (udelovand svéd-
skou vladou od roku 2002). Medzi vyznamné slovenské ocenenia v tejto oblasti treba spome-
nat’ Cenu Frana Kral'a, Martina Benku, Cudovita Fullu, Cypriana Majernika ¢i Cenu Trojruza®.

Spomedzi médii, ktorymi sa realizuje detska ilustracia, je najmenej zastipené prave mé-
dium fotografie. Rovnako najmenej sa hodnoti aj fotografické spracovanie ilustracii, zrejme
z nedostatku odbornikov v oblasti kniznej ilustracie, ktori sice dokézu Siroko analyzovat’ rozne

pristupy maliarskych a grafickych ilustracii, zatried'uju ich autorov k r6znym Stylom, detaile

19 Idem: ibidem.
20 Porovnaj: Pauld’'urova, 2009, s. 36.
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reflektujii pouzité vytvarné postupy a techniky, ale k fotografickej ilustracii sa vyjadruju len
okrajovo. A pritom sa tento typ ilustracie na Slovensku objavuje v knihach Coraz viac, hoci
v knihach pre deti a mladez dosial’ len minoritne (v sucasnosti takmer vobec). Napriek tomu si
doterajSia detska fotograficka ilustracia zasluzi priestor pre reflexiu. Pri jej hodnoteni vSak ne-
treba zabudat na tlak doby, v ktorej vznikla, napr. na spominany programovy plan socialistic-
kych vydavatel'stiev, na prisne dobové predstavy, ako mala fotografia v tlaci vyzerat. V tom
obdobi to napr. znamenalo, ze ak bola ilustracia dvojzmyselnd, resp. ak sa dala rdézne in-
terpretovat’, nebolo vhodné ju do knihy zaradit’. NavySe fotografia, tym Ze je na rozdiel od
inych vytvarnych druhov umenia najviac realisticka, bola aj vZdy najlahSie napadnutel'nd.
Nast’astie knihy pre deti boli aj v tazkych ¢asoch neslobody vzdy o trochu menej sledované
ako tie ostatné. Aj preto sa napriklad ¢eska ilustracia moze pysit’ tol'kymi vzacnymi detskymi
titulmi s fotografickymi ilustraciami, ktoré robili radost’ aj mnohym slovenskym det'om. Ich
vplyv na vtedajSiu slovensku ilustraciu, s vynimkou knihy dvojice Karola Kallaya a Cubo-
mira Feldeka Kocur a jeho chlapec (ktoru predstavim d’alej), nie je vSak prekvapujliico vel'mi
citend. Vymenujem aspon tie najzasadnejSie alebo najobl'ibenejSie detské knihy, na ktoré
poukazuje praca B. Kuklikovej?'. Z tych starsich je to kultova Ddsenka (1932) Karla Capka
ako vzor textovo-obrazovej harmoénie (o to vzacnejsia, ze Capek knihu nielen napisal, ale aj
sam ilustroval — tento pristup plati aj pre dal3ie tri tituly), Capkova Pudlenka (1970 — vysla
az o patdesiat rokov neskor), O lvicku Simbovi (1943) Jana Vaclava Stanka, knizka Vaclava
Jirh s dlho¢iznym ndzvom Raf: obrdzkovy denik bernardyna Rafa, kocky Miny a malé krasa-
vice, foxteriéra Ferdy a jejich pratel (1947), dalej Hrajte si s nami (1960) FrantiSka Hrubi-
na a Dagmar Hochovej, nadcasova Svit’ Slunicko svit' (1961) v spolupréci FrantiSka Hrubina
a Jana Lukasa, fotograficky i graficky zaujimava publikacia Rikali mu Frkos (1963) dvojice
Milady Einhornovej a Pavla Kohouta, originalne spracovana Novd knizka pro déti o chvasta-
vem Steneti (1964) od Emanuela Frynta a Jana Lukasa ¢i avantgardne ponaté Posledni cesty
kapitana Nema (1966) Josefa Nesvadbu a Jifiho Tomana. Aj z tohto vyberu vidiet, ze Sest-
desiate roky, predstavujiice znacné spolocensko-politické uvolnenie, ilustracii vel'mi priali.
Z mladsich knih, ktoré st ojedinelé (ak nepocitam fotografické obalky Casto pouzivané len,
aby zvysili predaj knih) spomeniem Silu pamditi (1980) Jitfiho VSetecky a Pfremysla Veverky
(pre detského &itatela prili§ preplnend vojnovou tematikou), humorom nabity titul Zivot je
pes (1988) od Jitiho Zacka a Frantiska Dostala &i originlna a zabavna kniha Hurd na ka-
jak (2012) s fotografiami Ladislava Sitenského, ktoru sa v su¢asnosti preddva v zndmej sieti

knihkupectiev Panta rhei.

21 Porovnaj: Kuklikova, 2007, s. 46-52, 58-63, 90, 94.
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V nasledujicej Casti prace budem reflektovat’ niekol’ko slovenskych fotograficky ilu-
strovanych diel pre deti a mladez, z ¢oho S$tyri tituly ilustrovala Cuba Lauffova??, ktora spo-
lu s Martinom Martin¢ekom, Ol'gou Bleyovou a Karolom Kallayom patri medzi mali hfstku
slovenskych autorov systematicky sa venujucich ilustracnej tvorbe (vid’ ich tvorba v d’al§ich
kapitolach). Lauffovej ilustracie detskych knih su na vysokej urovni, ba mozno povedat’, ze
prave vd’aka nej sa slovenské diet’a (nielen osemdesiatych rokov) moze konfrontovat’ s ume-
leckou fotografiou. Takato skusenost’ ho moZze pripravit’ na citlivej$ie vnimanie fotografie v bu-
ducnosti, aj ked’ samozrejme nenahradi vychovu v poznévani umenia, o ktorej hovori Gerzova
a ktord by sa podl'a mna mala stat’ pevnym bodom v ucebnych planoch uz na zakladnych Sko-
lach. Skoda len, Ze v slovenskych knihach pre deti fotograficka ilustracia v porovnani s inymi

druhmi ilustracie dostava iba vel'mi zanedbatel'ny priestor.

3.2 Reflexia fotografickych ilustracii vybranych detskych titulov

Autorkou najstarSej fotograficky ilustrovanej knihy tohto zanru literatary je vyznamna slo-
venska fotografka Zuzana Minacova (1931). Kniha kratuc¢kych poviedok ceskej (avsak dlhsi
¢as na Slovensku posobiacej) spisovatel’ky, scenaristky a hereCky Natasy Tanskej Dvaja v trdave
(Slovensky spisovatel’, 1964) nie je sice venovana malym det’om, ale mladezi (ba dokonca urci-
te zaujme aj dospelych). Jednou z hlavnych ¢it tvorby tejto fotogratky je snaha o vyrovnanie sa
so stratou jej blizkych pocas vojny, pocas ktorej zaZila aj Zivot v koncentraénom tabore v Osvie-
¢ime. Toto vyrovnanie odzrkadl'uje napr. kniha Rekonstrukce rodinného alba (2002). V proze
Dvaja v trave uz na prvy pohl'ad prekvapi mnozstvo fotografickych ilustracii. Ved’ kazdu stranu
stostranovej knihy (mimochodom sviezo typograficky rieSenej) dotvara véacsia alebo mensia
Ciernobiela fotografia. Aj ked’ jej vzt'ah k textu je vol'ny v tom zmysle, Ze nepopisuje konkrétne
deje Ci situdcie, pomerne vystizne na ne odkazuje rozvijanim motivov, ktoré¢ maji v poviedkach
svoj potencial. Tak napr. na ndjdenom z4tisi starej steny vynika rukou vyryty napis M+H, kto-
1y je pre kazdého symbolom lasky. Ten odkazuje nielen na sl'ub lasky dvoch mladych l'udi le-
ziacich v trave, ale aj na motiv pohybu, neustaleho vyvoja, zrodu a zaniku vo vesmire, ktory
nastol'uje citat z nejakej ucebnice vysloveny ustami diev€ata. Napis na stene je totiz zaroven
nie¢im, ¢o ¢as meni, ¢o sa pomaly straca. Minacova tu pontka jednoduché, ale o to original-
nejsie ndpady a nekonvencné kompozicie. Fotografia dvoch polovic¢iek muzskych tvari diva-

jucich sa do objektivu evokuje dvoch sokov a ilustruje otdzku vyslovent na konci poviedky

22 Okrem Styroch skiimanych knih pre deti a mladez je Cuba Lauffova autorkou fotografii obalky knihy
kratkych poviedok Jany Juranovej pod nazvom Zverinec (1993).
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Je duplom tvoja: ,,Vraj si beries zenu svojho kamarata?*. Kompozicia, ktora zobrazuje dvoch
muzov uplne rovnako, mé zrejme vyjadrit’ ich rovnaku lasku k jednej Zene. Niektoré ilustracie
vyznievaju tajuplne — na jednej strane citit’ autorkinu premyslenost’ v ich vybere, snahu ma-
ximalne sa vcitit’ do podstaty tej a tej poviedky a zaroven ponuknut’ nie¢o nové, nejakli neob-
vyklu asociaciu. Taka ja fotografia so siluetou semafora, v ktorej svieti svetlo, ktoré¢ ma zrejme
evokovat’ cedul’ku ,,zatvorené* v srdci Zzeny zamestnanej zmenou svojho Zivota, na ktoré marne
klope muz. Svojsku interpretaciu Minacova pontka aj v ilustracii poviedky Vo stvrtok o sied-
mej, ktord zobrazuje rebrik na pozadi nocného hviezdnatého neba ako aliiziu na bizarné stretnu-
tie dvadsiatich pozvanych, o nicom netus$iacich l'udi v izbe na Mesac¢ne;j ulici, kde sa z listu na
stene dozvedaju, ze je ¢as konecne vykrocit’ do Nezndma, po ktorom potajomky tak dlho tuzia.
Podobne zaujimavy je aj ilustracny motiv trojposchodového domu (v podstate len vyrezu okien
na troch poschodiach), ktory sa Sestkrat opakuje na dvojstrane k poviedke Gramofon nemam
rad (s. 42-43). Rozne velké, ale stéle tie isté obrazky hravo asociuji nenavist’ hlavnej postavy
textu ku gramofonom a platniam, ktoré si dookola melu stale tu ist pesnicku a nevedia ¢loveka
nijako prekvapit’ (v kontraste s rddiom, ktoré¢ hrdina poviedky miluje pre jeho vlastnost’ cloveka
stale prekvapit’). Vizudlne atraktivna je aj napr. celostranova ilustracia s vyrezom hlavy malého
chlapca na neutralne Sedom pozadi, v ktorom je zakomponovany aj text poviedky Bojovnicka,
pointou ktorého je presvedcenie, ze mat’ deti ,,v tomto atémovom svete“* je nezodpovednost’
a nezmysel. Celkovo su zaujimavé aj d’alSie a d’alSie ilustracie, tak pocetné v tejto knihe (spo-
nemiem eSte napr. minimalisticku ilustraciu k textu Riesenie c¢islo 3 alebo ilustraciu k poviedke
Zviezt). Nielen pre ich fotografické kvality a nevSedné kompozicie, ale aj pre Minacovej silne

subjektivne interpretacie literarnej predlohy.

V rovnakom roku na Slovensku vysla aj kedysi vel'mi popularna Zlata brana s podtitu-
lom Slovenské deti vo svojich tradi¢nych hrach (Osveta, 1964). Jej autor, Karol Plicka (1894
— 1987), ktory bol vSestrannym umelcom (fotografom, etnografom, hudobnym vedcom ¢i ka-

meramanom), hoci bol ¢eskym obCanom, svoj Zivot zasvitil najmé objavovaniu slovenského

23 Tanska, 1964, s. 58.
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folkloru. Podobne ako hudobny skladatel’ Béla Bartok, aj Plicka zbieral I'udové piesne a foto-
graficky zachytaval 'udové zvyky a tradicie, z ktorych mnohé by sa bez neho v paméti ndroda
dlho neuchovali. Spomedzi viacerych knih o Slovensku, ktoré Plicka ilustroval (Pohladnice
Narodopisného odboru Matice slovenskej, 1924-1926; Slovensko vo fotografii Karola Plicku,
1949; Spis, 1971), je Zlata brana jedinou knihou ur¢enou detom. Plicka zasvitil tato knihu
detskym hram, pretoze podl'a neho je hra ,recou, ktora je zrozumitelna komukolvek na sve-
te*? > Zlata brana vsak urCite zaujme aj inych obdivovatel'ov a badatel'ov T'udovej kultary,
pretoze Plicka sa k l'udovym hram vyjadruje nielen fotograficky, ale aj odbornym slovom. Vo
vycerpavajiicom Uvode prezentuje a vysvetluje charakter a ucel jednotlivych, uz vymieraju-

b4

cich hier (ako napr. hry ,.krky lamat™, ,kozy nosit™, ,,sily v nohach®, ,,vysoky zaprah, , masi-
na“, ,,vrtul'a®, , tryskac®, ,,0 papucu®, ,,v Certovom kolese*, Morena, ,,majky* a pod.). Pre lepSiu
orientaciu, na 'avom okraji strany popri jednotlivych odsekoch v tivode knihy Plicka uvadza
&isla stran, na ktorych najdeme obrazy kore$pondujuce s tym a tym opisom hry. Citatel/divak
si ich mo6ze I'ahko porovnat’ a posudit’, nakol’ko sa umelcovi podarilo vystihnat’ zmysel opiso-
vanej hry.

Tieto detské hry Plicka zachytil na ¢iernobielych fotografiach reportdzneho charakteru.
Kedze skimané hry a zvyky v dobe, ked’ sa o ne Plicka zacal zaujimat’, uz z detskej praxe
takmer vymizli, umelec ich musel pomocou miestnych I'udi zrekonstruovat™, ¢o si vyzadova-
lo dlhu pripravu a pracu reziséra ako vo filme pri nakrucani. Stlatenim spuste sa potom autor
snazil zastihnt’ taky moment, ktory by divakovi vzbudil o najkonkrétnejsiu predstavu o pod-
state tej a tej hry. Fotograficky vyjadrit’ podstatu hry nie v§ak vzdy mozné (napr. pri r6znych
slovnych, dramatickych ¢i spevnych hrach). Preto v knihe najdeme fotografie hier, kde ide
najmé o pohyb, viditeI'né gesto. Dolezité tu preto bolo zvladnutie fotografie v pohybe. Okrem
detskych portrétov, ako aj zdberov I'udovej keramiky, krojov a krajiny na dotvorenie atmo-
sféry (priroda je na fotografiach hlboko spéta s det'mi, je dejiskom ich hier?’), tu totiz najde-

me pocetné zabery do vzduchu vyskakujacich chlapcov, tancujucich diev€at, roznych detskych

24 Plicka, 1964, s. 5.

25 O to viac, ze pri slovenskych tradi¢nych hrach, ako je Plicka hlboko presved¢eny, ako ,,len mdlokde na svete
[...] stretavame sa v zdbave deti s podobnou mnohotvarnostou, choreografiou plnou fantdzie, domyselnou
gymnastikou, kulturou pohybu a gest, temperamentom, nehovoriac ani o krdase krojov a prostredia, co
vsetko spolu vytvaralo vzdacnu jednotu* (idem, s. 7).

26 Znie to az neuveritel'ne, ked’ Plicka priznava, ze niektoré hry vyzadujtce vysokt fyzicka zdatnost’ (ako napr.
,,sily v nohach®, ,.sily v prstoch®) nebolo mozné obnovit’ v dosledku mensej fyzicke;j sily vtedajsich (teda
mdzeme povedat’ aj stiasnych), pohodlnejsich deti. Tykalo sa to taktiez hier, ked’ §lo o nejaky ,,zvlastny
hmat, alebo skibenie ruk, prstov, ktoré davalo zvlastnu silu, mimoriadnu pevnost, alebo ohybnost’ idov*
(Plicka, 1964, s. 7).

27 ... ¢o je dnes uz takmer minulost'ou, pretoze pobyt v prirode a samotné realizacie hier dnes nahradili hrac¢ky
a zabavné centrd najréznejsicho druhu.
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sprievodov, ale aj jazdu na koni, nosenie na chrbte/na krku, facky, natahovanie, bitky, skripa-
nie valasiek a pod., skratka vSetko to, o je viac alebo menej t'azko zastihnutel'né. O tejto ne-
lahkej préci Plicka priznava, Ze ,,ovela tazsie je hru fotografovat, nez ju filmovat. Fotografia
musi situdciu opticky vysvetlit a vyriesit jedinym zaberom, jedinym zlomkom sekundy, kym film
Jju plynule zaznamendva v celom jej vyvoji a Sirke*®. Nast'astie vSak praca s detmi ma vzdy tu
vyhodu, Ze aj scenarmi dlho premyslené, tazko predstaviteIné scény deti dokazu podivuhodne
zvladnut’ svojou spontannost’ou, hravostou a umenim vzit’ sa naplno do sveta fantazie.
Folklérne fotografické obrazy Karola Plicku v Zlatej brane, ktoré mozno pravom pova-
zovat’ za hodnotné dielo (pretoZze umelecky stvarfiujii a mapuju historicky uz uzavrety detsky
spdsob zabavy, existujliici nanajvys uz len pocas oslav a v prvkoch l'udovych tane¢nych subo-
rov), dopinaju kratke Pudové verse, ktoré sa snazia byt ich plnohodnotnou protivahou. Cie-
I'om tychto textov nie je fotografie vysvetlovat’ ¢i vystihovat’ charakter hier, ale skor vzbudit’
podobnu naladu, podobné emocie (aké asi deti kedysi prezivali). Nejde tu vSak o vzajomnu
I'udovych tradicii je fotograficky nezobrazitelny slovesny prejav (¢i uz poézia, riekanky alebo
spev) nevyhnutnou sucast’ou detskych hier. V tejto publikécii je preto text a obraz prirodzenym
spojenim. Jedinu kriticki poznamku by som mala k Plickovmu oslavnému, socialistickému la-
deniu knihy, ako to dokumentujui jeho rézne vyroky?. Napriek tomu odkaz Zlatej brany pre
dnesné deti je viac nez aktualny: pozyva ich opét’ k navratu do prirody, k ponoreniu sa do sveta
fantdzie a zaroven k vdcsej samostatnosti, pretoze nuti diet’a vymyslat’ hry, plné pohybu a tvo-

rivosti, ¢o sucasné hracky a zdbavné parky len tazko dokazu.

28 Plicka, 1964, s. 13.

29 St to vyroky typu: ,,KedZe vsak si zZelame cloveka socialistického ako bytost’ harmonickii, radostnu, bude
treba véas si uvedomit, zZe dobrodenie pokroku nemd znamenat’ zbytocne sa zriekat' kulturneho odkazu
minulosti, ani stracat’ doterajsi citlivy pomer k prirode* (Plicka, 1964, s. 7) alebo ,,[Hry] prejdu [...] ako
radostny a vitany prvok do telovychovy vsetkého druhu a stanii sa jej zakladom asi tak, ako je ludova piesen
podstatou hudobnej vychovy™ (idem, s. 15).
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V Sest'desiatych a sedemdesiatych rokoch dostal prilezitost’ ilustrovat’ detska knihu le-
gendarny slovensky fotograf Karol Kallay (1926 — 2012), ktory je autorom mnohych knih pre-
pajajucich svoje fotografie s viac alebo menej umeleckou literatirou, ako ich predstavi d’alSia
kapitola. Predstavim dva celkom odlisné knizné projekty. V starSej knihe nazvanej Deri plny zd-
zrakov (Mladé letd, 1963) sa v tirdzi uvadza, Ze kniha je uréend pre Citatel'ov od patnast’ rokov.
Hoci bola moznost’ zaradit’ knihu do jednej z d’alSich kapitol, najmé pre detského divaka nie
prilis usmevny charakter fotografii a ich celkovy filozoficky podtext, do tejto Casti taktiez patri.
Napriek vykresleniu Zivota v tych menej radostnych strankach, je totiz kniha o det'och a naj-
mé pre ne. Fotografie sprevadza kratky poeticky komentar, niekedy aj prostrednictvom jedné-
ho slova, ktory je podobny koncepcii najstarSej Kéllayovej knihy Slovenské rieky (1954), ktora
predstavim neskor. V knihe Dern piny zazrakov zaujme kvalita fotografického spracovania témy.
Uz tu sa ukazuje, Ze ziva fotografia sved¢i Kallayovi ovela viac. Den Plny zazrakov je totiz
,»pIny* umelecky hodnotnych dokumentarnych fotografii o det'och. Pontka vytvarne precite-
né zdbery z ulic, dvorov, zo zivota na novovznikajlcich sidliskach (motiv vo vetre suSiacich
plienok sa tu objavuje asi trikrat), priCom je zaujimavé, ako ich autor na priestore dvojstrany
prepaja. Napr. nevsedne pdsobia interiérové fotografie matky s dietatom v domacom prostre-
di v spojeni s fotografiou z nemocni¢ného prostredia s dvojicou muza a zeny, ktori vyzeraju
choro a vel'mi unavene (v pozadi sa rysuje d’alSia dvojica — zdravotnd sestra, odvadzajica ma-
1ého chlapca, ktory je mozno prave tym istym chlapcom z vedl'ajsej fotky). Uz tu tusit’, ze Kal-
lay rozvija nejaky smutny pribeh. Spojenie fotografii méze byt’ pre detského cCitatel'a niekedy
aj drsné, ako to vidiet’ napr. na portréte krvou postriekaného lekara pri operacii, ktory je vedl’a
doplneny o maly zaber usmievavych deti pri kizatke. Aj ostatné fotografie nesti akysi smutok
a reflexiu, hoci zamer knihy bol ,,vyrozpravat™, akym zazrakom je Zivot a vobec kazdy den.
To sa vSak na druhej strane samozrejme nevylucuje, a Kallay mal rovnako dobry dévod hovo-
rit’ tak o radostnych, ako aj tienistych strankach zivota. V tomto duchu zaujmui najmai jeho zna-
me zabery osamelych deti z chudobnych Stvrti, ktoré spolu s neveselymi ,,verSami* vyvolavaja
stcit a zamyslenie (napr. ,,aké tazké je prejst ulicou a nevidiet' deti, ako sa hraju...“, ,deti na
sebe ponechané*, ,jich srdcia chcu od ludstva iba trochu viac lasky*, ,kolko deti prezilo po-
slednii vojnu‘*°. Vzacnost, uvedomenie si ceny Zivota v zavere knihy evokuja d’alsie fotografie
z nemocnicného prostredia, ktoré Kallay dava niekedy do kontrastu so zdberom staveniska, pa-
neldku ¢i preplnenej elektricky. Paralelne s tymto obrazmi autor rozvija pribeh o chorom chlap-
cekovi, ktory musi celit’ operacii. Poslednou je fotografia s dobrym koncom — s tl'avou vidime
do objektivu mavajiiceho chlapceka na nemocnicnej posteli a Citame ,,niekedy vie byt den plny

30 Kallay, 1963, necislovana strana.
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zazrakov®'. Vo svete detskych knih je tento titul ur€ite raritou. Nielen pre svoje posolstva, ale
najmé vd’aka mnohym skvelym fotografiam, ktoré st zaroven vzacnym dobovym dokumentom

a zasluzili by si nové vydanie. V stcasnosti je vSak tato kniha takmer nedostupna.

Druhou, celkom odlisnou prilezitost'ou ilustrovat’ detskll knihu sa pre Kallaya stala roz-
pravka vyznamného slovenského basnika Cubomira Feldeka Kocur a jeho chlapec (Obzor,
1972), ktora fotograf ilustroval vo formatovo vel'korysej publikacii. Zjavne sa pri nej inSpiro-
val o mnoho rokov mlad$im kultovym pribehom o psikovi Ddsenka (1932) ¢i o macicke Pud-
lenka (1970) od Karla Capku, ako aj inymi ¢eskymi publikaciami pre deti, ktoré sa preslavili
svojimi ilustraciami zvieracich pribehov. Kallayovym zdmerom vSak bolo, aby obrazovy pri-
beh vyrazne prevysSoval pribeh rozpravany. Kniha je teda koncipovana tak, ze na prvych Strnés-
tich stranach sa nachadza Feldekov text o osamelom koctrovi Vavrincovi z Koctrkova, ktory
si po prvych bezvyslednych pokusoch rozveselit’ sa vymysli brata, a zvySok knihy (takmer se-
demdesiat stran!) predstavuju uz len Ciernobiele ilustracie — nekonecné varidcie so zvieratom.
Obrazy zahfiiaji pocetné portréty roztomilého a Sibalského kocurika, ako aj jeho dynamické
p6zy vo vyskokoch, v behu, v hre, pri stretnuti s riekou ¢i inymi zvieratami a napokon aj v kon-
takte s chlapcom z Feldekovej rozpravky. Objavuju sa tu aj imaginativnejSie zabery nevsed-
nych kompozicii (ako napr. s mesiacom v splne, v okne, obraz za dverami, siluety) a roznych
fotografickych technik (ismevné montaze kocura s klobaskami, s rozosmiatym kamaratom ¢i
s jeho odrazom v mociari, d’alej Sabatierov efekt, negativny pozitiv a iné), ktoré zreflexiviu-
ju pribeh zvierat'a. Napadne napr. posobi fotografia s klobikom, z ktorého tréi kocurov chvost.
Svojim silnym abstraktnym nabojom pripomina slavnu ilustraciu Antoina de Saint-Exupéry-
ho v nesmrtel'nej knihe Maly princ: obrazok neviditelného slona v bruchu vel’hada, v ktorom
dospeli vidia iba klobuk (maly princ by iste povedal, ze je to preto, lebo vidia iba o¢ami a nie
srdcom??). Séria pribehov o kocurovi prezradza, ze ju autor vytvaral koncep¢ne, premyslene, s

vel'kym citom a s eSte va¢Sou davkou fantazie.

31 Kallay, 1963, necislovana strana.
32 V literarnej kritike sa meno Saint-Exupéryho Casto spajalo s clovekom, ktory vidi viac srdcom ako ocami.
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Ako Specificky prispevok do umenia detskej ilustracie mozno v tejto kapitole zaradit’
aj dielo Olgy Bleyovej (1930) — sériu jej osemndstich fotografickych obrazov inSpirovanych
divadelnym prostredim pod nazvom Fotografickd rozprdvka, ktoré v roku 1970 pripravila pre
galériu Profil v Bratislave. Hoci tematicky je tato praca v kontexte autorkinej tvorby z prostre-
dia divadla iba jednou z mnohych (Bleyova totiz dokumentovala mnohé babkové a amatérske
divadla na Slovensku), svojim stvarnenim je vSak ojedinela. Prinasa totiz celkom novy, hra-
vy pohlad tym, ako sa da divadelné predstavenie fotograficky stvarnit, pricom pouZziva strohé
textové vypovede vynaté z deja hry. Pouzité texty su v tomto diele skor ilustraciami obrazov
(okrem kratkych vypovedi na fotografiach bol kratky text pribehu inStalovany aj samostatne
medzi vystavnymi panelmi). Fotograficka rozpravka ako celok je ilustraciou a zaroven osobi-
tou interpretaciou celej divadelnej hry. Bleyova konkrétne spracuva rozpravkovy pribeh Lopty
Hopty — predstavenia Jana Malika hraného v bratislavskom statnom babkovom divadle. Mate-
rial nan zbierala pri skuskach a verejnych predstaveniach na javisku, na ¢itackach a v zakuli-
si. Vyrazy tvare hercov, ako aj nadSenie na tvarach detskych divédkov ju natol’ko zaujali, Ze sa
ich pre tato pracu rozhodla akoby zo scény vystrihnut’, izolovat’ a tym ich nechat’ v original-
nych kompoziciach vyniknit’ na ¢iernom pozadi dlhych obrazovych pasov. ,,Na cerném pod-
klade je kolaz inscenacnich prvkii: nahore loutek, dole zdkulisi. Mezi nimi pasek s na stroji
naklepanym dejem. Loutky nejsou naaranzovany do vztahi — hovori kazda sama, ozvlastnéna
o sobé. [...] Spis ma vypovidat mozaika detailu: ne tak o atmosfére, jako spis o napéti, o kon-
centraci, o intenzité predstaveni*®. Tento princip autorka pouzila aj vo viacerych ilustracnych
sériach k poézii. Jej zaujem o rozkladanie reality prostrednictvom jednotlivych ktiskov fotogra-
fickej mozaiky realneho predstavenia a opatovné skladanie tychto fragmentov do novych kom-
pozicii, na rozdiel od nazoru Erika Kolara podl'a mna zaroven prindsa aj nové asociacie, nové
vyznamy a nové dejové moznosti. Analyze tejto prace sa venoval aj Cudovit Hlava¢ uz v roku
1973. V nej konstatuje, ze Bleyova v tejto praci nespractiva iba dejovu linku hry (hlavna cast’

33 Kolar In: Bleyova, 2010, s. 102.
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obrazov vyjadrena prostrednictvom babik a fragmentov 'udskych tiel), ale aj na dej v zakulisi,
ktory vyjadruje v reportaznom pase v dolnych ¢astiach obrazov. ,,Cierna plocha panelov*, na
ktorych sa odvijaji oba spominané, fotograficky zaujimavo spracované dejové linie, ,je tak
zjednocujucim faktorom rozmernej kompozicie, ktord sa rozvija v obrazovom pase dlhom skoro
18 metrov /a vysokom 93 cm/ **. Z prostredia divadla napokon vznikla aj Bleyovej kniha a ka-
lendar pod nazvom Caro ofivenej fantdzie (1979), s textami Vladimira Predmerského. Foto-
graficka rozpravka OI'gy Bleyovej je odvaznym umeleckym pocinom, ktory obohatila nielen
svet detského divéka. Ojedinelost’ tejto Specifickej ilustracie divadelného scendra spociva aj
v tom, Ze nejde o knizny, ale vystavny projekt. V tomto smere ho mozno prirovnat’ k podob-
ne naroénému a rovnako ojedinelému nekniznému projektu Miloty Havrankovej z roku 1975,
ktorym ilustrovala tvorbu slovenskych basnikov (na vystave pod ndzvom Zena v slovenskej li-
teratiire), o ktorom budem hovorit’ neskor. Skoda len, Ze sa Fotografickd rozpravka nedo¢kala

knizného spracovania. Takto by sme si ju pamétali vSetci.

Fotografie: Ol'ga Bleyova®

Druhou délezitou autorkou ilustracii pre detského Citatel’a je vyznamna slovenska foto-
grafka a niekdajsia pedagogic¢ka na VSVU v Bratislave Milota Havrankova (1945), ktora v sii-
Casnosti posobi v Ateliéri intermédii a Ateliéri digitalnych médii Akadémie umeni v Banske;j
Bystrici. Jej fotograficka tvorba nesuca sa v znameni experimentu, ustavi¢nej manipulacie
a osobnych, Casto rodinnych pribehov je poznacené presahmi do architektiry, designu, filmu,
hudby, mody ¢i tzitkového umenia. Experimentalny pristup odzrkadl'ujt jej unikatne ilustrécie,
ktoré vytvorila pre knihu Janka Kral'a Skamenely (Matica slovenska, 1972)%. Unikatne nielen
v autorkinom tvorivom umeleckom pristupe, ktory sa odraza na vycibernych koldzovych kom-
pozicidch podfarbenych Sabatierovym efektom (¢im vystihuje romantické prvky balady), ale
aj v osobnom pristupe k téme. Jej zaujem nie je iba v reakcii na konkrétne texty (na Janka Kra-

I'a ako basnika a predstavitela slovenského romantizmu), ale najmi na osobnost’ Janka Krala

34 Hlavag, 1973, s. 38.
35 Bleyova, 2010, s. 100-105.
36 Kniha bola vydana pod jej dievéenskym menom Milota Markova.
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ako Cloveka, na jeho vnimanie Zeny, lasky a prirody. Havrankovéa sa preto podujala ziskat’ ¢o
najviac informacii o jeho Zivote a vnimani, ktoré¢ by pretavila do obrazov. Pretoze vedela, Ze z
literarnych diel to nie je vzdy evidentné. Jej fotografie st tak vysledkom precitenia drsnej at-
mosféry, v ktorej basnik zil, znovuprezitia jeho potulok v prirode, ktoré tak miloval, ¢i prezitia
Specifickej lasky k zenam (podl'a autorkinych slov vraj lasku nikdy nezazil, Zeny miloval ab-
straktne alebo ako svoju matku®’). Ilustracie prinaSaji zaroven istt dejova linku, ktor vnima-
me aj v textoch balady: pribeh o mladencovi Jankovi, ktory je za svoju neveru — lasku k inému
dievcat'u potrestany tym, Ze skamenie (bola to kliatba, ktora sa mala naplnit’ v pripade, Ze opus-
ti dievca, ktorej sl'ubil lasku). V texte ide o povest, ktort rozprava starcek det'om, priCom sa v
nom poukazuje na vplyv povier na 'udi. Podobne ako v texte, aj ilustracie rozvijaju motiv lasky
k dvom Zenam, zobrazuju Jankovo romantické snivanie, fantastické predstavy a rozpravkové
tuzby prostrednictvom obrazu vtaka, peria, oblakov ¢i zavretych o¢i. Motiv kliatby a smrti v§ak
Havrankova az tak nereSpektuje — na zaverecnej ilustracii Janko neskamenie, ale odlieta na ob-
rovskom vtakovi s 'udskymi nohami. Je vSak mozné, ze tym chcela autorka evokovat’ Jankov
odchod do nebies. Jej prinos v tomto diele spociva v pristupe, v ktorom mé vytvarné dielo pri-
beh znovu prezit’ a vniest’ doni vlastné pocity a interpretacie. Podobne pristupovala aj k tvorbe
ilustracii pre unikatnu martinsku vystavu Zena v slovenskej literatire (1975), ktor predstavi
d’al$ia kapitola a ktord je rovnako ojedinelou formou ilustracie ako Bleyovej Fotograficka roz-

pravka.

[lustracie pre detského recipienta najdeme aj v slovenskom preklade prozy Milena (Mla-
dé leta, 1983) z pera bulharskej autorky Vani Filipovovej. Havrankova knihu ilustruje poetic-
kymi, hnedo ténovanymi koldZami, ktoré su predstavené vacSinou v diptychoch — v podobe

obrazu v obraze alebo dvoch fotografii vedl'a seba. Centralnym obrazom je silueta hravo vyze-

37 Z osobného rozhovoru s Milotou Havrankovou, 2014.
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rajiiceho dievéatka (v skutoénosti je to dcéra fotografky), ktory dopliiajii obrazové prvky ako
mald plachetnica, sklenena gul’a ¢i lietadielko, odhal'ujice jeho detské tizby a sny (iba ilustra-
cia z obalky knihy zobrazuje portrét dievcata ako mladej dospelej Mileny, ktorej tvar jemne
prekryvaju dlhé stonky travy). Naznaceny hravy detsky svet vSak v ilustraciach ostro kontras-
tuje s motivom samoty a smutku — s osamelostou dievcatka, s obrazom starého domu ¢i I'u-
doprazdneho prechodu pre chodcov, s obrazom smutne posobiacej Ciernej siluety v kratkych
Satockach. Hlavnou postavou knihy je sofijské dievca Milena, ktoré spomina na svoje detstvo,
starych dobrych priatel’'ov, ako aj na start Skolu (,,s pretiahnutym dvorcekom, na ktory sa sotva
pomestili deti z nasej stvrte**®), ktoru neskor zburali a postavili novi. Na fotografiach preto vi-
dime zakompované nadvorie starého domu, ako aj novej budovy (novej skoly). Havrankove;j
ilustracie su prijemne zasnené, lyrické a nostalgické. Istym spdsobom tam vsak trochu absen-
tuje pritomnost’ inych deti,* kedZe v tomto pribehu su vykreslené aj charaktery inych dospieva-
Jjucich deti, ich kolektivna sila, vzajomna ochota pomahat' si a ich prirodzeny zmysel pre dobro

a spravodlivost.*®

Varia Filipovova

MILENA

V skvele nacatej ceste k rozvoju slovenskej ilustracie pre deti a mladez v sedemdesiatych
a osemdesiatych rokoch minulého storoc¢ia pokracuje aj d’alSia vynimoc¢na fotografka Luba
Lauffova (1949 — 2004). Predurcila ju na to jej hravost’, vel'ky zmysel pre fantaziu ¢i zau-
jem o sny, ktoré uplatiiovala nielen v ilustracnej tvorbe pre deti, ale aj v ilustraciach k poézii
¢1 proze (vid najma jej pracu v antologii slovenskej poézie o sne Pod jablonkou pavy pasla
z roku 1984). Lauffova mala k detom vel'mi kladny vzt'ah. V neddvno vydanej monografii Luba

Lauffova (Foart, 2013) sa jej autorka Elena Lichd-Zabranska (ktord sa tvorbe tejto umelkyne

38 Filipovova, 1983, s. 5.
39 Jakub¢&dkova, 2010, s. 61.
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venovala uz pocas Studia na Institute tvir¢i fotografie Slezskej univerzity v Opave) v jednej ka-
pitole venuje prave Lauffovej tvorivej prace s detmi. Aj ked’ vlastné deti nemala, po Stadiach
na FAMU sa im intenzivne venovala ako pedagogicka na bratislavskej Cudovej Skole umenia.
O vplyve tejto skusenosti na jej tvorbu sama priznéva: ,,Detsky prejav ma inspiroval. Moj vztah
k detom je pre mna jednym z najdolezitejsich vychodisk**. S detmi spolupracovala napr. na
projekte Pomalované mesto, ktory spocival v tom, Ze im rozdala svoje zamerne Sedé¢ fotografie
mesta a deti mali na ne reagovat’ — vyjadrit’ svoje pocity a predstavy mal'ovanim, kresbou do
fotografie tak, ako len chceli. Vysledkom boli fantastické, realitu ignorujice fotografické kola-
ze, ktoré sa v roku 1981 podarilo aj vystavit’ a ktoré boli ur¢ené pod rovnomennym nazvom aj
na knizné vydanie v spolupraci so spisovatelom Stefanom Moravéikom (v roku 1992 ilustrova-
la jeho prozu Sedldci II. /Chlieb v kol'aji/). Zial’ neuspesne. Na margo jej detskej dusi Antonin
Dufek v tivode knihy spomina: ,,opakované se mi zddlo, Ze Luba ziistala ditétem vic, nez vét-
Sina dospelych. 1 jeji tvorba méla néekdy deétské rysy. Vypadalo to, jako by Luba nechtéla star-
nout a ve spolecnosti deti cekala, az se znovu pootevie svét jejiho mladi, do néhoz tak dospéle,
s pronikavou vizi, vstoupila“*'.

V tejto suvislosti treba spomenut’ aj dolezitt, detskym svetom inSpirovant akciu, ktort
vymyslel Alex Mlynarcik a ktora sa uskuto¢nila 12. juna 1971 v Zakamennom na severe Ora-
vy. Tento happennig, ktory dostal nazov Deri radosti: Keby vSetky vilaky sveta (je vSak znama
aj ako Der hier), sa konal pri prilezitosti poslednej jazdy znamej zelezniCky prezyvanej Gont-
kulék, a to nielen na rozlucku s fiou, ale najmi na oslavu hry a slobodnej kreativity, ktoré¢ boli
v totalitnom rezime potla¢ané (to vSak mnohi muzi zdkona a miestni obyvatelia nepochopili).
Bola to teda istym spoésobom aj reakcia alternativnych vytvarnikov na dobovu diktataru, akym
smerom sa ma umenie uberat’. Cuba Lauffova tuto udalost’ zvecnila na fotografiach, ktoré sa
o rok neskor stali sti¢ast'ou dvadsatdvaminutového dokumentu DuSana Handka s rovnakym
nazvom. Aj vd’aka jej lyrickym fotografiam sa Hanakovi podarilo napaditymi technickymi po-
stupmi a filmovymi trikmi ironicky, az groteskne vyjadrit' nestthlasny postoj k tomu, ¢o sa v spo-
lo¢nosti méa a nema robit’. Na tejto akcii mimochodom spolupracovali mnohi ¢eskoslovenski

a zahrani¢ni umelci*’, napr. aj dnes Michalom Murinom znovuobjaveny hudobny génius Mi-

40 Lauffova In: Licha Zabranska, 2013, s. 81.

41 Dufek In: Licha Zabranska, 2013, s. 3.

42 Licha-Zabranska jednotlivé ilohy umelcov pocas tejto akcie detailne priblizuje: ,,12. jina 1971 bol rusen
Gondkulak pomalovany zlatou a ruzovou farbou a dekorovany kinetickou plastikou Milana Dobesa.
Antonio Miralda ‘prevadzkoval’ jeddlensky voz, cestou vyhravala Zelezniciarska kapela, Robert Cyprich
wypustil 300 postovych holubov. Po ceste viak stal na staniciach, ktoré boli dielom Mlynarcikovych
priatelov a kolegov — Dietmana, Jakubika, Mudrocha, Jany Zelibskej, Urbdska, Nagasana a dalsich. Na
Jednej zo zastavok koncertovalo do frakov vyobliekané kvarteto, na inej stanici tréalo 250 pipiet z flias
zakopanych do travnika a zdlezalo od stastia, kto sa coho napil: vody, vina alebo konaku. Niekde bola zase
lika z umelych kvetin, inde cakali dievcata vily, aby zobrali cestujucich do tanca.” (idem, s. 93).
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lan Adamciak, ktorého mimoriadne pozoruhodné diela (najmé r6zne podoby partitar) sa dnes

v niekol’kych zvizkoch predavaji v kvalitnych knihkupectvéach ako Artforum ¢i Panta rhei.

O par rokov neskor sa Lauffova stala autorkou ilustracii Styroch detskych titulov, kto-
ré vysli vo vydavatel'stve Mlad¢ letd. V troch pripadoch ide o prézy a v jednom o poéziu. V
proze pre mladez pod ndzvom Katka z poslednej lavice (Mladé leta, 1979) z pera mad’arske;
spisovatel’ky Marie Halasiovej (v preklade Nory Jedlickovej) sa pribeh to¢i okolo desatroc-
ného dievCatka menom Katka, ktora sa prestahovala z vidieka do hlavného mesta Budapesti
a ktora tak zrazu musi ¢elit’ rtéznym predsudkom okolia, najmé v novej Skole. V zhode s tym-
to si Cuba Lauffova za fotograficky objekt vyberda mladucku cigdnku a zobrazuje ju na ¢ierno-
bielych modro kolorovanych poetickych kolazach, jednoduchych dokumentarnych portrétoch
a najmé na roznych fotografickych sekvenciach vytvarajicich mozaiky. Nimi sa fotogratka
akoby pokusa vyjadrit’ duSevné rozpolozenie hlavnej hrdinky, ako to mo6Zeme pozorovat’ napr.
na sekvencii Katky v okne, ktora reaguje na jej spomienky na okna bez mrezi (na ich para-
doxné bezpecie a symbolicku otvorenost” domova pre l'udi) v kontraste s oknami nového pri-
zemného bytu, na ktorych su mreze a ktoré st pre fiu nepriatel'ské (pretoze nedovolia uz nikdy
nikomu len tak preskocit’ cez okno). Lauffovej sekvencia deviatich fotografii akoby snivajicej,
do dial’ky zahl'adenej Katky v r6znych pozicidch v otvorenom okne je preto silnd a symbolic-
ka. Zaujimavy a autorsky pristup k fotosekvenciam (ako to dokazuju d’alSie ilustracie s Katkou
v Skole, v kuchyni ¢i na kol'ajniciach) tkvie aj v tom, ze ich vytvéra z autentickych filmovych
pasov s povodne radenymi snimkami, ktoré vSak miestami nevaha prekryvat, naklanat ¢i
inak deformovat’. Pritom ich nijako tonalne a kontrastne neupravuje — jej zdmerom je, aby
nedokonalosti filmu a expozi¢né rozdielnosti na zaberoch vynikli. Preto sa v knihe stretneme
s podexponovanymi zabermi, ,,prepalmi‘ a inak technicky nekvalitnymi obrazkami. Lauffove;j
rukopis ich vSak povysuje na zaujimavy ilustracny princip. Vynimocne jednotlivé policka filmu
aj izoluje, ked’ ich ponechd napr. vo dvojici akoby ndhodne a krivo na bielej strane knihy.
Na jednej fotografii sa dokonca presvedcujeme, ze vyber dvoch fotografii z filmového pasu
(skupinovy portrét Katky so spoluziakmi v triede a pod nim detail textu na skolskej tabuli, ktory
svojim refrénom ,,Let...“ podporuje Katkinu tazbu po vidieckej slobode), hoci je autenticky
(verime, ze ano), spolu domyselne funguje a vypoveda o sposobe, akym fotografka pripravovala
ilustracie. Lauffova totiz svoje kompozicie v knihe tvorila uz v hl'adaciku a nie dodato¢ne, ako

to vac¢sinou byva.
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Pre deti atraktivnejSim, podl'a ndzvu na prvy pohl'ad neliterarnym dielkom pre deti (pre-
toZe evokuje odbornt knihu, akysi ndvod) je kniha proz Bozeny Trilecovej Urob si 7 handri-
Ciek (Mladé leta, 1980). Ide v podstate o prirucku, ako deti naucit’ vytvorit’ hra¢ky a rézne
uzitkové predmety z handri¢iek, bavlniek a gombikov, avSak vo sviezom, ba da sa povedat’
novatorskom prevedeni napadu zaSifrovanej prirucky v umeleckom texte, so vSetkym, ¢o
k nemu patri (postavy, dej, dialogy, metafora a iné literarne prvky). V prevedeni eSte bohatSom
o to, ze kazdu kratku poviedku Lauffova ilustruje hotovou figirkou ¢i inym predmetom prevaz-
ne na bielom pozadi, aby nechala vyniknat ich carovnym tvarom. Aj ked’ jej sposob prevede-
nia trochu hrani¢i s dokumenta¢nou fotografiou, tieto ¢iernobiele fotografie odrazaju autorkin
rukopis, plny jednoduchej, lezérnej a zdmerne nie prilis strazenej kompozicie. Spolu s hravymi
farebnymi fotografiami s naopak premyslenou kompoziciou a napadito rieSenym pozadim na
uvodnych stranach knihy Lauffova Trilecove;j tridsatjeden poviedok detskému Citatel'ovi maxi-
malne priblizuje. Tak ako sa fotografka neskor ocita v Hevierovych verSoch, tak aj v tejto kni-
he sa spisovatel’ka rozhodla urobit’ z fotografky literdrnu postavu — hlavného detského hrdinu
poviedok, malii Cubku, ktora na zaciatku knihy doma objavuje vel'ké platenné vrece, naplne-
né mnozstvom malych vrectsok, z ktorych v d’alSich rozpravaniach vytvori kopec uzitocnych
veciciek. Aj ked’ je pravdou, Ze fotografie zobrazuju iba veci, ktoré su objektom jednotlivych

poviedok, v spominanom prevedeni to kvalite vzt'ahu obraz — text neprekaza.

Urob si z handri¢iek

Rukavitkovy vesiak Bibitko 2 vreciek 74/15

V Zacarovanom dome (Mlad¢ leta, 1982) od Joanny Chmielewskej (preklad Ol'ga Sil-
nickd) sa z mad’arského velkomesta presuvame do pol'ského prostredia vel’kého domu rodiny
Chabrowiczovcov. Ich deti — hlavné postavy Janka a Palko — su svedkami divnych pribehov,

ktoré sa v dome odohravaju potom, o ich rodina nadobudne ne¢akané dedi¢stvo. Skolaci sa tak
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menia na malych detektivov, ktori sa snazia rozlisknut’ pri¢inu réznych zahad. Napinavy dej
ilustruju hnedo kolorované fotografie starého velkého domu, schodistia a inych zékuti. Pdsobia
archaicky, snovo, ¢arovne, ¢o Lauffova dosahuje prvkami ako su neostrost’, preexponovanost’,
Serosvit €1 absencia Ciernej a ¢im sa fotografie podobaju maliarskym dielam, podobne ako to
bolo zdmerom piktorialistov. V porovnani s ilustraciami z Katky v poslednej lavici su tieto
fotografie celkovo vytvarnejSie a vo vzt'ahu k pribehu vol'nejSie ponaté. To vSak neznamena, Ze
st hodnotnejsie ako tie prvé, pretoze ilustracie oboch knih maju svoje osobitné ¢aro a su pre-
svedc¢ive, ¢iuz vd’aka principu hry s filmovymi polickami alebo prostrednictvom inak ponatého
radenia snimkov. PretoZe aj tu sa, podobne ako v prvej préze, opat’ objavuju fotografické sek-
vencie, ktoré tentoraz autorka nepriznava (ako autentické poradie filmovych zaberov). Tentoraz
sa totiz vel'mi podobné fotografie v sekvencidch Casto ocitaji bez jasného ohrani¢enia — bud’
neviditel'ne splyvaju alebo st ich hrany vel'mi jemné, neostré. Zaujmu tiez vytvarné a psycho-

logické portréty dievcatka.

Medzi najhodnotnejSie fotograficky ilustrované publikécie pre deti urcite patri dielko vy-
znamného slovenského basnika Daniela Heviera® Krajina Zazracno (Mladé leta, 1983) pra-
ve v spolupraci s Cubou Lauffovou. V tomto kniznom projekte fotografka inSpirovala basnika.
Texty tak vznikli ako druhé. Uz obalka s rebrikom zasadenym v zasnezenej krajine a smeruji-
cim do neba evokuje pritazlivy imaginarny priestor, ,,ina* krajinu. Kniha, mimochodom veno-
vana pamiatke Lewisa Carrolla, spominané¢ho vyznamného anglického fotografa deti a autora
slavnej rozpravky Alica v krajine zazrakov, predstavuje sibor farebnych fotografii kamaratky

Luby, ktort basnik pred ddlezitou a dlhou cestou do krajiny Zazracno poprosil, aby pre neho

43 V spolupraci s Danielom Hevierom vytvorila aj ilustracie pre knihu antoldgie slovenskej poézie o sne Pod
Jablonkou pavy pasla (1984). Predstavim ju v d’al$ej kapitole.

36



zachytila vSetko, co mu pripomina domov a ¢o ma rad. Za obrazky, ktoré si so sebou berie na
cestu, odmenuje kamaratku kratkymi basiiami. Aj ked’ v textoch ndjdeme miesta, na ktoré foto-
grafie konkrétne reaguju (napr. basen Perina, Postacik, Ako na dlani, Rozkvitnuta krava), prin-
cip ilustrovania tkvie niekde inde. Su to svojbytné obrazy, ktoré nanovo rozihravaju basnickami
nazna¢ené motivy, predstavy, tusenia, pribehy. Fotografie tu vlastne prestavaju byt v dobrom
slova zmysle ilustraciami, aby mohli text nanovo interpretovat. Pontknut to, ¢o v texte nie
je alebo nie je jasne povedané. A predsa sme pri Citani tejto knihy svedkami harmoénie obrazu
a textu. Lauffovej nestaci pohrat’ sa len s motivom, ale jej novovytvorenej predstave z pribehu
prisposobuje vSetky zlozky obrazu — od starostlivo vybranych rekvizit a materidlov po premys-
lenie farby, kompozicie, pozadia. Tak napriklad na spominant basen Rozkvitnuta krava, v kto-
rej kvetindr umoziuje rozkvitnit’ aj veciam a bytostiam (a teda aj krave), odkazuje fotografia
starodavnej topanky, z ktorej rastu kvety. Kvety rasti aj z hlavy basnika (ktory pripodobnuje
svoje povolanie pisat’ k sedavému zamestnaniu, vid’ basen Sedavé zamestnanie), ako aj z dlhej
brady tatka kral'a v basni Kvetinova brada, za ktor( ju tahajt deti. Zda sa, Ze oba tieto texty hra-
vo ilustruje modro kolorovana fotografia nepravidelného tvaru (modra farba je mimochodom
v celej knihe farbou snovej krajiny Zazra¢no a pod¢iarkuje to aj farba mnohych typografickych
rieSeni), ktora zobrazuje fotograficky portrét muza (pravdepodobne portrét samotného Danie-
la Heviera) vyrastajuceho z modrastého brectanového porastu a ktort po vsetkych stranach
obrasta realny, zeleny brectan. Prirodny motiv brectanu, popinavych rastlin, ako aj vody je mi-
mochodom pritomny aj v inych jej dielach, napr. v zndmej fotografii z pezinského parku, kde
Lauffova nechala bre¢tanom obrast’ fotografiu nahej diev€iny v Zivotnej velkosti pripevnent
na kmen stromu. Alebo na fotografii, ktora zachytava kolisanie vel'koformatovej fotografie Zen-
ského portrétu na hladine jazera. Tieto motivy, pritomné v knihe Krajina Zazracno aj na foto-
grafiach vanktsov v trave, symbolizuju ustaviént premenlivost’ az nestabilitu existencie*.
Netreba zabudnut’ aj na samostatné, ¢asto sa opakujuce obrazové motivy periny, van-
kasa, ako aj oblohy, kvetov, travy a farebne pomal'ovanej dlane (akéné umenie a body-art jej
boli vel'mi blizke), ktoré si Lauffovej fotografickymi interpretaciami Zazra¢na ako dolezité¢ho
sveta snov. Snov, ktoré su podla nej ,,skrink[ami] na zdzracné veci“® alebo ,kin[om] viastnej
hlavy*. Tieto ako aj iné mysSlienky st na fotografiach totiz napisané priamo na bielych van-
kasoch a perindch polozenych na trave ¢i kvetoch. Zaujimava je aj montaz Cerveného telefonu
v oblakoch ¢i fotografia luky s obrazkom putnika v zimnej krajine, reagujica aj napr. na skri-

zeny, zimno-letny mesiac Februmdj z basne Snivanicko. Najmi vSak emblematicka fotografia

44 Porovnaj: Licha-Zabranska, 2013, s. 95.
45 Hevier, 1983, s. 16.
46 Idem, s. 22.
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s rebrikom opretym o biely oblak, ktory sa odraza na celom povrchu zasnezeného kopca, odkial’
vystupuje rebrik. Nie ndhodou nesie tato fotografia nazov Z oblaku na oblak rebrikom. V ilu-
straciach v knihe Krajina zazracno Lauffova potvrdzuje svoj znamy zmysel pre hru a zal'ubu
v surrealizme aj svojim povestnym obdivom k dielu belgického surrealistu Reného Magritta.
V tejto inSpirdcii zrejme vytvorila aj tieto snové asociacie, ktoré s I'ahkost'ou nainscenovala
v prirode (komponovanie pre vytvaranie kolazi v prirode ¢i v inom prirodzenom prostredi je

mimochodom pre fiu charakteristické). Dolezité je vSak najma to, ze tieto principy su také bliz-

ke aj prave detom.

Po vydaniach tychto hodnotnych knih zo sedemdesiatych a osemdesiatych rokov sa slo-
venskd fotograficka ilustracia pre deti a mladez takmer celkom vytratila. Vyslo len zopar ilu-
strovanych knih, v ktorych fotografi predstavili skor povrchné pristupy. Ukazkou jedného z
nich je kniha ¢eského autora Jaroslava Miillera Priatelia Zeleného uidolia (Profil, Obzor, 1989),
v slovenskom preklade Daniela Sulca a s fotografiami Eduarda Dvorského. Ilustraciami sa tu
stali dokumentarne zabery, ktoré fotograf zrejme vytvoril pri natac¢ani kedysi popularneho rov-
nomenného serialu. Preto niet divu, Ze sa k textu hodia, Ze st uSité na mieru. To im vSak para-

doxne na hodnote nepridava, pre ich priliSna vystiznost’, priamost’ a maly interpretacny priestor

pre Citatela.

B LU TR 1 H T ST T T
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Okrem spoluprace s Cubou Lauffovou sa znamy autor detskych knih Daniel Hevier pred-
stavil aj ako ilustrator v knihe kratkych basni a anekdot pre mladez od Kamila Peteraja Motyl’
ziného neba (HEVI, 1993). Aj ked’ je tu fotografia iba jednym z pouzitych médii a formou ko-
lazi funguje pre deti urcite hravo, niektoré ilustracie pdsobia celkovo rozpacito, budia dojem
obrazovej zlepeniny. Experiment povyseny na princip tentoraz skor sklamal ako zaujal. Knizka

poOsobi lacno.

Ako autor textu sa Hevier zase predstavil v rozpravkach, ktoré vysli pod ndzvom Nasi
Jetkovia (BUVIK, 1994), ktoré ilustroval Bohumil Salek. V knihe ma kazda rozpravka svo-
ju celostranovu ilustraciu. Na jednotlivych fotografich sa rozvija dej rodinky jezkov, ktorych
sa predstavuju v podobe plySovych hraciek, navrhnutych Petrom Cigdnom a Cubomirom Ze-
manom. Pribehy sl vel'mi hravé a deti ur¢ite vel'mi pobavia. Salek sa snazi reagovat’ na kazdu
Cast’ rozpravky individualne a pre fotografiu nevaha plySového jezka zavesit na balon, nasadit’
na korcule ¢i mu na navstevu zavolat’ Zivého jezka. HorSie je to vSak s umeleckou kvalitou fo-
tografie: niektoré obrazky st neostré, ploché, chyba lepsia praca so svetlom. Ako ilustrator Sa-
lek nepresvedcil ani v d’alSich knihach pre deti a mladez (A. Broger: Starkd a ja, 1995; J. Paul:
Nepolepsitelny otecko, 1996; M. Coleman: Internetovi detektivi, 1998; J. Satinsky: Rozpravky
uja Klobdsu, 2008 a pod.). S Juliusom Satinskym spolupracoval tiez na ilustraciach kratkych
prozaickych pribehov pre mladez SPak ma ide trafit’ (HEVI, 1997). Vysledkom je bizarné spo-
jenie Satinského grafickych ilustracii a Salekovych fotografickych portrétov (objektom je sam
komik), ktoré maji pdsobit’ groteskne. Celkovo to sice posobi ismevne, ale opét’ rusi technic-

ké spracovanie ilustracii, ploché svetlo, zla tla¢. A hlavne, ilustraciam chyba estetické citenie.
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V rovnakom roku vychadza aj kniha rozpravok znadmej herecky a moderatorky Bibiany
Ondrejkovej Rozpravky o dievéinke Julke (Evitapress, 2007). Na ilustraciach, ktoré vytvorili
Denisa Lehocka, Boris Ondreicka v spolupraci s fotografiom MatiSom Lagom, vidime pttavé,
hravé a citlivo spracované kolazové kompozicie s diev€atkom (dcéra autorky textov). Prelina
sa v nich umenie fotografie, kresby ¢i pocitacovej grafiky. Zaujimavé je, ze fotograficka zlozka
ilustrécii predstavuje vzdy iba portréty dievcatka, ktoré vyjadruj jeho rozne emdcie. Obrazové
pribehy, reagujice na konkrétne texty, rovnako ako aj celkova grafickd uprava knihy svedci o

mimoriadne serioznom pristupe k ilustracii.

Bibiana ?ndreikutl- —— pasprivka o tom,

)

Rezpravka o tom,
ako sa dievéinka |
Julka nepripotala ‘

T gke dievéinka
ke - Jolka naplakal

Filmové¢ ilustracie, tak ako v Priateloch Zeleného udolia, nasli svoje miesto aj v knihe
Petra Guldana Bambul’kine dobrodruZstva (Noxi, 2008), ktory do nej ponukol aj zopar ilu-
stracii zo svojho archivu. Ostatné fotografie vytvoril Peter Zat’ka. Farebné, ako aj ¢iernobiele
dokumentéarne obrazky su pomerne kvalitne vytlacené a graficky spracované. Hoci maju skor
dokumentaénu tlohu (vel'mi dobre na nich spozndvame zname pribehy z televizneho seridlu
Bambul’ka) a nespliiaju tie najvyssie umelecké kritéria, knihu a detski ¢itatel'a obohatia aj po
estetickej stranke.

Nie prili§ tvorivy, popisnejsi pristup k fotografickej ilustracie odraza ttla kniha basni
Gregora Papuceka Na tom naSom natoni (2009) s fotografiami Imricha Fuhla. Vsetky texty
v nej sice nie st ur¢ené iba detom, ale aj im (hlavne cyklus Bo/ jeden mnich). Najdeme tam zo-
par obrazkov kvetiniek Ci lesa, ktoré sa snazia knihu iba spestrit’ (aj to iba v ivode jednotlivych
basnickych cyklov), zial' nefunkéne. Neprinasaju nic, o by stalo za postreh. Podobny deko-
racny spdsob ilustrovania vSak najdeme v mnohych sucasnych vydaniach poézie, ako uvidime

v d’alSich Castiach prace.

BOL JEDEN MNICH
(Bdsne pre deti)
3
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Niekol’ko slov na zaver. Tieto analyzy poukézali na rozne pristupy fotografického ilustro-
vania detskych knih. Okrem niektorych vydarenych kniznych diel, ktoré vznikli od Sest'desia-
tych do osemdesiatych rokov, bol mimoriadne zaujimavym prispevkom k tejto téme ojedinely
vystavny projekt OI'gy Bleyovej pod nazvom Fotograficka rozpravka (1970). Vyznamna slo-
venska fotografka a vSestranna ilustratorka tymto dielom mimoriadne origindlne interpretova-
la dobovo znédme divadelné predstavenie Jana Malika o lopte Hopte, priCom ho obohatila aj o
hravé interpretacie reakcii detskych divakov a Zivota zo zakulisia. Obdivuhodna a obrovska
obrazovo-textova mozaika zlozend z dejovych Casti a ploch, ktoré dej spomal’uju, svedci o jej
bohatych skusenostiach s rozkladanim reality na umelecky presved¢ivé fragmenty, ako aj s di-
vadelnym svetom, ktory je dolezitou témou v jej tvorbe. Vzacnym prispevkom k tejto téme je
aj séria kolazi Miloty Havrankovej v balade Janka Krala Skamenely (1972), v ktorych si vyskua-
Sala pristup vytvarného prezivania basne a znovuprezitia basnikovho vzt'ahu k Zenam. Jej silné
a vytvarné ilustracie pribeh o nevernom Jankovi, ktory ma za to skameniet’, obohacuji o nové
vnemy a nové interpretacie, ktoré Jankovi, zda sa, Zivot neberq, ale davaji mu kridla. Navyse,
atmosféra cele série fotografii vel'mi dobre vystihuje romanticky*’ charakter balady, ktory au-
torka podciarkuje experimentovanim so Sabatierovym efektom. Podobny emocionalny a inter-
pretaény pristup k ilustracii pouzila Havrankova o par rokov neskor aj pri tvorbe vystavy Zena
v slovenskej literature (1975).

Mimoriadne tvorivy pristup v tejto oblasti predstavila aj skisena fotogratka Cuba Lauf-
fova v knihe poézie Krajina zazracno (1983) a v proze Katka z poslednej lavice (1979), pricom
nesklamali ani jej ilustracie v d’alSich dvoch knihach Urob si z hanriciek (1980) a Zacarovany
dom (1982). Na jej fotografidch vidiet nielen citlivl reflexiu textov a individualny pristup, no
najmd zmysel pre hru a experiment (pocetné koldze, originalne spajanie obrazov jednotlivych
polic¢ok v autentickom poradi ako jednotny princip), ktoré mali v osemdesiatych rokoch ako po-
slednej faze socialistického rezimu paradoxne o trochu vacsiu Sancu na uplatnenie.V ramci tejto
témy mozno okrajovo spomenut’ aj Lauffovej Gi€ast’ na ojedinelej akcii uskutocnenej na osla-
vu hry a slobody Der hier (1972), kde vytvorila fotografie, ktoré do svojho filmu pouzil Dusan
Hanak. Za hodnotné povazujem tiez ilustracie Miloty Havrankovej v knihe Milena (1983), cit-
livo odrazajuce snovy svet dietat’a vd’aka originalnym diptychom prepajajicim zatisia so silue-
tou dievcatka, ako aj ilustracie Zuzany Minacovej v knihe kratkych poviedok pre mladez Dvaja
v trave, ktoré vznikli uz v Sest’desiatych rokoch. Podobne ako v Krajine zdzracno je tu takmer
kazdy text ilustrovany fotografiou, s vel’kym zmyslom pre kompoziciu a vlastna interpretaciu,

v ktorej Mindcova pontka to, o v texte nendjdeme. Osobitny pristup predstavuju ilustracie

47 »~Romanticky* v zmysle literarneho romantizmu, ktorého vyznamym predstavitel'om bol aj Janko Kral.
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Karola Kéllaya v knihe pre mladez Den plny zazrakov (1963), kde sa autor prekvapivo dotyka
aj neradostnych okamihov dietat’a (s minimalnym zasahom textu, ktory funguje ako poeticky
komentar) a v rozpravke Kocur a jeho chlapec (1972), ktord mozno povazovat’ za obrazkovi
knihu rozpravajicu aj bez samotného textu Cubomira Feldeka. Zaujmu tam najma fotografické
montaze, ako aj celkova praca s modelom — koctirom. Hodnotnym ilustrovanym dielom a vzac-
nym dobovym dokumentom je napokon aj Zlata brana (1964) Karola Plicku, ktord sa v umeni
ilustracie vymyka dokumentarnym pristupom. Vdaka tomu Plicka detom fotograficky zacho-
val hry, ktoré sa uz dnes$né deti davno nehraju.

V devit'desiatych rokoch sa rozvoj detskej fotografickej ilustracie konc¢i. ZavrSuje ho
Luba Lauffova — majsterka v tomto odbore. Jej odkaz, spolu s odkazom ilustrovanych diel pre
deti a mladez od vyssie spomenutych autorov, je stale aktualny. V stcasnosti vSak detska foto-
graficky ilustrovana kniha takmer Gplne vymizla. Z novsich knih pre deti, ktoré po roku 2000
vysli iba naozaj sporadicky, skutocne zaujala iba kniha Bibiany Ondrejkovej Rozpravky o diev-
cinke Julke (2007), v ktorej prekvapia esteticky precitené, technicky zvladnuté a kvalitne vytla-
cené ilustracie (fotografia je tu vSak len jednym z viacerych obrazovych prvkov). Do istej miery
obstoja dokumentarne fotografie Petra Zatku v knihe Bambulkine dobrodruzstva (2008), hoci
o vyslovene umeleckom pristupe nemozno hovorit’. Niz§iu uroven kvality ilustracie predstavu-
ju hravé, ale nie prili§ presvedcivé kolaze evokujuce skor obrazovi zlepeninu v knihe Moyl
z iného neba (1993); d’alej hrave, ale technicky problémové obrazové pribehy jezka od Bohu-
mila Salka v rozpravke Nasi jezkovia (1994), ako aj dokumentaéné ilustricie Eduarda Dvor-
ského v knihe Priatelia zeleného udolia (1989), a to aj napriek ich obsahovej spriaznenosti
s textom. Pretoze ,.ilustracia nie je iba pretlmocenim textu®, pretoze ,literarny text nemoze byt
dostatocnym klicom k vnimaniu a chdapaniu ilustracie®®. Najmenej tvorivy pristup predstavu-
ju technicky podpriemerné ilustracie Bohumila Salka v knihe Slak ma ide trafit (1997), ako aj
popisng, ,,I'ubivé a nefunkéné fotografie Imricha Fuhla v knihe Na tom nasom natoni (2009),
ktoré su ukazkou dneSného vSeobecne I'ahkovéazneho pristupu ku kniznej ilustracii. Tak ako
v poslednej dobe necitlivo vznikaju mnohé preklady knih, tak necitlivo sa pristupuje aj k ich
vytvarnému sprievodu. Kvalitna, umelecky aj samostatne presvedciva a textu nie prili§ podria-
dend knizn4 ilustracia pre deti a mladez je dnes raritou. Moznd inSpiracia pre sucasnych det-
skych ilustratorov je paradoxne ukryta prave v dnes uz ¢asto nedostupnych knihach* starSich

viac ako dvadsat’ — tridsat’ rokov.

48 Bilanc¢ikova In: www.unipo.sk/public/media/files/docs/pf.../svk/dokument 20 6.doc

49 Napr. Kallayove hodnotné ilustracie knihy Kocur a jeho chlapec chybali aj v archive Narodnej kniZnice
v Martine a nasla mi ju v sklade odsidenom na likvidaciu ochotna pracovnicka jednej pobocky kosickej
mestskej kniZnice. Na moje odportcanie ju pani oznacila textom, aby sa kniha opét” dostala do pristupného
knizného fondu.
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4 FOTOGRAFICKE ILUSTRACIE POEZIE

Poézia a umelecky obraz je spojenim, ktoré v oblasti ilustracie ako takej pritahuje umel-
cov najviac. Aj v pripade fotografickej ilustracie to nie je inak. Podiel ilustrovanych basnic-
kych knih k ilustréacii ostatnych literarno-umeleckych zanrov (proza, drama, esej a iné€ narativne
utvary) je vo vyraznom nepomere. Na Slovensku mozno v tejto suvislosti hovorit’ o dlhej tradi-
cii. Vypestovali ju najma Styria vyznamni fotografi ako Martin Martincek, Ol'ga Bleyova, Luba
Lauffova a Karol Kéllay, pricom posledni dvaja autori vytvarali aj ilustracie k proze, eseji a k
literature pre deti a mladez (vid tiez predchadzajica kapitola). V tejto Casti vSak predstavim
prace mnohych inych autorov, ktori sa o rozvoj fotografickej ilustracie zasluzili alebo ktori ju
naopak viac alebo menej degradovali. Na jednotlivych kniznych (okrajo aj vystavnych) projek-
toch budem sktimat’ najmé kvalitu ilustracii, povahu jej vztahu k basnickému textu, ako aj r6z-
ne umelecké pristupy.

Pri vybere fotografického Zanru, témy a motivov sa mnohi fotografi mylne domnievaju,
ze k poézii sa najviac hodia poetické, milé a ,,lahké* obrazky, vacSinou krajinky a zatisia, kto-
ré na Citatel'a nekladu vysoké naroky. Alebo ak aj poetické nie st, nech st asponl dostato¢ne
abstraktné. A hlavne nech su ¢iernobiele. Ich pdsobeniu v knihe sa ¢asto uz vopred nepriklada
vel'ka dolezitost’. Je len malo autorov, ktori k ilustracii literarneho diela pristupuju ako k Speci-
fickému vytvarnému Zanru. O to viac to plati v poézii, kde povaha textu (intenzita metafor, rym,
rytmus, Specifické basnické prostriedky a pod.) laka ilustratorov k poetizujucim obrazom este
viac. Ich zamerom sa potom nevedome stava nie to, aka je to poézia, ale iba samotny fakt, Ze to
poézia je. Ako vSak spravne upozornuje ¢esky teoretik fotografie a pedagdg Institutu Tvirci fo-
tografie v Opavé Petr Vilgus, ,,dobra fotograficka ilustrace — tak jako ilustrace formou grafiky
¢i malby — nestoji na volbe klasického ,, ilustracniho motivu |...] jako ilustrace mouhou slouZit
nejen pochmurna zatisi a krajina, ale stéjné tak i portrét, akt, architektura nebo treba doku-
ment. Zanrovii neobmedzenost mimochodom preukazala uz aj prva fotografick4 kniha vo-
bec — The Pencil of Nature (1844) od anglického vynalezcu techniky kalotypie Williama Fox
Talbota, ktorého fotografie ilustrovali princip a postupy tohto fotografického procesu. Viac ako
zéaner alebo zanrovy trend tej a tej doby (v tejto stivisloti Vilgus spomina fotograficko-ilustracny
trend zo zaciatku 21. storo¢ia — obl'ibené operacie vo Photoshope, ktoré mali za ciel’ ,,odddalit

fotograficky obraz od reality*") je vlastna a autorsky spracovana ilustracna vypoved.

50 Vilgus, 2010, http://www.vilgus.cz/index.php?id=detail-clanku&typ=politik&it=94
51 Idem: ibidem.
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Narozdiel od fotografickej ilustracie prozaickych diel, ktorych rozkvet mozeme evidovat’
od devit'desiatych rokov minulého storocia, najplodnejSim obdobim pre fotograficky ilustro-
vané basnické knihy bolo paradoxne obdobie od Sestdesiatych do osemdesiatych rokov, ktoré
mnohi ilustratori pocitovali ako mélo slobodné. Toto obdobie vSak bolo Specifické tym, zZe sa
vydavatel'stva nemuseli bat’ konkurencie a Ze na vsetko bol Cas i peniaze — teda aj na kvalitu
tvorby knihy a jej vytvarného a typografického spracovania. Vtedy vSak eSte nevedeli, Ze situ-
acia nasledujuceho desatrocia po pade socialistického rezimu prinesie v oblasti ilustracie este
horsie podmienky. Nebolo to uz sice cenzurovanie ¢i iné politické tlaky, ale prozaické problémy
ako nedostatok financii, velka konkurencia, krach vydavatel'stiev a pociatok fenoménu, ktory
pretrvava dodnes a ktory suvisi s tym, Ze na kvalitu jednoducho nie je cas: kvalita upada — ne-
kvalita stupa, potrebny ¢as na vytvorenie kvalitného diela ¢i produktu nikto nezaplati — rych-
lost’ v tvorbe 1 vyrobe, ako aj lacna pracovna sila je hybnou silou trhu. A tak ponuky dostavaju
zamestnanci vydavatela, priatelia, znami, nesktiseni Studenti alebo ktokol'vek, kto urobi zakaz-
ku rychlo a lacno. VyStudovani alebo ini sktseni fotografi ako odbornici vo svojej profesii st
tak ntteni bud’ sa prispdsobit’ a sa podiel’at’ na polovicatych a nedotiahnutych zakazkach, ale-
bo hl'adat’ pracu v inom odbore. Seriéznu spolupracu na kvalitnom kniznom projekte si moze
dovolit’ iba hrstka malonadkladovych vydavatel'stiev pre malu ciel'ova skupinu umelecky orien-
tovanych citatel'ov. Aj ked’ v novom tisicro¢i sa ilustracia zac¢ina pomaly stavat’ na nohy a jej
kvalita opét’ z roka na rok rastie, jej uroven sa stale nevyrovnava latke, ktoru nastavili spomi-
nani slavni ilustratori (hoci v Kéallayovom pripade tato lat’ka nie je vZzdy vysokd). Dnes je jed-
noducho kvalitnd fotograficky ilustrovana (nielen basnickd) kniha vzacnost'ou. V niektorych
pripadoch, ktoré predstavim v tejto Casti prace, nejde sice iba o nekvalitné ¢i necitlivo spraco-
vané ilustracie, ale Casto zlI4 tlac, necitlivy vydavatel, grafické rieSenie knihy, format a poradie
fotografii a spominany nedostatok casu spdsobi, ze aj povodne umelecky hodnotné prace v kni-
he zaniknu. VacSinou sa Zial’ stretdvame s univerzalnymi ilustracnymi sériami, ktoré by doka-
zali fungovat’ v hocijakej inej knihe. Dobré¢ ilustracie vSak potrebuji nielen vyssSie spominané
podmienky, ale aj ¢loveka, ktory ich vytvori na mieru, Specidlne pre ten a ten basnicky text, pre
toho a toho autora. To si preto ¢asto vyzaduje aj spolupracu s autorom textu, ak je zijaci. Takyto
pristup je na nezaplatenie. Najvacsim prikladom tejto spoluprace fotografa s basnikmi je Mar-

tin Martincek. Skimanim jeho ojedinelych kniznych projektov zacnem aj nasledujtce riadky.

Martin Martinéek (1913 — 2004) svojim obdivom k slovenskej krajine a jej tradiciam
v mnohom nadviazal na dielo Karola Plicku. Svoj celozivotny obdiv k rodnému liptovskému
kraju vyjadril v niekol’kych vzacnych knihach, pri tvorbe ktorych intenzivne spolupracoval

s vyznamnymi slovenskymi basnikmi ako Laco Novomesky, Andrej Plavka ¢i Milan Rufus.
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Plodom spoluprace tychto nevSednych umeleckych dvojic st knihy Nezbadany svet (1964),
Svetla vo vinach (1969), Ludia v horach (1969), Koliska (1972), Vrchari (1975), Hora (1978)
a Basen o Krivani (1988). Posmrtne vysli Martincekove ilustracie aj v dvojjazy¢nej knihe ver-
Sov Daniela Simka Si sneh / You are snow (2005). Verde &i poetické texty sa napokon objavili
aj tivodnom slove Milana Rufusa v knihach Vam patri uicta (1966)°* a v Chvadla vody (1999 —
spolu s jednou basnou Jana Kostru) a v odbornej publikacii o jeho diele z pera Maridna Pauera
Cas slnka (2000).

Prva Martin¢ekovova kniha Nezbadany svet (Slovenské vydavatel'stvo krasnej literatury,
1964) je dokonalou ukazkou harmoénie obrazu a textu. Nesmierne vytvarné obrazy pozyvaji do
sveta, ktory je plny este nikdy ,,nezbadanych* podob. Fotografie su poctou drevu, stromu, lesa.
Zachytavaju jeho Struktury, zahyby ryhy, Supiny, letokruhy, ktoré mozu pripominat’ plamen,
mesiac, plod zvierata, pavucinu, Sasa, zenské telo, mapu, hieroglyfy, lebku ¢1 motyTa. Stale su
vSak dostatocne abstraktné, aby v nich kazdy naSiel to svoje. Interpretacné moznosti ilustracii
su nekonec¢né. Martincek kladie vel'ky doraz na vytvarnost, stroht kompoziciu, rytmus obra-
zovych prvkov, hru svetla a tiena. ,,dkoby Martincek pri fotografovani tychto obrazov splynul
s drevom/stromom ako takym, akoby ho doverne (az matersky) poznal, dychal jeho vonu, sucitil
s jeho obnazenymi ranami po pilent, ktoré ako vysmesnu vdaku drevorubacovi (ako aj nahod-
nému divdakovi) paradoxne poniikaji nekonecné mnozstvo carovnych obrazov>*. Avsak verse,
ktoré sprevadzaju kazdy obraz a ktoré Novomesky napisal na ich podnet, sa snazia pontukat’
vzdy nejaku konkrétnu interpretaciu. Béasnik slovne zachytava to, ¢o v nich vidi on sdm a ¢i-
tatelovi pontika moznost’ stotoznenia sa s jeho videnim. Nezbadany svet pozyva na cestu do
rozpravkového sveta, a preto je otvoreny aj pre detského Citatel'a. Kniha vysla aj v nemeckom

vydani a obdrzala tiez striebornt medailu na Bienale v Sdo Paulo a v Lipsku®*“.

Martinc¢ekovu spolupracu s Lacom Novomeskym o piat’ rokov neskor vystriedala spo-

lupréaca s d’alsim vyznamnym basnikom Andrejom Plavkom. V porovnani s Nezbadanym sve-

52 Knihu Vam patri uicta (1966), do ktorej Milan Rufus napisal ivod, skimam v nasledujucej kapitole — pri
fotografiach totiz vystupuje autorovo prozaické sprievodné slovo.

53 Jakubg&akova, 2010, s. 19.

54 Vorobjov In: Hora, 1978, druha strana necislovaného epildgu.
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tom, v ktorom je fotografovou inspiraciou drevo v jeho storakych podobach, kniha Svetlda vo
(riek, bystrin ¢i potocikov) vykuzl'uju neobycajne zaujimavé tvary. “Tisic tvari je zacarovanych
vo vodnej hladine, jej scerenych vinach, jej prudoch, upustoch i kaskadach skalnych. Tam kde-
sije i ta tvoja; menliva, v tichom hojdani zatoc¢iny odzrkadluje storaké podoby teba samého az
do bizarnych podob rozpravkovych. Raz akoby si bol sam drakom, stelesnovatelom vsetkého
zla, raz zase akoby si bol zidealizovanym dobrodejom, zosobnovatelom krasy a dobra, tvoja
tvar akoby bola zrazu tvarou antickej kalokagatie, az sa zachvejes. Akoby duch vody vdycho-
val so teba prapodstatu svojich i tvojich snov, lakal ta do sveta pomyselnosti a nedefinovanych
tizob*>¢. Takto vystizne to v tivode knihy vyjadril sam basnik. A naozaj, takmer kazda foto-
grafia odhal'uje podobu vody, ktora nie¢o pripomina. Niekedy az vel'mi verne. Spoznavame na
nich napr. pracloveka, chlapca, diev¢a, rybu, labut, orla, byka, r6zne temné 1 krasne rozprav-
kové bytosti ako vtaka ohnivéka, vladcu vody ¢i Certa, ako aj plamen sviecky ¢i tvar 'udského
srdca. Aj ked’ poézia ndrodného umelca Andreja Plavku tejto obrazotvornosti pomaha, svojou
lahkostou az efemérnostou v podobe kratuckych verSov sa divakovi/Citatel'ovi nevnucuje, je
len ndznakom, naznacenym moznym pribehom, ktory neustale bez nddychu pokracuje, plynie
rovnako intenzivne a premenlivo ako podoby s¢erenej vody na fotografidch. Martin¢ekove sto-
povanie podob svetla na vodnej hladine je obdivuhodné. Zvlast ked’ si uvedomime, Ze obrazy,
ktoré vo vode objavil, mohli trvat’ len vel'mi kratko, mozno ani sekundu. Na motivy tejto vzac-
nej knihy o par rokov neskor nadvidzuje menej zndma publikacia Chvdla vody (Osveta, 1981)
s poetickym tvodom basnika Milana Ruafusa a jedinou bésiiou s rovhomennym nazvom od Jana
Kostru. Okrem c¢iernobielych zaberov (Casto aj tych istych ako vo Svetlach na vinach) tu fo-
tograf ponuka farebné fotografie. Kniha sa odlisuje aj tym, ze vSetky fotografie su ilustraciou

jedného textu.

,mmu INCEK\/ ANDRE] PI

55 Tato kniha je na Slovensku takmer nedostupna — nasla som ju az v Narodnej kniznici v Martine.
56 Plavka In: Martin¢ek — Plavka, 1969, s. 12.
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Celkom odlisnu polohu fotografie predstavuje trojica knih, v ktorych Martincek spolupra-
cuje so zasluzilym umelcom Milanom Rufusom a literarnym vedcom Alexandrom Matuskom.
Vsetky tri spolu a predsa kazda po svojom, Ludia v hordach (1969), Koliska (1972) a Vrchari
(1975) preukazuji uctu k tradiénému sposobu zivota, pracovitému ¢loveku, oslahanym tvaram,
vraskam, zodretym rukam l'udi a ich horskému prostrediu, s ktorym su akoby zrasteni. Martin-
¢ekove vzacne dokumentarne fotografie s nielen o hodnotach tradi¢ne zijuceho slovenského
¢loveka, ale st aj metaforou o sile cloveka ako takého, ako aj o mudrosti prostého cloveka, kto-
ry chape Zivot vo vSetkych suvislostiach, so vSetkymi jeho zmenami a premenami. Obrazy st
zaroven vzacnym dobovym dokumentom o ,,svete na odchode*’, o sposobe Zivota a podobe
krajiny, ktoré na Slovensku uz takmer uplne zanikli a ktoré Martincek zachytil ako jeden z po-
slednych (v kvalite diela vSak ako jediny). Jedine¢nost’ tychto knih spociva aj v ich tizkom pre-
pojeni s poéziou, ktora dycha spolu s kazdou fotografiou.

Kniha Ludia v horach (Tatran, 1969), ktora vznikla v rovnakom roku ako Svetld na vi-
nach, predstavuje matinéekovské typické dokumentarne a krajinarske zabery z Liptova, gra-
ficky clenitu krajiny z vtacej perpektivy, 'udovu architektiiru, ako aj nespocetné portréty l'udi
— vynimoénych, starodavnych typov slovenského ¢loveka. Ich spojenie s poéziou odhal'uje au-
torov novy ilustraény pristup. Na jednej strane jednotlivé verSe pri fotografidch s esenciou
toho, ¢o Rufus vyjadril v iivode knihy. Na strane druhej st mnohé z nich prezentované original-
nym sposobom rozvijania myslienky na niekol’kych stranach za sebou: najprv sa objavia verSe
a ilustracia, po otoceni d’alSej o nieCo mensej strany je ten isty verS doplneny inou fotografiou
(resp. inymi fotografiami) s d’alSimi verSami a napokon po tretom otoceni dvojstrany sa k rov-
nakym verSom objavi d’alSia fotografia. Martincek tak dokéaze prepojit’ to, ¢o nedokaze na jed-
nej dvojstrane. Tymto unikatnym spésobom spajania obrazov a textov vznika ojedinely pribeh.

Pauza medzi naatym a dopovedanym cely dej vyrazne zmeditativiiuje.

57 Rufus In: Martin¢ek — Rufus, 1969, necislovana strana.
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Koliska (Osveta, 1972) prinaSa v spolupraci s Milanom Rufusom podobnu koncepciu.
Verse su vSak kompaktnejSie, neprelinaji sa na dvojstrandch, kazdd ma svoj nazov a ¢asto po-
dobne ako v Nezbadanom svete ponukaju interpretacie toho, ¢o mézu obrazy pripominat’. Kra-
jinu vnimaju raz ako hudobny nastroj (basenn Harfa) ¢i modlitbu (Pieta), inokedy ako pokrm
(Zemiaky), kolisku (Koliska spieva detom) &i smrt’ (Starci, Cas odchodov). Verse Popoluskin-
ho plasta na fotografii s typickymi polickami a stohmi sena pomahaju evokovat’ popoluskin
rozpravkovy plast’ (basen na nej identifikuje aj gombiky a nitky), ako aj pracu, ktoré musi po-
poluska za defi stihnut. Sindle drevenej strechy interpretuje baseii ako kniznicu starych perga-

menovych knih (Odkazy) a polia ako nedokoncené tahy Stetca na obraze (Priprava obrazu).

Trilégiu Martin¢ekovych dokumentéarnych ilustracii sedemdesiatych rokov zavrsuje pub-
likacia Vrchdri (Osveta, 1975), venovana manzelke, maliarke Ester Simerovej-Martinéekove;.
Objavuje sa v nej podobny princip opakovania textu ako v knihe Ludia v hordach (v tomto pri-
pade text z ivodu od Alexandra Matusku). AvSak princip rozvijania jednej myslienky na via-
cerych strandch tu uz nie je. Kniha je vyvrcholenim fotografickej ucty k horskému cloveku
a krajine, ktoré sa mu zdali akosi najCistejSie, najhlbsie. ,,4 su to obcas napriek zodratosti tela
hrdé tvare a hrdé hlavy, nepokorené ani trapenim. Lebo hoci pri zemi, skloneni k nej, je vrchar
z najrovnejsich, najmenej pokrivenych ludi“. Na rozdiel od spominanych dvoch knih sa v tejto
objavuje aj farebna fotografia, na ktorej sa Martin¢ek zameriava na krajinu. Zaujimavé su naj-

ma suvislosti, ktoré vznikaja citlivym spajanim dvoch obrazov. St to originalne diptychy.
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Koncom sedemdesiatych a oesemdesiatych rokov st plodom spoluprace Martinceka a
Rufusa d’al$ie dve spolo¢né knihy — tentoraz aj vo farbe. V knihe Hora (Osveta, 1978) fotograf
vzdava hold hordm a lesom vytvaranim spiritudlnych prirodnych zatisi a krajiniek, ¢o dosa-
huje experimentovanim s viacnasobnou expoziciou. Na umelo rozmnozenych stromoch si ani
nev§imneme, ze je na zabere o jeden alebo viac kmenov viac. Striedanie farebnych a ¢ierno-
bielych, nemanipulovanych a viacnasobne exponovanych fotografii vytvara zaroven prijemny
rytmus. Priroda oami autora tak dokdze pripominat’ ,,chramové okna, pismena, plot ¢i mimo-
zemské objekty na oblohe*>®. Alebo o¢ami Rufusa aj mamutie chrbty, vrasky ¢i Skoricu. Ich
vztah k basnam je uvolnenejsi ako predtym, texty sa objavuji len sem-tam. Napriek tomu je z

Hory nad’alej citit’ harmoniu, duchovnt spriaznenost’ ilustratora a basnika.

V Basni o Krivani (Osveta, 1988), ktord tematicky nadvizuje na Horu, Martinekova sila
pomaly slabne, napady akoby doznievaju, svojsky $tyl zmizne. Aj on sam si je toho vedomy a
vysvetl'uje: ,,Viem, ze teraz svojimi fotografiami Krivana neprinesiem nijaké zazraky, ale bu-
dem mat spokojnejsie svedomie, Ze som objektivom priblizil a mozno aj trocha oslavil najoblu-
benejsi konciar mojho otca [...] nemozno predsa stdle robit to isté*>. Akoby tou knihou chcel
splatit’ poslednu ¢ast’ dlhu prirode. O to sa svojim dielom zrejme snazil cely Zivot.

Fotografie st vlazné, farba akosi rusi. Na kazdej je nejakym sposobom zachytena typicka
krivka zndmej hory — symbol Tatier. Obrazy su prezentované v cykloch, ktoré vzdy oddel'uju
kratke poetické uvahy o vrchu. Aj ked’ nevznikli priamo k fotografidm, obohacujt ich o filozo-

ficky rozmer.

58 Jakubcakova, 2010, s. 27.
59 Martincek, 1988, s. 74-75. Tento citat bol pouzity aj v mojej bakalarskej praci.
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Basen _ i
o Krivani i

Posmrtne vydanou publikdciou s Martin¢ekovymi ilustraciami je kniha s verSami new-
yorkského basnika so slovenskymi korefimi Daniela Simka pod nazvom Si sneh / You are
snow (Petrus, 2005), ktora vysla z iniciativy Viktora Vojteka a Cubomira Feldeka, ktory verSe
aj prelozil. Sedem basni a sedem fotografii — stretnutie autorov, ktori zomreli v tom istom roku
(2004). A symbolicky nazov knihy a téma basni, ktoré smrt’ poeticky evokuju (si sneh — roz-
topis sa). Vojtek v tom vidi paralelu so slavnym americkym fotografom Duanom Michalsom,
ktory vravi: ,,Nemdm rad slova die, cry. Zomierat, plakat. Radsej vravim o rozplynuti sa“*®°. V
ilustraciach knihy spozndvame niektoré fotografie, ktoré nasli miesto v predoslych Martinceko-
vych knihach — tak obraz liptovskej krajiny, dokumentarne snimky l'udi z tradi¢nej slovenskej
dediny, ako aj detail plastiky a vodnej hladiny z knihy Svetld vo vinach. Vedl'a fotografii sa za-
roven objavuju grafické ¢iernobiele motivy evokujuce roztapajici sa sneh. Kniha vynika citli-
vou a ruéne spracovanou typografickou upravou z Knihérskej dielne Lidy Lichovej zo Ziliny a
je dokazom, ze vol'nost’ fotografického Zanru méze byt v rukach skusenych autorov bezpecna

a niekedy aj viac vypovedna.

N4 zaver tejto Casti mozem skonstatovat’, ze Martin¢ekove fotografie vo viacerych kniz-
nych projektov s basnikmi prekracuji svoje poslanie — nie su iba ilustraciami basni, ale sami
basnami st. Martincekov Uspech tkvie aj v tom, ze je vo svojom odbore — fotografii — rovna-
ko suverénny ako basnici. Je to tajomstvo, ktoré spoc¢iva v stretnuti autorov, ktori st v svojich
zanroch umenia vynimocni a aj rovnako silni. NavysSe, ,,mozZno hovorit aj o jave na Sloven-

sku zriedkavom.: o pravej synestéze, prelinani az splyvani umeni“®', o dokonale harmonickom
b

60 Michals In: Vojtek In: Simko — Martingek, 2005, ne¢islovana strana.
61 Kucéma In: Martinéek, 1981, s. 158.
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vzt'ahu obrazu a textu. Veci, ktoré robime, hovoria za nas sami. Tak aj Martin¢ekove fotografie
odhal’uju jeho vlastni midrost’, vieru, humanistické presvedéenie. Ci uz je to v indpiracii vo-
dou (Svetla vo vindach, Chvadla vody), drevom (Nezbadany svet), horou (Hora, Basen o Krivani)
alebo ¢lovekom (Ludia v horach, Koliska, Vrchari), autor sa nimi vyjadruje hlboké poznanie,
lasku a tuctu k ¢asto najmenej vazenym veciam a hodnotdm, v uvedomovani si ich neustalej
a potrebnej premeny. Vo vedomi, ako to vyjadril Alexander Matuska, ze ,,kontinuita Zivota |...]
trva prave ziskami a stratami, v zmendch a premendch, veci a hodnoty sa len premiestiuju, ne-
zanikaju* . Rozsahom, ako aj kvalitou svojho diela mézeme Martina Martin¢eka pravom po-

vazovat’ za ikonu a vzor slovenskej fotograficke;j ilustracie az do dneSnych dni.

Legendarny, dva roky zosnuly slovensky fotograf Karol Kallay (1926 — 2012) sa okrem
dokumentérnej, reportaznej, reklamnej a mddnej tvorby Casto venoval aj ilustrovaniu literatu-
ry. Pritom si na musku nevyberal iba slovenskych autorov. Najde sa medzi nimi Pavol Orsagh
Hviezdoslav, ako aj Franz Kafka. Bez ohl'adu na to, ¢i §lo o ilustrované knihy ¢i monogra-
fie, Kallay patri k jednému z mala umelcov (ak nie doposial’ jedinym), ktorému slovenské
vydavatel'stva vydali tak vela knih. Len vo vydavatel'stve Slovart mu vyslo okolo dvanést
a vo vydavatel'stve Ikar okolo Sest’ titulov (d’alSie vysli napr. v edicii Matice Slovenskej alebo
v Media Svatava). Pravdou vSak je, ze vdcSina tychto knih je komerénym tahom na spropa-
govanie slovenskej krajiny a kultary, ako to jasne oznamuji samotné nazvy titulov: Slovenské
hrady (2003), Divy Slovenska (2003, 2004, 2005, 2010), Klenot gotiky (2007), Chramy — Dre-
vené kostoliky na Slovensku (2008), Skvosty Slovenska (2008), Slovensko (2008, 2013), pri-
c¢om niektoré vysli aj v zahrani¢nych vydaniach (spolu v Siestich jazykoch) a poniektoré aj vo
viacnasobnych reediciach. Niekol'ko knih mu vydali aj zahrani¢né edi¢né domy ako nemecké
vydavatel'stvo VEB F. A. Brockhaus Verlag (tituly Mexiko. Tage einer Stadt, 1968; Tokio, 1982;
Los Angeles, 1984; Peking, 1989). Spominané knihy vSak nie st predmetom tejto prace, ked’ze
v nich nie je prepojenie obrazu s textom.

Zo starSich, dnes uz tazko dostupnych Kallayovych prac knizne uverejnenych spolu
s basnickym ¢i poeticky ladenym textom spomeniem Mne Slovensko krasa je (1972), Piesen
0 Moskve (1972), Piesen o Slovensku Pavla Koysa (1973) a Piesen o Slovenskom narodnom po-
vstani (1974)%. Kallayova ilustracia poézie sa po roku 2000 odzrkadl'uje aj v dvoch vydaniach
knihy Smrt’ Krivana (2008, 2010). Je vSak mozné, Ze tento vypocet knih nie je kone¢ny. Spo-

minand absencia databaz podl'a mena ilustratora stazuje toto hl'adanie.

62 Matuska In: Martincek, 1975, neidentifikovatel'né ¢islo strany.
63 Tento titul bol nedostupny.
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Kniha Mne Slovensko krasa je (Osveta, 1972, 1981) predstavuje Kallayov obdiv k otco-
vi slovenskych basnikov Pavlovi Orsdghovi Hviezdoslavovi, ktorého teoretici Casto oznacuju
ako eurdpsky Clovek 19. storocia. Vo svojej tvorbe vyjadril vel'kt tizbu po slobode a ¢asto v nej
nevahal kritizovat’ spolo¢nost’, ktora ,,myslienku slobody deformovala alebo dokonca cynic-
ky popierala“®. Ako sam Kallay priznava, jeho fotografie nevznikli k basnam priamo — nosil
ich vS8ak v hlave, inSpiracia spoc¢ivala v posolstve, ktoré v ilom ¢itanie Hviezdoslavovych bas-
ni, resp. jednotlivych zbierok zanechalo. Projekt knihy urychlila Kéllayova nahodné néavsteva
v Hviezdoslavovom muzeu v Dolnom Kubine. Konkrétne verSe vSak Kallay vyhladal az po
nafoteni. V knihe predstavuje vel'ké mnozstvo farebnych, ako aj Ciernobielych fotografii. Tie
farebné sa viazu k basnikovmu zivotu a prirode na Orave, ktoré s pre pochopenie jeho diela
vel'mi dblezité: napr. k domu, kde sa narodil, k miestam, kam rad chodieval alebo kde chodil
do Skoly, k horarni zo znameho diela Hdjnikova Zena, k lavicke, kde zvykol pisat, k pracovni,
v ktorej tvoril do konca zZivota ¢i k hrobu, kde je pochovany. Objavuju sa tu aj zatisSia s predmet-
mi, ktoré basnikovi patrili. Ciernobiele fotografie zase zachytavaju ludi, architektiru a mies-
ta, ktoré mohli basnika kedysi in$pirovat’. Rovnako na nich citime atmosféru Hviezdoslavovej
poézie. Zaroven vSak vel'mi pripominaju Martincekove dokumentarne cykly o 'ud’och z hor.
Kallay na nich zachytil starodavny Zivot na vidieku a na horach, povodnu 'udovu architektu-
ru, portréty mladych i starych I'udi, ich précu v objati s prirodou, lasku k detom, oddych a pod.
Tym, ze su tieto zabery celkom iné¢ho charakteru, méam pocit, ze sa v knihe s farebnymi fo-
tografiami biju. NavySe umelecka kvalita farebnych fotografii oproti tym ciernobielym casto
zaostava. Nevhodné je napr. prepdjanie viacerych stran ¢iernobielych fotografii s jednou fareb-
nou a pod. Nest'astne to napr. dopadlo aj s poslednou farebnou fotografiou vel'kého kl'uca od

basnikovej rakvy, ktord po dokumentarnych zédberoch pdsobi akosi lacno a nasilu.

64 Smatlak In: Kallay, 1981, ne¢islovan4 strana.
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V tom istom, ako aj nasledujucom roku Kallay ilustroval dva knizné projekty ,,piesni‘:
Piseri 0 Moskve (Orbis, 1972) a Pieseri o Slovensku (Slovensky spisovatel’, 1973). Prva z nich
s tvodnym slovom slovenského basnika Miroslava Valka je oslavou Moskvy, v ktorej ,,ze vsech
mést svéta [ ...] citit vini domova“®. Vydavatel texty zjavne zneuziva pre svoj ucel oslavit’ Rus-
ko, ¢o knihu degraduje. Okrem zneuzitia verSov vel'kych ruskych basnikov ako A. S. Puskin,
Vladimir Majakovskij, Marina Cvetajevova, ako aj ¢eskych autorov ako Karel Toman, Josef
Hora, Vitézslav Nezval ¢i F.X. Saldy, uverejiiuje aj komentare, popisujuce to, o fotografie zo-
brazuji (podanie rik najvysSich ruskych a ceskoslovenskych predstavitelov, chod moskov-
skych fabrik, Start ruskych lietadiel a pod.). Tento textovy melanz podporuje aj mix farebnych
a Ciernobielych ilustracii (Co samozrejme nemusi byt vzdy zl4 vol'ba), ktoré st zanrovo i kva-
litativne odlisné. Najdu sa tam vSak aj viaceré zaujimavé kompozicie, na ktorych sa opét’ po-
tvrdzuje, Ze Kallayova najvécsia sila je v dokumentarnej fotografii (vid’ napr. ilustracie v knihe

Den plny zdazrakov).

Stastnej$im kombinovanim &iernobielej a farebnej fotografie je ilustrovana druh4 Pieseri
s oslavnymi textami Pavla Koysa (tentoraz je oslavené Slovensko). Pozorny divék si v§imne, ze
sa v nej nachadzaji podobné zabery, ktoré su zname uz z predoslych knih (stavba, ruky stareny,
ruka matky a dietat’a, kompozicie drevenych striech domov a pod.). Kallay v dvoch fotografi-
ach vedl’a seba zaroven prepaja jednotlivé prirodné motivy medzi sebou, prirodné a priemysel-
né motivy, ako aj prirodu s 'udovou architektirou a clovekom. Vd’aka nachadzaniu podobnosti

v tvaroch, farbe a celkovej atmosfére fotografii sa mu niektoré spojenia zaberov z celkom od-

65 Valek In: Kallay 1972, necislovana strana.
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lisnych prostredi celkom vydarili: priemyselny ohnostroj stroja pri praci vedla ¢erveno sfarbe-

nych stebiel suchej travy alebo oZiarené tvary listov vedl'a ohfilom nasiatej atmosféry tovarne.

Spolupracu s basnikom Kallay znovu ozivil az o par desatroci neskor v dvoch vydaniach
knihy Smrt’ Krivaiia (2008, 2010), ktorou nadviazal na svoj starsi projekt zo sedemdesiatych
rokov, na knihu Mne Slovensko krdsa je, v ktorej ilustroval poéziu Pavla Orsagha Hviezdosla-
va. Tentoraz sa nechal inSpirovat’ jeho basiiou Smrt’ Krivadna, ktora je basnikovou poctou tat-
ranskym konc¢iarom, najma zakrivenému vrchu Krivan ako snad’ najznamejSiemu vrchu Tatier.
Jej samostatné knizné vydanie dostal Kallay kedysi od riaditel’ky mizea zasvitenému dielu
tohto basnika v Dolnom Kubine a odvtedy na fotografickej knihe o tejto basni podvedome pra-
coval 49 rokov, ako sam v knihe priznava. Kniha je koncipovana tak, ze na zaciatku je basen
publikovand v celku a potom sa jednotlivé verse opakuji vedl'a fotografii. Kallay tu predstavu-
je krajinné zabery slovenskej prirody, najmé z okolia Tatier, z ktorych mnohé v sebe skryvaju
vizualnu poéziu plni metafor a personifikacii, tak ako sa nimi hmyri basen o Krivani. V tvaroch
dreva, kameia a inych prirodnych materialoch sa fotograf snazi objavovat’ symboly a niekedy
aj podobnosti s tvarmi inych bytosti, ¢im nadvidzuje na Martin¢ekove ilustracie Nezbadaného
sveta Ci Svetiel vo vinach. Esteticka kvalita fotografii je v porovnani s ilustraciami z vyssie spo-
minanych knih vyssia, aj Co sa tyka kvality tlace. Vzt'ah textu a obrazu je vol'ny, jedno nekopi-
ruje druhé. Ich vzt'ah viak napriek tomu vel'mi dobre citime, jedno dopiia a rozvija druhé. Hoci
aj tu sa miesaju ¢iernobiele a farebné zabery a najdu sa tu aj nudné fotografie prirody, celkové
posobenie knihy je prijemné.

K tejto téme Kallay prispel aj ilustraciami k basiiam Ivana Svetka v knihe ...uZ lietam,
na ktorych sa podiel’al aj majster slovenskej grafickej ilustracie Albin Brunovsky (rok nezna-

my). Okrem kniznej tvorby treba spomenut’ aj Kéllayovu spolupracu na hudobnych projektoch,
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ako o tom svedcia jeho ilustracie k piesiiam na gramofonovych platniach Marcely Laiferove;j
(Laska je, 1983), Pavla Hammela (Pavol Hammel/Karol Kallay, 1984) ¢i Mariky Gombitove;j
(Slnecny kalendar, 2002). Aj ked’ su Kéllayove ilustracie poézie dolezitym prispevkom k tej-
to téme, nemozno ich radit’ medzi tie najhodnotnejsie. Nevyjadril sa v nich tak kreativne, ako

napr. v knihach pre deti a mladez. Kvalitou ilustracie je Kéllay Martincekovi trochu vzdialeny.

Dal$ou plodnou autorkou v tvorbe kniznych ilustracii je OPga Bleyova (1930), ktorej
diela su zastupené vo zbierkach vyznamnych Ceskych a slovenskych institicii. Spolu s Lu-
bou Lauffovou, Zuzanou Minacovou a Milotou Havrankovou patri ku generacii vyraznych
autoriek, ktoré na seba upozornili najmé v Sestdesiatych a sedemdesiatych rokoch minulé-
ho storocia — v obdobi, ktorého politické a spolocenské podmienky vniesli do fotografie vac¢si
zaujem o Stylizované, vysostne vytvarné stvarnenie skutoc¢nosti, zdujem o umelecké vyjadre-
nie krasy a jej vtedajSieho vnimania a tiez o imaginativnu stranku veci. Aj ked’ tvorba Ol'gy
Bleyovej je poznacena tymto hl'adanim, autorka sa od nej vycleniuje svojou odvahou k experi-
mentom, hl'adanim novych alebo neobvyklych fotografickych postupov alebo aj snahou o na-
rusenie, pretvaranie, ba dokonca rozbitie reality. Jej osobité ilustracné série k poézii ndjdeme
v knihach Ostan tu este chvilu (1967), Zatmenie Zeny (1968) a Basne o sne a Smutné rozkose
(1971), ako aj v originalnych televiznych projektoch.

Prvymi ilustraciami poézie OI'gy Bleyovej su Ciernobiele fotografické akty, ktoré uve-
rejnila v basnickej zbierke Ctibora Stitnického Ostaii tu este chvilu (Smena, 1967). Ide o sé-
riu jej rannych aktov (jej obl'ibeného Zanru), ktoré boli v rovnakom roku predstavené aj na
vystave v Galérii Cypriana Majernika v Bratislave. Bleyova nimi potvrdzuje so$né videnie
zeny, resp. socharsky pristup k aktu. Vyjadruje ho fotografickym modelovanim — deformova-
nim, ako aj rozkladanim obrazu Zzenského tela pomocou hry svetla a tiefia ¢i odvaznymi vy-

rezmi, ako aj pouzitim Sirokouhlého objektivu. Tento pristup (zobrazovanie zeny ako muzy,
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sochy, mystickej ¢i nadpozemskej bytosti) mozno povazovat’ za vSeobecne platny pre vic-
Sinu autorkinych aktov, paradoxne pripominajucich skor duchovnost’ ako telesnost, viac re-
flexivnost’ nez I'ibivost’ (aj ked v tej dobe sa jej fotografiam niekedy vycitala prave Iibivost’
a eroticky vyznam — pri dneSnom pohl'ade na ne je to vSak nepochopitel'na vycitka). Okrem
tohto ,,sochdrsky stylizovaného a umeleckého tvaru*®® tu najdeme aj iny princip v tvorbe aktov,
a to vyrazny tvar linky pre zvyraznenie kriviek tela vytvoreny funkénym vyuzitim protisvetla.
Praca na ilustraciach k verSom Ctibora Stitnického bola Bleyovej prvou ozajstnou zakazkou,
v Case ked’ eSte nemala potrebné skusenosti a dobré technické vybavenie. Aj preto fotografie
vznikali najprv v jej kipel'ni ako autoakty ¢i pri stretnutiach s priatel’kami. Na telo sa nedi-
va s ostychom, ale nevnima ho ani eroticky. Ako sama priznava, ,.zaujimal ma skor tvar, linia,
svetlo [...], tvary jednoduché, s vyraznym ciastkovym osvetlenim*®’. Negativna kritika, ktoru si
vysluzili tieto ilustracie na spominanej vystave, bola pre Bleyova napokon vel'mi dobrou rekla-

mou: mnohych l'udi to k jej fotografiam paradoxne pritiahlo este viac.

Experimentalny pristup k tvorbe aktov mozno pozorovat’ aj v jej ilustracnej sérii ku knihe
Ivana Kupca Zatmenie Zeny (Slovensky spisovatel’, 1968). Prinos Bleyovej do tohto, v obdobi
Sest'desiatych rokov vel'mi mddneho zanru, spociva v jeho novatorskom ponati, v poruSovani
tradi¢nych zakonov fotografie v prospech radosti z objavu a hry. Prostrednictvom zachytenia
odrazov tela v rozbitom zrkadle (vyvolavajucich iluziu pouzitia viacndsobnej expozicie ¢i do-
dato¢nej montéaze), ako aj vd’aka naslednym odvaznym vyrezom ¢i strihom Bleyova v knihe
ponuka fragmentarnu podobu reality a nechava zaroven priestor pre viaceré uhly pohl'adu na
objekt zenského tela. Zaujem o tieto postupy suvisia s jej osobnymi skiisenostami v oblasti fil-
mu v pitdesiatych rokoch, ked’ po dobu piatich rokov posobila ako strihacka filmov v Cesko-
slovenskom $tatnom filme v Bratislave (filmovy strih napokon v tej dobe aj Studovala). Zaroven
st dokazom jej abstraktného videnia, ktoré sa prejavuje v kubistickom stvarneni aktu. Speci-
ficku, ,,rozlozenu* kompoziciu jednotlivych fragmentov Zenského tela podporuje aj biele, resp.
¢ierne pozadie ilustracii. Pritom Zena sa tu Casto objavuje ako socha, akoby vytesana z kame-

na. Vo vztahu k textu ide o preciteny volny vytvarny sprievod milostnej poézie, vel'kého poc-

66 Bleyova, 2010, s. 57.
67 Idem: ibidem.
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tu basni, rozdelenych do $tyroch basnickych cyklov (Mormoénske modlitby, Septané do musle,
Zatmenie Zeny a Ta, ktoru moje oci milujui), ktoré s oslavou zZeny ako symbolu krasy, dokona-
losti a harmonie, ako aj reflexiou o jej nadpozemskom povabe a sile. Bleyovej pristup je prikla-
dom toho, Ze aj vol'ne ponata ilustracna séria moze text rovnako dobre vyjadrit’ ako fotografie,
ktoré reaguju na konkrétne motivy basne. Jej obrazova reakcia na literarne dielo ponuka nové
interpretacie, priCom dokaze dobre fungovat’ aj mimo knihy. Mozno aj preto ilustracie z tej-
to knihy dostali priestor aj v bratislavskom klube Slovenskych vytvarnikov, na vystave, ktora
.V prvych dnoch okupacie navstivili aj ruski vojaci [...] a na rozdiel od protilahlej budovy Uni-
verzity Komenského ju — nerozstrielali*“®*, ako to autorka spomina v knihe Juliany Menclovej a
Véry Matéji Ol'ga Bleyova — Moj zivotny dialog s fotografiou (2010), ktora vysla pri prilezitos-

ti jej osemdesiatych narodenin.

Dalgia séria aktov, ktora sa v roku 1970 stala su¢astou Bleyovej doleZitej vystavy Foto-
grafické cykly, ilustruje poéziu vyznamného slovenského basnika Vladimira Reisela v knihe
dvoch basnickych zbierok Bdsne o sne a Smutné rozkose (Slovensky spisovatel’, 1971). Spo-
minané pristupy tu autorka obohatila o nové podnety vyuzivajic techniku Sabatierovho efektu
anegativneho pozitivu, motiv erotiky a sna, motiv zeny a kvetu, pohybovu neostrost’, silny kon-
trast Ciernej a bielej s minimalizovanim $kaly poltonov, resp. inej tonality, grafické videnie, ako
aj maximalnu elimindciu rusivych prvkov (napr. zjednoduSovanie tvarov prostrednictvom tva-
ru siluety). NevSedné kompozicie fragmentov tela a kvetov (najvyraznejsSie snad’ na fotografii
s mriezkou vytvorenej z rik) zodpovedaju surredlnosti snov, ktoré st témou verSov prvej polo-
vice knihy a ktoré odzrkadl'uju znamy vplyv franctizskeho surrealizmu na Vladimira Reisela.
Okrem toho, Ze su tieto obrazy, ako konstatuje Daniela Mrazkova, nesmierne poetické®, poe-
tika obrazu je ozvastnena ¢arovne bizarnymi kompoziciami, v stlade s bizarnost'ou niektorych
basni (vid’ napr. porovnanie vyrazne grafickej ilustracie zeny so zdvihnutymi rukami s verSom:
,»0ko zapichnuté ako balvan do zeme*™. Postupy pouzité v tejto publikacii ovplyvnili neskor aj

iny rozmer Bleyovej diela — jej neskorSiu tvorbu animovanych fotografii.

68 Bleyova, 2010, s. 78.
69 Mrazkova In: Bleyova, 2010, s. 86.
70 Idem, s. 72.
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V roku 1975 vysla Ol'ge Bleyovej samostatnéd autorsk4 kniha Stretnutie s Bratislavou,
ktora popri tvorbe Specifickych aktov a divadelnej fotografii odzrkadl'uje velkl tému jej tvor-
by — tému mesta. Stucast’ou obrazov, zvicsa ozvlastnenych Sabatierovym efektom posuvaji-
cich realistické fotografie hlavného mesta do imaginativnej polohy, sa tu stavaju aj lyrické texty
NataSy Tanskej. Mnoh¢é fotografie inSpirované hlavnym mestom sa koncom sedemdesiatych
a na zaciatku osemdesiatych rokov stali nametom aj pre Ceskoslovensku televiziu, konkrét-
ne pre dvojro¢ny audiovizualny program Pozdrav z Bratislavy (mimoriadne kladny posudok
k tejto praci pochadza aj z pera Juraja Jakubiska v roku 1978) a niektoré z nich boli pouzité aj
ako ilustracie v nekonvenénom televiznom vysielani poetickych pasem reziséra Igora Lembo-
vica Momentky z Bratislavy (ako napr. fotografie k poézii Maridna Kovacika ¢i Gustava Hup-
ku v prednese Ivana Mistrika, vytvorené sendvicovou technikou zo zéberov detailov vlasov
a dievcata.) O tejto skusenosti Bleyova hovori, Ze basne a obrazy boli v tomto programe po-
dané v dokonalej harmonii, aj ked’ fotografie ako prvé inSpirovali poéziu. Jej fotografie krajiny
z knihy Stretnutie s Bratislavou, poznaCené tiez jej vtedajSou maniou k solarizacii a montazi
farebnych diapozitivov, sa napokon stali in§piraciou aj pre Rudolfa Urca, ktory ich v roku 1985
pouzil v animovanom filme Mesto na Dunaji. Svojskymi fotografickymi postupmi sa podie-
l'ala aj na vzniku d’alSich dvoch animovanych filmov ako Slncovd panna (1977), inSpirovana
rozpravkami Pavla Dobsinského (osemmintitova animaciu vytvorila zo statickych zaberov di-
vadelnych babok, pricom dynamiku obrazu docielila iba prostrednictvom osvetl'ovania, Speci-
alnych fotografickych technik a r6znych filméarskych trikov) a devitminttovy Pozdrav 7 Tatier
(1985), ktory pocCas animacie vytvorenej z farebnych pozitivov apeloval na ekologické prob-
lémy vo Vysokych Tatrach. Svoj talent a sktisenost’ s filmar¢inou Bleyova vyuzila nielen vo
fotografickych ilustraciach, ale aj v priprave viacerych origindlnych a mimoriadne naro¢nych

multiviznych projektoch. Ci uZ to bolo v spolupraci s umeleckym filmom alebo ,,iba* s pol'no-
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hospodarskymi ¢i ekologiou sa zaoberajucimi organizaciami, i uz to bola tvorba aktov, krajin
¢i divadelnej fotografie, vysledkom prace Olgy Bleyovej bol vzdy novy a silny umelecky za-

zitok.

Opakom kreativneho a individudlneho pristupu k ilustracii sedemdesiatych rokov, kto-
ry reprezentuje napr. vysSie spominana Ol'ga Bleyova, je ideovo motivovany pristup, ktory
obraz znasiliuje v snahe vystihnat' text za kazdu cenu. Takéto ilustracie najdeme v publikacii
Pieseri o Bratislave’ (Slovensky spisovatel’, 1975). Ich autorom je menej znamy fotograf Ka-
mil Vysko¢il (1925), ktory takmer dvadsat’ rokov pdsobil v redakcii tyzdennika Zivot a ktory
sa venoval reportdznej, propagacnej a portrétnej fotografii. Jeho ilustracie verSov vyznam-
nych slovenskych basnikov maji propaga¢nti illohu. Vysledok je nezaujimavy, spojenie obrazu
a textu je nasilné, nefunk¢éne ucelové a nic¢i poéziu. Rusi tiez zdnrova nejednotnost’, skdkanie
z témy na tému, ako aj samotna lacnost’, preferujuca zabery anonymnych l'udi v meste, pri pre-
hliadke galérii a muzeti, pracujuceho l'udu, tovarni ¢i vystavby sidlisk. Z roku 1975 pochéadzaja
aj ilustracie Petra Ledaya (neznamy autor), na ktoré som natrafila pri hl'adani vo fonde Lite-
rarneho muzea Slovenskej narodnej kniznice v Martine, kde som $la pévodne vystopovat ni-
kdy nepublikovanu, ale mimoriadne hodnotnu sériu ilustracii Miloty Havrankove;j. Jeho séria
¢iernobielych ilustracii vznikla v spolupréci s basnikom Danielom Hevierom pre X. Vecery pri
Vajanskom, ¢o bolo literarne podujatie, organizované vtedajSim Slovenskym narodnym lite-
rarnym muzeom v Martine. V sérii pod nazvom Motyli koloto¢ sa nachadza pétnast’ fotografii,
ktoré spolu ilustruju pat’ basni (niektoré basne sa teda vztahuji k viacerym ilustraciam). St na
nich zachytené r6zne prirodné motivy trav, kvetov, stromov ¢i snopov sena, najmi ich makro-
zabery v romantickej atmosfére, ktora trochu narasa sedy zavoj ilustracii. Ten v§ak mohol vy-

tvorit’ Cas a nevhodné archivne podmienky.

71 Oslave Slovenska bez ideovych zamerov sa o dve desiatky rokov venuje po fotografickej stranke rovnako
lacna kniha Piesern o slovenskej zemi, praci a chlebe (Agrokomplex, 1998), s tryvkami verSov Milana

Rufusa.
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Zaujimavym zjavom v sedemdesiatych rokoch bola publikacia Metamorfozy meta-
for (Pallas, 1975) od avantgardného spisovatel’a a surrealistického grafika Rudolfa Fabryho
(1915 — 1982), ktory sa preslavil uz svojou prvotinou — basnickou zbierkou Uraté ruky (1935),
ovplyvnenou jeho pobytom v Prahe (najmé stretnutiami s basnikmi Vitézoslavom Nezvalom
a Karlem Teigem). Toto dielo sa povazuje za nastup surrealizmu na Slovensku (v nasom lite-
rarnovednom slovniku ako nastup nadrealizmu)’. Fabry pre knihu Metamorfozy metafor vy-
tvoril fotografie, ktoré vznikli skor ako texty a ktoré s s nimi rovnako surrealisticky zladené.
Texty su rozdelené do troch Casti, na subjektivne ladeny Svet Motylich snov, ezoterickl poéziu
Pozvanie nebies a na cyklus protivojnovych verSov Obavy o kvety krajin pokoja. Tomuto dele-
niu zodpoveda aj odli$né nalada a posolstvo prekvapujucich fotografickych koldzi jednotlivych
Casti knihy. Fabryho farebné kolaze st v dobrom slova zmysle ,,zlepeninami‘ fotografii (aj ked’
nie vzdy vydarenymi), Gstrizkov a veci toho najroznejSicho druhu (najmé z ustrizkov novin, ¢a-
sopisov, reklam a inzeratov). V tomto materiali nachadzal isty druh poézie, ktora ho inspirovala
uz pocas jeho Studii na Karlovej univerzite v Prahe (v ¢asoch, ked’ cheel byt’ vytvarnikom). Sdm
o tejto inSpiracii vystizne priznava: ,,Vycitil som, Ze poézia je viade okolo nas i v nas, ba aj v ta-
kych vsednych a, povedzme, banalnych zjavoch, ako su inzeraty, reklamy, mikro- a makrofoto-
grafie, v anatomickych atlasoch, v atlasoch motylov a hub, v botanickych priruckach, poézia je
dokonca aj v jarmocnych gycoch a v obrazoch na kolotococh, na strelniciach, v lunaparkoch
a v dielach insitnych maliarov*™. Pritom je sympatické, Zze cielom jeho kolazi nie je kopirova-
nie, ale vytvorenie nového diela, zbaveného charakteristik a suvislosti, ktoré tieto ustrizky mali.
Fabry tak ponuka nov1, vysostne basnicky spracovant skuto¢nost’, ktora prinaSajiica nové aso-
ciacie a suvislosti. Fabry ich premenil na vizudlne metafory, na scénky plné experimentu, fan-
tazie, symbolov a snovej atmosféry. Posluzili mu aj na vyjadrenie protivojnovych nazorov, ako
o tom svedc¢ia ideovo zamerané a v mnohom apokalypticky ladené kolaze v tretej Casti knihy.
Mozno v nich badat’ vplyv Johna Heartfielda — vyznamného priekopnika v tvorbe politickych
fotografickych montdzi v tridsiatych rokoch 20. storocia. O tom, ze kolaZ je v dejinach s avant-
gardnym umenim najviac spit4, sved¢ia uz kolaze Maxa Ernsta, Jindficha Styrského ¢ Toyen.
Aj ked’ v pripade fotografickych kolazi Rudolfa Fabryho nemoZzno hovorit’ o ich majstrovskom
prevedeni (napokon aj sam autor ich nepovazuje za vynimoc¢né, len za akysi basnicky tréning),

urcite st prijemnym oZivenim v duchu basnikovho hl'adania novych vyrazovych moZnosti, ako

72 Délezitym Fabryho dielom nielen pre slovenskd literaturu bola protivojnovo orientovana basnicka skladba
Ja je niekto iny (1946), pre ktor s priznaéné apokalyptické vizie, ktoré rozvinul aj v skimanej diele
Metamorfozy metafor.

73 Fabry, 1978, s. 81.
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aj dokazom jeho usilia obrazom a verSami vyvolat' ,jeden Stastny pocit estetického sympozia,

74

hostiny, na ktorej slovo i obraz jedno su

K tejto téme vyznamne prispelo aj ojedinelé ilustracné dielo Miloty Havrankovej (1945).
Medzi charakteristiky, ktoré jej tvorbu spajaju s tvorbou d’alSich vyznamych slovenskych auto-
riek ako LCuba Lauffovéa a Ol'ga Bleyova, je chapanie fotografie ako média vytvarného umenia,
ktoré nema skuto¢nost’ v ziadnom pripade reprodukovat’. V tomto zmysle je fotograf vytvar-
nikom, ktory do objektivnej reality zachytenej fotoaparatom zasahuje, aby vytvoril nova sku-
tocnost’. Tento pristup odzrkadl'uju uz ilustracie, ktoré Havrankova vytvorila pre knihu Janka
Krala Skamenely (1972), predstavené v Casti o detskej ilustracii. Na sktsenost’ s ilustrovanim
pribehu o Jankovi, ktort charakterizuje snaha o emocionalne vyjadrenu literarnu, ako aj basni-
kovu Zivotnu skuto¢nost’ (jeho vnimanie zeny), nadviazala aj v unikatnom vystavnom projek-
te. V roku 1975 dostala od Slovenskej narodnej kniznice v Martine ponuku ilustrovat’ literarne
diela viacerych vyznamnych slovenskych spisovatel'ov, formou vystavy na tému Zena v slo-
venskej literature, ktora bola predstavena v Divadle Slovenského narodného povstania v Mar-
tine”. Obrazy, ktoré v ramci tohto projektu Milota vytvorila, sa v§ak aj napriek ich nesmiernej
hodnote, nikdy nedockali knizného vydania. Preto som bola nttend tieto ilustracie vyhl'adat’
priamo v Literdrnom muzeu v Martine, aj ked’ len v podobe skenov, ktoré mi s laskavym dovo-
lenim autorky a pracovni¢ok muzea umoznili reprodukovat’.

Na vytvorenie tohto diela jej Matica slovenska poskytla poskytla pomerne dlhy ¢as (asi
Sest’ mesiacov) — v dneSnom svete rychlo vznikajucich umeleckych zékazok to znie az neu-
verite'ne. Havrankové sa najprv snaZila ponorit’ ani nie tak do sveta literarnych diel sloven-

skych basnikov, ale skor preskimat’, aki to vlastne boli l'udia, ako Zili a najmi aky mali vztah

74 Fabry, 1978, s. 85.
75 Vystava bola otvorend od 7. 3. do 5. 4. 1975 a pokial’ viem, reprizovana nikdy nebola.

61



k zendm. Zistenia, na ktoré prisla, jej potom umoznili lepSie pochopit’ vztahy ich literarnych
hrdiniek (ich vztah k Zenadm sa totiZ Casto premietal do ich diel). Podl'a toho vytvarala aj na
mieru usité obrazy k jednotlivym autorom, ktorych po vizualnej stranke zastupovali verse ne-
jakej basne. Okrem Janka Kral'a to boli autori ako Andrej Sladkovic, Jan Kollar, Pavol Orsagh
Hviezdoslav, Janko Jesensky, Ivan Krasko, Laco Novomesky, Jan Smrek, Andrej Plavka, Mi-
lan Rufus a ini). Niektorym venovala jednu ilustraciu, inym aj viac (napr. lyricko-epickej sklad-
be P. O. Hviezdoslava Hajnikova Zena venovala az jedenast’ ilustracii). Na vyssie spominanom
principe Havrankova vytvorila velké mnozstvo subjektivne ladenych obrazov réznych forma-
tov (va¢sinou 50 x 70 cm), na ktorych si vysktsala aj d’alSie experimentalne techniky (kolaz,
Sabatierov efekt, kolorovanie, tonovanie namodro a pod.). Vysledkom vyrazne autorskych za-
sahov, v ktorych premienala svoje pocity z basnikov a ich poézie, boli neopakovateI'né diela —
originalne v tom najpdvodnejSom zmysle slova. Su natol’ko imaginativne, ze ich tazko mozno
opisat’. Ustrednym motivom je viak s istotou Zena, jej pocity a vztahy, strach, neistota, kreh-
kost’, smutok, hl'adanie. Do vSetkého toho davala autorka zaroven seba a svoju velku tazbu
objavovat’. Pre Milotu Havrankovl bola préaca na tejto vystave ilustracii inSpiraénym zdrojom

pre jej d’alsiu tvorbu. Niektoré fotografie neskor zaradila aj do svojich inych cyklov ¢i vystav.
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Vedl'a OI'gy Bleyovej a Miloty Havrankovej, ktoré v umeni ilustracie na seba upozornili
v Sest’'desiatych a sedemdesiatych rokoch, je v osemdesiatych rokoch najvyraznejSou ilustrator-
kou LCuba Lauffova, ktort v suvisloti s kniznymi projektami pre deti a mladez predstavila tretia
kapitola. Svojim origindlnym pristupom, plnym experimentov a hravosti sa Lauffova zasluzila
o0 to, ze ,fotograficku ilustrdaciu pre deti, ale i vaznejsieho zanru [... | zrovnocenni[la] s novymi
i tradicnymi ilustracnymi formami*’® grafiky a mal'by. Vo svojich obrazov sa snazila vyjadrit’
tajomny, snovy a rozpravkovy svet, ktory mal u divakov podnietit’ chut’ hl'adat’ vlastna inter-
pretaciu obrazu. V tejto suvislosti Lichd-Zabranska konStatuje, Ze ,,jej dielo je zloZené z viditel -
nych obrazov, ktoré nic neskryvaju, napriek tomu vzbudzuju pocit tajomnosti’’. V ilustraciach
slovenskej poézie o tom svedci niekol’ko knih.

Svoje prvé ilustracie Lauffova uverejnila v Casopise Divoké vino, este ako Studentka
FAMU na prelome Sest'desiatych a sedemdesiatych rokov, ktorych uvol'nena atmosféra a duch
slobodného prejavu zaviali aj do vtedajsieho Ceskoslovenska. Aj ked’ sa mi ich nepodarilo vy-
patrat’, je zname, ze ich textovo obohatila podivne spracovanym zZivotopisnym textom: ,,Me-
riam 159 cm. Podla napisu na verejnej vahe nedbam o zdravie. Lebo sa nevazim. Volam sa
Lubica Lauffova. Narodila som sa. Potom som zacala chodit. Do skoly. Rada fotografujem,
lebo stlacat spust je pohodlnejsie ako cvicit na husle*’ (text eSte pokracuje). Druhou sktisenos-
tou na poli ilustracie bolo povinné reportazne ladené cvic¢enie na FAMU, ktoré spoc¢ivalo vo vy-
tvoreni rucne vyrobenej knihy Homo faber. Dokumentarna poloha fotografie Lauffovej vel'mi
nevyhovovala, a tak sa ¢oskoro zrodili ndpady ako knihu obohatit’ §tylizovanou, imaginativne
orientovanou tvorbou, ktord jej sedela najviac a ktoru neskor rozvinula natol’ko, ze sa v nej
navzdy zapisala do dejin slovenskej fotografie.

Uspesna spoluprava Luby Lauffovej s Danielom Hevierom na knihe pre deti Krajina Za-
zracno o rok neskor vyustila aj do vydania ilustrovanej antologie — siboru basni in§pirovanych
snami pod nazvom Pod jablonkou pavy pasla (Slovensky spisovatel’, 1984). Kniha pozostava z
viacerych cyklov (podla toho, v akych vztahoch sa sen nachdadzal*™), ktoré uvadzaji Lauffo-
vej modré fotografické koldze (azda preto, Ze modra je farbou neba a teda najviac evokuje sny).
Aj ich témou je sen, podvedomie, surrealno, fantazia, nadpriemerna obrazotvornost’, zjavenie.

[ustracie, podobne ako jednotlivé cykly s verSami znamych slovenskych basnikov, pred-
stavuju sen raz ako tazbu po tajomstve (ruka odhal’'ujiica vnutro akejsi tajomne;j Struktiry — bra-

nu do sveta snov), raz ako nebezpecenstvo (polonaha Zzena pred akymsi ttesom) ¢i zjavenie

76 Zabranska, 2012, predsadka knihy.

77 Idem: ibidem.

78 Lauffova In: Licha-Zabranska, 2013, s. 113.

79 Hevier (ed.), 1984, s. 183. Tento citat bol pouzity aj v bakalarskej praci.
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(portrét Zeny na nocnom nebi), inokedy ako nieco Cisté, krasne a nebeské (strom na nebi), vas-
nivé (zenské pery na listoch, nahé Zena odeta do oblakov) alebo jednoducho desivé a bizarné
(,,Do mlynceka na mdso pcham rozosmiatu zensku hlavu a meliem. Hlava vychadza pomleta,
mdso sa opdt spdja a hlava sa mi smeje**®). Atmosféru basni Lauffova obohacuje aj fantasknou
lesnou krajinou so vznéasajucimi sa balonmi, ktoré evokuju slnko a mesiac. Fotografka vie, ze
,,Za tému sna sa nedad schovat lyrické blabotanie, nezrozumitelnost a vypreparované taranie*®,
nezl'ahCuje si cestu nezrozumitel'nymi a za kazda cenu abstraktnymi obrazmi (ako by to asi uro-
bil nejeden umelec), ale pontka sériu experimentalnych a mimoriadne vytvarnych fotografic-

kych obrazov, za ktoré by sa nemusela hanbit’ ani na samostatnej vystave.

s

Pod -
jablonkou ™
pavy
pasla

Surrealisticky podtext maju aj Lauffovej ilustracie v knihe Bdsne (Slovensky spisovatel,
1988), ktora je siborom dielom vyznamného slovenského basnika Miroslava Valka. Tlustracie
su opdt’ akousi obrazovou branou do jednotlivych ¢asti knihy. Maju vsak celkom int atmosféru.
Kym v antoldgii slovenskej poézie o sne autorka pracuje s uslachtilivymi technikami tlace, v
kompaktnej sérii a realitu vyrazne prekryva, v Bdasnach sa naopak o skutocnost’ opiera, vybera
fotografie z roznych sérii a okrem kolazi aj do reality zasahuje iba minimalnym inscenovanim.
na brehu Dunaja (inscenovanie v prirode je pre fiu typické). Je na nich zobrazeny tanec baletky
s vel'kym vreckovym nozikom, tzv. rybickou, ktory je moznou nahrddou partnera a podla Li-
chej-Zabranskej jasne evokuje falicky symbol®2. Inde spoznavame ilustracie z jej cyklu Ditha,
v ktorych sa objavuje autorkina fascinacia modrou farbou (preferovanou farbou v knihe bas-

ni Pod jablonkou pavy pasla, v rozpravke Krajina Zazracno, ako aj v proze Katka z poslednej

80 Hevier (ed.), 1984, s. 80 (basen Mariana Kubicu: Sen).
81 Idem: ibidem.
82 Porovnaj: Licha-Zabranska, 2013, s. 114.
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lavice). Telo a krajina su len fragmentom — ¢lovek je uz len 'udskym torzom v spustoSenom
priestore, kde namiesto stromov rastu suché pahyle, krehké ako nazov zbierky Zdpalky, ktora
fotografia otvara. Ekologickymi otdzkami sa svojsky zaobera v podstate aj celd Valkova poé-
zia, ktora ,,je do istej miery precitnuta obavou o budiicnost Zeme*®. Mnohé objekty a inStalacie
st v tomto zmysle symbolické. Clovek hl'ada kontakt s prirodou a Lauffova ho zasype do zeme

(kolaz). K zbierke Slovo zase vytvara odliatok torza, na ktory napiSe odkaz.

Miroslay
Vilek BASNE

V roku 1988 a 1989 sa autorke podarilo ilustrovat’ aj knizné obalky Styroch basnickych
zbierok: Az po usi Viliama Klimacka, PrileZitostné basne Jozefa Mihalkovica, Na prahu po-
cutelnosti Ivana Laucika a Pre vybranu spolocnost’ Tatjany Lehenovej. S prichodom devit-
desiatych rokov a so zmenou rezimu sa knizna ilustracia zacala ¢oraz viac obmedzovat’ iba na
ilustrovanie kniznych obalok a postupne zanikat’. Tak sa v tvorbe Cuby Lauffovej uzavrela jed-
na velka etapa. Napriek tomu sa jej na prahu nového tisicrocia vyskytla prilezitost’ ilustrovat’
publikacie o Marianovi Vargovi a Dominikovi Tatarkovi, ako aj knihu Dusana Valucha VraZed-
ny dixieland (Vydavatel'stvo Spolku slovenskych spisovatelov, 1999), ktora vznikla o jedenast’
rokov neskor ako Valkove Bdsne a na ktorej obrazovo spolupracovala s Tatianou Valucho-
vou. Autor v knihe uverejiiuje piesiiové texty a ,,polobasne®, ktoré ¢iastocne vysli aj v skorSich
(napr. O rafinérii a iné polobasne, 1995), ako aj neskorsich (Slnovrat, 2004) publikacidch a kto-
ré s tym urcené nielen pre spev. Lauffova knihu ilustruje nevSednou a népaditou sériou ,,ruc-
ne vystrihovanych a lepenych anatomickych kolazi“* z devat'desiatych rokov, kde prepaja vzdy
dva obrazy s graficky vytvorenym motivom l'udského tela v podobe kostlivca, svalového zo-
brazenia postavy ¢i zobrazenia jej cievneho rieciska. R6zne podoby tejto podivnej postavy, ako
aj inych rekvizit (napr. motyl’) sa ocitaji v spojeni tak s autentickym prostredim prirody, ako

aj na pozadi znamych maliarskych obrazov, ku ktorym Lauffova preukazuje obdiv. Ked’ kostre

83 Jakubc&dkova, 2010, s. 65.
84 Licha-Zabranska, 2013, s. 115.
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pridava motylie kridla alebo ked’ na muzovi zo svalov nechdva posediet’ vtaciky, istym spdso-
bom tym komentuje a ponuka nové interpretacie na zname obrazy. Hoci tieto ilustracie vyznie-
vaju v mnohom vtipne, Lauffova nimi vyjadruje filozofické otdzky o byti. ,,Dotkla [sa v nich]
problému bytia s ambiciou brat do uvahy aj tanatognosticko-eroticky aspekt v Zivote cloveka.

Napriek tomu, Ze spominané kolazové cykly su bytostne estetické, metaforicky ich moézeme na-

e85

zvat kritickymi

Na margo ilustracie poézie Cubou Laffovou (¢i uz pre malych alebo velkych) by som
zaverom prepozicala slovo poprednym slovenskym teoretikom fotografie Vaclavovi Macekovi
a Aurelovi HrabuSickému: ,,V pozadi Lauffovej reintrepretacie (literarneho utvaru) tkvie fasci-
nacia metaforou, presvedcenie, Ze jazyk poézie nie je dekoracia, ornament, ktory skrasluje re-
alitu, ale je spésobom hlbSieho prezivania reality . Vzacne je aj to, Ze svoje ilustracie v knihe
vzdy riesila ako kompaktny celok, ktory ma svoj za¢iatok aj koniec. Jej pristup bol nadovsetko
zodpovedny, individudlny a citlivy. A napokon Lauffovej jedinecny prinos k fotografickej ilu-
stracii spociva aj v tom, Ze sa na fotografidch neviazala iba na konkrétne literarne motivy, ale
svojou fantdziou nimi vyjadrila rozne asociécie a interpretacie, ktoré v textoch alebo medzi ich

riadkami driemali.

Autorom viacerych fotografickych publikacii, z ktorych niektoré sprevadzaji basnicky
text, je Karol Benicky (1940 — 2011), zndmy najmi krajinarskou a dokumentarnou tvorbou,
za ktortl v roku 1983 ziskal prvé miesto na 2. svetovom bienéle krajinarskej fotografie v Syd-
ney. V spolupraci s basnikmi Andrejom Chudobom a MikuldSom Kovacom vytvoril tri podobne
koncipované knihy, v ktorych sa uplatiiuje opacny pristup — fotografie nie su ilustraciou textu,
ale text je ilustraciou fotografie. To sa sice istym spdsobom tyka aj viacerych Martin¢ekovych
knih (napr. Hora a Basen o Krivani), ktoré som uz predstavila, avsak s tym rozdielom, ze kym
tam je obraz a text viac alebo menej v rovnovahe, v Benického knihéach je text len akymsi ob-

¢asnym sprievodom, ktory vznikol iba dodatocne k fotografiam.

85 Idem, s. 255.
86 Hrabusicky — Macek, 2001, s. 278.
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V prvej z nich Rodna zem (Osveta, 1980) publikoval farebné fotografie slovenskej kraji-
ny, kde vynika najmé motiv zeme v podobe pooranej pddy, pol’a, liky, hory, horskej holiny, pa-
sienkov, zasnezenych plani a pod. Motiv lasky k rodnej zemi fotografie dopiiiaju aj o ob&asnii
pritomnost’ cloveka, zvierat, tradicnej l'udovej architektury (drevené domce) a prirodnych zati-
§i. Rymované StvorverSové basnicky Andreja Chudoby precitene vzdavaju hold prirode a kaz-
dym jednym verSom ospevuju lasku k nej, ¢o vyznieva sentimentalne az pateticky. Tym, Ze
boli inSpirované Benického fotografiami a vytvorené az ex post, Casto vel'mi presne, aZ popisne
reaguju na konkrétne obrazy, najmi v prvom dvojversi, pricom druhti dvojversie pontka od-
pichnutie motivu k origindlnejSej tivahe nad ¢lovekom, zivotom, plynutim ¢asu a pod., ¢o je
na nich napokon sympatické. LepSie vSak funguje spojenie obrazu s textom, ktory sa fotogra-
fie zubami-nechtami nedrzi. Obrazova Cast’ je v knihe prezentovana najma diptychmi zlozeny-
mi z vac¢Sinou rozne vel'kych, ¢asto priemernych krajinnych fotografii, ktoré st rozdelené do
Styroch velkych kapitol (podl'a roénych obdobi). Najde sa tam vSak aj zopar dvojstranovych
ilustracii bez textu, ktoré necakane prekvapia svojimi celkom inymi kompozi¢nymi postupmi,

¢istotou a obrazovym minimalizmom.

Fl

Vrcharsky chlieb (Osveta, 1982) pozostava z ,,desiatich obrazovych cyklov (s prostymi
nazvami ako Detstvo, Svadba, Domov, Chlieb, Zemiaky, Drevo a pod.)*, ktorym zodpoveda
Lwpresne desat basni s na mieru usitymi aj nazvami ako Dieta, Svadba, Stavanie domu, Chlieb,
Cesta z hor od menej znameho slovenského basnika Mikuldsa Kovaca*¥. Tie funguju ako pau-
za medzi jednotlivymi cyklami obrazov. Ciernobiele dokumentérne fotografie su kompozi¢ne
zaujimavé, vizualne presvedcivé a podobne ako v Martinc¢ekovych knihdch Vichari ¢i Ludia v
horach su zéroven svedectvom o sposobe vtedajsieho zivota I'udi na horach (oblast’ Podpolania
a Pohronia). Zaujme napr. ilustracia k piatemu cyklu Chlieb, zemiaky, na ktorej vidime chlap-
ca, ako spi a objima velky pecen chleba, priCom verSe sa akoby snazia nad obrazom rozjimat’:
., Chlieb je ako ludska dlan podana v tazkej chvili / a sol’ pri chlebe je ako siza v ludskom oku*®.
V knihe Vel’ky spev (Osveta, 1985), ktorti Benicky vytvoril opat’ v spolupraci s Andrejom Chu-

87 Jakub¢&dkova, 2010, s. 51.
88 Benicky — Kovac, 1982, necislovana strana.
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dobom, najdeme zase uz len vSedné farebné obrazky slovenskej prirody. Osobity vyznam sa im

snazia dat’ az na predstavivost’ bohaté verSe.

V devitdesiatych rokoch minulého storocia sa fotografickd ilustracia poézie, na roz-
diel od ilustracie prézy, takmer nevyvijala a zredukovala sa iba na niekol’ko neddlezitych kniz-
nych projektov. Po osemdesiatych rokoch, ktor¢ ilustracii neuveriteI'ne priali, ba dokonca ktoré
boli v pomere kvality a poc¢tu knih s ilustratnou tvorbou snad’ najplodnejSim obdobim, je to
prekvapujice. Zvlast', ked’ si uvedomime, ze prave devit'desiate roky boli po ,,neznej revolu-
cii* o¢akdvanym ¢asom uvolnenia aj pre umenie. Paradoxne sa to vSak v tomto smere nestalo
a knizn4, nielen fotograficka ilustracia sa takmer vytratila a objavovala sa takmer uz len v po-
dobe kniznych obalok. Preto absurdné podmienky a tlaky, na ktoré narazali slovenski ilustrato-
ri a ini umelci sedemdesiatych a osemdesiatych rokov v suvislosti so socialistickym rezimom
a jeho ,,oficidlnym umenim* a ktorym sa nechceli (i ked’ ¢asto museli) prispdsobovat, mozeme
s odstupom ¢asu povazovat’ za menej problémové ako v porovnani s d’al§im desatro¢im. V tejto
suvislosti dnes mozno chapat’ rozhorcenie umelcov, ktori sa uz v roku 1971 hravym spdsobom
burili proti tomuto tlaku na kultovej akcii Deri hier (s aktivnou umeleckou ucast'ou Cuby Lauf-
fovej) ako podvedomu predzvest’ paradoxne este horSich podmienok po pade komunizmu. Ten-
to protest mimochodom origindlnym a nendpadnym spdsobom zachytava uz spominany film
DuSana Handka, ktory vznikol k tejto akcii a kde st pouzit¢ mnohé Lauffovej dokumentarne 1
poetické fotografie. Film nenasilne, ticho a hravo vyjadruje nestihlas umelcov s doktrinou re-
zimu. Sepkajuci hlas filmového rozpravac¢a napr. hovori: ,,Pokyny a predpisy, kazdy sa musi
predpisy naucit a ovladat' ich v praxi. Pred terminom stanovenym ako cas odchodu sa po-
hnut neslobodno. Kazda kolaj je pojazdna, kym sa nepravi ako pojazdna“®. Problém vsak ne-
bol v podmienkach ,,¢o a ako publikovat™, ale ,,kde* a ,,pre koho*. Cenzura, ktoru zazila Cuba
Lauffova s Danielom Hevierom pri koncipovani knihy Krajina Zazracno (1984) a ktora ,,do-
volila® publikovat’ len malé mnoZstvo jej jemne surrealisticky ladenych fotografii, uz sice me-

dzi nastrojmi Statnej politiky nebola (alebo ak, tak fungovala rafinovanej$ie), ale prisli finanéné

89 Z filmu Den radosti (1972), ktory sa da pozriet’ na stranke: http://monoskop.org/Dusan_Hanak
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problémy, krach vydavatel'stiev, sukromné podnikanie a konkurencia, ktoré fotografickej ilu-
stracii poézie Sancu vel'mi nedali.

Napriek tomu v tomto obdobi posledného desatrocia obstoja este” dve basnické knihy
LCudovita Fuchsa, ktory mal po roku 1968 neoficidlny zdkaz publikovania a pouzival preto dva
rozne pseudonymy (LCudovit Slatinsky a L. F. Kvetoslav). Su nimi zbierky Chvenie (Prame-
ne, 1990) s ¢iernobielymi ilustraciami viac alebo menej znamych ¢eskych a slovenskych foto-
grafov ako Milan Borovicka, Peter Francisci, Ivan Kozacek a Margita Mancova-Pechova
a Listy Bohu (Odkaz, 1991) s ilustraciami Miroslava Volnika. V prvej z nich ocaruji poetické
a minimalistické akty, fragmenty Zenského tela, ktoré miestami posobia prijemne abstraktne.
Ich tajomna a jemne eroticka atmosféra vel’kolepo a prirodzene dopliia intimna I'ibostna aZ ero-
ticka, telesnd poézia, ktord do padu byvalého rezimu dost’ absentovala (ak, tak bola ¢asto kic¢o-
vita a neprirodzend). Aj ked’ konkrétne fotografie nie su oznacené ich autormi, rukopis majstra
zenského aktu Milana Borovicku je nespochybnitel'ny. Zaujmi najma tie ilustracie, kde osobité
svetelné podmienky umoznili vytvorit’ ilGziu neredlnych, abstrahujicich tvarov tela. V druhej
knihe zase dominuje celkom opaénd inSpirdcia — Boh, ktorému basnik pise verSe v podobe Str-
nastich listov (symbolika Krizovej cesty). Tieto ,,krizové zamyslenia® ilustruje ¢iernobiela do-
kumentarna séria Miroslava Volnika z prostredia opustenych a zarastenych miest jednotlivych
krizovych zastaveni v okoli lesa. Vystupuju tu postavy anjelov a dobrodincov v podobe portré-
tov zanedbanych kamennych plastik ¢i r6zne mysteriézne az temne posobiace zatiSia. Fotogra-
fie evokuju reflexiu, hl'adanie a samotu. A modlitbu k Bohu, rovnako ako hlboké, filozofické
basne. [lustracie pdsobia kompaktne, no technické kvalita niektorych fotografii tejto duchovne;j

poézie (podexpozicia, nefunkcéné prepaly, absencia Ciernej, dojem ,,Sed’dkov*) tento zdmer rusi.

90 Okrem niekol'kych detskych a prozaickych titulov, ktoré su svetlymi vynimkami v produkcii ilustracii
devitdesiatych rokov. Patria k nim Lauffovej ilustracie v druhom diele Morav¢ikovych Sedldkov (1992)
a knihe Vrazedny dixieland (1999), Bleyovej ekologické ilustracie v Dialogu s horou (1990), Martinéekova
knizka Ako sa kriti svet (1995), ako aj Prekopove a Zupnikove ilustracie v dielach Tuldk po hvézdach
(1998) a Pisacky pre Lutéciu (1999), ktoré vSak vysli v ceskom vydavatel'stve Labyrint.
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Menej obstoji kniha s ilustraciami znameho a skiisené¢ho fotografa Ladislava Boroda-
¢a pod nazvom Kniha tiefiov (Slovensky spisovatel’, 1990), z pera Ivana Kupca. Hoci su do-
hneda tonované ilustracie zaujimavé martinéekovskou optikou zachytenia podob dreva, ich
pritomnost’ na Styroch stranach knihy (spolu s obdlkou) je trochu malo. O trochu viac zaujme
zbierka verSov a ilustracii maliara, sochara, fotografa a basnika Mareka Trizuljaka (1953)
pod nazvom Dotyky a tusenia (Nové mesto, 1992). Obrazovo v nej ponuka sériu sice nekva-
litne vytlacenych, ale kompaktne pdsobiacich fotografii roznych prirodnych Struktir a zatisi,
kde dominuje motiv nespltanej linky vetiev, trav, pnov ¢i koretiov. Hoci st ilustracie s verSa-
mi harmonicky prepojené, ostavaju skor na povrchu, az tak nepresvedcia. Navyse, spracovanie
obl'ibeného ilustracného zanru krajiny je v porovnani s Volnikovou sériu Krizovej cesty z lesa

menej autorskeé.

Ukazkou neprofesiondlneho pristupu k ilustracii je kniha Hrdzovlasa (HEVI, 1997) od
znameho spisovatel’a a editora detskych titulov Daniela Heviera, ktory na svojich kniznych
projektoch spolupracoval s viacerymi fotografmi a fotogratkami. Ked’ze ma s ilustraciou mno-
hu sktsenosti, o to viac u neho prekvapi nekvalita. Vztahy medzi textom, ktoré naspieval na-
spieval Pavol Habera a ini zndmi hudobni interpreti, a fotografiami, ktoré vytvoril Bohumil
Salek, nie su sice popisné a zakladaju sa na nejakej vlastnej interpretacii, ale vizualne pésobia
nepresved¢ivo. Casto tu najdeme vyrezy, zI¢é technické prevedenie, slabt obsahovi vypoved,
estetickll podpriemernost’. Najzaujimavejsia je iba ilustracia na obalke, ktora tematicky a fareb-
ne dobre ladi s ndzvom knihy. Hrdzo-vlasa: hrdzava farbu evokuje jesenné listie a vlasy evo-
kuju zase rozstrapkané vrcholky opadanych stromov. Knihu celkovo degraduje aj amatérske
grafické riesenie.

!

T - 1 HepzoviAsA

TEXTY DANIELA HEviera
‘ SPIEVA Pavor Hasera
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Kreativny pristup charakterizuje na slovo vel'mi skromny basnicky debut Vlada Janceka
Motylov (Vydavatel'stvo L.C.A., 1999). Pozoruhodné ilustracie Adriany Strbakovej, vytvore-
né v spolupraci s Jurajom Kadlecikom pripominaja Lauffovej koldze z VraZedného dixielandu.
Na vsetkych sa objavuje postava sediaceho muza s klobtikom v ruke s chladnym vyrazom tvare
(je to zrejme portrét Vladimira Majakovského). Tu isti fotografiu meni len zasah: raz grafika
zenskej siluety, zakryvajica tvar postavy, raz jednoduchd mapa bajnej Antarktidy a raz motylie
kridla na chrbte postavy, ktoré az privel'mi pripominaju Lauffovej kolaz s kostlivcom. Ironicky
podton ilustracii pod€iarkuja aj vtipné verSe imitujuce zndme slovenské basne ako napr. ,,Pod
horiicim krbom / sedel mladik s hrbom / a ked’ ohen zhasol, / hrb sa ticho triasol'. Original-

nym napadom vsak rusi v rozlete Seda, nekvalitna tlac.

Situacia vo fotografickej ilustracii poézie po roku 2000 je v porovnani s devitdesia-
tymi rokmi vyrazne lepSia. V tejto Casti prace predstavim vyskum, ktory sa tykal knih vyda-
nych v prvom desatroci nového tisicrocia a ktorého hlavnu Cast’ som realizovala eSte v ramci
bakalarskej prace®. Aj ked’ stale plati, ze dobra ilustracia je skor raritou, pri mojom hl'adani na
kniznych pultoch som nasla aj zopar knih, ktoré sa lacnému pristupu k ilustracii vymykaju a
svedcia o Coraz lepsej kvalite ilustracii. Tych skuto¢ne hodnotnych prac je vsak len hfstka. Po-
ktsim sa predstavit’ najmai tie, ktoré stali za to. Niekol'ko ukdzok neprofesionalneho pristupu
vak prikladam tiez. Tento starsi vyskum doplitam aj o knihy vydané do roku 2009, ktoré som
objavila iba nedavno.

Presne na prelome dvoch storo¢i vychddza basnicka zbierka Medzi nebom a Zenou (Vy-
davatel'stvo Matice slovenskej, 2000) od zosnulého Jaroslava Schuta. Rozhodnutie ilustrovat’
posmrtne vydant knihu padlo na rodinu. T4 oslovila profesionalneho fotografa Pavla Remia-
$a (1949), ktory bol pri vzniku klubu Slovenského syndikatu novinarov. ,,Svieze, lahké a pri-

tom vasnivé verse o ldske k Zene, prirode a kazdodennych malickostiam** ilustruje niekol’kymi

91 Jancek, 1999, s. 52.

92 O existencii fotografickych ilustracii v basnickych knihach casto netuSia ani samotni predavaci v
knihkupectvach. Dokonca mi radili, aby som nehl'adala, pretoze také knihy vraj nemaju.

93 Jakubgakova, 2010, s. 81.

71



oblibenymi ¢iernobielymi fotografiami krajiny a prirodnych detailov. Hoci ilustracie prili$ ne-
nadchnu, snazia sa aspon o nadviazanie vztahu s textom. Niekedy aj za cenu malého nasilia
(napr. vraskavy, casom poskricany kmei stromu na fotografii sa ocita vedl’a basne, ktord evo-
kuje obraz skrateného jazyka). Niekedy v style klasickej romantiky (obraz spojenych hub na
kore stromu mé pripominat’ milencov v basni Pohorie ldsky). Inokedy autor nema jasny zadmer,
pracuje nefunkcne s ostrost’ou-neostrot’ou obrazu, co posobi nepresvedcivo. Nemenej hodnot-
na je aj kniha Kytica 7 kvetov lasky (TypoPress, 2001) Michala SpiSiaka s lacno poetickymi ilu-

straciami znameho koSického fotografa Alexandra Jirouska (1934).

Jazykon itk

Naopak vynimo¢né spojenie obrazu a textu pontka kniha Korenie koreriov (Petrus, 2002)
s verSami Jozefa Sturdika a ilustraciami Pavla Breiera st. (1921), ktora vysla pri prileZitosti 20.
vyroéia Sturdikovej smrti. Aj ked’ sa Sturdik v knihe predstavil ako basnik, znamy je ako ma-
liar, kresliar, ilustrator. InSpiracia knihy je pozoruhodnd. Najprv vznikli Breierove fotografie,
napisal kratke lyrické texty, ktoré pomenoval ako Asocidcie. Metaforické spojenie slov ,,kore-
nie koreflov* vychadza zo zndmeho spojenia ,,korenie zivota“ a v nazve knihy vystihuje ,,vy-
sledniclu] silnych zazitkov umeleckého fotografa a maliara-basnika*®*. Ako upozornuje Pavol
Hudik, v spojeni sa vSak skryva aj asocidcia s pokorou a so slovesom korenit’ sa: pokorné kore-
nie, korenie (sa) pokory a pod. V knihe teda ide aj o vyvolanie pocitu pokory, ,,0 pokorné kore-
nie sa koreiiom osudu vSetkych Zivych*®. Vizualne tieto asociacie fotograf a lekar Pavol Breier
(ako aj otec popredného slovenského fotografa tibetskych, ako aj slovenskych horalov Pavla
Breiera ml.) vyjadril na pocetnych ¢iernobielych zaberoch z mftvych, vyschnutych ramien Du-
naja, ktorych spolo¢nym prvkom je pritomnost’ nekone¢nych poddb vyschnutého korena stro-
mu. Su to inak spracované, ale predsa podobne drevom inspirované fotografie ako o takmer
Styridsat’ rokov starSie ilustracie v Martnicekovej knihe Nezbadany svet (1964). Iné v tom, Ze
sa nesnazia hl'adat’ zjavné paralely povrchu dreva s podobami bytosti, roznych veci a javov, ale
ostavaju realistickymi zatiSiami, ktoré vSak rovnako dokazu vzbudzovat aj filozofické otazky.

Vyschnuté korene tak v spojeni s naznakovou ¢i asociativnou poéziou Breierovho dlhoro¢ného

94 Hudik In: Breier — Sturdik, 2002, s. 102.
95 Idem: ibidem.
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priatel’a sugeruju I'udsk vyprahnutost’ a pozyvaja k meditacii nad Zivotom. Vyzdvihnit' treba
aj grafické rieSenie knihy a zaujimavé radenie ilustracii do diptychov, zlozenych vzdy z jedné-
ho vécsieho realistického krajinného zatiSia v pravom zmysle slova nature morte a toho isté¢ho
obrazu v mensom a Sabatierovym efektom ozvastnenom podani. Na okraj spomeniem aj d’al-
Sie Breierove ilustracie poézie, ku ktorym som sa vSak osobne nedostala. Objavuju sa v starSich
zbierkach Sturdikovych basni Polokrutie (1971) a VerSe na palete (1973), rovnako ako jeho
ilustracie esejistickych textov v publikacii s textami Juraja Spitzera Ako zomiera mesto (1999)
a v knihe o osobnostiach slovenského kultirneho a umeleckého zivota Odkryvanie dusi (2000),

ktort predstavi d’alSia kapitola.

Prilezitost’ ilustrovat’ laka aj mnohych Studentov fotografie. Vyskusala si to napr. byva-
14 absolvetnka Institutu tvarci fotografie v Opave, dnes uz popredna slovenska fotografka Lu-
cia Nimcova (1977) v knihe Ireny Galove] Milenky (ARSCI, 2002) a Robért Gala Signs &
symptoms®® (Twisted Spoon Press, 2003). Galova (p6vodom Slovenka, od roku 1993 Zije v
Prahe), znama svojimi knihami pre deti, v nej predstavuje poetické basne o milenkdch muzov
roéznych povolani (napr. o milenkéch postarov, vymahacov, politikov, ornitolégov, déchodcov,
fotografov ¢i ,,milenkdch nikoho*®”). Nimcovej ¢iernobiele ilustracie stredného formatu sa sna-
zia o invenény a hravy pristup, pricom vyber zanru nie je podstatny. Do kazdej fotografie autor-
ka vklada na mieru textu uSity napad. K basni Dramatikova milenka pontka detail expresivne;]
mal'by Zeny v akomsi kf¢i, Bankérovu milenku vyjadruje portrétom elegantnej babily Barbie
a milenku farara zobrazuje ako zapdlenu ziarovku s kridlami. VerSe Fotografovej milenky ,,Za
zavrenymi dvermi se morim / tmavymi myslenkami / na svétlém pozadi“®® vystihuje siluetou rik
na svetlom pozadi tmavého ateliéru. Milenku nikoho zase Nimcova interpretuje obrazom silue-
ty osamelych bodliakov. Postarova milenku si dokonca nevaha zahrat’ aj sama — ¢akanie na mi-
lovaného poSstara vyjadruje utajenym sledovanim za oknom. Zaujimavym obrazom je aj nezna
silueta dvoch ziraf, na ktorom sklonena hlava samicky asociuje pokoru a oddanost’. Nimcovej

interpretacné ilustracie textov su vac¢Sinou originalne. Rusi ich zial’ horsia kvalita tlace.

96 K tejto knihe som sa nedostala.
97 Galova, 2002, s. 90.
98 Idem, s. 52.
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Irena
Galova,

Pozoruhodnym objavom je ilustracna praca spisovatel’a, maliara a kolazistu, ktory publi-
kuje pod menom Pero Le Kvet (1965). ,,Povazuje sa za Siritela patafyziky na Slovensku, ktora
sa, ako vieme, vyznacuje parodizovanim skutocnosti, najmd vsak "vedy a jej metod [a] s trochou
nadhladu ju mozno nazvat' pokracovatelkou surrealizmu . Zbierka basnickych poviedok
Ulovené sny (Edition Ryba, 2005), ktora Pero tiez napisal, je toho dobrym prikladom. Do sve-
ta snov a Sokujucich stretnuti pozyva uz len samotné obalka: vyrazna kolaz s ¢lovekom v tma-
vom obleku a s ananasom namiesto hlavy. Ilustracie pochadzaju z vol'nej tvorby autora, z jeho
roznych farebnych kolazovych sérii (aj ked’ v knihe su ¢iernobiele). Prijemne hned’ prekvapi
aj dobra tlac a typografia knihy: texty st vytla¢ené vertikdlne — jedinym horizontalnym textom
je iba ndzov basni, ktory je vZdy strohy a obsahovo bandlny. Nazvy ako Zuby, Viak, Predavac-
ka, Kino, Strom, Flasa ¢i Kdva su len akousi zamienkou na pozvanie do sveta fantastickych a
absurdnych snov. To, ¢o sa v tychto poetickych mikropribehoch deje, ilustracie nekopiruju, ale
zjavenu predstavu zhmotiiuju celkom inak. Uvediem niekol'ko prikladov. ,,Lyrickému subjektu
sa v texte nazvanom Vernisaz sniva, ze sa prechadza po galérii, kde obrazy nevisia na stendch,
ale drzZia ich nahé Zeny, ktoré sa milovnikom vytvarného umenia pacia ovela viac ako obrazy.
Tuto snovu predstavu ilustruje kolaz velkého kamena s reliéfom*'®, ktory pripomina Zenska
bradavku a ktory je oziareny polgul’ou mesiaca. Basnik tym zrejme upozoriiuje na to, aku vel-
ka tlohu ma sexualny motiv v dneSnom umeni a ako I'ahko pritiahne pozornost’ aj bez toho, aby
bolo kvalitné. Aj predmetom d’alSieho textu je zena. ,,V dalsom sne pod nazvom Inflagranti sa
hrdina pri uteku pred milenkinym muzom (ktory ich pristihol inflagranti) ocitd v ,,sluckovom *

lese, kde Zivé slucky na stromoch chytaju svoje obete. Jednou z nich sa napokon stava zurivy, po

99 Prokopcak, 2006, http://www.perolekvet.com/novinky.htm
100  Jakubc¢akova, 2010, s. 92-93.
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pomste dychtivy manzel. Tento vyjav ilustruje gigantické susosie piatich [podobou identickych]
kamennych Zien, ktorym na pleciach sedia biele holubice. Ich telo je neforemné, bez koncatin
a akoby zlepené z rozbitych kusov kamena, co vidiet podla tmavych ciar, ktoré spolu budia do-
Jjem akychsi vecernych Siat*'*'. Tlustracia s portrétom zeny v muzskom klobuku zase vystihuje
pribeh, v ktorom maliar vstupi do obrazu, aby sa tam stretol so zenou, ktori namal'oval. Texty
a niektor¢ ilustracie predstavuja tiez bizarné stvorenia: sliepku v podobe vajicka, ,,slony na pa-
vucich nohach, horiace zirafy, tavy s prisitymi hodinkami, vychudnuté psy plné mravcov, slepé
a deravé kone, ludi plnych vizgajucich a stdle sa otvarajucich zasuviek, ktoré v poviedke Kara-
vana pomaly a bezmocne putujii za uzdravenim k ukrizovanému Kristovi visiacemu ‘nehybne vo
vzduchu “'. Osobitymi surrealistickymi kolazami tak Pero nadviazal na skvelé snové kolaze

Luby Lauffovej a ukazal, ze v podobe ilustrécii tato technika presved¢i aj dnes.

vernisaz L inflagranti

Fyro Lg Kvet
Ulovene sy

muzici
karavana

Pre niektoré basnické knihy publikované v prvom miléniovom desat’roci je charakteris-
tické, ze ilustraciu pouzivaju len symbolicky v malom pocte fotografii. Pritom mnohé ilustracie
su natol’ko zaujimavé, ze divakovi je az I'ito, Ze ich nie je viac a Ze su iba okrajovou zlozkou
knihy. Napr. v ttlej zbierke basni v proze Zem tajnych obojZivelnikov (Vienala, 2004) je znamy
koSicky vytvarnik a §éfredaktor unikatneho Casopisu ENTER Richard Kitta (1979) autorom
textov, ako aj modro tonovanej série Siestich ilustracii, ktoré spaja sen, blaznovstvo, rusenie
hranic mezi zemou a nebom (z ¢loveka sa stava obojzivelnika), smutny humor, originalne no-
votvary, slovné hry a ,sukromy koniec sveta*'®. Na fotografiach to vystihuje postava s ume-
lo vytvorenymi kridlami, ktora poskakuje na vysokych kominoch a je pripravena kedykol'vek
vzlietnut’. Spominany pristup ndjdeme aj v knihe Matsa Bednara Svet koniec (Vydavatel'stvo

Michala Vaska, 2005) s hnedo-mlie¢nymi dokumentarne inscenovanymi ilustraciami jeho ro-

101 Jakubcakova, 2010, s. 93.
102 Pero Le Kvet, 2005, ne¢islovana strana — basen Karavana. Citat som pouzila aj v bak. préci, 2010, s. 94.
103 Kitta, 2004, s.
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dinného ¢lena Samuela Bednara'® (ierna postava s klobikom na nich pripomina kultovi po-
stavu hudobnika a prileZitostného herca Toma Waitsa), ktorych néladu s textom spéjaji motiv
tmy, cesty, strachu a smrti. [lustracie v oboch knizkach, napriek ich malému poctu (vzhl'adom
na pocet stran) basne, ako aj celkové posolstvo knihy vnlitorne i vizualne obohatili. V d’al$ich
Styroch publikaciach s mensim poctom fotografii zase najdeme opacny pripad. Kvalita ilustracii
v nich bud’ celkom zanika (dve ilustracic Dubomira Slezaka v knihe Marie Skereniovej Okolo
ustrety, Drewo a srd, 2001), bud’ posobi efektne a lacno (Styri akty Petra Sim&iska k piestiam
inak uznavaného basnika a textara Juraja Soviara v knihe Odkazovac, Slovart, 2009), alebo po-
sobi hravo, ale nepresved¢ivo (farebna séria ,,schyzofrenickych“!® bowlingovych guli skupiny
XYZ a jej umeleckého dua Milana Tittela a Mateja Gavulu v knihe Daniela Grana Manuadl,
Arspoetica, 2009), amatérsky (archivne zadbery neznamych fotografov F. Zapletala a Patutch-
ku v zbierke ukrajiského basnika Petra Mid’anku Véria horcov, BAUM, 2007), ba az katastro-
ficky (technicky zle orezané portréty znamych slovenskych hercov od Jany Nemcokovej na

ilustraciach knihy Samuela Salaya Malé divadelné portréty, 2006).

104  Ziadne udaje k obom Bednarovcom som nikde nenasla.
105  Gule su totiz zlozené z dvoch polguli s inym ¢islom.
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Po roku 2000 rastie trend, ze si basnici ilustruju knihy sami. Okrem Kittu a Pera Le Kveta
je toho prikladom aj basnik a textar Kamil Peteraj (1945), znamy najmi hudobnymi textami k
skladbam legendarnych slovenskych kapiel ako Prudy a Collegium Musicum. Vyskusal si to vo
svojej utlej knihe Co sa $eptd dievéatam (Ikar, 2007). A to dost’ intenzivne. Basne totiZ ilustruje
mnohymi fotografiami, pricom pracuje takmer so stale tym istym materidlom. Objektom vset-
kych ilustracii je totiZ plastova babika a jej nekone¢né variacie, ziskané experimentovanim vo
photosphope. Fotografické programy na upravu fotografii boli zaciatkom nového tisicrocia este
stale objavom, a tak nim podl'ahol aj Peteraj. Basnik sa napr. hraje s farebnym priestorom obra-
zov, robi vyrezy, ,.klonuje*, pridava Sum, transformuje, deformuje, rozostruje a pouziva rézne
efeky. Od pocitaca si vSak sem-tam odskoci a skiiSa aranzovat’ zatiSia, inscenovat’ nejaky dej.
Vysledok vsak nie je zly. Autor pracuje hravo, nenasilne a sebavedomo. Navyse, obrazky sa k
textom hodia. Pretoze predmetom verSov, ako aj fotografii je stale t4 istd Zena, a predsa vzdy

ina a nedosiahnutel'na.

Spojenie basnika a ilustratora charakterizuje aj knihu Jana Zambora (1947) St’ahovavé
srdce (Zemplinska spolo¢nost’, 2007), ktord prindsa vyber z autorovych zbierok od konca Sest’-
desiatych rokov az po rok vydania. Tento popredny slovensky basnik, teoretik prekladu, literar-
ny vedec a prekladatel’ zo Spanielskej a ruske;j literatary si pre svoje ilustracie vybera fotografie
7o svojho archivu, ktoré v knihe nepdsobia presvedcivo. Autorsky zamer a vypoved’ diela neraz
stoja proti sebe. Tak ako kazdé umelecké dielo, tak aj fotografia ma v istom zmysle svoj vlastny
svet, ktory sa o Zivot a zdmer autora nemoze podopriet. Aspon takto to vidia teoretici, ktori
v suvislosti s interpretaciou diel hovoria o smrti autora. Hoci basnik chcel fotografiami nie¢o
povedat’, nie je jasné &o. Basnik to vie, ilustracie to nevedia. Uvod jednotlivych basnickych
cyklov sprevadzaju vzdy dve fotografie. Su dokumentédrne, priemerné, turistické a zial aj

nekvalitne vytlacené. ,,Najviac zo vsetkych asi zaujme titulna ilustracia, ako jedina vo farbe,
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ktora pripomina impresionisticky*'° obraz, ktory je zrejme odrazom neba na hladine rieky. Pri-
tomnost’ malych zelenych listkov na hladine evokuje pomalé pradenie rieky, plynutie a istym
sposobom aj st'ahovanie (srdca), ktoré vyjadruje ndzov knihy (tento obraz sa v knihe opakuje aj
v ¢iernobielej verzii). Vztah ostatnych ilustracii s textom je v§ak vdcSinou prvoplanovy. ,,Napr.
zbierku Kon na sidlisku ilustruju fotografie nocného a denného sidliska, aj ked’ jej verse vypo-
vedaju o vyrovndvani sa so Zivotom v meste, kde sa lyricky subjekt citi ako kon, ktory tuzi po
svojom prirodzenom prostredi (dedina, ranc)“'". Na fotografiach chyba nejaky prvok, ktory by
evokoval kontrast mesta a dediny, pritomny v textoch. ,,Vydarenejsie ilustracie by si bolo moz-
né predstavit aj napr. k zbierke Sopran dazd'ovych kvapiek: namiesto pocitovo chladnych fotiek
kostola a nejakého parku s historickymi budovami by som si vedela predstavit nejaku expresiv-
nu, vyrazovo nabitu fotografiu, ktora by nechala tusit nejaké ohrozenie, strach, existencidlne

pocity cloveka na prelome 20. a 21. storocia, ktoré su tiez vo versoch evokované'®®.
Jan Zambor -

Stahovavé

srdce Soprén daidovych kvapiek
a 2A

Pod jedovatym stromom Nidhera zmesi

Vyraznym autorskym rukopisom zaujala kniha basni v proze Kridlovanie (Petrus, 2006)
spisovatel’a a performera Roberta Gala (1968), ktory vystudoval filozofiu a sociologiu na Karlo-
vej univerzite v Prahe a ktory je synom znameho esejistu Fedora Gala, zndmym svojou kniznou
spolupracou s fotografom Mirom Svolikom (vid’ d’alsia kapitola prace). Maly poget ilustracii
(iba Styri) do knihy pripravil vytvarnik Viktor Kopasz (1973), znamy svojou tvorbou Specific-
Latorica, kde aj vyrastal (Zije a posobi vsak v Cechach). Kopaszov pristup k ilustrovaniu je cit-
livy a nesmierne vytvarny. Na prvy pohl'ad st to nendpadné a pre mnohych mozZno nepodarené
zabery, pricom kazd4 z nich z celkom in¢ho sudka. Ich sila vSak tkvie v tajomnosti a v presved-
¢ivo znepokojivej atmosfére tazko desifrovatelnych objektov, ktori Kopasz zdorazituje malou
hibkou ostrosti. Takou je fotografia akoby Zivého klbka z nie¢oho, ¢o pripomina splet’ malych
korefiov alebo tvar, do ktorého st ulozené larvy husenic pred ich vyliahnutim. Navyse, tento

objekt visi na akejsi nitke pavuciny, ktora by mohla toto klbko len sotva udrzat’. Surrealne po-

106  Jakubcéakova, 2010, s. 105.
107  Idem: ibidem.
108  Idem: ibidem. Porovnaj tieZ Valcerova In: Zambor, 2007, s. 152.
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sobenie obrazu podmanivo dotvara aj farba hnedych ténov a prirodzené prirodné pozadie, ktoré
nie je mozné presne identifikovat’ (najskor je to les). Originalne pdsobi aj neostry zaber s hav-
ranmi objedajuicimi akusi kost, ako aj zatiSie s mnozstvom tmavych objektov zavesenych na
nitkach a hakoch, ktoré pripominaji spiace netopiere. Praca Viktora Kopasza je dokazom toho,
ze aj ilustracie v malom pocte nemusia posobit’ skromne, ak sa do nich vlozi to, ¢o sa ma. Teda
indvidualny pristup, empatia, hl'adanie a vytvarné estetické citenie. Podobny pristup fotograf
uplatnil aj v d’alSej knihe Roberta Gala s nazvom Manipulzdacie (Concordia, 2005) vytvorenim
troch ilustracii v podobnom duchu, vd’aka ktorej sa zobrazené veci nezdaju byt tym, ¢im st,
ale postivaji naSu fantaziu k rozpravkovo tajomnej a temnej riSe ramien rieky, ktora Kopasza

doteraz vel'mi pritahuje.

Dokonalé prepojenie fotografie a basnického textu stelesiiuje dvojjazycna (slovensko-
-nemeckd) kniha Jaroslavy Smejkalovej a Gerharda Hamora Adam + Eva alebo kde sa po-
ézia snubi s fotografiou (Allstars, 2007). Koncepcia je nasledovna: na kazdej dvojstrane sa
stretava jedna basen, jej preklad a dve fotografie, pricom jedna z nich je vyrezom z tej druhe;,
ktora sa svojou kompoziciou snazi nenapadne prispdsobit’ tej prvej. Casto tak vznika dojem
jedného kompaktného obrazu. Inokedy tento napad zaniké a posobi umelo. Ilustrécie nie su iba
prvoplanovou reakciou na text, ale vi¢Sinou sa vyjadruju metaforicky. Napriek tomu Adam +

Eva je skor experimentom nez umelecky presved¢ivym celkom.

ALEBO KDE SA POEZIA SAUBI S FOTOGRATIOU
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Netypickym zZanrom ilustracie poézie su akty, toboz ak st dokumentarne, nenapadné, v
spojeni so zatiSiami ¢i roznymi Strutkirami. V tajomnej, temnej a nevtieravej atmosfére vybor-
ne funguju v dvojjazycnej (francuzsko-slovenskej) knihe francuzskeho filozofa a teoretika fo-
tografie Frangoisa Soulagea Vymazany muz / L 'homme effacé (VydavateI'stvo Marencin PT,
2007). Mozno aj preto, ze s vyberom fotografii pomahala kultova Milota Havrankova. Ich au-
torka Terézia Golasova (1980), sinologicka a absolventka Vysokej Skoly vytvarnych umeni
v Bratislave, ich na poetické texty usila na mieru. Mnohopocetné fotografie poloaktov viace-
rych Zien, ktoré ni¢ vel'mi neodhal’uju, ale davaju len tusit’, su zaroveil rovnocennym dialogom
na texty, ktoré st ivahou o imaginarnych, a predsa menami identifikovanych Zzenach. V roku

2007 kniha ziskala aj ocenenie v stt'azi Najkrajsie knihy roka (v kategérii Krasna literattra).

Dal$ou obrazovo-textovou 6dou je kniha dvoch kosickych sestier Cubice Kremetiovej a
Jany Kasparovej pod nazvom Strom pre dusu (vlastny néklad, 2007). Fotografie krajin a r6z-
nych prirodnych zékuti svedcia o tom, Ze Kremenova je skusend autorka, s vel'kym citom pre
kompoziciu a s vybornou technickou zdatnotou. AvSak ich vzt'ah s verSami je Casto nasilny,
resp. texty, ktoré vznikli na podnet fotografii, sa prili§ ¢asto drzia konkrétnych obrazovych pr-

kov. N4ajdu sa vSak vynimky. Rusivo tiez pdsobi grafické spracovanie knihy, je amatérske.

Origindlnym kniZznym projektom je kniha Daniely Kapralovej (1959) Zuzanka — Po-
mo?Z, BoZe, rano vstati... (Zdruzenie inteligencie Rusinov Slovenska, 2008), ktora svojou témou
(Gcta starobe) nadvézuje na posolstvo Martina Martineka. Autorka nou zéroven vyjadruje ob-
div k vlastnej mame, ktora fotografie aj sama dopliiia. Okrem fotografii sa tak v knihe objavuju
farebné kresbicky, vySivky, ako aj rusinske prislovia, ktoré si jej mama cely zivot zapisovala.

Zuzanka kresby zdmerne vytvorila fixkami, ktorych farba pomerne rychlo vyprchava, tak ako
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aj jej zivot. Nie su len dekoraciami, ale zachytavaju aj mnohé pribehy z jej zivota. V podobe
paspart nimi Kapral'ova dokonca vyzdobila fotografie, ktoré boli predstavené na viacerych za-

hrani¢nych vystavach. Ilustracie st s ostatnymi zlozkami knihy dokonale zladené a spolu vypo-

¢¢109

vedaju o ,,zivote, nazoroch a zaujmoch naturalnej rusinskej zeny — hrdinky knihy

Tradi¢ny ilustra¢ny Zaner (krajinky) v atraktivnom prevedeni si pre svoju knihu vybral
menej znamy fotograf Yaro M. Kupc€o. Kniha Cesty a Zastavenia (Harlequin, 2009) je roz-
delend do dvoch casti podl'a toho, ¢i fotografie vznikli doma na Slovensku (Zastavenia) ale-
bo v zahranici (Cesty). V tivode knihy toto rozdelenie vSak autor objasiiuje aj jeho obl'ibenym
pribehom o belochovi a indidnovi: svoje fotografie zo zahranicia prirovnava k putovaniu belo-
cha, ktory neustale odbieha z cesty (aby ¢o najviac objavil) a fotografie z domoviny prirovnava
k putovaniu indidna, ktory smeruje rovnakym tempom po jednej ceste bez odbiehania (aby tak
objavil nielen krajinu, ale aby sa tam stretol, ako hovori legenda, aj so svojou dusou). Technicky
dokonalé fotografie zobrazuju vysokohorské krajiny v kristalovo jasnom pocasi a s dramatic-
kym nebom. AZ na ojedinelé vynimky, kazdu fotografiu ilustruje jedna basen raktskeho autora
Gregora M. Lepku v preklade Mariana Hatalu. T4 je vSak len podfarbenim fotografie a reaguje
na obraz vacsinou popisne. V kazdom pripade je vSak obdivuhodné, Ze tieto vysokohorské kra-
jiny precestoval a nafotografoval clovek, ktory je uz dlhé roky odkazany na invalidny vozik (po
tazkej nehode v horach, ked’ sa este venoval horolezectvu). Yaro Kupco svoje perfektné Cier-
nobiele obrazy Cistej, clovekom takmer nedotknutej prirody zvykne prezentovat’ aj na réznych
domaécich besedach. Cesty a zastavenia su v jeho tvorbe nielen ndzvom knihy, ale aj zivotnym
krédom a pomenovanim, ktoré zastreSuje podstatu celej jeho fotografickej tvorby.

O nieco vyraznejsi rukopis ndjdeme v ilustraciach basnickeho debutu Untitled (ArsPoeti-
ca, 2009) od Veroniky Sramatyovej (1977), ktora je absolventkou VSVU v Bratislave, odbor

mal’ba a vol'nd tvorba u prof. Daniela Fischera. Autorka v ilom ponuka sériu obrazov krehkych

109  Jakubcakova, 2010, s. 47.

81



vysusenych rastliniek, nafotografovanych na sterilne bielom pozadi v prijemnych uvolnenych
kompozicidch a pastelovej farebnosti. Aj napriek tomu, Ze v basiiach robi to, ¢o sa fyzicky deje
v mal’be — kiZe po povrchu (ako to inymi slovami opisuje jedna jej recenzentka''?), fotografia-
mi sa vyjadruje vytvarne, citlivo a skusene. A to aj napriek tomu, ze sa k textom, zda sa, vel'mi

neviazu.

V d’alSom podobnom vyskume ilustrovanych knih vydanych po roku 2010, ktory
som realizovala iba neddvno (vyskum som realizovala v dvoch najkvalitnejsich knihkupec-
tvach Artforum a Panta rhei, pricom som pozornost ststredila najma na sekciu slovenskej poé-
zie)'!!, som natrafila na niekol’ko basnickych knih so zaujimavymi fotografickymi ilustraciami,
ktoré boli ¢asto vysledkom prace jedného autora (basnika a ilustratora v jednom) alebo vysled-
kom uzkej spoluprace v tvorbe spriaznenych autorov. Aj ked’ mnohé d’alSie ilustrované knihy
neboli ziadnym zdzrakom, tych niekol’ko skvelych kniziek ma milo prekvapilo a presvedcilo,
ze fotograficka ilustracia sa napokon predsa len dostava na nohy. Hoci pocet knih s dobrou ilu-
straciou v porovnani s minulym desatro¢im az tak nevzrastol, je v tom badat’ posun k lepsie-
mu. Jednotlivé knihy som podl'a kritéria kvality fotografickej ilustracie rozdelila na tri skupiny.

Do prvej skupiny som zaradila knihy, ktorych ilustracie povaZujem za najhodnotnesie.
Autorsky rukopis fotografickej ilustracie predstavuje utla knizka kratuckych lyrickych textov
a originalnych ilustracii Tatiany Sulikovej Kfo kiiSe vankise (Marek Sulik, 2010). Autor-
ka ilustracie ponala ako sériu podobnych obrazov zrejme vlastnoru¢ne usitych a malovanych
vankusov s l'udskymi a rybimi podobiziiami, na ktorych sa ¢asto menia iba detailné kompozi-

cie tych istych predmetov. Rozvija nimi intimny pribeh dvoch bytosti, vytvara psychologické

110 Porovnaj: Dianiskova, http://www.litcentrum.sk/recenzie/untitled-veronika-sramatyova-nutnost-
znovunajdenia

111 Tlustracie slovenskych autorov sa vSak mohli pokojne nachadzat’ aj na policiach prekladovej poézie — na
tom som si vSak uz netrifla.
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portréty nezivych vankusovych babok ich premyslenym komponovanim, pricom preferuje iba
jemné vyrazové odchylky (aj vo farebnej ndlade). Psychologicky vyvin postdv umocnuje citli-
vym radenim fotografii, asto aj v podobe malych sekvencii. Presved¢uje aj pracou s prazdnym
priestorom strany a nevSednou grafikou skromného textu, nehovoriac o dokonale harmonickom

vzt'ahu medzi obrazom a textom.

-

e s

Rozhodne pozoruhodnym ilustraénym pristupom prekvapi dielko Po schodoch z vody
(RECO, 2011), ktory je literarnym debutom pedagogicky a ,,nemcinarky* z Goethovho insti-
tutu v Bratislave Ivety Ondrejkovej (1961) a fotografickou prilezitostou Antona Sladeka
(1956), ktory vystudoval prazski FAMU a méa na konte uz zopar obrazovych knih (napr. Bra-
tislava, moja laska, 1999 alebo Svetlo a tien, 2000). Jeho Ciernobiele inscenované fotografie a
najdenné zatiSia charakterizuje napaditost’, nevtierava symbolika, nevSedny uhol pohl'adu a hra
svojich strednoformatovych ilustracii, ktoré su va¢sinou mensie a ¢asto v dvojiciach hravo po-
skakuju na dvojstranach. Ich vzt'ah k basnam je uvolneny a predsa presny. Sladek sa totiz vy-
jadruje metaforicky (teda sposobom povedat’ to isté inak): myslienku basni vystihuje pomerne
presne, len ide na to celkom inak. Tak napr. k basni Skrotenie (zlej?) slzy, kde basnik evokuje
napichovanie siz na $pendliky (,,Ententiky | napichujem malé slzy na Spendliky. | Viicsie ako
hrachy | tenkou ihlou | ponavlacam na koralky*''?) prirad’'uje zatisie s malymi loptickami, ktoré
pretinaju dlhé izke tiene. Knihu tiez zatraktivituje tvoriva jasnomodra typografia: vSadepritom-

ny graficky prvok modrych schodov v nekone¢nych varidciach.

[ -

112 Ondrejkova — Sladek, 2011, s. 33.
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Vysokou kvalitou ilustracii, ako aj origindlnym typografickym dizajnom presvedci kniha
Kratky pribeh o laske (Enigma Publishing, 2013) dvojice autorov Petra Kone¢ného a Réber-
ta Ragana'’®. Takmer kazda druha basen si tu najde svoje fotografické spodobnenie. Koneény
svoje myslienky naznacuje, slova nedopovie a to nedopovedané vol'ne nechdva medzi riadka-
mi. Ragan tento priestor zase vypiia iernobielymi obrazmi tugenych nalad a pocitov z bas-
nikovej poézie. A ako to vystihuje slovensky kritik fotografie Marian Pauer (znamy svojimi
esejami k MartinCekovym dielam), Ragan svojimi fotografiami verse ,,nepodopiera |[...] ako
barlicky, [ale] vytvdra s [nimi] suzvuk''. Tlustracie st vac§inou dokumentarne, subjektivne,
tmavé, dynamické, akoby stale v pohybe. Ich ndlada sa snazi vyjadrit’ iba naladu z basne, ktorti
jemne determinuje aj nalada Styroch ro¢nych obdobi, ktorymi su pomenované jednotlivé cyk-
ly verSov. Pre fotografa a kontrabasistu Ragana to vSak nie je smerodatné. Celkovu atmosféru
verSov a ich ilustracii dotvara aj spominané zaujimavé grafické rieSenie knihy, ktoré sa meni od
basne k basni: spomeniem aspon typografiu vyjadrujucu zrkadlovy efekt (basen Zrkadlo), vl-

novku (Horskd draha), iluziu stekajucich siz (Slza) & dazd’ovych kvapiek (Dazd).

Hodnotna je aj vel'koformatova publikacia Predstavy a podoby (PRO, 2013), ktora nad-
vézuje na liniu Martinc¢ekovych principov tvorby kniznych ilustracii, spocivajucich v spriazne-
nej spolupraci s basnikmi, vo vytvéarani fotografickych sérii dokonalo prepojenych s poéziou.
vo farebnych makrozéaberoch fotografa Rastislava Bera (1935) a vo verSoch Daniela Heviera
(1955) pdsobi celkom prijemne a presved€ivo. Podobne ako Martincek v diele Nezbadany svet,
Bero zachytava také fragmenty stromov, piiov a brvien, ktoré pripominaji nieco z 'udského,

zvieracieho ¢i rozpravkového sveta, pricom dokazuje svoj vel’ky zmysel pre kompoziciu a de-

113 Rok narodenia autora neznamy.
114 Pauer In: Kone¢ny — Ragan, 2013, s. 7.
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tail. A podobne ako basne Laca Novomeského, Hevierove verSe evokuju to, ¢o sa v obrazoch

moze odohravat’.

Dokonalou symbi6zou fotografie a poézie sa pysi tiez ttla knizka profesionalnej fotograf-
ky Marie Smoleiovej (1971) Strndst’ objati (Excellent, 2013), ktora vysla k jej nedavnej vy-
stave v KoSiciach. [lustracidami st prepracované farebné koldze, na ktorych vystupuje Zenska
alegorickad postava, ktora vyjadruje autorkine najvnutornejsie pocity, rovnako ako ich vyjadruju
aj basne (sem-tam sa tam mihnu aj autoportréty). St plné sentimentu, nostalgie, obdivu k tra-
di¢nym hodnotdm a starym veciam, ktoré v nej ,,vyvolavaju tuzbu pozastavit ¢as a vychutnat'si
prave stvorenu chvilu*''>, ako sama priznava. Hoci v niektorych fragmentoch kolazi citit” stro-
jenost’ vyrazu modelky a celkovo obrazy tak trochu pripominaju osemdesiate roky, vyhrava na-
pokon cit a vkus, ktory to celé vyvazuje. Strnast’ textov a $trnast’ obrazov rusi len Zivotopisny

text na konci knihy, ktorym ju Smoleiiova trochu ponizila na propagacny material.

Se it (S I OTD M ff i

Svieze dokumentarne ilustracie vytvoril Jaro Jaris Val’ko pre zbierku provokativnych
basni Mirky Abelovej Striptiz (Ikar, 2011). St to odl'ah&ené a tak trochu drzé fotografie z ulice,
tak ako aj odvazne, slobodné a niekedy aj ,,nahnevané* basne autorky, ktora si servitku na tsta
pred ni¢im nedava. Obrazy sa na ni¢ nehraju, su spontanne a priame, ako aj poetka sama. Ob-
raz a text spaja aj atmosféra zivota vel'komesta. Aj ked’ nemajui ambiciu rovnat’ sa s ,,vysokym

umenim®, su prijemné a knihu naozaj osviezia.

115 Smolenova, 2013, druja strana prebalu publikacie.
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S torid. prteits
MIRKA ABELOVA

Do prvej kategorie dobrych ilustraénych pristupov napokon zarad’'ujem aj dve knizky
basnika Stefan Kuzmu (1952) v spolupraci s fotografom Ivanom Canigom: Bldznivi anje-
li (2012) a Posuvanie hrany (2013), ktoré vydalo vydavatel'stvo TRIO Publishing. Aj ked’ v
oboch knihach je len malo ilustracii, stoja za to. K imaginativnej poézii prvej z nich, ktora la-
virujuce] medzi snom a skuto¢nostou, detstvom a dospelostou, ako aj medzi svetom krasy a
hrdzy (tato dvojakost’ charakterizuje napokon aj spojenie ,,blaznivi anjeli* - pretoze ,,iba blazon
moze byt anjelom*"'), Caniga vytvoril sériu rovnako imaginativnych fotografii, ktorych princip
tkvie v zrkadleni. Séria je zloZena z jedného obrazu zrkadliacich sa stromov a nasledne;j trojice
zaberov (v knihe st na r6znych miestach), ktoré ponukaju pohl'ad na tmavu vodnt hladinu, kde
sa zrkadli raz sucha vetva stromu, raz oblaky a raz brana akéhosi hradu. VSetky tri ilustracie za-
roven spdja menej napadna pritomnost’ odrazu slnka priblizne v tej istej Casti obrazu. Ilustracie
vystihuji podstatu tém kratuckych versov ako st nepokoj, vnutorny tlak, prelinanie dvoch sve-
tov, duchovné nadenie a pod. V druhej knihe zase Caniga vytvoril diptychy z celostranovych
a miniatarnych fotografii. PouZil v nich techniku viacnasobnej expozicie a princip opakovania
motivu z velkej fotografie v malej fotografii. V prelinani dvoch obrazov v jednom autor spéja
napr. strom s vodnymi ¢i olejovymi bublinami, strom s puklinami v zemi, Struktiru ¢ervoto¢mi
»dekorované¢ho* dreva s interiérom nejakej haly a napokon aj spenent morskt hladinu s trochu
lacno pdsobiacim zenskym aktom. Slovo a obraz spaja existencialny podton, nachadzanie su-
vislosti dvoch kontrastnych pocitov (v tomto pripade bolesti a mudrosti), ako aj posuvanie hran
tychto emdcii do mikksich, oblejSich tvarov, ako to naznacuje samotny ndzov zbierky (v dvo-

jexpozicidch sa prepojenim obrazov totiz menia povodné tvary objektov, hrany sa obrusuju).

Neporafné preasiavy Zhasinante hiezd

116 ~ Valek In: Kuzma, 2012, prebal knihy.
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Do druhej skupiny som zase zaradila publikacie, v ktorych je ilustracia sice stale atrak-
tivna, ale nie je vyrazne autorskd (¢i mimoriadne umelecky hodnotna) alebo sa javi ako prob-
lémova vo vzt'ahu voci textu. Aj napriek tomu, Ze mnohi divaci by moje kritéria spochybnili.

Prvou z nich je krasou prirody inSpirovana kniha Novy Zéland (HladoHlas Group, 2010)
Pavla ,,Hiraxa* Bari¢aka (1971) (z nezndmeho dovodu vsak autor v knihe oznacil svoje tidaje
o narodeni a smrti rokmi 1971 — 2057), ktory je v suCasnosti znamym martinskym spisova-
telom, hudobnikom, blogerom, fotografom a velkym cestovatel'skym dobrodruhom a ktory,
ako sam priznava, vzdy ,,[robi] fo, po com tuzi [jeho] srdce“'". Je to autor, ktory ma na svo-
jom konte uz neuverite'nu dvadsiatku vydanych knih, od basnickych zbierok a romanov az po
cestopisy. Ako sdm tiez prizndva, kniha by mohla niest’ pomenovanie Novy Zéland objektivom
Hiraxa, ale to by bolo vraj klamstvo, pretoze ,ta krajina sa [mu] ukdazala presne taka, aka sa
[mu] chcela ukazat™ (prebal knihy). Zrejme sa tak Hirax snazi budit’ dojem, Ze sa neciti byt’ az
tak autorom. Uctyhodné, Ze sa mu ju podarilo vydat’ az vo viac ako 4000 vytlackoch. Vietko
to spolu akosi zavaiia zmesou pokory i nepokory, hoci autor sa k slovu pokora viackrat vracia.
Fotografie ilustruju (opacny princip) kratke, asto niekol’koslovné tivahy a komentare, ktoré st
elegantne prezentované ako verSe v proze (kniha je elegantna aj na cestopisy netradi¢ne malym
formatom). Samotné, mimochodom kvalitne vytlacené fotografie su kompozi¢ne i tematicky
pritazlivymi obrazmi rozpravkovo krasnej novozélandskej krajiny, pricom sa tu neruSivo
striedaju farebné, ako aj sépiovo tonované fotografie (za svoj uspech zrejme vd’acia aj spraco-
vaniu v HDR, ktory umozinuje vytvorenie fotografie z niekol’kych roznych expozicii — dnes je

to vSak uz pomerne dost’ lacny princip). V kazdom pripade je to vSak atraktivna kniha.

Bohato ilustrovana je tiez kniha Ddska, dlha cesta na juh (Vydavatel'stvo Spolku sloven-
skych spisovatel'ov, 2010), v ktorej Jan Slovak basnicky vyjadril svoju lasku a obdiv k Zene,
ktora zomrela rok pred vydanim knihy. Slova tu sprevadza mnoho ¢iernobielych fotografii z
archivu autora. Vicsinou ide o dokumentarne portréty Dasky a rozne zabery z jej zivota, ktoré
maji v knihe dokumentaénii hodnotu. Dopliiajii ich viak aj poetické krajinky (najma zabery ob-

lakov a tmavé scenérie otvorenej krajiny), ktoré sa zase viazu k basnikovym emodciam. Aj ked’

117  Baricak, 2010, s. 5.

87



nejde o silny umelecky zazitok, spojenie obrazu a textu je funkcné, prirodzené a kniha obstoji

aj po grafickej stranke.

Dé3ka, dlhs cesta na juh

Esteticky posobiva kniha Krehké invencie (Perfekt, 2013) umeleckej dvojice poetky
Zuzany Vrabelovej (1981) a umeleckej sklarky Veroniky Rusinakovej (1983) prindsa zase
problém nejednotnej koncepcie v publikovani ilustracii. Hoci ilustracie (vytvorené Petrone-
lou Biksadskou spolu s autorkou sklennych plastik) maju v knihe dokumentovat’ Rusnakove;j
umelecku tvorbu, tento zdmer naruSuje dvojaky pristup. Okrem dokumentaénych pohl'adov na
jednotlivé umelecké exponaty (predpokladam, ze ich vytvorila Rusiakova), prindsajua totiz tiez
vytvarne zachytené makrozéabery z plastik (zrejme od Biksadovej), ktoré zaujimavo komponu-
ju uz hotové, fantasticky posobiace prvky v skle. Ponechanie imaginane pdsobiacich makrofo-

tografii v knihe by bolo v tomto pripade urcite lepSou vol'bou.

Do druhej skupiny napokon patri aj kniha duchovnych piesni na motivy lyrickej novely
Panta Rhei pod nazvom Piate roc¢né obdobie (Kniha do ucha, 2010) od bratov Maridna a Mar-
tina GeiSberga (1978). Knihe ako celku sa neda ni¢ vytknat’. Ocari citliva typografia, tla¢, vy-
ber papiera (verSe st vytlacené aj na pauzak), jemnd obrazové grafika s prirodnymi motivmi,
atraktivne fotografie. Na ilustraciach sa predstavuji dva odlisné cykly. Kym prvy ponutka pri-
jemné poetické zabery z prirody réznych ro¢nych obdobi, druhy sa pokusa ocarit’ klonovanim
prirodnych motivov — dnes uz trochu lacnym efektom duplikovania tej istej fotografie. Zame-

rom je obrazovo-textova meditacia, ktort doplia aj hudba na prilozenom CD nosiéi.
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Do tretej kategorie, ktoru by som mohla pomenovat’ ,,nehodnotné ilustracie®, som z mo-
jej pestrej kniznej vzorky zaradila napokon iba pét’ ilustraénych prac. Prvou z nich je objem-
na zbierka poetky Jany Nagajovej vo vytvarnej spolupraci s jej synom Danielom Nagajom
(1980). Problémom knihy Aj ja som kvapka (Porta libri, 2011) nie je kvalita samotnych mno-
hopocetnych fotografii — aj ked’ treba priznat’, ze ich atraktivnost’ je postavena skor na efekt a
pripomina typicky I'ibivé zabery z amatérskych fotoklubov. Estetické citenie je v nich vSak vy-
razné. Problémom je ale vzt'ah ilustracii k jednotlivym basiiam, ktoré funguji vzdy spolu (jedna
fotografia — jedna basen). V osemdesiatich percentach tento vztah totiz charakterizuje popis-
nost’ a prvoplanovost’ uz pre pre€itani nazvov textov (ktord prameni zrejme v tom, ze basne
boli vytvorené az ex post). Basen Lienka ilustruje fotografia lienky, Ulitu zaujimavy zaber ulity,
Nezabudku fotografia nezdbudky, verSe Popinavej rastliny makrozaber popinavej rastliny, Bie-
lu alej obraz bielej aleje a pod. Nast’astie sa vSak najdu aj fotografie, ktoré¢ sa snazia evokovat’
myslienku ¢i pocit z basne. Ako napr. ilustracia stuzky rieky putujucej v krajine k basni Hla-
danie, fotografia vodnej bubliny k basni Otazka, zaber s dvoma leknovymi listami odnasanych
vodou k textu Slova ¢i zrkadlovy obraz bociana na vodnej hladine k basni Poznanie. Za naj-
podarenejSiu ilustraciu v knihe povazujem fotografiu k basni Vzducholod’. splasnuty a vetrom
dokréeny igelitovy saok na nej evokuje rozkvitnuty kvet, ¢o basen podporuje verSami ,,Prie-
svitné vrecka | zdvihnuté vetrom / su ako vzducholode / [...] Priplachtia k zemi / [...] zakotvia v

trave | [...] Ako tym kvetom teraz vysvetlovat, | Ze napriek tomu | ma este zmysel kvitnut’? '8

Lacno pdsobia tiez fotografické koldze Alberta Marencdina pri aforizmoch Petra Gregora
v knihe Idiotar (Marencin PT, 2013), aj napriek tomu, ze st hravé, vytvarné a ponukaja zauji-
mave surrealistické asociacie. Objavuju sa v nich fragmenty Zenskych aktov, ktoré sit kompo-
nované do premyslenych tvarov a v ktorych sa Zena javi ako groteskné stvorenie. Do skupiny s

118  Nagajova, 2011, s. 83.
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nizkou kvalitou ilustracie patri kniha Chvatom (Knizné centrum, 2010) Antona Straku (s dvo-
ma nudnymi ilustraciami Jana Vrabca, ktoré presne vystihuje d’alsi prvok obrazu - ich nazvy
»Svitanie™ a ,,Zapad slnka*); Pokoj nevddze (Vydavatel'stvo Spolku slovenskych spisovatelov,
2012) nabozenského basnika Teofila Klasa (nefunk¢né ilustracie, ktoré navyse kazi ich trium-
falny format velkého ovalu); Fialova hudba (MilaniuM, 2013) v Noérsku zijuceho spisovatel’a,
esejistu a prekladatel’a Ivana Ciémanca (1942) (prekvapi najmi divny vyber, ako aj nekvalita
fotografii Milana Richtera, ktory je poprednym prekladatel'om literarnych diel z a do roznych
svetovych jazykov, ako aj zakladatelom vydavatel'stva MilaniuM) a napokon aj kniha poézie
,»pre zalibenych* Miroslavy Zahradnikovej Dat’ srdce na tanier (RAX, 2013). Ilustracie,
ktoré vytvorila sama autorka, ako aj celé grafické rieSenie knihy odradza amatérsky a necitlivy
pristup. Aj napriek tomu, Ze z kazdej strany citit’ snahu podmanit’ si divaka, presvedcit’ ho, ze
drzi v rukach srdce, ktoré do knihy zo vsetkych sil vlozila. V snahe o tato vypoved nezaostava-
ju ani samotné presentimentalizované texty. Autorka ich tiez vydatne podporuje sebavelebny-
mi priznaniami o jej uspechoch, ako aj lacnymi midrostami a radami do Zivota (nechybajli ani
mailové ohlasy na jej tvorbu). Toto v mnohom univerzalne dielko potesi najmi niektoré staré
damy a fotografov rozbiehajucich svoju kariéru. Na ukazku sa podelim asponl o emocie z nie-
ktorych ilustracii, z ktorych bezi mraz po chrbte: zaber rozkvitnutej pipavy (ta ista fotografia
sa tu opakuje dvakrat) v basni Prebudte ju evokuje tizbu po duchovnom prebudeni, fotogra-
fia plavajucej kacky sugeruje hrdi osamelost’ muzom odmietnutej zeny v basni Plavam dalej
sama Zivotom €1 ilustracia lanovky vedicej na Lomnicak k basni Pod'me spolu lietat’ balonom
(knihu napokon venuje aj Vysokym Tatram). [lustracie maji teda jedno spolo¢né: ponukaju lac-
né metafory a prirovnania, st nefunk¢ne sentimentalne, banalne, vtieravé a esteticky nehodnot-

né. Ich jedinou funkciou je nazornost'.
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V zavere tejto kapitoly mozno konStatovat viaceré zistenia. Z mnozstva preskimaného
materialu je zrejmé, Ze najvyhladdvanejSim literarnym zanrom pre ilustratorov — fotografov je
poézia, resp. poeticky text. Plodnym obdobim rozvoja ilustracie si najmé Sestdesiate a sedem-
desiate roky, neskor sa zaujem o fiu zac¢ina opét’ objavovat’ az po roku 2000. Stvisi to s tym, ze
v obdobi do roku roku 1989 knizné vydavatel'tsvd nemusia stperit’, nemajl finanéné problémy
a vedia umelcom poskytnut’ adekvatne dlhy ¢as na tvorbu (aj ked’ cenzira a vSeobecny politic-
ky tlak na slobodny umelecky prejav neraz zabrzdil v rozlete aj niektorych ilustaratorov). Po
rozpade socialistického rezimu je paradoxne na vSetko menej ¢asu, vydavatel'stvd nemaju pe-
niaze, konkurencia silnie, o ma priamy dopad aj na kvalitu kniznej produkcie a fotografickej
ilustracie. VSeobecne najvyhl'adavanejSimi vytvarnymi zdnrami ilustracie poézie su krajinky a
zatisia, ktoré sa v tomto umeni povazuju za klasiku, ktorou sa nikdy ni¢ nepokazi. Obl'ibeny-
mi nametmi su kvety, stromy, slovenské krajinné scenérie. Mnohym ilustratorom chyba indivi-
dudlny pristup, vlastny napad, ako aj vyraznejsi autorsky rukopis. Tento pristup tkvie v tom, ze
mnohi ilustraciu nepovazujui za samostatny a jedine¢ny umelecky zaner (na rozdiel od grafickej
¢i maliarskej ilustracie), ale za sériu obrazkov, ktoré maju skraslit’ literarny text. Pomenej sa
v ilustracii objavuje dokument, potrét a akt. Paradoxne sa vSak najviac preslavili prave knihy,
ktoré tieto okrajové Zanre ilustracie pouzili (nehovoriac o tom, ze vznikli eSte v Sest'desiatych
a sedemdesiatych rokoch). V prvom rade Martin Martin¢ek. Svojimi mnohymi kniznymi pro-
jektami s vyznamnymi bdsnikmi ako Laco Novomesky, Andrej Plavka ¢i Milan Rufus ukézal
ojedinely pristup v prepéjani textu a obrazu, ktorého vysledkom st dokonalé harmonické obra-
zové basne. Konkrétnym prejavom toho st nielen jeho knihy s dokumentarnou ilustraciou ako
Ludia v hordch (1969), Koliska (1972) a Vrchari (1975), ktoré st vzicnym umeleckym preja-
vom Ucty k starobe a tradicnym l'udskym hodnotam, ale aj publikécie, ktoré zachytavaju ne-
konec¢né a neustale premenlivé podoby dreva (Nezbadany svet, 1964) a vodnej hladiny (Svetla
na vinach, 1969). Nespocetné, mimoriadne vytvarné obrazy zaroven pripominaju bytosti 'ud-
ského, zvieracieho a rozpravkového sveta. ktoré pomahaju identifikovat’ rovnako pocetné bas-

ne. Menej vyraznymi, i ked’ stale hodnotnymi st Martin¢ekove farebné ilustracie v knihe Hora
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(1978), netypické svojim zaujmom o experiment. U Martinceka sklamu iba ilustracie z knihy
Basern o Krivani (1988).

Schrankou spojenia poézie a fotografie je v drvivej vacsine kniha. V tomto smere ojedi-
nelou formou ilustracie je vystava Miloty Havrankovej pod nazvom Zena v slovenskej litera-
ture (Martin, 1970). Vyznamna, dodnes vel'mi aktivna vytvarnicka na nej ponukla origindlne
obrazy (originalne v tom najpdvodnejSom zmysle slova — pretoze uz tam prejavila svoju vasen
do fotografie ru¢ne zasahovat’), do ktorych svojsky pretavila pocity a predstavy, ktoré v nej vy-
volali basne slavnych slovenskych bésnikov, ako aj osobny vztah samotnych basnikov k Ze-
nam (ten podla autorky odzrkadloval charakter a vztahy ich literarnych hrdiniek). Spomedzi
viacerych funkcii, ktoré podl'a Michala Tokara mozu ilustracie plnit, je pre Havrankovej vy-
stavné ilustracie charakteristickd umelecka (estetickd) a interpretacna funkcia, ktoré v umelec-
kej ilustracii povazujem za tie najdolezitejsie. Ulohou ilustracie v optike Miloty Havrankovej
totiz nie je povedat’ to, Co v basni je, ale basen prezit’, ponuknut’ nové interpretacie a pocity z
literarneho diela.

V obdobi od Sest'desiatych rokov, kedy zacali vznikat’ prvé fotografiami ilustrované bas-
nické knihy, sa o rozvoj fotografickej ilustracie mimoriadne zasluzila aj d’alSia vyznamna foto-
graftka — Ol'ga Bleyova,. Na fotografiach publikovanych v basnickych zbierkach Ostan tu este
chvilu (1967), Zatmenie Zeny (1968) a Bdsne o sne a Smutné rozkose (1971) prejavila zdujem
o zensky akt (soSné vnimanie Zeny) a o hl'adanie novych fotografickych postupov, ktorych cie-
Iom je rozbijanie reality a fragmentirne videnie sveta. [lustracie Ol'gy Bleyovej su zaroveil
prikladom toho, Ze aj nezavisly vytvarny sprievod, ak je kompaktny a napadity, moze s literar-
nym textom fungovat’ aj bez toho, aby reagoval na nejaky konkrétny basnicky motiv (postaci
aj vSeobecne spolo¢ny tematicky motiv, ako je napr. I'ibostna poézia a pod.). O jej ilustracne;j
plodnosti sved¢ia okrem knih aj filmové, televizne a divadelné projekty, v ktorych fotografiami
sprevadzala viacerych slovenskych béasnikov.

O trochu menej vyznamnym, ale bohatym prispevkom k tejto téme je praca Karola Kal-
laya. Jeho ilustracie Hviezdoslavovej poézie (Mne Slovensko krdasa je, 1972, Smrt Krivana,
2008), ako aj viacerych slovenskych, ¢eskych a svetovych basni v troch knihach Piesni (Pisern
0 Moskve, 1972, Piesen o Slovensku, 1973, a Piesern o Slovenskom narodnom povstani, 1974) su
podobne ako jeho viaceré ilustracie prozy skor obrazovou spravou o prirodnych krasach, kul-
tarnych pamiatkach ¢i o Zivote v socialistickej spolo¢nosti nez osobnou reakciou na samotné
literarne dielo (v prvej Piesni plni ilustracia ideovu, propagandisticku funkciu). Podobne ucelo-
vé ilustracie s nasilnymi obrazovo-textovymi vzt'ahmi, ako v Kéllayovej Pisni v Moskve, pub-
likoval aj Kamil Vyskocil v d’alSej Piesni o Bratislave (1975). V obdobi sedemdesiatych rokov

naopak zaujme kniha Metamorfozy metafor (1978), ktori napisal aj ilustroval znamy sloven-
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sky avantgardny spisovatel a grafik Rudolf Fabry. Jeho surrealistické fotografické kolaze, ktoré
fungujt s verSami v tesnom prepojeni, st plné hry, metafor, symbolov a filozofickych odkazov.

Po Havrankovej a Bleyovej je tretou dolezitou ilustratorkou poézie LCuba Lauffova.
Okrem ilustracii v knihach pre deti (napr. Hevierova kniha Krajina Zazracno, 1983) je autor-
kou hodnotnych kolazovych sérii v basnickej antolégii Pod jablonkou pavy pasla (1984) a v
subornom vydani Valkovej poézie Bdsne (1988). VSadepritomny surrealisticky podtext, hra-
vost’, nevSedné inscenovanie v prirode, vlastna interpretacia literarneho textu, kompaktnost’ a
vyrazny autorsky rukopis, to s charakteristiky, ktoré ich zarad’uji k tomu najlepSiemu. MenSiu
pozornost’ si zaluzi jej praca k piesniama a ,,polobasiam® z knihy VrazZedny dixieland (1999).

V osemdesiatych rokoch sa okrem Martin¢ekovej Basne o Krivani a Lauffovej surrealis-
ticky ladenych prac fotograficke;j ilustracii venoval zrejme uz len Karol Benicky, a to v troch
knihach Rodna zem (1980), Vicharsky chlieb (1982) a Velky spev (1982). Medzi farebnymi ob-
razmi prirody (klasicky, ale trochu nudny zéner ilustracie) ¢asto najviac zaujmu svieze ¢ier-
nobiele dokumentarne zabery. V devét'desiatych rokoch fotografickd ilustracia poézie nad’alej
stagnuje. Objavuje sa len zopar knih. Nova ekonomicka a spolocenska situacia po prevrate jed-
noducho vytvarnému sprievodu knih nepraje. Napriek tomu, ozivenim ilustracie st v tomto
obdobi akty viacerych fotografov (Ivan Kozacek, Peter Francisci, Margita Mancova-Pechova,
Milan Borovicka) k milostnej poézii Chvenie (1990). Obstoja aj dokumentarne zatiSia k cyk-
lu basni — modlitieb Listy Bohu (1991), hoci ich technicka kvalita je na hrane. Menej prekva-
pia, 1 ked’ nepohorsia ilustracie Ladislava Borodaca (Kniha tieriov, 1990) ¢i Mareka Trizuljaka
(Dotyky a tusenia, 1992). Obrazovo s zaujimavé, ale klasickymi prirodnymi ndmetmi tradic-
né. Podpriemernu roven predstavuje zase obrazovy sprievod Hevierovej zbierky Hrdzovlasa
(1997) v podani Bohumila Salka.

[lustracia po roku 2000 sa postupne opét’ zacina stavat’ na nohy, hoci u ziadneho ilustra-
tora poézie nemozno hovorit’ o systematickej praci. V prvom desatro¢i nového tisicrocia kva-
litou prekvapia viaceré prace: diptychova séria suchych koreniov Pavla Breiera k verSom Jozefa
Sturdika v graficky vyborne prevedenej knihe Korenie koreiiov (2002), surrealistické kolaze
Pera Le Kveta, ktory je rovnako aj autorom snovych basni (Ulovené sny, 2005), zopar mimo-
riadne autorskych vytvarnych obrazov Viktora Kopasza v knihe basnickych uvah od Réber-
ta Gala (Kridlovanie, 2006), mnoZstvo tajuplnych aktov a temnych zatisi Terézie Golasovej k
poetickym textom francuzského filozofa a teoretika fotografie Frangoisa Soulagea (Vymazany
muz/L "homme effacé, 2007), citlivd dokumentarna séria Daniely Kapral'ovej v spojeni s kresba-
mi, vySivkami a prisloviami jej vlastnej mamy (Zuzanka — Pomoz, Boze, rano vstati..., 2008).
Invencné ilustracie vytvorili tiez: Lucia Nimcova (na mieru textov ich usila pre zbierku Ireny

Galovej Milenky, 2002), Richard Kitta v knihe jeho vlastnych basni (gravitaciu popierajuce

93



scény v Zemi tajnych obojzivelnikov, 2004) ¢i Samuel Bednar (inscenovany dokument v knihe
Svet koniec, 2005). O nie¢o menej hodnotnymi, ale stile invenénymi su nekone¢né photosho-
pové variacie Kamila Peteraja v zbierke vlastnych basni Co sa Septd dievcatam, 2007). Obstoji
aj Yaro M. Kupdo (horské krajinky v knihe Cesty a zastavenia, 2009) a Veronika Sramatyova
a jej krehky fotograficky herbar k vlastnej poézii (Untitled, 2009). Na hrane citlivého a lacné-
ho pristupu stoja ilustracie Gerharda Hamora, ktoré sa sice dokonalo viazu k verSom Jaroslavy
Smejkalovej, avSak obrazové diptychy nepdsobia vzdy presvedCivo (Adam+Eva alebo kde sa
poézia snubi s fotografiou, 2007). Chybicky krasy rusia tiez v knihe Strom pre dusu (2007) s
inak kompozicne Cistymi ilustraciami (problém obrazovo-textovych vzt'ahov). Viac alebo me-
nej lacny alebo neprofesionalny pristup k ilustracii ndjdeme u Pavla Remiasa (Medzi nebom a
zemou, 2000), Alexandra Jirouska (Kytica z kvetov lasky, 2001), Jany Nemcokovej (Malé diva-
delné portréty, 20006), Jana Zambora (Stahovavé srdce, 2007), u dvojice znamej pod skratkou
XYZ (Manudl, 2009), v ilustraciach z archivu (Vorna horcov, 2007) a v amatérskych aktoch Pet-
ra Sim&iska (Odkazovac, 2009). Po roku 2000 vychadza teda pomerne dost’ ilustrovanych knih,
avSak v pomere k sucasnej kniznej produkcii je to stale velky nepomer. Lacny pristup charak-
terizuje aj mnoho d’alsich titulov. Je zaujimavé, Ze viaceri menovani autori si ilustracie do knih
pripravuju sami.

Vyskum ilustracie po roku 2010 potvrdil, ze kvalitne ilustrovanych knih postupne pribu-
da. Vyrazne autorky pristup k ilustracii predstavil byvaly Student prazskej] FAMU Anton Sladek
v mnohych népaditych zatiSiach a inscenovanych portrétoch vedla verSov Ivety Ondrejkovej,
na ktoré reaguje originalnymi obrazovymi metaforami (Po schodoch z vody, 2011). Modré gra-
fické rieSenia so vSadepritomnym motivom schodov obohacuje Citatel'a o d’alsi zazitok. Doko-
nali harmoniu obrazu a textu predstavuje aj kniha Petra Kone¢ného a Réberta Ragana Kratky
pribeh o laske (2013), kde zauymt aj mnohé pdsobivé grafické rieSenia odrazajiice tému basni.
Raganove tmavé dokumentarne mikropribehy interpretuju verse, rozvijaju ich nacaté pribehy.
Tatiana Sulikové zase pobavi hravymi inscenovanymi pribehmi dvoch vankusov, ktoré citlivo
nadvézuju na jej vlastny, minimalne pouzity basnicky text (Kto kuse vankuse, 2010). Za poc-
tu Martin¢ekovho Nezbadaného sveta mozno povazovat knihu Rastislava Bera a Daniela He-
viera Predstavy a podoby (2013). Obrazy roznych Struktar dreva sa snazia rovnako intenzivne
nachadzat’ podobnosti s 'udskymi, zvieracimi a inymi mysterioznymi bytostami evokovanymi
v basiiach, hoci su farebné a vznikli takmer presne o patdesiat rokov neskor. V kategorie vy-
bornej kvality napokon obstoji aj Strnést’ zrelych kolazovych ,,zastaveni* od Marie Smoletiovej
(Strndst objati, 2013), odaria tiez odl'ah¢ené dokumentarne fotografie Jara Jarisa Valka k drzej
poézii Mirky Abelovej (Striptiz, 2011), ako aj imaginativne ilustracie Ivana Canigu (dve knihy

Stefana Kuzmu Bldznivi anjeli, 2012 a Postivanie hrany, 2013). V druhej skupine sa ocitaju ilu-
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stracie, ktoré sa viac alebo menej vzd’al'uji vyraznejSim umeleckym ambiciam. S iba mensimi
vyhradami sa tu dostala knizka s atraktivnymi krajinnymi zdbermi z Nového Zélandu od Pavla
,Hiraxa® Bari¢adka (Novy Zéland, 2010), kde poeticky text funguje ako komentar k obrazom.
Lacny efekt niektorych ilustracii charakterizuje zase knihu piesni Piate rocné obdobie (2010)
od Maridna a Martina GeiSberga, ktora je inak jemnym, citlivo vytvorenym dielkom. Nenad-
chnu ani nepokazia dokumentarne a krajinné fotografie Jana Slovaka v knihe Ddska, dlha ces-
ta na juh (2010). Texty venované jeho zosnulej Zene Casto sprevadzaji z archivu vytiahnuté
potréty jeho manzelky. Pobavia, ale neprekvapia trochu lacno posobiace fotokoldze Zenskych
aktov od Alberta Marencina, ktoré sprevadzaju aforizmy Petra Gregora (I/diotdr, 2013). Doku-
mentacny pristup odrazaju pocetné fotografie Daniela Nagaja, ktoré vo vicsine pripadov popi-
suju presne to, ¢o je v basni, a to aj napriek kvalitnej tla¢i, dobrému technickému prevedeniu a
atraktivnosti mnohych zaberov (4j ja som kvapka, 2011). Zmiteny pocit vyvolava zase pouzitie
dvoch odlisnych sérii fotografii v knihe Krehké invencie Zuzany Vrabelovej a Veroniky Rusia-
kovej (2013): na jednej strane su to vytvarné a imaginarne pdsobiace makrozabery sklennych
plastik, na strane druhej ich rusia dokumenta¢né celkové zabery tych istych objektov. Dych vy-
razaju popisné a metaforicky lacné ilustracie Marie Zahradnikovej (Dat srdce na tanier, 2013),
I'abivé ovalne obrazky Teofila Klasa (Pokoj nevddze, 2012), nudne romantické obrazové dodat-
ky Jana Vrabca (Chvatom, 2010) ¢i technicky nekvalitné a obsahovo nevkusné fotografie Mila-
na Richtera (Fialova hudba, 2013).
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5 FOTOGRAFICKE ILUSTRACIE PROZAICKYCH,
DRAMATICKYCH A ESEJISTICKYCH TEXTOV

V tejto kapitole predstavim fotografické ilustracie najma beletristickych, resp. prozaic-
kych literarnych diel, teda krasnej literatiry (z franctizskeho belles lettres), ktora je oznacenim
pre viacer¢ prozaické zanre ako roman, novela, poviedka alebo aj pre iné epické utvary. Spoloc-
nym menovatel'om tychto textov je teda rozpravacsky Styl, rozpravanie, naracia. Pomerne vel-
ky priestor venujem aj ilustraciam esejistickych textov. TotiZ esej, hoci je povaZzovana za Zaner
odbornej literatury, v skutoc¢nosti laviruje medzi umeleckym a odbornym stylom, je subjektiv-
na a ma vysoko esteticky (umelecky) charakter (vid’ napr. viaceré knihy eseji Fedora Gala so
Svolikovimi ilustraciami). Napokon esejistické texty ¢asto piSu aj samotni bésnici ¢i prozaici.
Ojedinele som tu zaradila aj ilustrovany dramaticky text (Nezvalov Manon Lescaut) ako aj kni-
hy rozhovorov (napr. posledny dialdég s Jozefom Kronerom Osud tak chcel) a osobnych spove-
di (napr. Kéllayove Potulky zZivotom). Rozhodnutie v jednej kapitole zahrntit’ nielen umeleckt
prézu, ale aj esejistické, dramatické a iné rozpravacské textové varianty spociva aj v tom, ze
pre modernu literatiru (mnohi tymto spojenim oznacuju umelecku literatiru od asi druhej po-
lovice 20. storocia, ¢o je obdobie, ktorym sa v praci zaoberam) su tieto ,,zanrové* nalepky uz
v podstate malo platné a spisovatelia ich nie vzdy akceptuju. Znaky typické pre prozu, dramu,
dennik ¢i esej sa prelinaji a dokazu koexistovat’ aj v jednom diele.

Jednotlivé fotografické pristupy k ilustracii takto vymedzenych knih analyzujem opat’
chronologicky, resp. v pripade analyzy viacerych ilustracnych prac (z viacerych knih) od jed-
né¢ho autora alebo jednej fotografickej skupiny (konkrétne v pripade Karola Kéllaya, Martina
Martinc¢eka, Cuby Lauffovej a Slovenskej novej viny!'?) reflektujem vSetky autorove ilustracie
knih spolu v chronologickom poradi. A potom pokra¢ujem v pribliznom obdobi, v akom som
skoncila pred touto ,,zastavkou‘. Obdobie vzniku ilustracii sa v tejto Casti prace pohybuje naj-
mi od devétdesiatych rokov 20. storocia po sucasnost’, priCom si v§imam aj ojedinelé publika-
cie s ilustraciami z tridsiatych (anonymné fotografie v romane Andreja Rybarika V' mene jeho
velicenstva), patdesiatych (Slovenské rieky Karola Kallya), Sestdesiatych (Vam patri victa od
Martina Martin¢eka a Posledné senzacie ilustrované Ol'gou Bleyovou), sedemdesiatych (Kal-
layove ilustracie v roméane Marie Susiniovej 7o bola nasa laska) a osemdesiatych rokov (foto-

grafie Pavla Blaza v knihe DuSana Duseka Ndprstok).

119  V pripade Slovenskej novej viny v podstate nemozno hovorit’ o skupine — je to len teoretikmi vytvoreny
nazov pre tvorbu slovenskych Studentov, ktori v osemdesiatych rokoch studovali na prazskej FAMU a do
dejin fotografie sa vyznamne zapisali novymi, ¢asto postmodernymi postupmi v inscenovanej fotografii.
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Vzhl'adom na naro¢né hl'adanie materialu k tejto diplomovej praci (pripominam, ze da-
tabazy podl'a mena ilustratora'* na Slovensku neexistuji), je pravdepodobné, Ze niektoré do-
lezité starSie ilustrované knihy mi unikli alebo jednoducho neboli uz dostupné. Napriek tomu
verim, ze nasledujuci vyskum predstavi tie najpodstatnejsie pristupy fotografov ku kniznej ilu-
stracii takto zanrovo vymedzenych diel. A to nielen ich charakterizovanim, ale aj hodnotenim
kvality ilustracie a kvality jej vzt'ahu k literarnemu textu. Po jednotlivych analyzach zaverecna
Cast’ kapitoly stru¢ne predstavi aj dneSny pristup k ilustracii kniznych obalok (okrajovo aj ¢in-
nost’ bratislavského vydavatel'stva Marencin PT, ktoré dava sporadicky priestor aj fotografom),
ako aj rekapitulaciu skimanych ilustra¢nych pristupov a vSetkého podstatného, co som v kapi-

tole predstavila.

Zrejme najstarSim prozaickym textom s fotografickymi ilustraciami je malo znamy soci-
alno-psychologicky roman Andreja Rybarika (1897 — 1965) V mene Jeho Veli¢enstva (Vyda-
vatel'stvo Slovenskej Krajiny v Ziline, 1934'2"). In§piraciou pre autorovu literdrnu tvorbu bola
jeho osobna ticast’ v bojoch prvej svetovej vojny, na protest ktorej reaguju vSetky jeho tri roma-
ny. Tak ako sa malo vie o zivote a tvorbe tohto autora, tak anonymne su v knihe predstavené aj
fotografie. Su to zrejme autentické dokumentarne zabery z fronty a z dedinského a mestského
zivota v Case vojny. Medzi dohneda kolorovanymi mensimi fotografiami sa objavuju aj atelié-
rové portréty muzov, ktoré ilustruju literarne postavy porucika, nadporucika ¢i lekara. Pod kaz-
dou z nich sa tieZ nachadza Gryvok z roméanu, motto postavy alebo komentar, ktory objasiiuje
dej odohravajuci sa na fotografii alebo charakterizuje postavu. Aj ked’ nie vSetky ilustracie vy-
znievaju takto dokumentacne, problémom ostava absencia jednotného principu ich pouzitia,

resp. iného jasnejSieho zameru autora, ktory ich do knihy zasadil.

120  Tie vSak neexistuji ani pre vyhladavanie podl'a mena prekladatel’a, o povazujem v dne$nom kultirne
uvedomelom svete za neuctu voci prekladatel'skej praci, ktora je v pripade umelecke;j literatiiry nesmierne
narocnd a ktora urcuje, v akom podani budeme dielo toho a toho zahrani¢ného autora ¢itat. Meno
prekladatela je zial’ takmer vzdy spomenuté iba malickym pismenami v tirazi.

121  Uvadzany datum vzniku tejto knihy vSak spochybiiujem — vo vytlacku, ktory sa nachadza v Slovenske;j
narodnej kniznici v Martine, je v knihe originalna peciatka Verejnej obecnej kniznice v Racistorfe s rokom
1925.
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Ddlezitym autorom ilustracii tak prozy, ako aj eseje je Karol Kallay (1926 —2012), vel-
ka osobnost slovenskej fotografie, vyznamny aj ako autor knih fotografii ilustrujticich basnic-
ké texty, ako to predstavila predchadzajica ¢ast’ prace. Kallay obohatil niekol’ko proz a eseji,
pricom vo vacsine pripadov ide o knihy, kde je posolstvu fotografie poskytnuty rovnako velky
alebo aj vac¢si priestor ako textu. Najstarsie Kéllayove fotografie pochadzaju z knihy Sloven-
ské rieky (Severoslovenska tlac, 1954). V dejinach kniznej ilustracie'?? vSak maja len okrajo-
vy vyznam. Okrem poetického a patetizujiceho uvodného textu Frantiska Oktavca ich dopliia
viac alebo menej poeticky komentar. Jednotlivé komentare, ¢asto v podobe zvolania, otazky ¢i
slovného povzdychu ilustruji ¢iernobiele fotografie, ktoré zachytavaju tak hlavny objekt knihy
— slovenské rieky, ako aj krajinu a zivot okolo nich (vynimkou nie su ani Sportové zabery l'udi
na kajakoch). Fotografie st pomerne vSedné, v porovnani s Kéllayovou dokumentéarnou tvor-

bou nie prili§ vyrazné.

Po ilustrovani cestopisov Ladislava Mnacku (Kde koncia prasné cesty, 1963) a Mira
Prochazku (Biela spiaca Zena, 1970), ktoré sa mi nepodarilo néjst’, mal Kallay prileZitost’ ilu-
strovat’ najzndmejs$i roman franctzskej autorky Marie Susiniovej 7o bola nasa ldaska (Tat-
ran, 1974), ktory vysiel dva roky po jeho uspesnych ilustraciach Feldekovej rozpravky Kocur
a jeho chlapec'>. Fotografie v knihe vznikli technikou Sabatierovho efektu, vd’aka ¢omu vy-
znievaju vyrazne graficky — v reprodukciach celd tonalna Skala stoji na dvoch farbach, Ciernej
a fialovkastej. Tematicky ide o dokumentarne zabery evokujuce vel'komesto Pariz, v ktorom sa
odohrava roméanovy pribeh lasky pocas druhej svetovej vojny. Na dvojstranovych ilustraciach
sa nachadzaju tri az Styri fotografie, tie vSak medzi sebou splyvajq, ich ,hranice* nijako neru-
Sia. Vznika tak zaujimava obrazova mozaika z detailov, ako aj krajinnych zaberov mesta, ktoré
spaja pritomnost’ ¢loveka, parizskej architektury, rieky (Seiny) a jej postrannych trhov s ume-
nim, d’alej pritomnost’ parkov a okolitych soch, 'udi posedavajucich na lavickdch a mohutnych
kamennych zabradliach, uli¢iek s ,,marché®, ako aj r6znych z4tiSi s nadpismi a dobovymi re-
klamnymi plagétmi, podla ¢oho vidiet, Ze ich Kallay vytvoril naozaj v Parizi. Portréty 'udi st

na ilustracidch zaujimavé aj vd’aka ich spontdnnemu, prirodzenému vyrazu tvari, ktoré autor

122 Vydanie dejin kniznej ilustracie na Slovensku chyba.
123 Tlustracie tohto rozpravkeho pribehu skiimam v kapitole 3.
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nijako nestylizoval. Celkovo, ilustracie posobia kompaktne a presved¢ivo, a to aj napriek tomu,

7e su iba vol'nym vytvarnym, textu jednoznacne podriadenym sprievodom.

Po dlhSej odmlke v osemdesiatych rokoch sa Kallay opét’ vracia k ilustrovaniu. V devét*-
desiatych rokov ilustroval knihu — nie¢o na spdsob slepacej polievky pre dusu Matky hovoria
najvicsie pochabosti od Brucea Lanskyho v preklade Cubomira Feldeka a Magdalény Rozkos-
nej (1992), ako aj knihu vyrokov a myslienok kultového (¢eského, po nemecky piSuceho au-
tora zidovského povodu) Franza Kaftky pod ndzvom Franz Kafka a Praha, ktoréa vysla neskor
vo viacerych domadcich 1 anglickych vydaniach (Slovart, 1996, 2001, 2003, 2005). Fragmenty
textu tu nepochadzaju z Kafkovych preslavenych prdz, ale z jeho intimnych listov a dennikov,
z ktorych Kallay pouzil aj jeho zname aforizmy'?*. Tlustracie mozno opét’ vnimat’ len ako ich
volny vytvarny sprievod, ktory by s mensim zvelicenim vedel fungovat’ aj v hocijakej inej kni-
he o Prahe, aj ked’ prave Praha je prepojena s celym Kafkovym Zivotom. Okrem vSedne pek-
nych zaberov prazskej architektiry a roznych urbanistickych zatisi (ktoré sa podobaji zdberom
mnohych fotografov Prahy), Kéllay pontka aj zopar abstraktnejSich, pocitovych fotografii, kto-
rymi chee vyjadrit’ myslienky z textov. Hoci st istym ozvlastnenim, nepovazujem ich za $tast-
né rieSenie — medzi prevladajicimi atraktivnymi fotografiami schopnymi pritiahnut’ turistov

posobia dost’ bizarne. Navyse, sami o sebe nie su presvedcivé.

and Prague

124 V slovenskom preklade vysli pod ndzvom Aforizmy a iné kruté rozkose (MilaniuM, 2003).
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Do tejto prace mozno zaradit’ aj Kallayove ilustracie vedla textov na rozhrani faktu a fik-
cie v diele Pepe Dvotdka Krvava grifka. Alzbeta Batoryova. Fakty a vymysly (Rak, Slovart,
1999). Kniha pojednava o najznamejsej slovenskej legende, prezyvanej Cachtické pani, o uhor-
skej grofke Alzbete Bathoryovej. Rozne vel'ké fotografie maju k hororovych historkam, kto-
ré sa traduju okolo tejto najznamejsej masovej vrahyne v slovenskych a mad’arskych dejinach,
skor poetickll atmosféru. Hoci si udrziavaju tu temnejSiu stranku poézie. Ilustruje to napr. silue-
ta Cachtického hradu v ¢ervenom opare, predierajice sa svetlo v tmavom lese, pohl'ad na zapad
skrze stonky suchej trdvy, podvecerny pohl'ad na jazero, zasnezeny cintorin pri rannom usvite

a pod. Skoda len, Ze niektoré fotografie su prili§ malé, aby vynikla ich posobivost’.

Na zaciatku nového tisicro¢ia mal Kéllay ¢est’ spolupracovat’ na knihe poslednych roz-
hovorov s legendarnym hercom Jozefom Kronerom. Publikéciu Osud tak chcel (LUNA, 2003)
od Jozefa Leikerta a Marie Mackovej (rozhovory s hercom vznikali medzi rokmi 1996 a 1998)
Kallay ilustroval celostranovymi Ciernobielymi portrétmi herca, ktoré su aj rovnako posledny-
mi fotografiami z jeho Zivota. Pomocou prirodzené¢ho mékkého svetla sa na nich snazil rozo-
hrat’ psychologiu a vystihnat’ najma Kronerovu charakteristicki mimiku a gesta, ktoré dobre
pozname z jeho nespocetnych filmov a seridlov a ktoré odkryvaju ¢aro jeho velkej osobnosti.
Medzi menej dblezité publikécie patri aj vyber nedel'nych prihovorov odvysielanych v radiu
Twist uverejnenych pod ndzvom Zamyslenia Jana Suchdaiia (PS Mont, 2003).

Josef Leikert . Miria Mackovi

Osud tak chce

posledny rozhovor s hercom =
Jozefom Kronerom

K ilustracii Specifického vyberu prozy Franza Kafky sa Kallay vratil eSte vo velkoforma-
tovej knihe Netrpezlivost’ s podnazvom Franz Kafka o raji, hriechu a nddeji (Slovart, 2004).

Jednotlivé Kafkove vyroky a sentencie si v knihe zaujimavo typograficky rieSené velkymi
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tenkymi pismenami a maju zaroven premyslent koncepciu. Na niekol’kych stranach sa nad fo-
tografiami vzdy najprv objavia Casti Kafkovho vyroku a potom sa zopakuju eSte raz v celom
zrkadl'uji Kallayovu cestovatel'ska vasen. ,,Mnohé kuty sveta zvecnil najmd na krajinnych za-
beroch z roznych prirodnych parkov, hor, morskych utesov, pusti, skalnatych mesteciek, starych
chramov (v jednom pripade aj na zabere s mrakodrapom), na ktorych, ako tvrdi, vidy hladall]
pritomnost ¢loveka "**'?7. To v8ak na fotografidch nie je vzdy vidiet. Zvicsa ide o turisticky
najviac vyhl'addvané miesta, ¢im si zrejme Kallay chcel zarucit’ Gspech. Najdu sa vSak aj me-
nej ,turistické* ilustracie krajiny, ktoré pripominajii vytvarnll abstrakciu, najmé ak sa na nich
pozerame z vicsej dial’ky. V zavere knihy Kallay ponuka amatérsky pdsobiace portréty 'udi di-
vajucich do objektivu, ktoré budia dojem vyrezov z dovolenkovych fotografii. Ked’ze ako séria
neobstoja, preto by lepSie vynikli, ak by boli v knihe nepravidelne rozmiestnené. Vo vztahu k
textu je vSak pravdou, ze Kafkove vyroky o hriechu a vyhnani z raja funguju najlepsie prave pri
tychto portrétoch. Celkovo vSak plati, ze vztah ilustréacii k textom je nezéavisly, obraz je skor iba
ich oZivenim. Ocenit’ treba najméd zaujimava koncepciu prezentacie textov, ako aj estetiku cel-
kovej grafickej upravy knihy. A aka je stvislost’ ndzvu s obsahom knihy? Priblizuju ju posled-
né Kafkove vyroky: , Jestvuju dva hlavné ludské hriechy, z ktorych su odvodené vsetky ostatné:
netrpezlivost a lahostajnost. Pre netrpezlivost boli ludia vyhnani z raja, pre lahostajnost’ sa

don nevracaju naspdt. A mozno jestvuje predsa len jeden hlavny hriech: netrpezlivost. Pre ne-

%¢128

trpezlivost boli ludia z raja vyhnani, pre netrpezlivost sa don nevracaju naspdt

‘ Vvistom zmysle
|

Kéllayov ilustrany princip, predstaveny na fotografidch inSpirovanych vyrokmi Fran-

za Kafky v knihdch Franz Kafka a Praha a Netrpezlivost sa objavuje aj v publikacii Navraty

125  Pri ¢itani si knihu musime obratit’ 0 90 stupiiov.

126  Kallay, 2004, predslov.

127  Jakub¢akova, 2010, s. 56.

128  Kafka In: Kallay, 2004, posledna necislovana strana knihy. Tento citat bol pouzity aj v praci: Jakubcakova,
2010, s. 58.
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domov (2006) ako d’alsi poCin vydavatel'stva Slovart. Kéllay v nej ilustruje tryvky (niekedy
aj v podobe jednej vety) zo sldvnych préz slovenskych spisovatelov: Jozef Mak Jozefa Cige-
ra Hronského, Tri gastanové kone Margity Figuli, Zivy bi¢ Milana Urbana, Nevesta h6l’ Fran-
tiska Svantnera, Skleny vrch Alfonza Bedndra, Drak sa vracia Dobroslava Chrobaka, Cervené
vino FrantiSka Hecka a iné diela, ¢asto aj od tych istych autorov. Tak ako v pripade dvoch spo-
minanych knih, aj tu si Kallay texty prisposobuje, tentoraz tak, aby nimi vyjadril zamer knihy
predstavit’ a oslavit’ slovensku prirodu. Zamerne si teda vyberd fragmenty textu s prirodnymi
motivmi, ¢o na druhej strane sama povaha textov umoziuje (vSetky spominané prozy su so slo-
venskou prirodou tizko prepojené). Napriek tomu, ze Kallay obrazovo vychddza z motivov, kto-
ré s v textoch pritomné, citit’ v nich isté ,,znasilnenie* textu obrazom, jeho podmanenie si za
kazdu cenu. Tento pristup (¢i uz samotného autora alebo vydavatel'a) tak sposobil to, ze medzi
fotografiou a prozou prevlada popisny vzt'ah: to, ¢o ¢itame, hned’ aj vidime. Knihu preto pova-

zujem za povrchne krasnu, ¢o vSak mnohi nenaro¢ni Citatelia vedia aj tak ocenit’.

V tom istom roku, ako vysli Navraty, sa Kéllay po prvy raz rozhodol predstavit’ sa nie-
len ako fotograf, ale aj ako spisovatel’. V knihe Potulky Zivotom (Ikar, 2006) rozprava o svojich
cestach po celom svete, o 'ud’och, ktorych si na nich navzdy zapamétal, o vlastnom fotogra-
fickom pribehu, ako aj o pribehu mnohych jeho fotografii. [lustracie v knihe (samozrejme jeho
vlastné) nepochadzaju iba z jeho najznamejsich sérii. VSetky sa vSak podriaduja tymto pribe-
hom a spomienkam. Na jednej z nich je napr. zobrazeny takmer storoény muz Gregorio Fu-
entes, ktory bol kedysi hrdinom Santiagom zo sldvnej novely amerického spisovatel'a Ernesta
Hemingwaya'® Starec a more a ktorého Kallay naSiel v kubanskej ,, kréme pri mojite a ciga-
re*13°. Za spomienku stoji aj Kallayova spolupraca s Cubomirom Feldekom na knihe Alexan-

der Dubcek: Posledna kapitola (Slovart, 2009), ktora vysla pri prilezitosti 20. vyrocia ,,neznej

129  Starec a more (1951) je poslednym Hemingwayovym dielom, ktoré autor napisal na Kube, kde aj dlhé roky
zil. Hoci sam verejnosti nikdy nepotvrdil, Ze by sa v pribehu Santiaga inSpiroval konkrétnym ¢lovekom,
znalci jeho literarneho diela tvrdia, Ze nim bol jeho kubansky priatel’ — rybar Gregorio Fuentes z pristavného
mesta Cojimar, ktory zomrel v roku 2002 vo veku 104 rokov. V roku 1954 Hemingway dostal za tito
novelu Nobelovu cenu za literataru.

130  Kallay, 2006, s. 318.
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revolucie®. Kallay v nej uverejnil fotografie, ktoré uz dlhy ¢as povazoval za stratené. Dostal sa
k nim az v roku 2008, ked’ mu jedna nemecka agentura poslala tisicky naskenovanych diapozi-
tivov z reportazi, ktoré nafotil za poslednych dvadsat’pit rokov. Slo o fotografie, ktoré boli dlhé
roky v agentire mylne priradené k inému autorovi. Pre Kallaya, ktory svoje reportazne prace
uverejnoval v tyzdennikoch Svet v obrazech, Domov a svet, ako aj napr. v nemeckom Stern ¢i
parizskom Paris Match, bola tato zésielka velkym objavom. Nasiel v nej stovky fotografii Ale-
xandra Dubceka, z Cias revolucie, ako aj mnohé iné. V knihe su fotografie, rozdelené do Styroch
viacsich kapitol, rovnako dolezité ako esejistické texty a rdzne dobové vyroky a basne. Nejde
len o obrazovi dokumentaciu tejto velkej postavy dejin Ceskoslovenska, ale aj o predstavenie
tejto mimoriadne pozitivnej osobnosti v kontexte doby prostrednictvom mnohych vytvarne sil-

nych, rovnako farebnych ako ¢iernobielych dokumentarnych zaberov.

Vyraznou autorkou v umeni ilustracie prozy, ako aj divadla je uz viackrat predstavena
Ol'ga Bleyova. Svoje fotografie po prvy raz uverejnila v Sest'desiatych rokoch — cestopisnej
proze Slava Kalného Posledné senzdacie (Vychodoslovenské vydavatel'stvo, 1964). Reportaz-
ny a zdroven dennikovy charakter umeleckého textu referuje o zvlastnych stretnutiach starého
a nového sposobu zivota, o ustavicnom zépase o pokrok v kontraste s osved¢enymi metodami.
Spisovatel’ sa tu stava cestovatel'om objavujucim malo zndme dediny na vychodnom Sloven-
sku, pricom jeho zaujem smeruje hlavne k nezndmym l'ud’om, ktori tento kraj takmer nikdy
neopustaju, nemaju Ziadne velké ciele, a predsa st svojim zrastenim s okolitym krajom plni
mudrosti, tajomstva a obdivu. Tuto spoved’ Bleyova ilustruje prostrednictvom celostranovych
dokumentéarne ladenych fotografii, ako aj malych uzkych fotografickych vyrezov evokujtcich
prepojenost’ ¢loveka s dedinou a zvieratami, dietata so starymi rodi¢mi, ale aj prirodné sym-
boly ako sneh, kamene, kon ¢i drevené koleso voza. Tie su tu zobrazené tradicne, nemoderne.

V kontraste s tym vyznievaji odkazy na sucasnu prepojenost’ ¢loveka s priemyselnou krajinou
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a mestom, ktoré ndjdeme na moderne komponovanych ilustraciach (vid portrét zeny pod Zeria-

vom alebo Zeny opretej o mur vel’kej stavby, detail Zeleznych ty¢ na pozadi stoziaru).

Bleyova sa k ilustrovaniu prozy vratila este v devat'desiatych rokoch, v knihe Jana Filla
Dialog s horou (Vydavatel'stvo Priroda, 1990). Moderné ¢iernobiele fotografie, ktoré tu reagujii
na konkrétne podnety textu, svojou nekonvencnost’ou rozpacito zaposobili aj na vystave v bra-
tislavskej Umeleckej besede Slovenska prave na jesen 1989. Reflexiu filozoficko-ekologickych
otazok v stvislosti s devastaciou slovenskej prirody a l'udskou 'ahostajnost’ou voci nej, ktorymi
sa zaoberaju kratke poviedky, zaujimavo a citlivo ilustruji pocetné kolédze kombinujtce prirod-
né a priemyselné motivy (ako napr. fotografia priemyselného parku, ktory sa v dolnej ¢asti ilu-
stracie odraza v obraze mftveho lesa, vedl'a detailného zaberu hustého dymu z kominov, ktory
pripomina oblaky). Podobny motiv ma aj montaz prepajajica stromy s ¢mudiacim kominom,
ktory reflektuje aj napr. vyrok o par stran d’alej ,,Les umiera postojacky*"'. Apokalypticky vy-
znieva ilustracia vytvorend zo zaberu holej, rozvetvenej koruny mocného stromu na bielom
pozadi zasnezeného lesa a zaberu vzpinajucich sa stareckych ruk na ¢iernom pozadi, v ktorej
priroda, ako aj ¢lovek symbolicky prosia o pomoc. Ilustracia zaroven odkazuje na konkrétny
text pod nazvom Zzit' sa s horou na vedl'ajsej strane, na stretnutie muza s hrbatou starenou a na
ich hlboké prepojenie s horou, kde ziji a o ktor sa staraji'*. Aj v ostatnych ilustraciach v tejto
knihe najdeme vela miest koreSpondujucich s textom. V Dialogu s horou ndjdeme aj zaujimavé
obrazové rieSenie problematiky lesov v optike peiiazi (ako to napr. predstavuje mala fotografia
lesa, ktord sa v ilustracii nachadza na vahe v okoli tisicbankoviek). Bleyova chce ilustraciami
zaroven evokovat’ otdzku, ktorou cestou sa vybrat’ — cestou k prirode alebo proti nej. Na jed-
nej ilustracii zobrazuje dve rozchadzajuce sa kolajnice, uprostred ktorych stoji jediny strom,
pricom naznacena je aj draha, ktord kol'ajnice vedie okolo stromu a nie cez neho (Cierne po-
zadie a Sabatierov efekt zaroven vhodne podc¢iarkuji symboliku tejto vypovede). Motiv smrti
prirody, postupného zéniku lesov a s fiou spojeny opodstatneny strach o ne vyjadruji aj niekto-

ré premyslene komponované a mimoriadne vytvarné ilustracie: kolaz s jednoduchym krizom

131  Fillo, 1990, s. 46.
132 Porovnaj: Idem, s. 14.
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z brezového dreva, nad ktorym padaja slzy v podobe brezovych listov ¢i montaz, kde strom
stoji medzi zemegulou zeme a zemegul'ou neba, na ktorej je napisana skratka SO, H O ako
symbol spojenia vody a jedu. Rovnako aj mnoh¢ d’alSie ilustracie v tejto knihe svedc¢ia o vyni-
mocnej tvorivosti a obrazotvornosti fotografky k tejto ekologickej téme. Tak ako Bleyovej Fo-
tograficku rozpravku zo zaCiatku sedemdesiatych rokov, tak aj sériu fotografii v knihe Dialog s

horou mozno radit’ k tym najlep$im ilustrovanym dielam v slovenskom kontexte.

Najvécsia ikona slovenskej fotografickej ilustracie Martin Martincek, preslaveny mno-
hymi kniznymi projektmi so slovenskymi basnikmi (ktoré predstavila kapitola o ilustracii
poézie), je zaroven autorom d’alSich vyznamnych knih fotografii vytvarajucich harmoéniu s pro-
zaickym ¢i esejistickym textom. NajstarSou z nich je kniha Vam patri victa (Stredoslovenské
vydavatel'stvo, 1966), kde sa podujal nahradit’ zvy€ajni basnicku spolupracu (z pera basni-
ka — Milana Rufusa — tu ndjdeme len predhovor ku knihe) vlastnym textom, podla zapiskov
z osobnych rozhovorov s fotografovanymi alebo podl’a spomienok na ich rozhovory (Martin-
¢ek v textoch pouziva aj priamu re¢ portrétovanych). Kniha je autorovou poctou starobe, po-
dobne ako aj mnohé fotografie z jeho knih Koliska, Ludia v hordch ¢i Vichadri'®. Témou, ako aj
Stylom textu sa zarovenl podoba knihe Ako sa kruti svet / How the world turns round (1995),
kde Martin¢ek uverejnil pribehy konkrétnych l'udi, ktorych fotografoval, ako aj svoje uvahy o
zivote, fotografii ¢i starobe.

U Martinceka sme zvyknuti, ze obraz a text funguje v harmonického vzt'ahu. V knihe
Vam patri ucta ma tato harmonia spomedzi vSetky jeho knihy snad’ tu najdokonalejSiu podobu
(hoci je tazké knihu porovnavat’ napr. s takym Nezbadanym svetom, kde verSe a mimoriadne

133 Tieto knihy skama kapitola 4.
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vytvarné fotografie ,,tvoria jednu velkii basen**). Co lepsie evokuje hlboké vrasky a staros-
ti starych dedinskych typov, ktori si uz nikdy nezvykna na mestsky sposob Zivota, ako prave
tieto slova?: ,,Mame v ociach litery a koruny, asfalt a auta, mury a stroje. Rukopis brazd a kla-
sov na tvarach horalov a skamenené koberce kory na dlaniach starych drevorubacov, ktori ako
balvany v korenioch stromov trcia na zapraziach svojich chalup*'**. Mnohé¢ ilustracie s pritom
vytvarne a kompozi¢ne mimoriadne zaujimavé: najmi obraz zeny pri mlateni peria ¢i psychold-
giou silne nabita fotografia muza a Zeny (v popredi muzova tvar hl'adi do dial’ky, v pozadi zena
so smutne odvratenou tvarou sedi na koci, vSade okolo je krajina biela), v ktorej z textu spozna-
vame pribeh o mladej nevernej Zuzke a jej vernom a milosrdnom manzelovi Jurovi). A podob-
nych prikladov harmonie obrazu a textu je v knihe mnoho. Je radostou skiimat’ tieto pribehy
konkrétnych T'udi a ,,nechat’ na nds posobit Martincekove tivahy o zivote*'*. Jedinym proble-
matickym javom tejto knihy je princip opakovania tych istych ilustrécii, resp. nie prili§ funkéné
fotosekvencie, v ktorych sa objavuju najma vyrezy z tych istych fotografii za ucelom vypich-
nutia detailov. Miestami to posobi nasilne a po technickej stranke aj rusivo. Funk¢né pouzitie
tohto principu vSak najdeme v spominanej knihe Ako sa kruti svet, kde sa objavuju fotografické

série takmer na vlas podobnych fotiek, a predsa su presved¢ive.

O takmer tridsat’ rokov neskor mal Martincek prilezitost’ ilustrovat’ eseje filozofa a lite-
rarncho vedca Dalimira Hajka v tutlej knihe Rozpitie diia a noci (H a H, 1992'%). ITlustracie

pripominaju abstraktne posobiace obrazy ranného Nezbadaného sveta — makrozabery a zatiSia

134 Jakubc¢akova, 2010, s. 20.

135  Martinéek, 1966, s. 9. Tento citat sa nachadza aj v mojej bakalarskej praci: Jakub¢akova, 2010, s. 20.
136  Jakubc&akova, 2010, s. 22.

137  Eseje vysli uz v roku 1975 pod nazvom Rozpdtie dna, v neilustrovanej podobe.
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roznych podob povrchu mitveho dreva. Rusi ich vSak podpriemerna tlac, ktora ich znetvori-
la na zaSedlé, nevyrazné obrazky. Ich prepojenie s textom je vSak $t'astné. [lustracie sa snazia
vyjadrovat’ spojenie mnohotvarnost’ — jednoduchost’, na ktoru esejista v textoch naraza (,,Mno-
hotvarnost, diferencovanost, a predsa jednoduchost javov ludského sveta vtlacila svoju pecat
vSetkym badaniam o ¢loveku, o jeho praci a jeho tvorbe'*®). Fotografie dreva a prirody v ich
mnohotvarnych podobach prindsaji dokonca nové asocidcie. Zaroven vel'mi osobitym spdso-
bom interpretuji témy jednotlivych eseji ako radost’, tcta, tvorba, nadej, moc, zavist,, Stastie,
vernost’, domov a pod. Zaujimava je napr. ilustracia k eseji Zavist, ,,na ktorej sa akoby z ve-
smirnej hmloviny vyndra divnd, vystrasend tvar s obrovskymi ocnymi bulvami, ktoré svojou
uprenostou (az, ludovo povedané, ziranim na nieco) mozu pripominat vnutorny obraz clove-
ka, plného zavisti*'®, ktorej dosledkom je podl'a Hajka bolest. ,,Zaujimavé asocidacie poniika
aj fotografia pokusajuca sa o ilustraciu moci (ku kapitole Moc) — prehnuté steblo mrtvej travy,
witrcajuce zo snehu a vypinajuce sa ponad ohlodanu chrbtovu kost malého zvierata nam pri-
pomina moc silnejsich nad slabsimi. Rovnako zaujimava je aj dvojstrana s cudnymi okrihlymi
utvarmi, ktoré mozme interpretovat ako slnko (symbol dia) a mesiac (symbol noci), co je v ab-

solutnom sulade s nazvom knihy*'*.

Rozpiatiedna-noci

Silné filozofické odkazy prinaSa aj spominana dvojjazy¢na publikacia Ake sa kruti svet
/ How the world turns round (Slovart, 1995), ktora je obrazovo podobne ako kniha Vam patri
licta venovana pocte starobe a po textovej stranke ju podobne dopiiaju autentické spomienky
a vypovede prostych a osamelych dedinskych l'udi na sklonku zivota o ich konkrétnych zivot-
nych pribehoch (st to odpovede na Martinéekove jednoduché existenéné otazky). Uvahy, ktoré
Martinc¢ek medzi ne vnasa, su kratkym, ale o to hlbSim zamyslenim o umeni, cloveku, prirode,
zvieratach, ako aj o jeho fotografickych zasadach: ,,Podla méjho nazoru je hlavné nevnasat’ do

fotografii ludi alebo prirody to, co si myslime, ale vyjadrovat’ pravdu, snimanu pozornym zra-

138  Hajko, 1992, s. 7. Tento citat sa nachadza aj v mojej bakalarskej praci: Jakub¢akova, 2010, s. 69.
139 Jakub¢akova, 2010, s. 69.
140  Idem, s. 70.
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kom, odovzdane, uprimne. Len tak mame realnu nadej, ze budeme pracovat nielen pre seba,
ale aj pre inych*'*'. Alebo: ,,Vsetko, co si moze ludsky mozog v krdse a tvare vymysliet, priroda
uz od nepamditi obsahuje. Objavené vytvarné hodnoty mézu mocne vplyvat na ludského ducha,
podnecovat a inspirovat’ jeho obrazotvornost, obdiv a ldasku k zakladnym zlozkam, z ktorych
sa Zivot prirody skladd“'. Martinéekové hlboké slova v tvodnej eseji dopliia aj zostavovatel
knihy, znamy slovensky kurator, teoretik fotografie a autor multimedialnych projektov Mari-
an Pauer, ktory sa mimochodom zamysl'a aj nad tym, ¢o vzniklo v Martincekovych knihach
skor — basne alebo fotografie? Odpoved nachadza u basnika Milan Rufusa, ktory zo vSetkych
basnikov s Martinéekom najviac spolupracoval: ,,Vo vicsine pripadov boli skor fotografie, ale
rozhodujuce je to, Ze sme boli cosi tak, ako v matematike zlomok — my s Martincekom sme boli
v tej hornej casti nad ciarou — a pod sebou sme mali spolocného menovatela: ten isty kraj, ten
isty vztah k nemu a ten isty vztah k ludom, ktori v nom zili. [Vdaka tomu] nevznikol komentar
snimok, ale dvojspev — dialog dvoch muz*“'**. V knihe sa pomerne Casto objavuju fotosekven-
cie vel'mi malo odliSnych zéberov, ktoré boli pouzité aj v nad€asovom dokumentirnom filme
Dusana Handka Obrazy starého sveta (1972), ktory je v slovenskej kinematografii dolezitym
medznikom a ktory mal svetovy uspech aj na mnohych filmovych festivaloch. Je to samozrej-
me aj uspech Martina Martinceka, jeho nespocetnych fotografii, ktoré rezisér vo filme pouzil.
Handk pritom Martinc¢ekove fotografie pouziva vo filme najmé vtedy, ked’ chce zastavit’ Cas,
ponuknut’ hlbsiu reflexiu o povedanom. Tento kinematograficky postup sa v knihe Ako sa kruti
svet v istom zmysle objavuje aj v spominanych fotografickych sekvenciach, v psychologickych
a pohybovych studiach, ktorymi sa Martin¢ek naopak snazi zachytit’ ¢as, priebeh deja. Zaujme
napr. Stidia portrétov chorého staréeka v posteli s pribehom TyzZden tazky ako cent, starenky
z pribehu Ldska ¢i $tadia portrétov Martincekovho priatel’a, Carovného starca Adama Kuru. Ve-
lavravné fotografie svetom zabudnutych I'udi v knihe obohacuja typické martincekovské zébe-

ry liptovskej krajiny a jednoduchej I'udovej architekttry.

141  Martinéek, 1995, s. 53. Tento citat sa nachadza aj v mojej bakalarskej praci: Jakubcakova, 2010, s. 32.

142 Idem, s. 138. Tento citat sa nachadza aj v mojej bakalarskej praci: Jakubcakova, 2010, s. 32.

143 Rafus In: Martinéek — Pauer, 1995, s. 8. Tento citat sa nachadza aj v mojej bakalarskej praci: Jakub&akova,
2010, s. 32.

109



Ilustraciu prozaistickych diel v obdobi osemdesiatych rokoch zastupuje kniha spi-
sovatel’a, filmového scenaristu a znameho autora rozhlasovych hier DuSana Duseka, zbierka
poviedok Naprstok: Zopar idylickych fotografii postmajstra Emanuela, poZi¢anych zo staré-
ho albumu a vydanych vlastnym ndakladom ako pohladnice (Erb, 1985), ktora odhal'uje malé
tajomstva a zazraky vo svete, ktory sa nam prili§ zovsednel. Popri rozvijaniu deja na zahorske;j
dedine, kde autor prezil svoje detstvo, sa tu DusSek zaujima o mnohé, prachom zabudnuté pribe-
hy a malé, na prvy pohl'ad bezvyznamné predmety, ktoré nas obklopujt a ktoré sa v poviedkach
rozvijaju do novych pribehov a suvislosti. Tento zdujem o detail, vd’aka ktorému tento prozaik
prenika viac pod povrch, v knihe podporuji pozoruhodné, hravé a svieze ilustracie typografa,
redaktora a fotografa Pavla Blaza (1943), ktory za svoje knizné upravy a tvorby obalok dostal
uz nejedno ocenenie. Blazo ich vSak sam nenafotografoval, ale pracoval s archivom ndjdenych
starych kolorovanych fotografickych pohladnic, z ktorych vytvoril zaujimavé kompozicie —
mozaiky malych pohl'adnic s "ibostnymi a kvetinovymi motivmi, idylicky predstavujtice r6z-
ne milenecké pary, koldze so staroddvnymi aktmi ¢i portrétmi zien v Style dvadsiatych rokov,
svadobné fotografie, ako aj dokumentarne zabery z ulice, ktoré obohatil o usmevné grafiky
réznych predmetov, ktoré sa objavuju aj v samotnom rozpravani poviedok. Su to napr. grafiky
tankov, nozov, mlyn¢ekov, medail, ale aj psov na kolieskach, bicyklistov ¢i dobovo mdédnych
oble&eni, ktoré dopliiaji najmi vyrezy farebnych kvetinovych vzorov z pohladnic. Celkovo sa
ilustracie snazia vtipne reagovat na ¢asto este vtipnejsie texty, ako to napr. ilustruje kompozicia
pozostavajlca z pochodujucich farebnych prasiatok, grafiky s ndradiami a tohto textu: ,,Zdzvo-
rova svina sa uz oprasila, mala jedno prasa, aj to bez chvosta. Zazvorovi vidy volaco chybalo.
Raz mu chybal gombik na koseli, inokedy rukav, raz mu chybali tri zuby, lebo dostal po hube

— raz mu z prsta zmizol prsten, ktory dostal od manzelky Lujzy este pred svadbou — a keby len

144

prsten, zmizol mu aj prst

144 Dusek, 1985, s. 55.
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V devitdesiatych rokoch, na rozdiel od situacie v ilustrovani basnickych knih v tom-
to obdobi, moZzno hovorit’ o rozvoji fotografickej ilustracie. Okrem Martincekovych ilustrécit,
Bleyovej ekologickych kolazi z Dialogu s horou a Kéllayovych kniznych projektov, ktoré som
pre prehl'adnost’ ponechala v samostatnych statiach, sa o tento rozvoj zaslizili najmé niekto-
ri autori Slovenskej novej viny (Tono Stano, Rudo Prekop, Peter Zupnik, Miro Svolik), ale aj
napr. Cuba Lauffova. V tomto obdobi vSak ndjdeme aj priklady vyslovene neprofesionalneho
pristupu.

Do tejto Casti prace mozno s istymi vyhradami zaradit’ publikaciu textov a fotografii
o0 ,,neznej revolucii® pod nazvom Z tych (revolucnych) dni a podndzvom NeZnd revolucia za-
chytena objektivom Pavla Mikuld$Ska (Biofond, 1990). Dokumentarne fotografie a autentické,
Casto poetické texty su v knihe v izkom prepojeni, obe zlozky spolu vtipne odzrkadl'uja Speci-
ficku atmosféru tohto obdobia. Politicky podfabené umelecké slovo v podobe prednesu sa Casto
nachadza pod portrétom Cloveka, ktory ho zrejme aj vyslovil. Ojedinele sa tu objavuju meta-
forické spojenia obrazu a textu, ako to napr. ilustruje fotografia s motivom srdca z ostnatého
plotu v tvare srdca a verSe, ktoré prirovnavaju obete socialistického rezimu k ,,ruz[iam] na trni
| uprostred jesenného krviprelievania“'*. Vacsinou vSak medzi nimi prevlada popisny a doku-
mentacny vzt'ah. Viac alebo menej kvalitné obrazovo-textové analogie vyrazne podporuju aj
mnohé typograficke rieSenia a funkéné vyuzitie prazdneho priestoru. Zosiliuje sa tym intenzita

roznych hesiel, znamych citatov a politickych verSovaniek.

O dva roky neskor vychadzaju ilustracie vyznamnej fotogratky Duby Lauffovej k proze
Sedldci 2/Chlieb v kolaji/ (Slovensky spisovatel, 1992), ktort napisal slovensky basnik, pro-
zaik a prekladatel’ svetovej poézie Stefan Moravéik, s ktorym Lauffova este v osemdesiatych
rokoch planovala vydat’ knihu basni a fotografii z nevSedného projektu Pomalované mesto.
Skusena fotografka druhy diel Sedldkov ilustruje najdennymi autentickymi fotografiami jednej
zahorackej rodiny, do ktorych zasahuje kresbou, mal'bou (dokonca aj strieckanim farby). Vyraz-

nym zasahom je najmd hrubSie namalovana biela Ciara, ktoréd pretina takmer vSetky ilustrécie.

145  Z tych (revolu¢nych dni), 1990, necislovana strana.
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Pritom obrazy charakterizuje aj opticka neostrost, hrubé zrno, Sabatierov efekt a iné chemické
experimenty. Na obrazoch niajdeme neostry zdber zakutia opustené¢ho nadvoria (kde vSak sta-
le visi presuSené pradlo a povaluji sa Spinavé hrnce), portrét strapatého chlapceka na pozadi
dedinského haraburdia, mladi uzimenu vidiecku Zenu ¢i pohl'ad na travu. Tieto motivy svoj-
sky doplnaju ,,Moravécikove naturalistické a humorné texty z dedinského prostredia, obnazujii-
ce obraz sedliaka v celej jeho prostote, zemitosti, jazykovych i zZivotnych sposoboch®'*. Snad’
az na ten humor, ktory nostalgicky ladené fotografie neevokuji. Vyrazny rukopis Cuby Lauffo-
vej je zaroveti adekvatnou vol’bou k rovnako origindlnemu $tylu Stefana Moravéika, ktory nim
imituje dedinsky jazyk prostrednictvom Specifickych hovorovych vyrazov a novotvarov: ,,MI-
CIS a nevies, Ze je datelina vonava, hunata a na nej vozi sa cingo-tanko slnko. Studené srdiec-
ko ospalé mas. Prisne zlaté uzke cvirik za tebou vzdy marne pipe. Slnko v tazkej zlatej sukni na
nebi sa vyhina, vsetko mdlobne silné, mastné ma. Rozsvecuje vo mne prudké spodné ohne. Sin-

ko sa miluje tak ako ja: do kazdej barinky na seba sa diva.“'V'.

Stefan Moravéik

Luba Lauffova sa podiel’ala aj na ilustrovani knihy ESte s vami pobudnut’. Spominanie
na Dominika Tatarku (Nadacia Milana Sime¢ku, PT, 1994), spolu s Tiborom Huszarom, Ja-
nom Budajom, Viktorom Stoilovom, Albertom a Martinom Marenc¢inom, ktory vo vyda-
vatel'stve aj pracuje. Ich fotografie kultového spisovatela su citlivo poprepéjané tak, ze Citatel’/
divak Stylové rozdielnosti ani nepostrehne. Kniha je zve¢nenim spomienkového vecera na toh-
to autora v bratislavskom Studiu S, pocas ktorého sa stretli a diskutovali viaceré osobnosti slo-
venského verejného zZivota ako aj znalci Tatarkovho diela. Fotografie maji okrem spominane;
sudrznosti cenni dokumentarnu hodnotu, s svieze, spontanne a vytvarné. A zaroven su poda-
renymi ilustraciami jeho velkej slobodnej duse. Okrajovo spomeniem aj Lauffovej drobnt spo-

lupracu s Danielom Hevierom (s autorom, s ktorym v osemdesiatych rokoch vydala hodnotnu

146 Jakubcakova, 2010, s. 71.
147  Morav¢ik, 1992, s. 11. Tento citat sa nachadza aj v mojej bakalarskej praci: Jakub¢akova, 2010, s. 71.
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knihu pre deti Krajina Zazracno) v knihe eseji Dorozumenie v jednej reci (Slovensky spisova-
tel’, 1988), venovanu tvorbe desiatich slovenskych béasnikoch, s ktorym si Hevier na literarnej
urovni najviac rozumie (v knihe su pouzité iba tri Lauffovej Ciernobiele ilustracie, z toho jedna

fotografia zobrazuje samotného Heviera).

V devitdesiatych rokoch sa princip ilustrovania prostrednictvom malého poctu fotografii
objavuje aj v d’alsich knihach. Ilustracia tak budi dojem, akoby tam bola iba ndhodne zarade-
na. Tento pristup vidiet’ napr. v knihe prozaicky a esejistky Etely FarkaSovej s priznaénym na-
zvom Nedel’né fotografie (Fatrin, 1993), ktord v sebe zahfiia dva prozaické texty Priatelstva
padajuceho listia a Priecny rez tymto priestorom. Oba texty reflexivne zobrazuju komplikované
zivotné situdcie zenskych hrdiniek (skimanim sveta zeny sa zaobera celd Farkasovej tvorba),
ako aj tému Casu, ,,jeho plynutia a nezvratnosti, [ktory mozno zastavit'] iba ak na fotografiach,
v danom pripade: nedelnych*'**. Motiv ¢asu pomerne citlivo ilustruji Styri ¢iernobiele alebo
skor Sedé fotografie (vratane fotografie na obalke): dve Struktury ¢asom zostarnutych povrchov
a dva podobné nejasné vyhl'ady na krajinu cez zarosené okno, ktoré vytvorila nezndma Kata-
rina Lancsosova. Keby boli vytlacené na kvalitnejSom papieri a keby ich bolo o trochu viac,

knihe by to urcite pomohlo.

NEDELNE |

e

f /
/
f
4/

Pracny ez o psioom

Rovnako skromna na ilustréacie je tiez préza V znameni zvona (Staft KoSice, 1995) by-
valého (v poradi druhého) prezidenta Slovenskej republiky, koSického rodaka Rudolfa Schus-
tera. Okrem obdlky sa tu fotografie objavuju iba v jednej Casti, v podobe Styroch za sebou

nasledujucich farebnych fotografickych kolazi, na ktorych sa okrem jednej viackrat objavuje

148  Farkasova, 1993, prebal knihy.
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kosicky zvon Urban ako typicka ¢rta mesta, prostredie vysokych peci charakteristickych pre
industridlne meste¢ko Saca pri Kosiciach a Zena v lesklej latexovej minisukni, ktora na pozadi
ohiiom preZiarenej oceliarne vyzera groteskne, nudne, lacno, nasilu. Zena je na kazdej fotogra-
fii zobrazena takmer rovnako — v jednej gyCovitej pdze a len od pasa nizsie. Autorovi fotografii
skratka chyba talent, cit a skusenost’. V knihe, ktord je po grafickej stranke rieSena biedne, tak-
tiez chybajl zdkladné informécie ako napr. rok vydania (ten som si zistila iba z internetovych
zdrojov) alebo meno autora ilustracii — mozeme sa vSak dovtipit’, ze ich vytvoril prave sam
Schuster, ked’ze jeho vaSen k fotografii (najmi v exotickych krajindch) je v KoSiciach zndma.
Této kniha je dokazom, Ze aj tak vysoko postaveny ¢lovek, akym bol a stale je Rudolf Schuster,
nemusi mat’ vzdy adekvatnu spitnu vizbu a méze publikovat’ nekvalitu, ktora dokaze pokazit

dojem z celej knihy.

! v

< P\s znameni
7 zvona

e

Jedine¢nym prispevkom fotografickej ilustracie devatdesiatych rokov je antoldgia povie-
dok slovenskych a raktskych autoriek pod nazvom ZbliZovanie (H&H, 1996), ktoru ilustrovalo
pat’ vyznamnych fotografiek: Judita Csaderova, Magdaléna Robinsonova, Cuba Lauffova,
Milota Havrankova a Valéria Halaszova-Zacharova. Spolu sedem roznych ilustrécii ,,zbli-
zuje* obraz zZeny, symbolickost, sen, imaginacia, pocit tizkosti, osamelost, ako aj tizba po
zblizovani, ktora je typicka pre literdrne hrdinky poviedok, sputané strachom, pochybnost'ami
a potlaCanymi emdciami. Fotografie ilustruji hlavné témy knihy (v ivodoch k ¢astiam Navraty,
Pretvarky, Uzkosti a Nadeje), ako aj prednt a zadnii &ast’ obalky a patitulnu stranu knihy. ,,Kaz-
da z fotografii vystihuje nieco z dusevnych poryvov poviedkovych hrdiniek. Na titulnej fotogra-
fii Luby Lauffovej je to zasneny pohlad nahej Zeny zaplavenej perim tak, ze sa zda akoby z neho
vystupovalo len zenské torzo. To moze evokovat napriklad dusevny stav hrdinky Dvorah z prvej
poviedky Rozlucka s Jeruzalemom od Waltraud Anny Mitgutschovej, ktora cely Zivot Zila v neis-
tote a strachu pred ozajstnym nabozenskym vyznanim svojej rodiny, ako aj v tajomstve pred jej
minulostou*'*. Podobne zahalenu Zenu najdeme aj na d’alsej ilustracii Cuby Lauffovej, ktora

uvadza ¢ast’ knihy pod ndzvom Pretvarky. Namiesto peria Zenu jemne zahal'uje tmava priesvit-

149  Jakubcakova, 2010, s. 73.
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na latka, pod ktorou sa skryva vyzyvava a zaroven vazna tvar. Obraz tejto rafinovanej masky
vystihuje napr. pribeh z poviedky Kongres zubnych lekarov od Margity Hahnovej, v ktorom
star§i manzelsky par zneuZziva svoje povolanie zubarov na prildkanie obeti, ktoré pod zamien-
kou vySetrenia napokon uspi a vytrhd im zdravé zuby. Symbol masky ¢i pretvarky vyjadruje aj
poviedka Staccato Rut Lichnerovej, v ktorej sa hrdinka Lu, z nenavisti k akejkol'vek pretvarke
(ani tej zdvorilostnej), vyjadruje iba holymi vetami, presne tak, ako to citi .

Judita Csaderova ponuka v knihe dve ilustracie. Prva dvojstranova fotografia z ivodu
knihy zobrazuje naht zenu pod vodnou hladinou, ktord ma Siroko rozpazené paze (v jednej
zviera nekonecnu stuzku) a ktord moze dobre evokovat’ to podstatné, o com sa v knihe pise: se-
baspochybnovanie, tizbu po najdeni vlastnej identity ¢i strach r6zneho druhu. Velavrave po-
sobi aj druha fotografia Judity Csaderovej, ktora nasla svoje miesto na konci knihy. ,,Vidime na
nej daleku krajinu v otvore okna, ktoru z dvoch stran ramuju sinkom presvietené volany zave-
sov (jeden z nich je unasany vetrom) vynarajucich sa z ciernej izby. Nad parapetou okna sa do-
minantne pohojdadvaju dve Zenské bosé nohy v naklonenej rovine, akoby chceli coskoro vyletiet
ponad krajinu*“>°. Symboliku fotografie priblizuju aj tieto slova: ,,Hladame cosi, ¢o uvoliuje
zatvoreny priestor uzkosti, priestor, v ktorom sa uz neda dychat*"'. Ilustracia Valérie Halaszo-
vej-Zacharovej k poviedkam z Casti Nadeje zase symbol nadeje vyjadruje zobrazenim odrazu
ruky na vodnej hladine, v akoby anjelskom dotyku s druhym svetom v podobe akejsi zvine-
nej latky. Ilustracia evokuje napr. ,,Viktorovu nddej v bajneho vtacika Tutuku (z poviedky Jany
Sramkovej), ktory dokdze chronicky zajakdvajiicim sa detom prinavratit normalnu rec |...].
Tato nddej spociva vo viere v bytost z iného sveta“'**. Na fotografii je to viera v spasitel'sky do-
tyk tajomne zrkadliacej sa ruky. Originalnu ilustraciu v knihe vytvorila aj uz niekol'’kokrat spo-
minana Milota Havrankova (k asti Uzkosti). Uzkost’ Havrankova pripodobiiuje k uzavretému
priestoru bez pristupu vzduchu. Na jej fotografii totiz tusit’ obraz ¢loveka zahalené¢ho akymsi
ruchom, vedl’a ktorého je zviazok kvetov evokujuci smrt’. Tak ako predoslé ilustracie, tak aj jej
obraz ma v knihe Zblizovanie vysoku vytvarnu hodnotu. Neplati to snad’ len pre jednu autor-
ku —Magdalénu Robinsonovu, ktorej ilustracia uvadza Cast’ Navraty. Na prili§ malej fotografii
sa kl'ukati uizka, sinkom oziarend horska cesticka, vedl'a ktorej sa dviha tien hory. Fotografia je

malo vypovedna a spomedzi vSetky ostatné najmenej vyrazna.

150  Jakubcakova, 2010, s. 75.

151 Hajkova In: Zblizovanie, 1996, prebal knihy. Tento citdt sa nachddza aj v mojej bakalarskej praci:
Jakubcakova, 2010, s. 75.

152  Idem, s. 76.
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Autormi kniznych ilustracii sa stali aj niektori predstavitelia Slovenskej novej viny —
ojedinelej ,,skupiny* slovenskych fotografov's, ktori v osemdesiatych rokoch Studovali na
prazskej FAMU a ktori v Cechach doteraz posobia ako vyznamni vytvarnici, kuratori &i pe-
dagogovia. Vo vicsine pripadov ilustrovali prave prozu ¢i eseje, kde nezapreli svoj vlastny ru-
kopis pohybujuci sa v oblasti vytvarnej Stylizovanej, imaginativnej fotografie. Istou vynimkou
v tomto smere mézu byt ilustracie Tona Stana (1960) v pikantnejSej, nie prili§ beletristicke;j
publikacii (je vSak miestami pisana vel'mi subjektivne) populdrneho ¢eského sexuoldoga Radi-
ma Uzla Myty a povéry v sexu (Prace, 1990). Stano v nej publikoval svoje zndme ateliérové
akty z osemdesiatych rokov — Zaner, ktory ho najviac preslavil. Ndjdeme tu napr. zname fo-
tografie ako Chladny vztah (ta ako jedind z pouzitych fotografii v ateliéri vytvorena nebola),
Cesta k labyrintu &1 Advertising Myths and Superstition in Sexual Life. Jeho ¢iernobiele ilu-
stracie spolu s dvoma farebnymi fotografiami na obalke knihy predstavuju milostné dvojice,
ako aj nahych ,,solitérov* v r6znych Stylizovanych objatiach a p6zach, na ktorych je ich iden-
tita vZdy ukrytd bud’ zdmernym postojom, spadnutymi vlasmi a pod. alebo uz samotnou, ¢is-
tou a pritom nevsednou kompoziciou vyseku ich tela. Na napdtie medzi odkrytym telom a jeho
ukrytou identitou upozoriiuju aj Tomas Pospéch a Lucia L. FiSerova v Cerstvo vydanej knihe
Slovenskad nova vina'>* (KANT, 2014): Stano ,,[m]inimalizaci vyrazovych prostredkii vytvari

v omezeném prostoru obrazu prekvapive napjaté vztahy mezi zakrytym a odkrytym*'>’. Mimo-

153 Aj ked' tito autori sa za skupinu nikdy nepovazovali — tato etiketu, ako som spominala v uvode, vytvorili az
teoretici.

154  Kniha vysla pri prilezitosti derniéry retrospektivnej a vobec prvej vystavy tychto autorov pod tymto nazvom
v Prahe tohto roku (Dom fotografie Galerie hlavniho mésta Prahy, 16. 12. 2013 — 16. 3. 2014).

155  FiSerova — Pospéch, 2014, s. 193.
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riadne vytvarné a svieze su ¢elné, tondlne bohaté pohl'ady, ako aj graficky posobiace zabery zo
zabej €1 mierne vtacej perspektivy. Stano sa nevyhyba ani zaberom v protisvetle, ktoré akcentu-

ju imaginativnost’ a tvar tela portrétované¢ho. Fotografie su silné, vytvarné, nadchli by aj dnes.

V devitdesiatych rokoch si ilustraciu vyskasal aj Rudo Prekop (1959). Pre Ceské vy-
danie romanu slavneho amerického dobrodruha Jacka Londona Tuldk po hvézdach (Labyrint,
1998) vytvoril svoju znamu sériu Stopar (ktora tvori sucast’ vacsieho cyklu Aranze) — sériu
domyselne Stylizovanych pribehov malej plastovej figurky Stopafa zasadenych do realneho
mikrosveta zvicSa prirodnych zatisi'*®. Prekop vSak tieto fotografie inscenuje hravo a s mini-
malnymi zdsahmi. Chce, aby scéna vyznela prirodzene, aby vyzerala ako prave ndjdena. Pre
autora je Stopaf najobl'ibenejsou figiirkou, je to ,,udatny a neohrozeny hrdina |[...], tvrdy indivi-
dualista, ktory zdsadne sam skuma nezname terény a vizemia*“'*’. Na pozadi tmavych, nie vzdy
jasnych ploch tu ,,ako protivaha vyZaruju drobné konkrétne detaily'*8, ¢o je podl'a slovenské-
ho teoretika Vaclava Maceka typickou ¢rtou jeho tvorby. V kontexte Prekopovej tvorby cyklus
Aranze, a teda aj sériu Stopar- Macek povazuje za ,.kopernikovsky obrat®, pri ktorom zanechéava
pracu so Zivym modelom a optista ateliér'*®. V tlohe ilustracii maja fotografické pribehy Sto-
para evokovat’ neuveritel'ne bohaty myslienkovy svet nevinne odsideného hrdinu romanu Dar-

rella Standinga, ktory ako najprisnejsie strazeny vézen pykajuci svoj trest pocas piatich rokoch

156  Okrem tejto jeho najobl'ibenejSej postavicky Rudo Prekop v sérii Aranze pracoval aj s mnohymi d’al§imi
figirkami napodobnujtcich F'udské postavy (v zbierke mal dvadsatjeden postavi¢iek) a zvieratkami (bolo
ich $tyridsatosem), ako to sam priznava (Prekop In: Macek, 1995, s. 105).

157  Prekop, 1995, s. 105.

158  Macek In: Prekop, 1995, s. 17.

159  Idem, s. 18.
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v uplnej tme (,,Rikaji tomu samovazba. Lidé, kteii to prezili, Fikaji tomu smrt zaZiva“'®®) svoju
bezmocnost’ a hrozné muky odovzdédva cestovaniu v mysli — v ¢ase, v nekone¢nom vesmire,
,»ve hvezdach®, v Cistej slobode ducha. Ve¢na vizenskd noc a tie najhorsie I'udské podmienky
paradoxne oslobodzuju telo, umoziuji hrdinovi zabudnut’ na seba a stdvaju sa tak pre neho
prilezitost'ou pre imaginarne putovanie ducha za slobodou, za ¢o im (vdzenskym dozorcom)
Darrell istym spdsobom aj d’akuje'®'.'®® V knihe su ilustracie dvojstranové, kazda Ciernobiela
fotografia je po pravej strane obohatena aj o Prekopom ru¢ne prepisané, nosné citaty z Londo-
novho textu, ktoré podporuju doveryhodnost’ ilustrécii, blizsie ich pripttavaju k textu. Najviac
by som vyzdvihla ilustracie (s. 202-203 a 250-251), kde vidime iba siluetu figirky, v kompo-
zicii a atmosfére, ktoré¢ krasne ladia s textom. Na rozdiel od Barbory Kuklikovej, ktora sa tej-
to knihe venuje tiez (nezabtuidajme, Ze aj ked’ Prekop navzdy ostane slovenskym fotografom,
zije v Cechach, kde kniha aj vysla) a na ktort tieto ilustracie posobia prili§ nudne, ,,odosobné-
né a odcizene“' (vyhradu ma aj ku spominanej grafickej iprave kombinacie fotografii s tex-
tami), Prekopove ilustracie v knihe Tulak po hvezdach povazujem za citlivé, symbolmi nabité
a s literdrnym textom Uzko prepojené vytvarné rieSenie. Imaginarne putovanie a objavovanie li-
terarneho hrdinu verne sprevadza rovnako imaginarne putovanie Prekopovho Stopara. Uspech
ilustrécii potvrdzuje aj ich zivotaschopnost’ mimo ,,uzemia“ knihy — fakt, ze boli aj samostatne

niekol'kokrat vystavené.
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160  London, 1998, s. 12.

161 ,.Ti, kteri mné uveznili na bezvyznamnych par let, poskutli mi zcela nevédomky siry prostor veki** (idem, s.
12).

162V tejto stvislosti mi neda nespomenit’ meno franciuzskeho spisovatel'a Henriho Michauxa (1899-1984),
ktory celu svoju literarnu a vytvarn(i tvorbu zasvitil cestovaniu v imaginarnych svetoch a ktorému som
zasvétila magistersku pracu (2004) ako aj Cast'dizertacnej prace (2008) na FF PU v Presove.

163 Kuklikova, 2007, s. 105-106.
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V Ceskom vydavatel'stve Labyrint, ktoré podporuje vydavanie knih s fotografickou ilu-
straciou (to, ¢o je na Slovensku iba v plienkach) dostal o rok neskor prilezitost’ ilustrovat’ d’alsi
predstavitel’ Slovenskej novej viny Peter Zupnik (1961), ktory svoje fotografie Gasto ,,zima-
ginativiluje* svojimi zndmymi maliarskymi zasahmi. Tou prilezitost'ou bol po prvy raz, aj na-
priek ¢eskému vydaniu'®, po slovensky publikovany text vyznamného slovenského prozaika
a esejistu Dominika Tatarky Pisacky pre milovanu Lutéciu (1999), ktort vSak autor napisal
eSte v sedemdesiatych rokoch!® a ktora mu v roku 1986 priniesla vzacne ocenenie (pre Tatarku
to najvyssie) Cenu Jaroslava Seiferta udelenti Nadaciou Charty 77 v Stockholme. Styl pisania je
tak trochu podobny rozpravaniu Londovho Tuldka, ked’Ze ide o dlhy vnitorny monolog, ktory
reflektuje nielen autorove osobné zivotné skuisenosti a obdobie, v ktorom autor zil, ale univer-
zalne vypoveda aj o tych najhlbsich zékutiach 'udskej mysle. Zupnik, ktory Zije a tvori v Pa-
rizi (ale Coraz viac aj v rodnej Levoci) a ktorého diela st podobne ako Stanove ¢i Prekopove
sucastou tych najvyznamnejSich fotografickych zbierok po celom svete, Tatarkovu knihu ilu-
stroval menSimi Ciernobielymi poetickymi fotografiami. Na n4jdenych malych predmetoch
rozihréva prirodny, najmé kvetinovy motiv: zatiSie s motylim kridlom, s kalichmi kvetov, so
stonkami ruzi, so scvrknutymi ¢ere$nami, hruSkami ¢i korunnymi lupienkami odkvitnutej pu-
pavy. Objavuje sa tu tiez motiv I'udského tela v podobe zenského lona a tela malej plastiky
Krista, pricom pri oboch motivoch pouziva minimalisticky rieSené alebo ateliérovo neutralne
a ni¢im nerusiace pozadie. Jemny kvetinovy prvok sa objavuje aj na grafickom rieSeni vSetkych
stran s ilustraciami, ktory zbyto¢ne duplikuje uz na fotografiach existujlici motiv a vzbudzuje
trochu sladkasty az lacny dojem. Lacnému vyzneniu fotografii vS§ak zabratiuje ich imaginativ-
nost’, ktort autor dosahuje vyuzitim malej hibky ostrosti, mikkého svetla, protisvetla &i vta-
¢ej perspektivy. V kontexte fotografovej tvorby sa tieto obrazky najviac priblizuji duchu jeho
asi najznamejSej sérii Malé velké veci (Jedna z ilustracii — detail konvaliniek — dokonca urcite
patri k tejto sérii), ktoré sice vznikali uz v devét'desiatych rokoch, ale ktorych princip pokra-
Cuje a rozvija sa az dodnes'®. Zaujme aj napr. fotografia na obalke knihy — kolorované symbo-
lické zatisie s dvoma hruskami (domalba je mimochodom pre autora typickd). Napriek tomu

vyznieva Zupnikova séria ilustracii len ako vel'mi vol'ny a nie prili$ funkény vytvarny sprievod

164  Ceské vydanie tejto knihy Dominika Tatarku tak vlastne supluje nezaujem slovenskych vydavatel'ov o tohto
autora.

165  Cast textu vysla v roku 1979 v samizdatovej Edici Petlice a v doplnenej neautorizovanej podobe aj v roku
1984 v exile, v nemeckom vydavatel'stve INDEX.

166  ,,Stdale robim fotky bez naviznosti a az po urcitych rokoch som zistil isté suvislosti, niekol'ko okruhov, ktoré
sii v mojej tvorbe dané a ku ktorym sa vraciam: urcité AKOBY-ZATISIA — veci najdené po stoloch, na
oknach, omietkach, ktoré dokumentujem a potom do nich nieco dorabam, alebo z nich uberam |[...] Takto
vznikajit MALE VELKE VECI — kolekcia, zamerand vylozene na detail, zdanlivo malé veci premiefiam na
velké — sii iba clankom mozaiky pri pokuse dotknit sa nekonecna...* (Zupnik In: Benicka, 2001, prebal
bulletinu s kolekciou pohl'adnic).
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literarneho textu. V porovnani napr. s Prekopom je Zupnikov pristup k ilustracii uréite menej

zaujaty a l'ahkovéaznejsi.

PRE MILOVANU LUTECIU §

S EIEIMY ERV &

R R 1 T
)/}" ,/\ }2/\\,@/\\1?/\\,&:\' i ¢ h\"v

O tri roky neskor bol Zupnik osloveny k d’aliej spolupraci s vydavatel'stvom Labyrint,
v ramci ktorej vytvoril ilustracie pre knihu basni a piesni Bledej Gentlemen (2002) ¢eského
klasika modernej poézie Josefa Kainara. Ked’Ze tato kniha bola pre mila nedostupna, dovolim
si pretlmocit’ iba nazor Barbory Kuklikovej, ktora na tito knihu poukézala tiez a ktora ju hod-
noti vel'mi kladne, aj ked’ prili§ vSeobecne. V tom zmysle, Ze by fotografie ,,0bstaly i jako sa-
mostatné obrazy [, ze] se jim dari vystihnout atmosféru Kainarovy poezie [a ze] je to prijemné
zastaveni u poezie, kde fotograficka ilustrace potesi'®’. Od konca devit'desiatych rokov az po
dnesok Zupnik ilustroval d’al§i rad knih (niektoré len v podobe kniZnej obalky), z ktorych nie-
ktoré vysli v zahranici: Jan Trefulka: Le grand Chantier (L esprit des péninsules, 1999), Heda
Kaufmanova: Listy z rodinné kroniky (Albis International, 2002), Cesare Pavese: Remeslo %i-
vota (Ticha Byzanc, 2010), Jachym Topol: Die Teufelswerkstatt (Suhrkamp, 2010), Jindfich
Mann: Poste restante (Labyrint, 2012), Miro Zbirka: Co boli, to preboli’® (Ikar, 2012), Hubert
Klimko-Dobrzaniecki: Uspdvanka pre obesenca (SALON, 2013) a Michal Hvorecky: Spamiiti
(2013). Okrem posledného titulu som vsak do tychto knih nemala moznost’ nahliadnut’.

Zatial’ poslednu spolupracu Petra Zupnika s literarnym dielom predstavuje spominana
kniha mladého slovenského spisovatela Michala Hvoreckého Spamditi. Vysla vo vydavatel'stve
Albert Marené¢in — Vydavatel'stvo PT'®, ktoré je jednym z mala vydavatel'stiev, ktoré v sucas-

nosti pokusaju obcasne spolupracovat’ s ilustratormi. Knihu mozno zaradit’ do zanre eseje a je

167  Kuklikova, 2007, s. 108.

168  Zupnikove fotografie v Zbirkovej knihe spomienok maju na rozdiel od ostatnych knih iba dokumenta¢ny
charakter, v zhode s faktografickym stylom spevakovho dennika.

169  V tomto vydavatel'stve za poslednych devit rokov vyslo Hvoreckému uz Sest’ knih.
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zaujimava uz len tym, ze jej text vznikal pocas poslednych Styroch — piatich rokov na social-
nej sieti formou kratkych prispevkov, na ktoré komentarmi reagovali mnohi virtudlni diskutéri.
V novom usporiadani bez asovej chronoldgie (zjavnej na prisluSnom blogu) v nej Hvorecky
ponuka pribehy, spomienky a cesty svojho vlastného Zivota, na pozadi ktorych vyslovuje svo-
je humorné, ale aj kritické nazory na slovenskd krajinu, politiku a kultiru. Zupnikove dvoj-
stranové Ciernobiele ilustracie st tmaveé, mysteridozne a velmi vytvarné. Objavuju sa na nich
nielen detaily malych bezvyznamnych predmetov (ktoré autor svojou optikou meni na tie ,,vel-
ké*) ako v Pisackach (opat’ tu ndjdeme aj fotografie zo série Malé velké veci, ako napr. foto-
grafia trojuholnika z karat), ale aj minimalisticky komponované zatisia schodov stracajtcich sa
vo vode, musle pripominajucej vzduchovy balon, vychodenej cesticky v trave, akoby do zeme
vrasteného €lna, ako aj d’alSie zatiSia, ktoré sa vnaraju do noci a svojimi nejasnymi tvarmi nie-
kedy hranicia s abstraktnostou. Zaujme tiez grafické rieSenie obalky s ilustraciou, ktora pdso-
bi rovnako graficky. Zupnikove ilustracie v knihe Spamditi povazujem teda za vynikajtce. Pre
ich silny emocionalny néboj, kompaktnost, ako aj pre ich subjektivnu, vel'mi osobnt vypoved’
o veciach a miestach, ktoré¢ st reflektované v knihe. To ich v porovnani s ilustraciami v Pisac-
kéach povysuje na nieco viac ako len vytvarny sprievod. Skoda len, Ze finanéné moznosti vyda-
vatel'stva im neumoznili vyniknit’ na kvalitnejSom papieri. To je vSak vo vydavatel'stvach uz

celkom bezny pripad.

i
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V pripade ilustragnej tvorby dalicho predstavitel'a Slovenskej novej viny — Mira Svoli-
ka (1960) ide najmi o spolupracu so slovenskym piSucim politikom a sociologom zidovského
povodu Fedorom Gélom, ktory Zije a publikuje v Cechach. Svolik, ktorého mnohé fotografie

st rozpoznatel'né svojou humorno-fantazijnou atmosférou, zobrazenim zo vtacej perspektivy
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a originalne Stylizovanymi kompoziciami vytvorenymi z l'udskych postav, ilustroval uz niekol’-
ko Gaélovych esejistickych textov. V jeho ilustracnej tvorbe vidiet’ niekol’ko roznych pristupov.
V knihe Lidsky udél (G plus G, 2004) sa nachadzaju kratke eseje o rdznych osobnostiach, kto-
ri Gala zaujali svojou inakost'ou a problémovou identitou, ktorych spaja téma rasizmu a holo-
kaustu, ktorych ,.jinakost je vypoukla, viditelna, bolestiva, tézko uchopitelnd'”°. Kazdu z tychto
eseji Svolik ilustruje najma fotografickymi portrétmi osobnosti, ktorych sa text tyka. Ciernobie-
le strednoforméatové fotografie ich vSak nezobrazuju realisticky, ale naopak subjektivne a poci-
tovo. Niekedy aj zdberom ,,Ciar Zivota“ na dlani, koncekov prstov prepletenych s ruzencom ¢i
dietatom prisatym k prsniku. Hoci v ramci Svolikovej tvorby nie sl vynimo&né a charakteris-

tické, celkovo spolu s textom vyznievaji kompaktne a presvedcivo.

Imigrant! pfed branomi

| Tereza Spencerova

=

Menej presvedéivo viak posobia Svolikove ilustracie v knihe vydanej v tom istom roku
ako Lidsky udel so zaujimavym ndzvom I+1 (Petrus, 2004), ktory jednoducho iba odraza spo-
lo¢né vydanie Géalovych textov s textami slovenského literdrneho vedca a politika Petra Zajaca
(Gal+Zajac). Vel'mi aktualne eseje, ktoré vysli pri prilezitosti 15. vyrocia slavneho novembra
1989, su doplnené o pomerne dost’ popisné a nie prili§ zaujimavé ilustracie reportdzneho cha-
rakteru. Najdeme na nich napr. detailné zabery ruky pri pisani, ruky s cigaretou, ruky s poha-
rom vina ¢i okuliarov v ruke, zatiSie s mobilom, okuliarmi a novinami na stole a pod. Fotografie
v knihe funguju iba ,,naoko®, povrchne a nudne. Ovela zaujimavejsi ilustraény prispevok, ako
aj originalny fotograficky pristup Svolik predstavil v snad’ najosobnej$ej knihe Fedora Gala
Kratka dlouha cesta (Nemo, 2008), venovanej kratkemu zivotu autorovho otca, ,,kterého na
nejdelsi ceste jeho Zivota, na pochodu smrti ze Sachsenhausenu, zastielili, protoZze uz nemeél

stlu jit dal“'™". Tlustracie sa tu nenachadzaju priamo medzi textami, ale ako $pecificka priloha

170 Veta pokracuje: ,,.... Fesime to kopancem, vysvétlujeme Bohem a prirodou’. Gal, 2004, s. 9.
171  Gal, 2008, s. 36.
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na konci knihy, ktord mé podobu originalnej skladacky ¢i leporela s fotografickym pribehom
nazvanym Cesta. Jednotlivé ¢iernobiele dokumentarne obrazy leporela, ktoré zobrazujti autora
knihy na ceste po stopach zivota a smrti jeho otca (rodny dom, zidovsky cintorin, pamétnik Te-
rezin, koncentra¢ny tdbor, miesto smrti jeho otca, plot smerujuci k hromadnym hrobom a pod.)
sprevadzaju Galove kratke beletristické popisky. Kratka dlouhd cesta sa napokon stala na-
zvom aj pre projekt, v rdmci ktorého vznikol aj 82-minutovy dokumentarny film (v spolupraci
s rezisérom Martinom Hanzlickom a s hudbou Mariana Vargu) a pre ktory Svolik vytvoril

mnohé d’alSie fotografie!”.

Zatial’ poslednym plodom spoluprace Mira Svolika s Fedorom Galom (a opit’ aj s Pet-
rom Zajacom) je Cerstvo vydand kniha Dvadsat’péit’ 2014 > < 1989 (Artforum, 2014), ktora sa
momentalne predava na pultoch kvalitnej site knihkupectiev Artforum. O tom, ze kazdy ¢len
tejto spoluprace je rovnako dolezity, svedc¢i aj uvedenie vsetkych troch autorov na obalke kni-
hy. To je sympatické, pretoze uvadzanie mena autora fotografickych ilustracii nebyva ¢astym
javom. Kniha 25 vychadza dvadsat’pét’ rokov po novembri 1989 a ponuka eseje, ktoré boli po-
¢as niekol’kych rokov uverejiiované v slovenskom vel'mi seriéznom Casopise .tyZden, s ktorym
mimochodom pravidelne spolupracuju viaceri slovenski fotografi (zndme s najméa reportaze
Andreja Bana, Alana HyZu a Borisa Németha). Kniha, okrem analyzy konkrétnych fenoménoch
sucasnej doby (ktoré¢ maju tak pramalo spolocné s ponovembrovymi snami a viziami) a nasto-
lenia potreby znovu si polozit’ podobné zékladné otazky ako v osemdesiatomdeviatom, pojed-

nava aj o imaginarnom (ba povedala by som az klamlivo pozitivisticky zavaiiajicom) vyzname

172 Tento projekt je predstaveny aj na samostatnej, typograficky pekne rieSenej webovej stranke www.
kratkadlouhacesta.cz.
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slov a vyrokov ako duch doby, pokrok je v buducnosti, lepsia budiicnost, zmena a pod.. V tej-
to suvislosti zakladatel’ a $éfredaktor .#yZdiia Stefan Hrib — autor Givodného textu knihy, pova-
Zuje prave ,.zbozZstenie zmien‘ za jeden z ,,najvdcsich hriechov od roku 1989 [...] pretoze tym
sme zbavili vahy aj vsetko to, ¢o malo pretrvat*'”. A ako Hrib spravne upozoriuje, Gal a Zajac
patria prave k tym, ktori nielen aktivne stali pri pAde komunizmu, ale ktori sa aj po celych tych
dvadsatpit’ rokov v Ceskoslovensku a potom na Slovensku snaZili bojovat’ za slobodu rdzne-
ho druhu. A ojedinelé na tom je aj to, ze zostali pritom Cestni a férovi — to, €o je v politike oje-
dinelym javom. Svolikove fotografie st v knihe v mnohom symbolické. Uz samotna obalka
knihy symbolizuje potrebu aktivneho vzdoru proti muru, ktory nas ,,vtedy* tlacil a ktory nés
tla¢i aj stale, hoci v celkom inej podobe. Svolik ju reprezentuje na fotografii z jeho znameho
cyklu vtacich perspektiv, ktora zobrazuje dve malé postavy ¢loveka proti sebe — bielu a ¢iernu
postavu, medzi ktorymi sa nachddza biela Ciara. Fotografiu by sme mohli interpretovat’ ako
snahu bielej postavy (symbolizujicu zivot v mene pravdy) o zatlacenie tlaku (muru) prichddza-
juceho z kralovstva Ciernej postavy (ktord symbolizuje Zivot v mene ilUzii a nepravosti). Ale
tiez si to mdzeme vylozit’ ako porovnanie dvoch sil, dvoch tlakov — terajSieho doby a obdobia
okolo novembra 89, ktoré evokuje otdzku: Nepodoba sa sti¢asny neutesSujlci stav na Sloven-
sku stavu spred dvadsiatichpiatich rokov? Ktoré z tychto obdobi je pre nas vlastne vac¢sim tla-
kom? Tuto mySlienku alebo tieto otazky podporuje aj podobne tmavé pozadie oboch ploch
obrazu a napokon aj samotné grafické rieSenie podnazvu knihy 2014 > < 1989, kde porovnéva-
cie znamienka medzi rokmi evokuji boj. Fotografia na obalke, ako aj niektoré d’alSie fotografie
v knihe pochadzaju z cyklu Mdj Zivot cloveka a Svolik ich vytvoril prave v obdobi pred ,,nez-
nou revoluciou®, v ¢ase neslobody. Rovnako symbolickd je napr. zndma fotografia A lietat Sty-
lizujaca anjela z malych ¢iernobielych postav (postavy evokujuce kridla anjela st samozrejme
biele) ponad jeden symbolicky suchy strom (mapy na chodniku okolo z vtacej perspektivy evo-
kuji tmavé mraky ako dusnti atmosféru toho obdobia). V roku 1990 v New Yorku dostal Svo-
lik za tato sériu vyznamné ocenenie ICP (International Center of Photography, Infinity Award,
Young Photographer)'™. Svolik svoje fotografie v knihe nepredstavuje chronologicky, ale ved-
I'a textov eseji (takmer vzdy vpravo) vol'ne prirad'uje prave tie, ktord Galove a Zajacove mys-
lienky dopinaja o podobny pocit &i posolstvo z vlastnej skisenosti. A to nielen fotograficky, ale
aj vzacnym komentarom k fotografii v podobe roznych Svolikovych spomienok viazicich sa
k Zivotu pred a po rozdeleni Ceskoslovenska. Fotografia sa tak stava prilezitostou k poloZeniu
nejakej otdzky alebo k vysloveniu nejakého nazoru. Za sebou tak dobre funguju aj fotografie (aj

ked’ nie na prvy pohl'ad), ktorych od seba niekedy deli aj viac ako desat’ rokov (nehovoriac uz

173 Hrib In: Gal — Zajac — Svolik, 2014, s. 5.
174 Svolik In: Gal — Zajac — Svolik, 2014, s. 9.
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o odlinom Zanre — o to v8ak v knihe nejde, aby boli ilustracie zladené v jednom §tyle). Svolik
si dokonca do knihy vybral aj fotografie niektorych svojich Studentov z Bratislavy (na Vysokej
Skole vytvarnych umeni tam vedie svoj Ateliér kreativnej fotografie uz niekol’ko rokov). Z nich
spomeniem aspoit Dominiku Jackuliakovi, ktora popri Stadiu v Bratislave studovala paralelne
aj na Instituté tviréi fotografie v Opavé. Celkovo mozno konstatovat,, Ze Svolikove ilustracie
v knihe spolu s jeho ilustraénym vyberom z tvorby jeho §tudentov nespliaju iba kritérium ,,byt
ilustraciou* textu, ale vyrazne text obohacujt, si podobne vypovedné ako samotné slovo. Iste,
vd’acia tomu aj spominym trefnym komentdrom autora. Ale to, Ze to celé funguje aj napriek ne-
jednotnému stylu fotografii, je priamo umerné tvorivému pristupu vel'kej osobnosti, akou Miro

Svolik bezpochyby je.

Dyadsatpat

Okrem ilustrovania knih Fedora Gala treba spomentit’ aj Svolikove prace pre nepredaj-
nu publikaciu Nakladatelstvi technické literatury - knihu SNTL (1988) a poviedku Emila Hak-
la O létajicich objektech (Argo, 2004), ktoré do svojej prace zaradila uz B. Kuklikova. Ked’ze
k tymto kniham som sa osobne nedostala, v kratkosti pretlmocim, ze prvom pripade ilo o spo-
lupracu s &eskym fotografom Pavlom Stéchou, v ktorej Svolik na seba upozornil prave svoji-
mi typickymi plosnymi, stale zdbavnymi kompoziciami z vtacej ujperspektivy. V druhej knihe
zase uputal humornou fotografickou poviedkou, ktord vel'mi pozorne reaguje na ,,textovi‘ po-
viedku. Na zaver ,,pripadu Svolik® mézem iba potvrdit’, Ze ilustrovanie knih v spolupraci s au-
tormi, ktorym umelec naozaj rozumie, je zrejme tou najStastnejSou vol'bou. Pred tridsiatimi
rokmi to dobre vedel aj Martin Martinéek. Okrem spoluprace Mira Svolika s Fedorom Galom

to vedia aj viaceri sucasni ilustratori (aj ked’ to nie je zaruka kvality).
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Po roku 2000 sa okrem predstavitel'ov Slovenskej novej viny ilustra¢nej tvorbe venova-
lo eSte niekol’ko autorov. Nebolo ich vSak vel'a. Jednym z nich je popredny slovensky fotograf
Pavol Breier (1921), ktory presne na prelome dvoch tisicro¢i vydava knihu Odkryvanie dusi
(Merkur, 2000). Spomina si v nej na mnohé slovenské osobnosti zo sveta hudby, vytvarného
umenia, literatary, divadla ¢i kinematografie. Texty maju vyrazny literarno-umelecky charakter.
Breier sa totiz popri svojej praci lekara a fotografa venoval aj pisaniu (tiez zurnalistike). Jeho
ilustraciami textov su psychologické portréty priatel'ov, ktoré dobre vystihuju ich charakter, ako
aj prostredie, v ktorom sa umelci pohybuju. Breierove oko v knihe premiena aj dokumenta¢né
spomienkové fotografie z roznych stretnuti (najmi v ateliéroch) na vytvarne zaujimavé zabery.
Vyuziva v nich pohybu a optickt neostrost, netradi¢né uhly pohl'adu a protisvetlo. Tuto pestri
skalu portrétov doplnajt ,,meditativne a vytvarne rovnako hodnotné krajinné vyseky, ndjdenné
zatisia a rozne detaily scén zo Zivota (napr. detail notového zdpisu symfonie na pozadi orches-
tra, detail obrazu na pozadi ateliéru, detail ruky umelca, detail trnia, strasiak v zasnezenom
poli, ¢ierna machula vtacika na pozadi mrakov a pod.). Fotografie v knihe Odkryvanie dusi
nielen esteticky a verne ilustruju Breierove celoZivotné spomienky, ale rovnako dobre odkryva-
Jju duse jeho priatelov a vyraznych predstavitelov slovenského umenia“'™. Ilustracie a texty st

v tejto tristostranovej knihe v symbioze.

V podobe ilustracii sa akty objavuji len naozaj ojedinele, aj napriek tomu, ze vicSina
knih je prave o laske k Zene. Anna Feldekova (1976), mlada fotografka, absolventka prazske;j
FAMU, ako aj dcéra vyznamného slovenského spisovatela a genidlneho prekladatel’a sa vSak

tohto zanru nezlakla a vyjadrila sa nim v slavnej knihe Vitézslava Nezvala Manon Lescaut

175  Jakubcdkova, 2010, s. 85, 87.

126



(EX TEMPORE, 2005), ktoru pre toto vydanie prelozil jej otec Cubomir Feldek. Nezvalova
Manon Lescaut je verSovand drama, ktord vznikla podla eSte slavnejSieho roméanu francuz-
skeho spisovatel’a 18. storo¢ia Abbé Prévosta a ktora sa hrd vo forme divadelnej hry po celom
svete dodnes. Niektori toto dielo povazuju za basnicki, ba dokonca hudobnti skladbu a niekto-
ri kritici aj tvrdia, Ze Nezvalova Manon je este lepSia nez original. Akt je zanrom, ktorému sa
Feldekové venuje uz mnoho rokov. V knihe uverejiiuje fotografie z cyklu Nudes — nevtieravé,
ale priliehavé akty roznych milostnych parov, ktoré oslovila preto, ,,aby vsetky zachytené doty-
ky a objatia boli autentické*'’¢. Jemne tonované fotografie vSak nepdsobia lacno, st vytvarné,
kompozi¢ne, ako aj vyrazovo cCisté a neoSichané. Vynikaji aj vd’aka peknej grafickej tiprave
knihy a kvalite tlace. Feldekova je autorkou mnohych kniznych obalok a v rovnakom roku ako
Manon Lescaut ilustraciami obohatila aj dve knihy peruanskeho spisovatel’a Sergio Bambarena
(Delfin a Svét miiZe byt i jiny'"").

Opacnou polohou vysostne estetického pristupu k ilustracii, ktory predstavila Feldekova,
je pristup dokumentac¢ny. Predstavuje ho autobiograficka kniha uznavaného basnika a prekla-
datel'a Teodora Krizku Srdce Sizyfos (DAKA, 2006). Podobne ako Breierove Odkryvanie dusi,
aj tu autor spomina, analyzuje svoju cestu za umenim a pdsobenie v iom. Tento dennik umel-
ca autor ilustruje svojimi kIai¢ovymi basiami, ako aj mnohymi fotografiami Jozefa Sturdika,
ktorého predchadzajuca kapitola predstavila ako autora basni, ilustrovanych v knihe Korenie
korenov Pavlom Breierom. AZ na vynimky, textovo-obrazové suvislosti st v Srdci Syzifos vac-
$inou prvoplanové. , Kapitolu Citanie z brezovej kory ilustruje zaber bdsnika v brezovom hdji

alebo basen s nazvom Pramen ilustruje fotografia bdsnika na pozadi vodopadu'’®. LepSou

176  Feldekova In: Anna Feldekova vystavuje svoje fotografie v Prahe, 2005.
177 K tymto kniham sa mi nepodarilo dostat’.
178  Jakub¢akova, 2010, s. 97.
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vol'bou su v tomto pripade niektoré meditativne zatisia a ilustracie, ktoré zobrazuju samotného
Krizku, ¢i uz v podobe portrétov alebo v zaberoch z ciest (napr. momentka s tavami z jeho nav-
Stevy puste pri Abu Dabi, Emiraty). Ilustracie stracaji na hodnote aj kvdli ich zlej technickej

kvalite — st Casto prili§ kontrastné, nefunkéne neostré a ploché.

Plameri

Citanie
z brezovej

Vel'mi nizku uroven ilustracie reprezentuje kniha ivah a eseji Svédskeho autora romanov
a cestopisov Pera Wistberga Brdzda za lod’ou (MilaniuM, 2006) s ilustraciami znameho spiso-
vatel'a, vydavatel'a a prekladatela Milana Richtera, ktory je aj autorom prekladu knihy. Kom-
binacia prekladatel’ — fotograf nie je v tomto pripade Stastnym rieSenim. Kritizovat’ by sme
mohli viaceré body, od vyberu formatu, cez lacno pdsobiace ramovanie a va¢sinou podivné vy-
rezy nezaujimavych fotografii, aZ po nekvalitnu tla¢. Jednoducho pristup bez vkusu a potrebnej
skusenosti. Podriemerné ilustracie sa tiez nachadzaju v publikacii Rok na Orave slovom i ob-
razom (Vydavatel'stvo Matice slovenskej, 2008). Umne napisané, trochu patetizujtice a oslavné
texty Antona Habovstiaka (pripominaju $tyl spred patdesiatich rokov) tu sprevadzaji farebné
krajinarske a dokumentarne zabery Vlada Medzihradského, ktoré napriek kompaktnosti
a zjavnému estetickému citeniu povazujem za vizualne priemerné, miestami aj trochu 'ibivé a

sentimentalne ako sam text.
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K ilustracii som sa napokon dostala aj ja (1980). Tou prilezitostou sa stala kniha ese-
ji o basnickom preklade Jedna baseri, dva jazyky (FF PU v PreSove, 2008). Editorsky ju pri-
pravil vtedaj$i kolega, slovensky basnik, prekladatel’ a literorny vedec Jan Gavura. ,,Strndst
eseji od znamych slovenskych a zahranicnych spisovatelov a prekladatelov (Jan Buzassy, Vi-
liam Turcany, Juraj Andricik, Viera Prokesovad, Lubomir Feldek, Marian Andricik, Jan Zam-
bor, Ladislav Simon, dvojica Jan Strasser a Peter Zajac, Jan Gavura, Angela Repka, Robert
Welch, James Sutherland-Smith, Seamus Heaney) ilustruje sedemnast tematicky réznorodych
ciernobielych fotografii*'”. Vyber ilustracii som z ¢asovych dovodov ponechala na editora, ¢o
je v principe nezodpovedny pristup (pokial je ilustrdtorom zijuci autor). Aj ked’ v tomto pripa-
de som vsadila na doveru a vyber dopadol pomerne dobre. Ilustracie v knihe uvadzaji jednot-
livé eseje, no nie su vzdy Sité na mieru. Okrem ich funkcie ozvlastnit’ maju za ciel’ naznacit
pribeh, motiv alebo posolstvo textu. Napr. fotografia troch rozkonédrenych stromov na vodne;j
hladine ilustruje esej o posvédtnom texte Piesern piesni (konare evokuju nespocetnost’ ,,vsetkych
ostatnych piesni — modlitieb, ku ktorym sa Pieseit piesni svojou duchovnostou a hibkou nedd
porovnat*'®). Symbolicky vyznam ma ilustracia na zaciatku (fotografia s kl'ukatymi schoda-
mi evokuje za¢inajucu cestu, je symbolom zivota) a na konci knihy (fotografia malej kostolnej
veze na pozadi oblakov evokuje koniec zivotnej pute, je symbolom nadeje). Negativny dopad

na ilustracie ma tieZ nekvalitna tlac. [lustracie sa dockali aj vystavy (Presov, 2012).

179  Jakubc&akova, 2010, s. 107.
180 Idem: ibidem.
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O rok neskor sa editor spominanych eseji Jan Gavura podujal ilustrovat’ knihu, ktora
sdm prelozil. Je lou roman snad’ ndjznamejsieho irskeho prozaika Roberta Welcha Principidl-
ny romdn (Slnieckovo, 2009), ktorého kniznu obélku ilustruje fotografia slavnej priekopnicky
portrétu Julie Margaret Cameronovej. Hoci sa ilustracie nachddzaju iba na zaciatku knihy, po-
nukaju ,,prijemné, meditativne ciernobiele obrazy, zachytavajuce atmosféru a energiu morske-
ho pobrezia“'®'. Ich vyznamové prepojenie s knihou Gavura potvrdzuje v kratkom rozhovore:
»Principidalny roman ukazuje Zivot v podobe prilivov a odlivov. Tak ako divoké morské viny na-
razaju na skaly, tak aj v Zivote ndjdeme vela ndarazov na nieco tvrdé — na nieco, co nas odbija
a triesti dusu, aj ked' po tom velmi tuzime. Zaroven je vSak v tom obsiahnutad aj pozitivna mys-
lienka, Ze vsetko zlé, o v zZivote pride (symbol prilivu), coskoro alebo raz urcite aj odide (sym-
bol odlivu)“'%.

V roku 2009 vychadza kniha November ‘89 (Kalligram), ktora podobne ako uz spomi-
nand publikécia Z tych (revolucnych) dni z devit'desiatych rokov pripomina atmosféru ,,neznej
revolticie“ v Ceskoslovensku. Autormi textov sa tentoraz stala zndma spisovatel'ska dvojica
Fedor Gal a Peter Zajac, ktori spolu s Miroslavom Ciparom (ktorému kniha vd’ai za svoj
jedine¢ny dizajn) boli v spoluzakladateI'mi Verejnosti proti nésiliu. Kniha je na fotografie mi-
moriadne bohata, fotografie st tu v rovnovéahe s textami. Fotografie ve'mi konkrétne doku-
mentuja texty a naopak. Autormi fotografii si Jan Lorinc a Petra Bombikova-Maudgil, ktori
dokumentovali takmer vSetky vyznamné udalosti medzi rokmi 1989 a 1990. Kniha je vd’aka
kvalitnej odvedenej praci po vSetkych stranach (vratane celkového grafického rieSenia a kva-
lity tlace) hodnotnym a po dvadsiatich piatich rokoch stale aktudlnym prispevkom aj do sveta
fotografie. O aktualnosti tejto témy napokon sved¢i aj spominana Cerstvo vydana kniha eseji od
rovnakych autorov s vystiznym nazvom Dvadsatpdt (s fotografiami Mira Svolika).

V podobe rozhovorov je koncipovana kniha Genius Loci / (Roz)hovory o Slovensku
(2011) s ilustraciami popredného dokumentarneho fotograta Alana HyZu (1964), ktora ponua-

ka rozhovory s dvadsiatimi zndmymi osobnost’ami slovenskej umeleckej, kulturnej, politickej

181  Jakub¢akova, 2010, s. 111.
182  Tento citat bol pouzity v mojej bakalarskej praci: Jakubéakova, 2010, s. 111.
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a nabozenskej scény na tému ich vztahu k vlastnej krajine. Kniha vysla pri prilezitosti devét'de-
siateho vyrocia Casopisu Krasy Slovenska, v ktorom spominané rozhovory v poslednych rokoch
aj vysli. Ngjdeme tam osobné vypovede od hercov ako Juraj Nvota (nezabudnutelny postar
z filmu Ruzové sny), Zuzana Kronerova, Martin Huba, od vel’kych duchovnych otcov a filozo-
fov ako Daniel Pastir¢ak a Anton Srholec (pritahujuci aj takych l'udi, ktori o vieru a cirkev ne-
zaujimaju), filmara DuSana Duseka, fotografa I'udi z vysokych hor Pavla Breiera ml., basnika
Daniela Heviera, ako aj vypovede mnohych inych. Vsetci sa tu spolocne zamysl'aja nad geniom
loci — duchom doélezitych slovenskych miest, ktoré su pre nich vyznamné alebo ktoré¢ im urcili
cestu a nesu si ich v srdci po cely zZivot. Aj prave preto tychto I'udi spaja zadujem o zapéjanie sa
do diskusii o verejnych problémoch nasej krajiny a nadsenie pre obhajovanie prirodnych a kul-
turnych hodnét, ktoré sa dneSnym generaciam zdaji samozrejmé a zbytocné. Kazdy rozhovor je
ilustrovany dvoma ¢iernobielymi fotografiami — pomerne civilnym portrétom ako medailonom
osobnosti, zasadeného do jej prirodzeného prostredia, ktory ju charakterizuje a zdberom krajiny
alebo miesta, ktord mé pre danu osobnost’ urcujuici alebo iny hlbsi vyznam. Portréty boli zrejme
vytvorené v pracovni alebo obydliach portrétovanych, ktori sa divaji do objektivu. Su statické
a formalne, avSak vicSinou prijemné a prirodzené. Krajiny su poetické, koreSpondujti s obra-
zom miest, o ktorych sa rozprava. V kontexte tvorby Alana Hyzu ako osemnasobného drzitel'a
ceny Czech Press Photo a spoluautora knih RiSa zla (2000), Koniec (2003) ¢i Misia (2010) to
vSak nepatri k tomu najlepSiemu. Napriek tomu Genius loci ako obrazovo-slovné cestovanie po
slovenskej krajine prind$a harméniu obrazu a textu a v neposlednom rade ponechéva svedectvo
o Slovensku, ktoré ocenia najmi d’alSie generacie. Kniha bola v roku 2011 sprevadzana aj rov-

nomennou vystavou fotografii Alana HyZzu v Mzenu SNP v Banskej Bystrici.

(roz)hovory o slovensku ¢
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V kniznom (trojjazy¢nom) projekte dvoch slovenskych dokumentaristov Jozefa Ondzi-
ka'®* a Tomasa Lena Rusini (2011-2012, Vydavatel'stvo O.K.O.) text sprevadza mnohé Leniove
fotografie. Obaja pochddzaju z Humenného, poznajl sa od detstva a od tych ¢ias aj spolupracu-
ju. Ich dlhoro¢nym spolo¢nym zaujmom je dokumentovanie zZivota Rusinov, najmé po vysidle-
ni siedmych dedin kvoli vystavbe vodnej nadrze Starina. Autori zachytavaju rychlo zanikajuci
zivot Rusinov ako snad’ najtradi¢nejsie zijucej mensiny na Slovensku. V knihe Rusini su kratke
vecné textové pribehy Tomésa Lena, ako aj priama re¢ postav z fotografii skor ilustraciami
jeho skvelych dokumentarnych fotografii. Negativnu kritiku (pretoze kritika moze byt aj
pozitivna) by som v8ak vyslovila k obsahovému vyzneniu pouZitych textov — ich autentickost’
je totiz trochu priamociara a tak trochu zbyto¢na, aj ked’ trochu podobné texty ndjdeme aj napr.
v uspesnej knihe Martina Martinéeka Ako sa kruti svet (1995), kde funguja dobre.'® Aj ked’ v
pripade Rusinov ide o fotografickt knihu a nie o fotografické ilustracie v pravom slova zmysle,
myslim, Ze tento pristup do tejto prace patri. Na okraj spomeniem aj publikaciu Architektira —
poézia tvaru rytmu svetla (PRO, 2012) Rastislava Bera, ktory sa v predchadzajtcej kapitole
v spolupraci s Danielom Hevierom v knihe Podoby a predstavy ukéazal ako pokracovatel’ jednej
z martincekovskych linii ilustra¢nej tvorby. Kniha je spojenim autorovych dvoch vel’kych vasni
pre umenie fotografie a architektary, ktori pdvodne vystudoval a fiou sa aj zivil. Texty odbor-
ni¢ok, ktoré st na hrane odborného a prozaického $tylu, dopliaju uryvky z najfilozofickejsieho

diela Antoina de Saint-Exupéryho Citadela.

V zavere tejto kapitoly zrekapitulujem to podstatné. Aj ked cielom tejto Casti prace ne-
bolo predstavit’ vSetky doteraz vydané fotograficky ilustrované knihy prozaickych, dramatic-
kych a esejistickych textov (pripadne aj ilustracie v inej ako kniznej podobe), v tejto kapitole
som sa pokusila preskiumat’ vSetky materialy, ktoré som k tejto téme nasla. Z mnozstva pre-
skiimaného materidlu vyplyva, Ze ilustracie tychto zadnrov literatiry su v podstatnej menSine

v porovnani s ilustraciami poézie. Fotografia sa na beletristickych knihach sice objavuje, ale

183  Jozef Ondzik je tiez absolventom Institutu tvirci fotografie Slezskej univerzity v Opaveé.
184  Ondzikove fotografie, odlisné blizSim kontaktom s portrétovanymi, ako upozoriiuje Aurel HrabusSicky
(Rusini, 2011-2012, s. 15), text nepozivaju.
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v drvivej vac¢sine len na ich obalkach. Fotografické obalky su dnes dokonca fenoménom. Staci
sa pozriet’ do knihkupectiev. ,,Problém* je vSak v tom, Ze fotografie na obalkach su v najcastejsie
ziskavané z anonymnych fotografickych bank, kde sa nachadzajii najma gycovité, humorné,
lacne metaforické ¢i I'ibivé fotky. A tak sa fotografia stava biznisom, lacnym, 'ahko dostup-
nym a zarovenl lahkym umenim, ked’ze st na nich Casto zobrazené neprirodzene Stylizované
portréty (najma tie Zenské), povrchné mysteridzne vyjavy, romantické ¢i erotické scény. Takto
dokazu vydavatelia skraslit’ (teda zohyzdit’) aj celkom dobry roman, len aby sa dobre predaval.
Akoby vnutro nebolo podstatné (aj ked’ v mnohych pripadoch ani nie je). Fotografické banky
nahradzaju nové fotografické zékazky, ktoré by boli ,,Sité* na mieru a ktoré by fotografom zvy-
Sili moznost’ uplatnit’ sa nielen ako svadobny ¢i produktovy fotograf. Vydavatelia si ale zrejme
tiez uvedomuju, Ze na ilustrovanie knih nestac¢i len najst’ fotografa, ale treba mu dat’ aj ¢as, kto-
ry komer¢né vydavatel'stva a rychlo rodiace sa knihy (ako aj ich preklady) nemaju. Nehovoriac
o nakladoch spojenych s kvalitou papiera a tlace, ktora si knizne publikované ilustracie zaslu-
zia. Nie je a ani dlho nebude I'ahké vyjst’ von z tohto za¢arovaného kruhu.

Napriek tomu sa v poslednej dobe na Slovensku objavili vydavatel'stva, ktoré fotogra-
ficku ilustraciu (nielen) beletristickych zanrov ¢iastocne podporuju. Aj ked’ s ¢eskymi vydava-
tel'stvami ako Labyrint, Bertoni ¢i Vétrné mlyny, ktoré st ochotné vydavat’ knihy aj v nizkom
naklade, sa ani jedno slovenské vydavatel'stvo v tomto smere nedad porovnat’. Je nim najma bra-
tislavské vydavatel'stvo Marencin PT, o ispechu ktorom svedc¢i aj jeho umiestnenie v anketach
o najlepsie alebo najpredavanejsie knihy. Ich uspech vsak nespociva len v predajnosti knih, ale
aj v kvalite prekladov zahrani¢nej literatary, ktord, ako vieme, tvori podstatnu Cast’ knizného
sortimentu. Urcite je za tym vplyv a duchovné dedicstvo otca vydavatel'a Alberta Marencina
starSieho — vyznamnej osobnosti slovenskej literattry, literarnej kritiky, ako aj umeleckého pre-
kladu (z franctzskej literatiry). Aj ked’ vydavatel'stvo Marencin PT vydava fotograficky ilu-
strované knihy len sporadicky, ako to v praci dokumentuju niektoré ilustrované knihy (/diotar
Petra Gregora s fotografiami Martina Marencina, Vymazany muz Frangois Soulagesa ilustrova-
ny Teréziou Golasovou a Hvoreckého Spamiiti s fotografiami Petra Zupnika), a zameriava sa
ako ostatné vydavatel'stva na ilustrovanie obalok, nejde iba v duchu trendu kupovania fotografii
zo spominanych bank, ale snazi sa dat’ priestor serioznym fotografom. A ked’ze brat vydavate-
I'a Martin Marencin je znamym slovenskym fotografom, knizné zakazky najcastejSie dostava
prave on. Niekedy nejde iba o ilustrovanie obalok, ale aj o prilezitostné ilustrovanie ivodnej ¢i
zaverecnej strany knihy. Takéto knihy sice nemozno povazovat za ilustrované v pravom slova
zmysle, ale st aspont kompromisom, resp. alternativou medzi ilustrovanymi obalkami a ozajst-
nymi ilustrovanymi knihami. Navyse, v podani Martina Marencina je to kvalitne spracovana

alternativa. Dokazom toho su napr. jeho ilustracie knihy Alberta Marencina Dezertéri alebo
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Pudsky faktor (2007), ktoré sa nachddzaji na celych dvojstranach na patitulnej strane a na
uvodnej a zaverecnej predsddke knihy. Alebo aj ilustracie v sti€asnych vydaniach Dominika
Tatarku vo vydavatel'stve Artforum — v knihach Pritené kresla (2009), Panna Zdzracnica ci
Navravacky (2013), ktoré sa pySia vizualne prijemnymi obalkami a na ktorych spolupracovali
aj Peter Cornelius, Eduar Pavlacka a Viktor Soilov. Prilezitost’ ilustrovat’ beletriu sem-tam po-
nuknu aj vel'ké slovenské vydavatel'stva Slovart ¢i Ikar, avSak o systermatickej spolupraci vy-

davatel'ov a fotografov sa nedéa hovorit’.

Z analyzy skimanych knih v tejto kapitole vyplyva niekol'ko zaverov. V prvom rade by
som vydvihla ilustraént tvorbu autorov, ktorych spaja pojem Slovenskej novej viny: Tono Sta-
no, Rudo Prekop, Peter Zupnik a Miro Svolik (aj napriek tomu, Ze sa v ich tvorbe nasli menej
hodnotné pokusy). Za mimoriadne cenné povazujem Prekopovu sériu ilustracii Stopar ku kni-
he Jacka Londona Tuldk po Hvézddach (1998), Zupnikove ilustracie v esejistickej knihe Micha-
la Hvoreckého Spamditi (2013), Svolikové ilustracie v knihe Fedora Gala a Petra Zajaca pod
nazvom Dvadsatpdt (2014), ako aj Stanovu sériu aktov v knihe Myty a poveéry v sexu (1990).
Prekopov Stopar sa stdva partnerom na imaginarnych cestach Londonovho dobrodruzného lite-
rarneho hrdinu, spolu s nim putuje a objavuje rovnako fantastické krajiny. Premyslené analogie
medzi textom a obrazom Prekop zaroven zvyraznuje vlastnoru¢ne pisanymi citditmi z roma-
nu, ktoré su sucast’ou kazdej dvojstranovej ilustracie. Symbolické odkazy, hlboko premyslena
kompozicia a nesmierne vytvarné spracovanie ich zaroven povysuju na ti najlepsiu ilustrac-
nu trovei. Podobne, aj ked’ v menej tesnom prepojeni s textom funguju Zupnikove obrazy vo
Hvoreckého svojsky spracovanej eseji. Na rozdiel od ilustracii z Tatarkovych Pisaciek pre mi-
lovanu Lutéciu (1999), ktoré su trochu kvetinovo prisladké (Casty kvetinovy motiv) a prilis ne-
zéavislé voci textu (ale stale zaujimavé a autorsky spracované), maju silny emocionalny naboj,
odrazaji temnu atmosféru veci a javov, ktoré skima spisovatel’. Svolik v knihe Dvadsatpdt
zase zaujal svojimi slavnymi, ako aj menej zndmymi fotografiami, ktoré su rovnako ako Galo-
ve a Zajacove eseje intenzivnymi ivahami o Zivote spred a po roku 1989. O Svolikovej skvelej
spolupraci s Fedorom Gélom svedcia aj knihy Lidsky udel (2004), 1+1 (2004) a Dlouha kratka
cesta (2008), z ktorych sa vymyka ta posledna — autor pre fiu vytvoril originalne fotografické
leporelo, zobrazujuce jednotlivé zastavky Fedora Gala na ceste po stopach jeho otca, ktorému
je venovana kniha. Vyraznym autorskym rukopisom sa pysi aj Stanova skiimana séria aktov v
knihe Myty a povery v sexu (1990), ktora ilustruje subjektivne pisany, ale predsa odborny text

(prave pre tuto subjektivnost’ som ju napokon do prace zaradila). K textu, ktory tak vel'a odha-
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l'uje, su Stanove tajomné a identitu zakryvajice akty prijemnym a umelecky vel'mi hodnotnym
vytvarnym sprievodom.

O mimoriadne cenny prispevok k tejto téme sa zasluzil Martin Martincek svojou publika-
ciou Vam patri ucta (1966). Na rozdiel od svojej zvyc€ajnej spoluprace s basnikmi sa v nej vy-
jadril aj pribehmi, na mieru usitymi k fotografidm, ktoré vzdavaja hold tradiénym hodnotam a
starobe. Hoci tato kniha patri na rebricku kvality ilustrovanych knih k vrcholu, prekvapia v nej
nie vzdy prili§ funkéné fotografické sekvencie. Podobne koncipovana je aj o tridsat’ rokov star-
Sia anglicko-slovenska kniha Ako sa kruti svet / How the World Turns Round (1995) s pribehmi
osamelych, ale krasnych starych l'udi, kde uZz princip fotosekvencii funguje lepSie. V knihe za-
roven spozndvame mnohé¢ tvare l'udi, ktoré boli pouzité aj v nad¢asovom filme DuSana Hanaka
Obrazy starého sveta (1972). Martincekove ilustracie zaujali aj vedl’a eseji Dalimira Hajka v
knihe Rozpdtie dna a noci (1992), aj napriek nekvalitnej tlaci.

Specificky sa k ilustrovani prozy postavil Karol Kallay. V ramci jeho viacerych, ¢asto
aj dvojjazy¢nych kniznych projektov z devitdesiatych rokov, ako aj z prvého desatrocia po
roku 2000 (Franz Kafka a Praha, Netrpezlivost, Navraty domov) si za objekt vybral iba kratke
uryvky z diel Franza Kafky, ako aj z diel slavnych slovenskych prozaikov. Kvalita ilustracii je
v nich vsak priemernd, povedala by som ,,turistickd* — skor reprezentuje slovensku krasy kraji-
ny a mesta (Praha, Tatry, Orava) nez vyjadruje reakciu na konkrétne literarne dielo. Priemerne
dobré st aj jeho ilustracie Krvavej grofky (1999). Hoci v novom tisicroci k tejto téme prispel aj
d’alSimi ilustrovanymi knihami (Osud tak chcel, Potulky Zivotom, Alexander Dubcek: Posled-
na kapitola), za najhodnotnejSie povazujem jeho ilustracie v proze To bola nasa laska zo se-
demdesiatych rokov, v ktorych prejavil svoju menej znamu experimentalnu polohu v spojeni s
dokumentarnymi fotografiami. Na priklade kvality tejto knihy, ako aj na priklade jeho d’alSich
origindlne ilustrovanych knih sa navySe ukazuje, Ze dokumentarnou fotografiou sa Kallay vy-
jadruje najlepsie.

Zenskych zastipenim v tvorbe fotografickej ilustracie beletrie je Ol'ga Bleyova a Cuba
Lauffova. Kym Bleyova obohacuje prézu Jana Filla Dialog s horou (1990) velavravnymi az
filozofickymi ,,ekologickymi* koldzami, Lauffova boduje nonsalantnymi ru¢nymi zdsahmi do
najdenych rodinnych fotografii v druhom diele Moravcikovych Sedldkov (1992). Tlustracie
oboch autoriek (ako aj inych: Milota Havrankova, Judita Csadderova, Magdaléna Robinsonova
a Valéria Halaszova-Zacharova) sa napokon stretli aj v knihe poviedok Zblizovanie (1996), kde
potvrdili svoj vel’ky cit pre nachadzanie vztahov medzi obrazom a textom, ako aj dar esteticky
manipulovat’ s obrazom. Hravou manipuléciou s archivnou fotografiou zase celkom inym spo-

sobom pobavi Pavol Blazo v knihe poviedok Dusana Duseka Naprstok (1989).
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Zaujimavymi psychologickymi medailonmi slovenskych umelcov obohatil knihu Pavol
Breier (Odkryvanie dusi, 2000). Podobne orientovand a poctiva je aj kniha Alana Hyzu s do-
kumentarnymi portrétmi zndmych slovenskych osobnosti Genius loci (2011). Anna Feldekova,
dcéra velkého basnika a prekladatel'a Cubomira Feldeka, zase prekvapila v ilustracii zriedkavo
pouzivanymi aktami mileneckych dvojic (Nezvalov Manon Lescaut, 2005). Zaujimavym pri-
spevkom st tieZ obrazovo-textové vztahy TomaSa Lena v knihe Rusini (2011-2012), ktort vy-
tvoril spolu s Jozefom Ondzikom. Obstoja tiez ilustracie Jana Gavuru v Principialnom romdane
Roberta Welcha (2009), ako aj fotografie k esajam o basnickom preklade v knihe Jedna bdsen,
dva jazyky (2008, Lena Jakubcakovad), ktoré vSak funguju viac ako nezavisly vytvarny sprie-
vod bez naznaku nejakej ucelenej koncepcie (nastastie niektoré ilustracie a texty spaja jemne
naznac¢ena symbolika).

Zo skimaného materialu slabsi zaber prejavuju ilustracie v knihach Z tych (revolucnych)
dni (1990, fotogratoval Pavol MikulaSek — v porovnani s publikdciou November ‘89 z roku
2009 s fotografiami Jana Lorinca a Petry Bombikovej-Maugdil je to vel’ky rozdiel), d’alej Ne-
delné fotografie (1993, fotografie Katarina Lancsosova), Srdce Sizyfos (2006, ilustroval Jo-
zef Sturdik), ako aj v najstarsej skimanej knihe V mene jeho velicenstva od Andreja Rybérika
(1934) s archivnymi vojnovymi fotografiami od anonymného autora. Funkciu ilustracie v me-
novanych knihach charakterizuje najmé ndzornost’, informativnost’ a nie esteticky a interpretac-
ny rozmer. Podpriemerny a nevkusny pristup k ilustracii charakterizuje zase knihy V znameni
zvona (1995, Rudolf Schuster), Brazda za lod'ou (2006, Milan Richter) ¢i Rok na Orave slovom
i obrazom (2008, Vlado Medzihradsky).
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6 ZAVER

Fotograficka ilustracia je Specifickym umeleckym zanrom, ktory charakterizuje spojenie
fotografie a literarneho textu. Vo vzt'ahu k textu sa vac¢Sinou chape ako druhorada (ako obraz,
ktory vznikol na podnet textu), ale v praci som ju chapala v stilade s Michalom Tokarom (Kon-
texty umeleckej ilustracie, 1996) aj ako obraz, ktory vznik textu podnietil. Spomedzi viacerych
funkecii, ktoré moze ilustracia plnit’ (aj paralelne), za najddlezitejSiu povazujem estetickl a in-
terpreta¢na funkciu. Nazornud, nducénu ¢i dekorativnu funkciu povazujem zase za druhoradé.
Tak ako literarny text charakterizuje otvorenost’, istd nedokoncenost’ a moznost’ viacerych in-
terpretacii, tak aj dobra fotograficka ilustracia ma za ciel’ evokovat), interpretovat’ a ponuknut’
aj nieco, ¢o v texte nie je. Pri hodnoteni kvality ilustracie je preto dolezité skimat’ spdsob napl-
nenia spominanych funkcii, teda samotnu kvalitu ilustracie, ako aj jej interpretacné stanovisko
vo vzt'ahu k textu. Pritom treba brat’ do uvahy aj Specificky Styl literarneho diela, typograficka
upravu knihy, tla¢ a cielového citatel'a. Dobra kniZzna ¢i vystavna fotograficka ilustracia moze
nielen obohatit’, ale v niektorych pripadoch aj zdvojnasobit’ posolstvo ¢i pdzitok z literarneho
textu.

Napriek pomerne bohatej tradicii slovenskej fotografickej ilustracie tato téma nebo-
la dosial’ spracovana. Praca si preto kladla za ciel’ preskimat’ ju od pociatkov po sucasnost’
a zistit’, ako k nej pristupovali jednotlivi ilustratori. Aj ked’ vo vécsine pripadov §lo o knizny
material, ojedinele sa ilustracia objavila aj v podobe vystav ¢i filmu. V spojeni s jednotlivymi
literarnymi Zanrami sa ilustracia vyvijala rozne. Podl'a toho som préacu rozdelila na ilustracie
literatiry pre deti a mladez, poézie a na ilustracie prozaickych, dramatickych a esejistickych
textov.

V zanri literatiry pre deti a mladez sa fotografickej ilustracii najviac darilo od Sest'desia-
tych do osemdesiatych rokov minulého storocia. Vysokl latku v tomto smere nastavili viaceri
vynikajuci fotografi. Karol Kallay prekvapil nesmierne hravymi a experimentujiicimi ilustra-
ciami vo Feldekovej rozpravke Kocur a jeho chlapec (1972), ale aj vaznejsimi fotografiami v
knihe Dern plny zazrakov (1963), kde zaujimavo prepaja detské portréty s fotografiami z nemoc-
ni¢ného prostredia, aby tak v d’etoch vyvolal tctu k zivotu. Ol'ga Bleyova vytvorila interpre-
ta¢ne mimoriadné hodnotné vystavné dielo Fotograficka rozpravka (galéria Profil, Bratislava,
1970) na motivy divadelnej hry Jana Malika o Lopte Hopte, v ktorom dokézala originalne pre-
pojit utrzky z divadelnych dialogov so sériou obrazovych fragmentov nielen zo samotnej diva-
delnej scény, ale aj z reakcii malych divakov a zo zakulisia (toto monumnetalne dielo sa vSak

nedockalo knizného vydania). Milota Havrankova zase zaujala vyrazne emociondlnym pristu-
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pom v tvorbe ilustraénych koldzi pre baladu Janka Krala Skamenely (1972), ako aj v proze
Vani Filipovovej Milena (1983), kde ponuka vlastné interpretacie, ktoré su vysledkom vel'mi
osobného prezivania literarneho pribehu. A napokon Cuba Lauffova ako najvyraznejSia autorka
detskych ilustracii nadchla invenénymi obrazovymi sériami v Styroch knihach, najmé v proze
mad’arskej autorky Marie Halasiovej Katka z poslednej lavice (1979) a v rozpravkovych bas-
nach z Krajiny Zdzracno v spolupraci s Danielom Hevierom (1984). [lustracie Cuby Lauffovej
charakterizuje tak inscenacia v prirode, ru¢né zasahy (pismo, mal'ba), modra farebnost’, surrea-
ké radenie obrazovych fragmentov. Autormi vzacnych ilustracnych préac pre deti a mladez su aj
Zuzana Minéac€ova (k prozaickym pribehom Natasy Tanskej Dvaja v trave, 1964) a Karol Plic-
ka (ilustracie predstavujuce rekonstrukciu starych detskych hier v Zlatej brane, 1964). Avsak
od devét'desiatych rokov $la detské fotograficka ilustracia dolu vodou a dodnes tento stav trva.
Ani Bohumil Salek ako jediny fotograf, ktory sa tomuto zanru neskor systematicky venoval vo
viacerych knihdch (najmi v spolupraci s Danielom Hevierom ¢i Juliusom Satinskym), nenad-
viazal na odkaz menovanych ilustratorov (jeho pristup je amatérsky). Z mladSich knih zaujmt
iba ilustracie z Rozpravky o dievcinke Julke (2007) Bibiany Ondrejkovej, kde je vSak fotografia
iba jednym z viacerych pouzitych médii (atraktivna je aj graficka tiprava knihy). Dnesnej gene-
racii fotografov sa tak naskyta prilezitost’ chytit’ sa odkazu starych majstrov detskej ilustracie a
opéat’ presvedcit,, ze sucasna fotografia ma ¢o detom (ako aj autorom detskych knih) ponuknut’
(kvalitna fotograficka ilustracia by mohla v neposlednom rade dnesné deti vychovévat’ k vicsej
citlivosti a vnimavosti k fotografickému obrazu). Inicidtormi v tomto smere by mohli byt pra-
ve fotografické Skoly.

Aj pre ilustraciu poézie su najplodnejsim (Co sa tyka kvality, nie poctu vydanych ilustro-
vanych knih) prave Sest'desiate, sedemdesiate a osemdesiate roky. Najva¢Simi osobnostami
v tejto oblasti su uz menovani autori (Kallay, Bleyova, Havrankova, Lauffova), ako aj Mar-
tin Martincek. Svojimi poc¢etnymi kniZznymi spolupracami s vyznamnymi slovenskymi basnik-
mi vytvoril diela, v ktorych je poézia a fotografia v dokonalej harmonii (napr. Nezbadany svet,
1964, Svetld vo vinach, 1969, Koliska, 1972). Mnohé Martin¢ekove ilustracie ponukaju Siro-
ké interpretacné moznosti, priCom verse (najma z pera vyznamného basnika Milana Rufusa) sa
stotoznuju aspoil s jednou z nich. Ojedinely pristup k ilustracii prejavil Martincek aj v Specific-
kom principe radenia fotografii, ktoré¢ sprevadzaju jednu a tu istd myslienku (Ludia v horach,
1969) a na viacnasobne exponovanych fotografidch (Hora, 1978). U Martinc¢eka vSak trochu
rusivo, resp. nie vzdy funkéne pdsobia niektoré fotografické sekvencie. V pripade Karola Kal-
laya ilustracia poézie, aj napriek velkému poctu kniznych projektov, nedosahuje tii najvyssiu

kvalitu. Jeho ilustracie su skor prezentaciou slovenskej krajiny nez osobnou reakciou na literar-

138



ne dielo (napr. Mne Slovensko krasa je, 1972, Piesen o Slovensku, 1973, Smrt’ Krivana, 2008).
Stale ich v§ak mozno radit’ k tym hodnotnej$im. Ol'ga Bleyova zase obohatila tradi¢né ilustrac-
né Zanre najmé o experimentalne spracovany akt a portrét odrazajuici jej zaujem o fragmentarne
vnimanie reality (napr. Zatmenie Zeny Ivana Kupca, 1968 alebo Bdsne o sne a Smutné rozko-
Se Vladimira Reisela, 1971). Bleyovej pristup je zarovenn dokazom toho, ze dobrou ilustraciou
moze byt aj vol'ny vytvarny sprievod, ktory sa s poéziou vol'ne konfrontuje a ktory ma poten-
cidl prezit’ aj mimo knihy, ak je kvalitny a vyrazne autorsky (ako o tom svedcia jej vystavy
ilustracii). Vyznamnym prispevkom k tejto téme je ojedinely umelecky poc¢in Miloty Havran-
kovej — vystava velkého cyklu ilustracii pod nazvom Zena v slovenskej poézii, ktora bola pred-
stavend v roku 1975 v Divadle Slovenského narodného povstania v Martine. Pri ich tvorbe sa
Havrankova snazila mimoriadne subjektivne vyjadrit’ nielen charakteristicky obraz literarnych
hrdiniek, ale aj osobny vzt'ah basnikov k zenam, ktory predurcil osud tychto zenskych postav.
V sedemdesiatych rokoch tiez zaujal Rudolf Fabry svojimi surrealistickymi kolaZzami, na mie-
ru usitymi k vlastnej poézii (Metamorfozy metafor, 1978). V osemdesiatych rokoch fotografic-
ku ilustraciu vyrazne obohatila Cuba Lauffova najmé v dvoch knihach — v antolégii slovenskej
poézie o sne Pod jablonkou pavy pasla (1984) a v sibornom vydani Valkovych Bdsni (1988).
V surrealistickych kolazach opét potvrdila svoj zdujem o sen, imaginarno, hru a vytvaranie no-
vych asociacii (modré farba je tu nad’alej dolezitym rozmerom ilustracii).

V devitdesiatych rokoch ilustracia upada do zabudnutia. Situdciu po prevrate charakte-
rizuju financné problémy a vel'ka konkurencia vydavatel'stiev, ¢coho dosledkom je stale men-
$1 zaujem vydavatel'ov o ilustrované knihy. Uprednostiiujii sa rychlo a lacno publikovatel'né
knizné projekty. Vyskum ilustracie poézie po roku 2000 vSak ukézal, ze zadujem o fotograficky
ilustrované knihy z roka na rok opat’ rastie, aj ked’ u ziadneho autora nemozno hovorit’ o syste-
matickej spolupraci s basnikmi. Medzi mnoZstvom viac alebo menej zaujimavych, priemerne a
podpriemerne ilustrovanych basnickych knih po roku 2000 najviac zaziarili ilustracie od Pavla
Breiera (Ciernobiele diptychy suchych korefiov k versom Jozefa Sturdika v knihe Korenie ko-
refiov, 2002), Pera Le Kveta (surrealistické kolaze k vlastnym lyrickym poviedkam v zbierke
Ulovené sny, 2005), Viktora Kopasza (menejpocetné, ale zato citlivé a vytvarné obrazy v knihe
poetickych reflexii a aforizmov Roberta Gala Kridlovanie, 2006), Terézie Golasovej (obrovské
mnozstvo tajuplnych ¢iernobielych poloaktov a zatisi k poetickym textom franctzskeho teo-
retika fotografie Frangoisa Soulagea v knihe Vymazany muz/L " homme effacé, 2007), Daniely
Kapréalovej (harmonicky prepojena séria dokumentdrnych fotografii s textami, kresbami a vy-
Sivkami vlastnej mamy v knihe Zuzanka — Pomoz, Boze, rano vstati..., 2008), Tatiany Suliko-
vej (obrazovo-textovy pribeh lasky dvoch vanktsov v ttlej knizke Kto kuse vankuse, 2010),

Roéberta Ragana (subjektivny dokument k verSom Petra Kone¢ného v dokonalej kniznej upra-
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ve — Kratky pribeh o ldaske, 2013), Rastislava Bera (navrat Martin¢ekovho Nezbadaného sve-
ta vo farebnom prevedeni v harmonickom prepojeni s basiami Daniela Heviera — Predstavy a
podoby, 2013) a napokon od Antona Sladeka (domyselne prepojené diptychy origindlnych za-
ti$i a tienohier k basnam Ivety Ondrejkovej v graficky skvele upravenej knizke Po schodoch
z vody, 2013), ktory spomedzi vSetkych menovanych ilustratorov po roku 2000 odviedol pod-
'a mna najlep$iu pracu. Problémom horSie hodnotenych ilustracii (konkrétne zavery su v jed-
notlivych kapitolach) bol najmé popisny vzt'ah fotografii a basni (ich funkciou ¢asto bolo iba
znazoriovat, dokumentovat’, informovat’ alebo iba dekorovat’), nekvalita samotnych fotogra-
fii ¢i celkovy amatérsky pristup. Kvalite spominanych knih by vSak urcite vedela dobre kon-
kurovat’ knizna tvorba viacerych studentov fotografie — ved’ len na Instituté tvarci fotografie
Slezské univerzity v Opave kazdy rok vznika nejedna zaujimava fotograficka kniha, ktora s po-
éziou nejakym sposobom pracuje. Publikovanie takychto knih by urcite vyrazne zvysilo uro-
ven dnesSnych fotograficky ilustrovanych knih. Miniméalne by stalo za to preskimat’ ich kvalitu
v nejakej d’alSej odbornej praci a na zdklade toho vyniest’ na svetlo aspon tie, ktoré si najmene;j
zasluzia zostat’ iba v Sufliku.

Na rozdiel od situécie v oblasti poézie a detskej literatury sa fotografickd ilustracia proza-
ickych, dramatickych a esejistickych textov zacala najviac rozvijat’ az od devit'desiatych rokov
a tento trend pokracuje aj v sucasnosti. NajvyraznejSie sa v tomto zanri presadili autori Sloven-
skej novej viny ako Tono Stano (jeho zndme vytvarné a ,,napété akty pre subjektivne pisanu.
ale odborntl knihu Radima Uzla Myty a povery v sexu, 1990), Rudo Prekop (dobrodruzna séria
Stopar k imaginarnym cestam Londonovho Tuldka po hvézdach, 1998 — svoje ilustracie Prekop
obohacuje aj o ruéne pisané citaty z romanu), Peter Zupnik (najmé séria temnych pocitovych
zatisi v knihe Michala Hvoreckého Spamditi, 2013) a Miro Svolik (najviac zaujali komento-
vané a symbolmi nabit¢€ ilustracie eseji Fedora Gala a Petra Zajaca v Cerstvej knihe Dvadsat-
pat, 2014). Je zaujimavé, Ze vysledkom spoluprace Svolika a Gala st uz §tyri knizné tituly. Zo
starSich ilustratorov treba spomentt’ najméd Karola Kallaya (osobité¢ dokumentarne fotografie
so Sabatierovym efektom v préze Marie Susiniovej 70 bola nasa laska, 1974), Ol'gu Bleyovu
(hodnotné ,,ekologické™ ilustraéné kolaze v knihe Jana Filla Dialog s horou, 1990), Cubu Lauf-
fovii (ruéne manipulované archivne fotografie v proze Stefana Moravéika Sedldci 2 / Chlieb
v kolaji, 1992), Pavla Breiera (medailony znamych osobnosti v publikacii Odkryvanie dusi,
2000) a Martina Martinceka (vzacne a podobne koncipované knihy Vam patri ucta, 1966 a Ako
sa kruti svet / How the world turns round, 1995, ktoré Martincek obohacuje aj o vlastné tivahy
a pribehy portrétovanych osdb). Vyzdvihnlt treba tieZ na interpretaciu bohaté ilustracie v knihe
poviedok slovenskych a rakuskych autoriek Zblizovanie (1996) — ich autorkami st vyznamné

slovenské fotografky Milota Havrankova, Cuba Lauffova, Judita Csaderova, Magdaléna Ro-
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binsonova a Valéria Halaszova-Zacharova. Okrem Zupnika a Svolika po roku 2000 prekvapia
najmi ilustracie Anny Feldekovej (séria Ciernobielych aktov vo verSovanej drame Vitézslava
Nazvala Manon Lescaut, 2005) a Martina Marencina (nové vydania knih Dominika Tatarku).
Aj ked’ vyskum po roku 2000 priniesol mnohé prekvapivé vysledky v ilustracnej tvorbe
k poézii a k proze a vyzera to, ze sa ilustracia zacina stavat’ na nohy, v o€iach vacsSiny vydavate-
I'ov nie je stale reSpektovana ako Specificky zdner. Sticasni dobu vSeobecne charakterizuju z1é
podmienky pre ilustratorov: finanéné problémy a s tym spojeny nezdujem vacsiny vydavatelov
o esteticky kvalitné knihy, nedostatok ¢asu pre vytvorenie zdkazky suvisiaci s trendom rychle-
ho a lacného produkovania knih, velka konkurencia, neochota zaplatit’ ilustrovana knihu aj zo
strany Citatel’a. [lustratorom sa Casto stava Clovek, ktory je vydavatelovi po boku (priatel’, za-
mestnanec, neskuseny Student ¢i amatérsky fotograf). Kvalitnych ilustratorov mame dost’, ale
chybaji ponuky a Specialne edicie na vydavanie takychto knih. U ¢eského suseda mame v tom-
to smere vzor — vydavatel'stvo Labyrint s ediciou ilustrovanych knih ako iniciativu Joachima
Dvortéka. Pri nepriaznivej finan¢nej situdcii a s dneSnym pristupom k ¢oraz menej vyhl'adava-
nej knihe prichadza do Gvahy alternativa vydéavania ilustrovanych knih v elektronickej podo-
be a ich uverejiovania na internete. Na ukor estetického zazitku z tlacenej knihy, ako doc¢asné
rieSenie. Zaujimavou alternativou by bola tiez podpora spoluprace fotografov so spisovatel'mi
formou umeleckych dielni, ktorych vysledkom by bola asponi vystava. Nazdavam sa totiz, ze
dobra ilustracia méze konkurovat’ vol'nému vytvarnému umeniu, ak su naroky na jej kvalitu

a origindlnost’ rovnaké ako u inych umeleckych diel.
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nad Sumom temnovody

ml€anie kobyl je

ked’ je zem v kf¢i rodi

drevené obilie

dumaju o osude

tie konské Stihle pysky

- a z toho dreva bude

na rakvy na kolisky

the silence of mares is hanging

over the murmur of dark waters

when the land has a cramp

it yields wooden corn

those slender horse lips

ponder on fate

someone will make coffins and cradles

from these wooden crops



