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ABSTRAKT

Prace je pojednanim o soucasnych vazbach komer¢ni fotografické scény s prvky
legend, myti a pohadek. Na vybranych prikladech byly predstaveny rtzné

pristupy fotografi k vé¢né zivému pocatku, kterym jsou mytické nebo legendar-
ni pribéhy. Prace popisuje také soukromé projekty inspirované fantastickou tematikou,

coz umoznilo doplnit vysledny obraz.

KLICOVA SLOVA: fotografie, basné, pohddky, magie, komercni fotografie, mytus
ABSTRACT

The thesis discusses elements of tales, myths and fairy-tails within recent
commercial photography market. Variety of photographers’ approach to the subject of
mythological stories or fairy-tales is shown by the selection of examples.

What completes the subject are descriptions of some personal projects also

inspired by fantasy.

KEYWORDS: photography, fairy tales, myth, commercial photography, magic
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UvoD
[ ]

Uz jako mala divenka jsem prozivala magii fotografie. Jednoho dne mé otec vzal
do temné komory, v tlumeném svétle cervené lampy jsem mijela sotva viditelné, lehce
poskrabané predmeéty. Stul, na ném zveétsovak, jako velky jerab stojici na jedné noze, ve-
dle hodiny a kyvety a v nich vlnici se tekutiny odrazejici ten minimalni zdroj ¢erveného
svétla. Uz samotny vstup do mistnosti, ktera se fidila vlastnimi pravidly, kde bylo nutné
privrit dvere, aby dovnitr nevpadl nejmensi zablesk svétla, kde v tésné zavrenych tmavych
krabickach lezely fotografické papiry a filmy a z rohu jemné prichazejici zvuky radiového
vysilani vytvarely vyjimecnou atmosféru. Sama skute¢nost pobyvani na tomto misté ve meé
vyvolavala pocit, ze se zde déje néco dualezitého a tajemného. Tam za dvermi existoval jiny
svet, do kterého skutecnost nemeéla pristup. Mala zacarovana zem, koupelna prestavéna
na temnou komoru, kde se objevovaly postavy, krajiny, jakoby znamé ale existujici v jiné
formé, vynorujici se z prazdnoty cist¢ho papiru. Malované svétlem, odmérené casem. I
otec se mi tehdy zdal byt skoro carodéjem, ktery vstupuje do své pracovny a zacina tvorit
néco nadherného.

Nevédeéla jsem tehdy, ze kromé magie, kterd tehdy byla zachytitelna, se déje jeste
néco dalsiho, ze se tvori nase historie. Historie moji rodiny, zdznam casu, pamét a néco o
mnoho cennéjsiho. Referencni bod pro mé, ktery meé bude doprovazet v prab¢hu nasle-
dujicich let zivota. Ten prvni kontakt s fotografii, ktery jsem ziskala diky otci, predstavoval
svého druhu pohadku, povést vynatou ze skutecnosti, ktera je pro mé do dnes nevycerpa-
telnym zdrojem inspirace.

Tato vzpominka mé také priméla k tomu, abych od magie, kterou pro mé v dét-
stvi bylo fotografické médium, postoupila o krok dale a prohloubila téma vyuzivani inspi-
race pohadkami, legendami nebo myty v tviiré¢im procesu soucasnymi fotografy. Abych se
zamyslela, jak svét predstavivosti pusobi na fotograty v jejich komercni praci.

Abych doplnila oblast vyzkumu, popisuji také prvni fotografie inspirované nere-



alnymi svety, které vznikly od tsvitu fotografie, a také osobni projekty soucasnych fotogra-

f, které jsem si vybrala a prezentovala na zasad¢ podobnosti a rozdila.

Tuto praci vénuji svym rodicum jako podckovani za kouzelné okamziky z détstvi

a také za dlouholetou podporu, ktera mi umoznila realizovat sny v oblasti fotografie.



KDE ZACINA MAGIE.
OD INSPIRACE K INTERPRETACI

HISTORICKY PREHLED

Pohadky, povésti, myty. Kdo z nas je neposlouchal, necetl, nesledoval? Pro vétsi-
nu lidi zac¢inaji dobrodruzstvi s pohddkovym svétem velmi brzy. Casto dokonce jesté ani
nejsme schopni sami chodit a uz poslouchame pribéhy nasich rodica o neexistujicich
zemich, vyjimecnych hrdinech a fantastickych dobrodruzstvich. Pohadky vykladané na
dobrou noc se nam zdaji po nocich. Probouzeji nasi predstavivost a citlivost. Jako déti za-
pojujeme vyslechnuté pohadky do své kazdodennosti, vérime, ze se mohou splnit v souca-
sném svéte. Rostliny, hracky, panenky ozivaji, ztotoznujeme se s nimi, idealizujeme si je.
V povéstech nachazime razné hrdiny, ktefi reprezentuji dané hodnoty, dobré nebo Spatné
ale vzdy jasné dané vlastnosti. Diky témto kontrastim se v uz nejmladsim véku ucime pro-
vadét volby a snadnéji rozumét lidem a vztahtm. S prabéhem let, kdy dospivame, se nase
védomi méni. Zjistujeme, ze se jisté situace nikdy neodehraji. Zvirata si s nami nezacnou
vypraveét, polibena zaba se nezmeéni v krasného prince a z trené lampy nevyleti dzin, aby
splnil nase nejtajnéjsi prani. Pohadky, povésti v nas vSak zanechavaji sice pouhym okem
neviditelnou ale zaroven v nas hluboce usazenou nadcasovou a univerzalni moudrost. Ar-
chetypy lidského chovani nebo postav. Néco, k ¢emu se maizeme vztahovat, z ¢ceho mohou
umeélci ¢erpat inspiraci.

Pohadkovost ale neni prifazena jen k détstvi. Jako dospéli také hledame néjaké
rozptyleni od casto Sedé a monoténni reality. Nachazime ho v kiné prti sledovani osudu
soucasnych superhrdint a nejednou 1 do filma promitame vlastni zivotni zkusenosti. Na-
chazime ho také v umeéni a literature, prikladem toho je Tolkienova trilogie ,,Pan prste-
nu*, dilo parafrazujici prvky stredovekych legend a mytd. Ovsem popisovanim tuzeb,
které motivuji hrdiny, Tolkien ale navazuje na soucasnost. Zduraznuje boj dobra se zlem
a nejdulezitéjsi lidské hodnoty. Ukazuje vytrvalost hrdint v smérovani k cili. Jak ctenar,

tak 1 divak v kiné, chape povést jako oddech od reality. Potrebujeme magii, touzime po



zkusenostech mimo nase realné tady a ted. Fantastické svéty pro nas predstavuji zabavu,
oddech v kazdodennosti a také neustalé podhoubi pro rozvoj predstavivosti v kazdém
veku.

Kromé povésti nebo pohadek jsou nevycerpatelnym zdrojem umélecké inspirace
a rozvoje evropské kultury myty. V bohaté symbolice nachazi obecné lidské a nadcasové
hodnoty. Soucasna fantasy literatura casto vychazi z recké nebo fimské mytologie. od
usvitu déjin si lidé po celé zemi tvorili své myty, vysvétlujici puvod a vyznam prirodnich
jevu, popisujici zptsob vzniku a fungovani sveéta. Mytus predstavoval vyjadreni absolutni
pravdy, vypovidal o historii svéta, udalosti na pocatku casu, kdy lidé na svété jesteé nebyli.
Mytus se stal vzorem a, coz s tim souvisi, byl opakovatelny. Jako model a opodstatnéni
veskerého lidského jednani. A clovek si od pocatku veku pokladal otazky o pocatku sama
sebe, svéta, podstaté vétru a ohné. Pribéhy o hrdinech tak resi prirozena a aktualni téma-
ta. Lidské vasne, neresti, uslechtilé ¢iny, vérnost, zradu, velikost a malost.

M. Eliade rekl, ze myty, obrazy, symboly jsou vytvory lidské psychiky, protoze
vzdy odpovidaji jisté potrebé, plni danou funkei. Informuji o lidskych touhach, snazeni,
obavach. To vse po staleti bylo a nadale je zivnou ptidou pro umeélce a vyustilo predevsim
do obrovského mnozstvi malifskych dél. Skvélym prikladem mize byt reinterpretovana
wRrajina s padem Ikara™ P. Bruegla nebo ,,Narcis a Echd* Nicolase Poussina predstavujici zcela
jiny nahled mytickych prib¢ha. Znalost zakladnich otazek mytologie se zda byt nezbytnou
v kontextu chapani soudobé kultury, uméni a zivota.

Pokud zGzim oblast svého badani, zamyslim se nad tim, kde a kdy zacind magie
pro obor umeéni, jako je fotografie?

Prelomovym momentem v dé¢jinach lidstva je zverejnéni informace o vynalezeni
fotografické¢ho procesu v roce 1839. Skutecnost, ze lze zvécnit skutecnost a cas je svym
zpusobem magicka. Predstavuje odpoveéd na vynalez camery obscury, v niz bylo mozné
jen vidét odrazenou a prchavou realitu. Tento pocatek fotografického média nebyl ovsem
po dlouhou dobu obecny a dostupny pro kazdého. Mél danou formu a ucel, tkol vér-
n¢ reprodukovat realitu. Tvoreni historie, sociologického zaznamu, také mist a pozdéji

udéalosti.



Jednou z prvnich fotografii navazujicich na tematiku povesti jsou dila fotograft
viktorianské epochy. Oscar Gustave Rejlander vyuzival techniku fotomontaze, aby vytvo-
fil portréty a zanrové a alegorické scény.

Nejznameéjsim dilem z jeho tvorby je obrovska fotomontaz 80 x 40 cm slozena z
30 negativii nazvana ,,Dva zpusoby zivota” z roku 1857'.

Vychazi z Rafaelovy fresky ,,Athénskd skola” , alegorickym zpusobem predstavuje
volbu mezi dobrem a zlem. Dva mladici stojici ve stredu predstavuji dva zpusoby zivota:
cestu poctivosti a prace a cestu hrichu a lenosti. Pres sviyj vyrazné moralizujici ton a vikto-
rianskou estetiku vyvolala fotografie poboureni kvili pritomnosti aktt. Behem prezentace
dila v roce 1858 byly prekryty. Rejlander vytvoril mnoho portréta a zanrovych scén. Inspi-
rovalo ho divadlo, malirstvi nebo anglickd proza. Jiné jeho dilo ,,7¢Zké ¢asy” tvori diky na
fotografii se prolinajicim postavam sediciho muze a jeho rodiny, dosazenym diky pouzité

dvoji expozice, vyjimecnou atmosféru neklidu a zamysleni s mimoradnou malirskosti.

Oscar Gustave Rejlander, The Two Ways of Life 1857

Diky tomu prijemce vidi soucasnost ukladajici se na minulost. Stati¢nost se poji
s dynamicnosti obsahujici v sobé silné, aktudlni sdéleni - pro chudé lidi nastaly tézké casy.

Fotografie, jejiz téma je pro danou dobu aktualni, nese symbolicko-mytické znaky. Rejlan-

1 D. J. Lacobs, Rejlander, Oscar Gustave / Encyclopedia of nineteenth-century photography, New
York 2008, s. 1187.



der umistil do popredi fotografie otce rodiny v teatralni poze a ukazuje ho tak témer jako
hrdinu antické tragédie.
WNekdo Tekl, Ze mytus je vyprdvéni o minulosti, kterd nikdy nebyla soucasnosti, ale umoZituje

2 Rejlander tak svymi fotomontazemi inspirovanymi mytologii vlast-

tuto soucasnost vysvétlit
né tvoril soucasné portréty, scény a pribehy. O nékolik let pozdéji spatrily svétlo svéta jiné
prace, které silné navazovaly na mytologii a povésti.

Julia Margaret Cameronova. Ackoliv nebyla profesionalka, pustila se do foto-
grafické kariéry, kdyz od dcery dostala fotoaparat jako dar. Tato fotogratka anglického
puvodu pracovala v proudu piktorialismu a soustredila se predevsim na portréty a alego-

ricka témata. Diky vyuzivani uslechtilych technik a neostrosti se snazila dodat fotografiim

malirskou atmosféru. Jeji portréty jsou nasyceny vyjimecnou lyricnosti, romantismem.

Julia Margaret Cameron, Alice Lidell 1872

Julia Margaret Cameron, The Passing of Arthur 1875

2 D. Opacka-Walasek, ,,Mityzacja i demityzacja w poezji Zhigniewa Herberla” : ,,Srédziemnomorskie Korzenie
okl 2 Matyzacja @ demutyzacja rzeczywistoscr” J.Ryba (red), Goleszow 2002, s. 84.



Portrétované osoby, casto o to pozadané a n¢kdy dokonce zaplacené, pochazely
predevsim z rad rodiny nebo sluzebnictva a také z okruhu ¢lentt domacnosti Alfreda lorda
Tennysona, basnika a pritele Cameronové. Na fotografiich tyto postavy vypadaji jakoby
vyjmuté ze snu, povesti nebo mytu. Predevsim zeny, které portrétovala, v sobé maji jistou
mystiku. Vétsina modelek s dlouhymi vlasy a ,,prerafaelistickou” krasou beze stopy make-
-upu, nesesnérované korzetem, poézuji ve volnych Satech témer jako antické bohyné. Fo-
tografie Cameronové ni¢im nepripominaji portréty studijniho, formalniho stylu. Na mysl
privadéji spise ilustrac¢ni malifstvi.

V roce 1874 Alfred Tennyson navrhl Cameronové porizeni fotografickych ilu-
straci k novému vydani “Idylls of the King”, cyklu jeho dvanacti poem zalozenych na le-
gendach o krali Artusovi. Vyuzila rodinu a pratele, kteri ji pézovali, a poridila kol. 200
expozic, aby jen nékolik z nich vybrala do Tennysonovy knihy. Nakonec ji ale zptsob pre-
zentace - zmenseni a v drevoryty proménéné fotografie, neuspokojil a rozhodla se sama
vydat “de luxe” verzi, ktera zahrnovala nékolik desitek plnorozmeérovych reprodukei.

Na tomto prikladu je videt, ze fotografie jako ilustrace ma své pocatky uz v 19.
stoleti. Jinou slavnou sérii portréta je “Angel of the natwity” z roku 1872, v niz Camero-
nova predstavuje malé dit¢ jako postavu andéla. Julia inspirovana v tomto pripadé nabo-

zenskymi motivy inscenuje portrét ditéte s kridly jako okamzik inspirace andéla. Okamzik

oddani se modlitbé, Bohu.

Julia Margaret Cameron Lewis Caroll, St. George and the Dragon , 1898
Angel of the nativity, 1872



Klicové postaveni v kontextu fotografie inspirované pohadkovosti v tomto obdobi
zaujima Charles Lutwidge Dodgson, publikujici pod pseudonymem Lewis Carroll. Brit-
sky spisovatel a basnik, znamy spise jako autor Alenky v risi diva. V celém jeho fotografic-
kém dile zaujimaly kromé portréta rodiny a pratel vice nez polovinu fotografie s détskou
tematikou. Deéti byly jeho oblibenymi modely. Ve svém studiu pro né tvoril svého druhu
divadlo, stylizoval a portrétoval je v charakteristickych odévech a poézach predevsim na
svetlém, hladkém pozadi. Diky témto zakrokam a také skutecnosti, ze modely byly déti,
nas fotografie Lewisa Carolla uvadéji do svéta fantazie vice nez stylizované portréty do-
spelych. Carollovy prace st prohlizime jako ilustrace fantastickych prihod hrdint legend.
Deéti v sobé maji jistou davku nevinnosti a nepredvidatelnosti, casto také hyperaktivni
predstavivost, sklony vydavat se za a vcitovat se do raznych, casto neexistujicich postav,
coz dale zvysuje vnimani scén zachycenych na Carollovych kalotypiich u divaka. Portrét
Alice Lidell, jedné z jeho hlavni modelek, potizeny Carollem, kdyz méla 7 let, mu poslo-
uzil jako inspirace k vytvoreni Alenky a napsani jeho nejslavné;si knihy, pohadky obsahu-
jici neobvyklé vypraveni o dobrodruzstvich a imaginarnich pratelich divenky. Alice Lidell
také jako uz dospélou zenu portrétovala drive zminénd Julia Margaret Cameronova, ktera
Alici stylizovala do fimské bohyné sada a zahrad Pomonu.

WAlenku v 751 dwi® dnes zna kazdy, kdo se byt jen povrchné zajima o tématiku
pohadek. Je nevycerpatelnym zdrojem inspirace od data jejitho prvniho vydani dodnes,
pro umélce vyuzivajici ve své tvarci praci ruznd média. Mezi nimi nalezneme mnoho fo-
tografa reinterpretujicich osudy Alenky jak v komercnich, tak 1 individualnich projektech.

Dalsim prikladem ukazani nerealného svéta prostrednictvim fotografie je jisté
cyklus 5 fotografii nazvany ,,Vily z Cottingley”. Autorkami této série z roku 1917 jsou dvé
sestfenice anglické¢ho puvodu Elsie Wrightova a Frances Griffithsova. Starsi z nich, Elsie,
meéla 16 let a pyjcila si od otce fotoaparat, spolecné s Frances, 9 let, vyfotografovala tdajné
setkani s vilami u potoka v blizkosti bydlisteé divenek. Otec, ktery znal vytvarné schopnosti
dcery, odmitl pribéhy divek a 2 prvni tehdy vzniklé obrazy z fotografické desky. O pul
roku pozdeéji se ale situace opakovala a divky se vratily do domu s fotografii predstavujici

postavu skritka. Od té doby otec odmitl pujcit Elsie znovu fotoaparat. Jeho zena opro-



ti tomu pribéhum divek veérila. Fotografie predstavila na setkani teosofické spolecnosti
béhem prednasky tykajici se zivota vil.

Fotografie pritdhly pozornost spisovatele sira Arthura Conana Doyla, ktery je
pouzil jako ilustraci ke svému clanku o vilach, ktery mu byl zadan pro vanoc¢ni vydani ma-
gazinu The Strand Magazine v roce 1920. Conan Doyle byl, jako spiritualista, fotografic-
kym nadSencem a interpretoval je jako jasné a viditelné dukazy existence paranormalnich
bytosti. Reakce spolecnosti byla smiSena, nekteri prijali fotografie jako pravdivé, ale jini
veril, ze byly zfalSovany.

Lewis Carroll ve své knize ,,Sylvie and Bruno Concluded” pise:

WNekteré z mjch ctendii miiZe zajimat teorie, na niZ je tento pribéh postaven. Mym zdamérem je
ukdzat, co se mohlo stat, pokud predpokladdime, Ze vily skutené existovaly a byly pro nds nékdy viditelné
a my pro né. A Ze byly schopny vzit na sebe nékdy lidskou podobu, tak jako si lidé mohou byt védoma, co

se déje ve svété pohddek...”>.

Frances Griffiths, Elsie Wright, The Cottingley Faires 1917

Obdobné¢ sestrenice Elsie a Frances po dlouhou dobu tvrdily, Ze verze, kterou
vypovedeély v détstvi, byla a je pravdiva.
»Bylo to vlhké sobotni odpoledne a my jsme jednoduse bloumaly s nasimi apardty, Elsie neméla

nic pripraveného. Vsimla jsem st vil, které se shromaZdovaly v travé; a jednoduse jsem na né namifila

3 Lewis Carroll, ,,7he Complete Illustrated Lewis Carroll” , Velka Britanie 1996, s. 463



apardt a poridila snimek”* vypravéla Frances v rozhovoru poskytnutém jesté v roce 1980. O
pét let pozdéji se v jiném rozhovoru priznaly, ze vily vystrihly z papiru, ale byly prili§ v
rozpacich, aby se priznaly k pravdeé a k tomu, ze oklamaly Conana Doyla.

WNikdy jsem o tom dokonce nepremyslela jako o podvodu, to jsme se jen Elsie a jd trochu dobe
bavily a doposud nemohu pochopit, pro¢ se dali podvést - chtéli byt podvedens’™ tekla Frances.

O nékolik let pozdéji poslouzily udalosti spojené s ,,Vilam: z Cottingley” inspiraci
pro dva filmy z roku 1997: ,,Faury Tale: a True Story” a ,,Photographing Fairies”.

Pokud nyni odbocime od svéta pohadek a zaméfime pozornost znovu na mytic-
ky svét, musime uvést Annu Birgmannovou, americkou malirku, ktera okolo roku 1902
zamerila svou tvorbu na fotografické médium. Brzy se stala jednou z nejlepsich predsta-
vitelek secese. Uznanti si ziskala fotografiemi nahych zen v ¢istém, naturalistickém okoli.
Tvorila v podobném naladovém a romantickém stylu jako Cameronova, zenské postavy
ale ukazuje s vétsi odvahou. Soustredila se na krasna naha téla, predstavovala je vzdy plné
emoci, erotické a svobodné. Jeji prace, na nichz sama také casto pozovala, se stavély proti
konvencim a normam onéch cast. V pézach a dramaticnosti vyzarujici z fotografii lze

videét vliv antiky:.

Anne Birgmann, Soul of the blasted pine 1907

Zeny v jejich pracich jsou jakoby nymfy z fecké nebo #imské mytologie. Spojené

s ¢asti stromu nebo skaly a umisténi v krasné krajiné hor Sierra Nevada bohaté na detaily

4 Joe Cooper, ,,Cottingley: At Last the Truth”, ,,The Unexplained”. s. 2, 338-40

5 ,Fairies, Phantoms, and Fantastic Photographs”. Moderator: Arthur C. Clarke. Vypravéc: Anna Ford.
Arthur C. Clarke’s World of Strange Powers. ITV. 22. kvétna 1985, ¢. 6, 1. sezéna, 8:25 min.



zosobnuyji sily prirody. I priroda pro jeji dila nebyla vybrana nahodné. Stromy zkroucené
vétrem nebo zasazené bleskem zachycené na fotografiich symbolizuji nezavislost a ada-
ptovani se zivotnim protivenstvim. Anne fotografie po porizeni retusovala barvou nebo
tuzkou, nékdy také nékolikrat vyvolavala, aby ziskaly jest¢ vice malirskosti a tajemnosti.
Inspirovana svym mentorem spisovatelem vydala v roce 1941 knihu se svymi basnémi a
fotogratiemi “Songs of a Pagan”.

Ve stejnou dobu fotografoval Jas. E . Wales zeny v prirodé podobneé ale jem-
néjsim zpusobem. Nahé nebo polonahé zeny p6zovaly na pozadi vodopadu nebo skal a
vyvolavaly myslenky o tajemnych pribézich c¢arujicich lesnich nymf.

Moédni fotografie inspirovana mytologii ma své pocatky v ranych letech 20. sto-
leti. Objeventi se casopisu vénovanych mode ve 20. letech minulého stoleti zvysilo tvarci
moznosti fotogratti zajimajicich se o toto téma. Adolph de Meyer spojoval jako pionyr
modni fotografie a prvni fotograf na plny tivazek magazinu ,,Vogue”, v pozdéjsim obdobi
také Harper’s Bazar, komercni funkci tohoto sméru s bohatstvim detailt a vyjimecnou

atmosférou.

Adolph de Meyer, 1924



Jako fotograf hvézd, tehdejsich celebrit, zpocatku prezentoval jemné nastinéné
Saty. S prub¢hem casu ale rezignoval na Sed ve prospéch vétsich kontrastd, zdaraznéni
cerné a bilé a casto osvéetloval plan a modely zacilenym koncentrovanym svétlem, ¢imz
vytvarel mystickou, nékdy dramatictéjsi atmosféru. Modni fotografie chapal jako nadca-
sové umeni.

Také Horst P. Horst ve své komerc¢ni tvorbé pro Vogue nejednou navazoval na
mytické svety. Portrét Lisy Fonssagrives s harfou, nahé, sedici a hluboce zamyslené, vy-
volava predstavu lesni nymfy. Nebo Helen Bennett, bodové silné osvétlend, v poze témer
jako bohyné spinajici ruce k nebi, plna dustojnosti a lesku. Horst, ,,alchymista fotografie”®

jak ho nazyvali lidé z Vogue, pomoci vhodné nasmérovaného svétla, scenérii a péz svych

modelt odhaloval magii, vyvolaval vzdalené svéty a vytvarel vlastni.

Horst P. Horst , Odalisque 11 1943 Horst P. Horst , Lisa with Money Plant 11 1939

6 Hamish Bowles, ,,Horst > Horst, 1906-1999”, Vogue February 2000.



Jinym celnim fotografem tohoto obdobi, vztahujicim se spise k pohadkovym mo-
tivam, byl Cecil Beaton. Na jeho fotografiich nalézame bohatou scénografii a detaily. Ca-
sté zrcadlové odrazy, pouziti materiald, jako je folie, odrazejicich a rozptylujicich svétlo,
modelky v p6zach jako princezny z dalekych krajin. Vse udrzovano v konvenci romanti-

smu a snovych prani.

Ciecil Beaton, 1929

V atmostére snt a pohadkovosti nachazi silnou pozici ve fotografii prvni poloviny
20. stoleti 1 Man Ray. Jeho kolaze balancuji na hranici snu a védomi. Kompozice lidi a
predméty s pouzitim solarizace, témer halucinace, nékdy dokonce znepokojivé obrazy.
Neni zde prostor pro jemné pribéhy, pohadky. Spise se tu odrazi svét prozivany clovékem
ve snech. Smés reality a surrealismu. Pohranic¢i pravdy a absurdity. V$echno ale do sebe

jaksi nebezpecné zapada.



V poviélecnych letech byli modni fotografové dédici bohaté tradice Nové vécno-
st1, surrealismu a dokumentarniho stylu. Snazili se spojit viechny tyto styly a smérovali tak
k vytvoreni individualnich stylt spolu s obnovujici se médou luxusu.

Na pripojenych a vyse popsanych prikladech Ize vidét, jak silné se uz od pocatka
fotografického média zapsaly do historie dila inspirovana pohddkami nebo mytickymi
pribehy. Nesou v sobé jistou nadcasovost, vyjadiuji obecné lidsky obsah, svédectvi o stalé
pritomnosti této tematiky v prabéhu let. V tvorbe fotografa predstavuji neustalé hledani,
metafory namirené na prijemce. Tyto motivy umélce inspiruji k vyjadrovani pro dané
obdobi aktualniho obsahu. ,,Mddni a reklamni fotografie musi byt plné fantazie a neoce-
kavanych efekta”’ rika Jean Loup Sieff v jednom z rozhovord.

Druha polovina 20. stoleti a soucasné individualni projekty a reklamni kampané
nam ukazuji, Ze se tento svét fantazie neustale prohlubuje, méni obsah a formu, ale pred-

stavivost umélcu a také bohatstvi mytt nebo obecné znamych legend je nevycerpatelné a

stale znovu vyuzivané.

© © ¢ 0 0 0 0000000 0000000000000 0000000000000 0000000000000 000000000000 0000 00 o

7 Krystyna Lyczywek, ,,Rozmowy o fotografii ¢z.2”, Szczecin 2002, s.129



ZIVOTNOST MYTU, POVESTI A POHADEK
V SOUCASNE KOMERCNI FOTOGRAFII

[ J
ANALYZA POSTAV VYBRANYCH FOTOGRAFU A JEJICH REALIZACI

“Diky fotografii se vymyslend realita viibec nezdd byt falesnou a umoZiuge prijemet zbavit se pochybnost,

ale zdrovert si wédomovat, Ze dand scéna byla vymyslend.”®

Soucasny kapitalisticky svét cerpa mnoho vyhod z nastroje, jakym je fotoaparat.
Prodej myslenek a sluzeb se v hlavni mire opira o to, co si prohlizime v magazinech, tele-
vizi, kiné, na internetu. Kultura masmédii nas jakoby zahani do kouta a neustale eskaluje
s ¢im dal novéjsimi, zajimavejsimi obrazy, zivotnimi vizemi, technologiemi atd. Prede-
vsim reklamni a médni fotografie vystavena vlivu casu a proménlivosti trendtd podléha
neustalym zménam, aby neustale dodavala idedly shodné s danou dobou a také hledéla
do budoucnosti.

Ackoliv obecna vize, umélecky tvar obrazu véci, jimz ma byt u¢inéna reklama,
a také posledni slovo nejcastéji patii producentim a ne fotografovi, plyne predstavivost,
inspirujici obsah pfimo od tvirct.

P11 definovani svého stylu soucasni fotografové casto sahaji pro inspiraci do ne-
realnych svétd, povésti a pohadek, horora, filmi nebo fantasy literatury. Diky tomu muze
byt vypravéni o nicem, co nikdy neexistovalo a co zname pouze zprostredkované, atrakti-
vni a zaroven potrebné. Clovek pak s takovou lehkosti podléha obraztim a stava se na nich
v kazdodennim zivoté zavislym.

Jak jsem uvedla v predchozi kapitole, kazdé odvétvi umeéni, nezavisle na tom,

jestli je tvoreno pro vnitini hodnoty uméni sama o sobé nebo pro komerc¢ni tcely, cerpa z

© © ¢ 0 0 0 0000000 0000000000000 0000000000000 0000000000000 000000000000 0000 00 o

8 Sally W.Stein, “The Composite Photographic Image and the Composition of Consumer Ideology”; Art Jurnal
41,1, jaro 1981, str. 39-45.



bohatstvi legend, vypraveéni, podobenstvi. Bez ohledu na to, jestli jsou tyto pribéhy urce-
ny pro déti nebo dospélé, disponuji univerzalni nadcasovou moudrosti a také bohatou
symbolikou, ktera muaze byt umélcl vyvolavana jak v nezménéné formeé, tak 1 libovolné
neinterpretovana. V dnesnich dobach se ale castéji setkavame s volnou interpretaci.

Umeéni ma v soucasnosti ludicky charakter. Obzvlasté to lze vidét na komercni
modni, reklamni fotografii. Predstavend vize produktu ma byt pro prijemce prijemna,
atraktivni, lehkd a pritazliva a zaroven snadno citelna. Ma se vryt do paméti a presvedcit
o své, casto fiktivni, hodnoté. Predstavena vize ma byt tou jedinou a pro prijemce vhod-
nou. Proto se v komercni fotografii casto objevuji prvky pohadek nebo dokonce jejich
celé adaptace. Pohadky jsou totiz univerzalni, vyvolavaji milé konotace s détstvim, vtahuji
nas do svéta magie, probouzeji predstavivost a vsichni je zname, takze oslovi $iroké spek-
trum piijemcu. Spotrebitelé jsou zase naklonéni raznym vizim ,,zkraslujicim” zivot, vy-
volavajicim dojem, ze skutecnost muaze byt uplné jina. Zajimava, vzrusujici, proménliva,
fascinujici a pristupna. Dnes se nam nabizi mnoho hotovych modelt zptsobu zivota nebo
vzhledu dodavanych hromadnymi sdélovacimi prostredky. Tyto ,,vzorce” se formovaly
po léta, napr. pomoci nespocetného mnozstvi obrazu, které byly vyprodukovany pro re-
klamni acely.

Nize popisuji nejzajimavéjsi realizace inspirované pohadkovym svétem. Na
zasad¢ srovnani ukazuji podobenstvi a rozdily ve zpusobu revokace nebo reinterpretace

jednotlivych fotografa.
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GUY BOURDIN
[ ]

Sosedlost o baroé

Na konci 50. let minulého stoleti, kdy do magazinu Vogue nastoupil napt. Guy
Bourdin, zacala modni fotografie odrazet meénici se pohled na zeny. Bourdin, jehoz dosti
makabrozni vize byly vyuzity pro potieby reklamni kampané na obuv jednoho z nej-
slavnéjsich obchodnich domut Charles Jordan, zinscenoval a nafotil sérii zneklidnujicich
udalosti. T'¢la obkreslena kiidou na ulici, ackoliv na fotografii chybi obét nehody, haky s
useknutymi telecimi hlavami, nohy perverzné lezici na zemi jako vyvracené parezy nebo
vykukujici z odpadkového kose. Guy Bourdin v modni fotografii reprezentuje obrat od
krasnych, optimistickych, pohadkovych obrazt, doposud znamych a predkladanych

sveétu. V jeho tvorbé neni misto pro kouzelné vize. Inspiruji ho horor a makabroéznost.

Guy Bourdin /Charles Jourdan Autumn 1970 Guy Bourdin / Charles Jourdan Spring 1979



Zeny, ackoliv krasné, se svézim make-upem a peclivé upravenymi Giéesy, vystupu-
ji na Guyovych fotografiich jako mrtvé a casto dokonce zcela chybi.

Fotograf cerpa své surrealistické vize vrozené krasy z manifestu surrealismu
André Bretona — , . Krasa bude bud krecovita, nebo nebude vubec™. Makabrézni scény
jakoby vytazené z hororovych pribéhti nebo noc¢nich mur divdka casto Sokuji primymi
zabéry napr. na duseni modelek, svazovani nohou na zelezni¢nich kolejich nebo rukou
prikovanych v poutech. Jako jeden z prvnich modnich fotografti zbavil zeny subjektivity,

jejich obliceje odstranil mimo snimky nebo je predstavoval vyhradné jako submisivni,

bezvyrazné panenky.

Guy Bourdin, Pentax Calendar, 1980 Guy Bourdin / Charles-Jourdan 1977 Guy Bourdin / Charles-Jourdan 1975

Zeny jsou jeho v kampanich ¢asto fotografovany bez téla - existuji jen nohy,
dlouhé¢ a stihlé. Zmnozené a zachycené v necekanych, znepokojujicich situacich. Jako
symboly fetisismu. Nezvykle syté barvy scénografie a stylizace modelek zdaraznuji silny,
témer perverzni, podtext téchto fotografii. Bourdinovy fotografie predstavovaly, ackoliv
jsou ve svém obsahu kontroverzni, komer¢ni tspéch znacky Charles Jordan, pro niz Bo-

urdin celkové pracoval déle nez 14 let.

9 A Wazyk, “Surrealizam,Antologia”, Warszawa 1978, str. 88
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SANDY SKOGLUND
o
Nanesené /‘mé(fy/

Po Bourdenovskych expresich v komercni fotografii fotografové v prubehu nasle-
dujicich né¢kolika desitek let ¢im dal castéji a ¢im dal vice své snimky ,,navrhuji®. Misto
hledani témat v realité védomeé prolamuji tuha pravidla klasického modernizmu a cerpaji
z fantazie. Vytvari vlastni prostory, vychazi pritom z bizarniho svéta snu.

Sandy Skoglundova je fotografka znadma predevsim svymi inscenizacemi. Roz-
kvét jeji tvorby pripada na 80. a 90. léta a vyznacuje se celou radou ruznych pohadek a
pribeha, které od zacatku do konce vytvari sama, ve své praci kombinuje socharstvi, ma-
lirstvi a fotografii. Své napady cerpa z popularnich vlivi Disneylandu nebo americkych
horort, ve své tvorbé umeélkyné spojuje komercni funkei s prezentaci socialnich probléma.

wHitchcock vyslal celd hena rackii a vran, aby rozbil ospalou, maloméstskou domystwost. Sko-
glundovd déld to samé pomoci smecek kocek, lisek, veverek a masy nemluviiat, které méni sny maloméstaki
v nocni miry”'’. Protoze Gstrednim tématem jeji prace jsou lidé a zvirata, lze tvorbu Sko-
glundové interpretovat jako kritiku a pokus o pochopeni schémat ridicich tyto vztahy.
John Berger uvadi dvé zony fungovani zvirat. Jednou z nich je oblast ,,rodiny”, kde jsou
chapana jako jeji soucast, oblibenci, a druhou zéna, ,,spektaklu”, v niz jsou predstavovana
jako objekty pozorovani, napi. v ZOO nebo na fotografiich!'. V pracich Skoglundové se
svét lidi a zvirat prekryva, neni jasné definovan. Nazvy praci jsou zneklidnujici a zaroven
davaji jasné veédeét, co se na fotografiich odehrava.

wPomsta zlaté rybky”(1981), na niz vidime na modro vymalovany pokoj s posteli
umisténou v centralnim bode, cely ho vyplnuji zlaté rybky, ty v obrovském mnozstvi visi
pod stropem, lezi na podlaze nebo se dokonce derou z pradelnikd, u divaka budi na jedné

strané ulek a na strané druhé udiv nad teatralnosti a pohadkovosti tohoto pojeti. Na poste-
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10 H.Michael-Koetzle, ,,Stynne zdjecia @ ich historie czes¢ I, prek. E. Tomcezyk, Kolonia 2003, s. 159

11 John Berger, ,,Po cdz patrzec na zwierzeta” v: ,,0 patrzeniu”, Varsava 1999



li vidime spici zenu a k ni zady obraceného chlapce sediciho na okraji této postele. Oba se
zdaji byt naprosto nezapojeni do situace, ktera se prave dé¢je. Jako by se snovy svét matky
nebo chlapce spojil s tim redlnym. Vlastné viibec nevime, jestli se nachazime v jejich po-
koji nebo mozna ve velkém akvariu. Kdo je na tomto mist¢ doma a kdo na navstéve, lidé
nebo rybky?

wRadwaktioni kocky” (1980), ,,Las¢i hry”(1989), nebo ,,Rocky v Pariz’(1993) nam
predstavuji podobné situace. Lidé situovani do téchto praci se chovaji zcela prirozené,
jako by neexistovalo nic kromé jejich reality. Lhostejné pokracuji ve svjch navycich. Zena
se diva do lednicky, zatimco muz sedi zamysleny u stolu. Par v restauraci je zabran do ho-
voru s ¢isnikem a také se zd4, ze si nevsima cervenych lisek skakajicich mezi stoly. Mono-
chromatické zatizeni interiéra podtrhuje féerickou atmosféru, jiz vnaseji zvirata natfena
intenzivnimi barvami. Ani mista v pracich Skoglundové nejsou ndhodna. Restaurace, kde
se potloukaji lisky, je prece mistem konzumace jidel, kde se zvirata vyskytuji spise ve formeé
pripravovanych pokrmu. Lisky tu narusuji a nic¢i toto usporadani, stavaji se rovnocennymi
ucastniky. I stfecha ovladnuta kockami v sobé nese poselstvi. Pokracujici vystavba meésta,

kterou vidime v pozadi, symbolizuje neustalou expanzi cloveéka, zasahy do prirody. Zde

zabira prostor priroda, tedy kocky.

Sandy Skoglund, Fox Games 1989 Sandy Skoglund, Radwactive Cats 1980



U Skoglundové zvirata prekracuji hranice vytycené clovékem, anektuji lidsky
prostor, ¢imz clovek ztraci své ustfedni postaveni. Umeélkyné dava najevo, ze dialog s
prirodou je nezbytny.

Predstavené scény osciluji mezi realismem a surrealismem. Dokonce je tézké jed-
noznacné prohlasit, jestli jde spise o no¢ni mury nebo snové touhy. Tento pristup zdura-
znuje pro nas Casto neviditelny motiv koexistence. Duplikovani zvirat v instalacich, zachy-
cenych v raznych poézach, podtrhuje individualismus bytosti. Neskutecnost jejich praci
spociva v manipulovani béznym svétem pomoci umistovani lidi a zvirat do vyse popsa-
nych situaci. Nezvyklé chovani hrdint na fotografiich v kombinaci s béznymi misty, na
nichz je predstaveno, divaka otupuje. Pii pohlizeni jejich praci si 1ze odnést dojem, ze se
prekryly dva tplné oddélené svéty a funguji nezavisle na sobeé.

Skoglundova sama tvori celou kompozici, scénografii a rekvizity. Kazda prace je
obrovskym, casové narocnym podnikem vyzadujicim tvrdou praci a tsili, zvécnénym fo-
tografii. Tvorba jedné prace ji zabere kolem ptl roku. Po ukonceni etapy tvorby instalace
celé scénografie umélkyné poridi fotografii, kterd je zavérecnou etapou prace. Nasledné
Sandy Skoglundova celou scénografii demontuje. Zhotovené fotografie jsou zaroven do-
kumentaci vzniklého dila 1 dilem samy o sobé. Nejsou podrobovany procesim postpro-

dukce a jsou dnes vysoce cenény a prodavany na sbératelském trhu s uménim.



PAOLO ROVERSI
[ ]

Totosenzitivda

Soucasna komercni fotografie, obzvlasté modni, ¢asto saha po tématice legend.
Vize a myslenka, kterou ma kampan nebo editorial nést, jsou dnes casto vysledkem spo-
luprace mezi zadavatelem, producentem, stylistou a zbytkem tymu pracujicitho na daném
planu. Ale fotograf se znalosti jejich potreb vybira prostor, osvétleni planu, kompozici a
také tuto ideu predava modelam.

Paolo Roversi je umélec realizujici se ve svété mody a pritahujici obzvlastni po-
zornost, svou kariéru zahajil v 80. letech vytvorenim prvni zakazky tohoto typu pro Diora.
Dodnes aktivni fotograf] ktery sice chape potieby soucasného médniho trhu, ale neohyba
se pod jeho pozadavky. Jeho fotografie vice pripominaji obrazy prerafaelitd nez klasické
fashion kampaneé. Svét mody se krmi pozlatkem, ceni st kontroverze, sarkasmu, autocitatt
a ¢im dal odvaznéjsi erotiky. Roversi se vaci tomu stavi do opozice, ackoliv se nestrani
aktu. Byva nazyvan mistrem kouzel, inspiraci ¢erpa z piktorialismu, proudu, ktery cinil
prvni krok k uznani fotografie jako uméni. Komercni fotografie Paola Roversi v sobé maji
jistou mékkost, jemnost, nevinnost. P6zy modelek nejsou prehnané. Fotograf se soustredi
na to, aby z nich vydobyl nevinnou krasu, jemnost, ozivil tak vzpominky na ztraceny raj.
Modelky nevypadaji jako vyrobené panenky. Jejich tvare jsou jasné, oci zivé, jakoby v
polospanku zahledéné na prijemce. Paolovy editorialy vtahuji divaka do tajemného an-
délského svéta.

Ackoliv jeho realizace nenavazuji na konkrétni legendy nebo pohadky, nesou
jejich znameni v atmostére, kterou fotograf vytvari. ,,4 white Story” realizovany pro italsky
Vogue muze byt odkazem na svét pohadky o Snéhové kralovné, nebo nas muze prenést
do svéta elfa. Je to oteviena forma, pozvanka k tvorbé a uvolnéni predstavivosti. Svétlo
na fotografiich vypada tlumené¢, mekce. Viditelné, v pozadi odrazu rozmyté, slunecni pa-

prsky lehce prosvétluji zakourenou scenérii. Celek idealné ladi se stylizaci, zdaraznuje



étericnost modelky a vyzdvihuje svétlé, mekké saty a korunky. Rozpoznatelnd neostrost,
priznaky pohybu viditelné na fotografiich evokuji snimky Julie Margaret Cameronové.
Roversi také nesokuje kompozici, spise se jemné dotyka, povzbuzuje predstavivost divaka
k tvorb¢ vlastni verze pribé¢hu zalozené¢ho na téchto fotografiich. Modelky nejsou preh-
nané¢ ani preretusované. Volné stoji nebo sedi, diky tomu ma prijemce dojem, jakoby
premyslely nad nastalou skutecnosti, nez specialné pézovaly pro fotografii. I v scénografii
se toho mnoho ned¢je. Drevéné jednoduché podlahy jsou zasypany bilym popraskem a

nckolik prahlednych zaclon, to je vse, co je predvedeno.

o

N

Paolo Roversi, A4 White Story Vogue 2010

V jiném editorialu jim fotograf ukazuje snovou vizi obkli¢eni andé¢ly a démony.
,, The Great Illusion” je cyklus, v némz nas fotograf pomoci hry svétel a stint vtahuje do
svéta zlovéstnych fotografii, které jsou zaroven désive krasné. Modelka ¢ini dojem, ze je
uvéznéna v tajemném prostoru. Scénografie je opét jednoducha. Pouze teatralné bodove

osvétlend, trochu nedbale rozvésena prostéradla, vyvolavaji mysticky dojem.



Obrovské prehnané stiny divokych zvirat, ptaku, trnitych kert, lesu nebo kridel
neznamého pavodu vytvareji jednoduchym, ale silnym zpuasobem napéti scenérie.

Ramec je velmi filmovy stejné jako v pohybu zamrzlé p6zy modelky. Za pozor-
nost stoji skutecnost, ze stylizace, $aty, v nichz modelky vystupuji, jakoby sestupuji do dru-
hého planu, délaji misto obecnému dojmu. Dulezitéjsi je vytvorend atmosféra nez moda
sama o sobé. Takto mystické klima jesté zdiraznuji dokonalé kreace haute couture vyuzité

pro toto foceni.

Paolo Roversi, The Great Illusion Vogue 2010



Protoze neni jasné receno, jakou pohadkou se tato kompozice inspirovala, ka-
zdy, kdo se na ni podiva, uvidi néco jiného. Jedni spatiuji inspiraci Cervenou Karkulkou,
ktera se muze zdat samozrejma, kdyz se divame na fotografii se stinem vlka nebo dra-
vymi stiny lesni houstiny. Kridla mohou privést na mysl démona nebo padlého andéla,
prerostlé houby nebo rostliny zase vyvolavaji halucinogenni konotace. Tmavé a zaroven
svetlé fotografie mi osobné pripominaji snové vize z détstvi, kdy jsem jako mala holcicka
pred usnutim sledovala na zdi divadlo hrané stiny tvorenymi vétvemi stromu v zahradeé
komihajicimi se ve vétru, osvétlené zlutym svétlem poulicni lampy. Kazdou noc vypravely
jiny pribéh. Pamatuji si strach a fascinaci zaroven. Pri pohledu na tento editorial se vraceji
vzpominky z détstvi.

Do atmosféry pohadek pro déti lze zaradit ,,Family Circus”, editorial s vyjimecnou
naladou. Portréty v chladném modrém ténovani vtahuji divaka do svéta legend. Asocia-
cemi divaka a inspiraci fotografa v tomto pripadé mohou byt ,,Letopisy Narnie*. Mlhavé,
melancholické pojeti pfipomina spi$ malirstvi nez fotografii. Snéhové vliocky liné padaji a
pokryvaji postavy modelti. Modely sedi klidn¢, naprosto zasnéné, jakoby cekaly, ze zcela
zmizi zahledéni na prijemce. Z jedné strany vypadaji jako lidé z nasi reality a z druhé jako
bytosti z jiného svéta. V editorialu najdeme 1 zvirata, divoka 1 ta domestikovana. Umisténa
blizko modelu ¢ini dojem, jakoby s nimi byla spojena. Neviditelné pouto a davéra mezi
lidmi a zviraty je Casty motiv, vinouci se pohadkami a povéstmi. Naladu zimni noci, kde-
s1 uprostred lesa, probouzi predstavivost. Paolo Roversi nas spolu s talentovanym styli-
stou Alexem Whitem uvadi do svéta své fantazie. Tak jako u drive popsanych editorialt
vidime, ze Roversi chape modni fotografii jako nevycerpatelny prostor kreativity. Jako
misto, kde se mohou splnit 1 ty nejkrasnéjsi sny. Komercni fotografie jako tvorba umelych,
idealizovanych obrazt bez nazoru ho absolutné nezajima. Roversi ke své praci pristupuje
intuitivné a s obrovskou senzitivitou. Jak sam rika: ,, To, co se déje v mém studiu, je do-
ménou nahody, snu, fantazie”.

Neskutecné konvence, laska k tomu, co je jednoduché a prirozené a vérnost svym

idealiam prinesly Paolovi Roversimu uznani.



Za zminku jesté stoji umeélcova kniha ,Libretto”, ktera obsahuje médni foto-
grafie, akty a také zatisi porizena fotografem v prubchu let. Vzajemneé propletené tvori
nesmirné magickou kompozici tvara, svétla a stini a barev. Celek je jako vypraveni v
obrazech, do n¢jz nas Roversi zve. Na kazdé dalsi prohlizené strané muze divak odhalit

nezvyklou étericnost, tajemstvi a krasu.
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ANNIE LEIBOVITZ
[ ]
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Jinak vyuzila nerealny svét americkd fotogratka Annie Leibovitz. Ta je znama
predevsim svymi portréty filmovych a hudebnich hvézd a celebrit, v jeji tvorbé nenajde-
me prili§ editoriala inspirovanych svétem pohadek. Ovsem, jako uznavana fotograftka po
ne¢kolik poslednich let fotografovala na Disneyho zakazku, ktery vytvoril akci ,,Year of a
million dreams” za Gcelem propagace kultovniho mista Disney Park, tvare, které zname
z kina nebo televize, v pohadkovych scenériich vytvorenych Disneym. Kampané trvajici
od roku 2007 se zatim zacastnili predevsim herci raznych generaci, ale také hudebnici,
modelky nebo slavni sportovci. Vsichni se vtelili do role postavy prevzaté z pohadek, ale
také z fantasy filma. Napr. Johny Depp, kterého si vybavime naprt. jako kapitana Jacka
Sparrowa z filmu ,,Pirdti z KRaribiku” pozuje v kampani Leibovitz jako tataz postava.

Spolu se skutecnymi osobami, které zname z Gplné jiného prostoru, vstupujeme
do svéta nejznameéjsich pohadek. Modely jsou nejcastéji spojovani do dvojic podle zasady
protiklada povolani, ktera kazdodenné vykonavaji. Vidime je na fotografiich, jako spolu-
utvareji obrazy pochazejici z pohadek. Tak rusky tanecnik Michail Barysnikov spolecné
s modelkou Gisele Biindchen prehravaji scénu z ,,Petra Pana®, herecka Julianne Moore a
Michael Phelps, profesionalni plavec, byli zvé¢néni v podvodnim svété pohadky ,,Mala
morska vila Ariel”. David Beckham se nechal vyfotografovat na hore jako statecny princ
Filip ze ,,Sipkové Razenky”. Annie Leibovitz doposud poiidila 23 fotografii s riiznymi
osobami v rolich hrdint raznych pohadek.

Tyto fotografie jsou navic opatieny kratkymi citaty: ,,Where imagination saves the
day”, ,,Where wonderland s your destiny”, ,,Where every Cinderella story comes true” nebo dokonce
. Where your destiny awaits”. Tyto lakonické zpravy k divakovi pasobi na predstavivost ne-

smirné sugestivne.



Annie Leibovitz, ,,Peter Pan” 2008

Diky nim je prijemce, a coz s tim souvisi, potencionalni zakaznik, provokujicim
zpusobem naklonén k davére a vire ve vymysleny svét. Pohadkovy prostor, jakym je Di-
sneyland, na fotografiich slibuje, ze na tomto mist¢ muzeme nalézt vse, co potrebujeme,
po cem touzime. Kampan vyuzivajici skutecné osobnosti ¢ini pozvani vérohodnéjsim.
Samotna myslenka predstaveni ikon soucasné popkultury a jejich vtéleni do role ikon z
pohadek, které vsichni zname, se zda byt a je dobrym napadem. Jisté je chytlavy a lakavy,

coz je pro soucasnou reklamu nejdulezitéjsi.

Annie Leibovitz, ,,.Snow White” 2011



Pokud se ale divame objektivné, maji tyto fotografie zanedbatelny emocionalni
naboj. Jsou to jednoduse peékné, ale az prilis idealni obrazy. Leibovitz fotografuje, ano,
ale chybi tu promyslena koncepce, hledani atmostéry, vytvareni odpovidajici nalady.
Fotografka pristupuje k pohadkové tématice mechanicky a prili§ produktivné. Veskeré
»kouzlo® a lesk® jsou umelé, vytvorené az béhem procesu postprodukce. Obrovské re-
tusovani a skladani jedné fotografie z nékolika zabéra se ni¢im nelisi od tvorby dalsitho
animovaného filmu. Prilis idealni jsou také pézy modeld, teatralni mimika, gestikulace a
retusovani, které je témer plastické. Mista a scénografie, dodélané ve Photoshopu, jsou
prili§ snadno predvidatelné a nenesou v sobé zadnou svézest, kterou zname z pribeha.
Témer perfektni imitovani postav a situaci z pohadek je jisté zamyslenym efektem, nenuti
divaka k zadnému premysleni. Nedrazdi jeho predstavivost, jako je tomu v pripade vyse
popsanych Roversiho kampani. Zde ptijemce prichazi ,.k hotovému®. V soucasné reklameé
jde prece to, aby vse bylo milé, krasné a snadné. Regeni poskytnuta Leibovitz beze stinu
reinterpretace jsou idealné uzpusobena pro tuto roli. Kampan je skvélym prikladem toho,

jak v dnesni dobé postupuje homogenizace kultury.



DAVID LA CHAPELLE
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HIf you want reality...take the bus

Andy Warholem v 17 letech objeveny David La Chapelle je dnes jednim ze
sveétove nejznameéjsich komercnich fotograti. Po néekolik desitek let byl pokladan vyhrad-
ne¢ za fotografa hvézd. Pri fotografovani ikon popkultury se sam stal jednou z nich. Pred
jeho objektiv se postavili Madonna, Pamela Anderson, Marylin Manson a jini. Odvazil
se kritizovat svét celebrit, jehoz fotografovani mu prineslo slavu. Jeho prace se objevuji na
obalkach nejprestiznéjsich svétovych magazint, jako jsou Vogue, Vanity Fair nebo Rolling
Stone.

Jeho rozpoznavacim znamenim jsou syté, jiskiivé barvy, odvazné az sokujici a
surrealistické fotografie. éerpé ze své fantazie a vytvari fotografie propracované do po-
sledniho detailu. Nejcastéji prestylizované a prep6zované, s obrovskym mnozstvim pouzi-
tych rekvizit balancuji na hranici kyce. La Chapele je mistrem nadsazky a deformovani
standardnich prednosti ikon popkultury. Bombarduje nas dvouzna¢nymi obrazy, casto
pretékajicimi sexualitou, a b¢hem komunikace s divakem jej nuti k reflexi souc¢asné¢ho
sveta. To, jak portrétuje dané osoby, ma svij kli¢ v pristupu k tématu. Jak sam rika: ,,My
tdea was that if I took a picture of somebody and years later, or wheneves; they would die and if someone
wanted to know who this person was, they could take one of these pictures and it would tell who the person
was”".

Ve veétsine jeho dél nenajdeme primé odkazy na svét pohadek, dostaneme spise

umne slepeny a vyfotografovany konglomerat popularni kultury, ktera svym vzhledem

12 wEyecandy - The Crazy World Of David LaChapelle”, rez. Hilka Sinning, Némecko 2006

13 www.photoquotes.com



pripomina jednu velkou filmovou sekvenci nebo hru s vizemi pochézejicimi z obrazt sur-
realisti. Velké hristé soucasnych lidi obklopenych vsemi moznymi vytvory konzumerismu
a ztracenych ve svych vysnénych svétech. Prepych a hédonismus.

V kontextu odhaluje La Chapelle inspiraci pohadkovosti nebo mytickymi svéty
pred divakem jeste jeden zdroj. Ve své praci resi nabozenské aspekty, vraci se k tématiim,
které byly umélci do uméni v prabéhu staleti casto vnaseny.

La Chapelle vyuziva tento pramen narativnim zpusobem a kombinuje biblické
pribehy s problémy dnesnich dnid. Svou pozornost soustredi predevsim na aspekty, kde
cirkev mluvi pro toleranci a do svych fotografii vnasi témata tykajici se prijeti, lasky a
odpusténi. Nezesmeésnuje, neznevazuje a parafrazuje vypravéni cerpana z Bible, pomoci
fotografii tvori svou vlastni vypovéd. V jednom obraze micha kyc¢, prvky absurdit Holly-
woodu s Novym zakonem a groteskni, perverzni lidské chovani navazuje svézim, ackoliv
perverznim, zpusobem s divakem dialog, ktery se tyka soucasnych problémau.

Kdyz v roce 2003 na ulici potkal kolemjdouctho v tricku s napisem ,,Jesus is my
homeboy”, zacal premyslet nad skutecnosti, kym pavodneé byli Jezisovi ucednici z 1. stoleti
v Palestiné a kym by byli jeho vyvoleni v soucasné Americe.

“The apostles were not the aristocracy, they were not the well-to-do, they weren’t the popular
people; they were sort of the dreamers and the muisfits,”"* ¥iké fotograf. Podle n¢ho by Jezis, pokud
by mezi nami zil dnes, travil svij Cas castéji mezi lidmi z okraje spolec¢nosti. Chudymi,
prostitutkami nebo bezdomoveci. A jak tvrdi, tito lidé by byli jeho nejblizsimi a nejdavéry-
hodnéjsimi vyznavaci.

Tak vznikla série Sesti fotografii nazvana ,, fesus Is My Homeboy”. La Chapelle tak v
protikladu k vétsiné dnesnich umeélct ,,nepouziva” postavu Krista k Gcelim souzeni nebo
hanobeni, ale stavi na piedestal jeho nauku, chce zprostredkovat krasné city a uprimnost
jeho viry ve svych fotografickych obrazech.

Kazda z fotografii nese nazev odkazujici primo na konkrétni pribé¢h z Bible. Vy-

brani modelové jsou mladi lidé raznych narodnostni, subkultur, spojeni a jakoby vyro-
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14 Anna Somers, ,,David LaChapelle: Fesus Is My Homeboy,”, The Art Newspaper TV, 15. fijna 2008.
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vnani materialnim aspektem zivotniho stavu. Pro¢ byli vybrani prave oni, nevime. Pote-
tovani, s nausnicemi na mnoha c¢astech téla, zpoceni a charakteristicky obleceni tvori ¢ast
spolecnosti, ktera je dnes spise stigmatizovana kvili svému obleceni, chovani nebo reci.

Takovou, jakou by vétsina lidi radéji nepotkala tvari v tvar v tmavé ulicce.

David La Chapelle, ,,Jesus ts my Homeboy” 2003

David La Chapelle, ,fesus ts my Homeboy” 2003



Postava Krista umisténa na téchto fotografiich svym postojem narusuje spole-
¢nosti ustalené stereotypy. Jezis ve svych gestech na Davidovych fotografiich projevuje
empatii vuci véem a zve kazdého do své skupiny bez ohledu na vzhled, ptvod nebo posta-
veni. La Chapelle ukazuje postavu Jezise velmi tradicnim zpuasobem, s rozevienou naruci
pro kazdého, kdo vyjadri chut pobyvat s nim a pridat se k jeho spolec¢nosti. Také jej cilené
ukazuje jako muze s dlouhymi svétlymi vlasy, s vousy, v tradicnim odévu odpovidajicim
casum jeho zivota. Tyto faktory a osvétleni spolu se zari, kterou je na snimcich jeho posta-
va obklopena, mohou za to, ze nemame pochyby o tom, koho postava predstavuje.

Jiny aspekt reprezentuji jeho portréty ikon popkultury, Michaela Jacksona nebo
Courtney Love, které jakoby navzdory zivotu, jaky vedly, umélec umistil do velmi charak-
teristickych roli postav z Bible. Jakoby ochranitelsky a proti ndzoru verejnosti a masmédii
tvori z krale popu Michaela Jacksona postavu Jezise.

I think there’s something really biblical about what happened,” vysvétluje David La
Chapelle v navaznosti na Jacksonuv zivot. “Hus lyrics are so nawe and so beautiful. It’s one of the
most epic stories of our time, to go_from such heights to such depths. He’s a modern-day martyr.” Ttemi
fotografiemi, které poridil po Jacksonové smrti, sklada hold umeélci, kolekei portréti na-
zval ,,American fesus”.

Portréty se vyznacuji bohatou symbolikou a ukazuji krale popu jako svétem ne-
pochopeného mucednika. Jezi§ je symbolem nejvétsi bolesti a utrpeni. Timto JeziSem je
u La Chapelle Michael Jackson, ikona popkultury, mnohokrate medialné obvinovan, ve-
leben a odmitan, souzen a odsuzovan bez rozsudku. Jacksonova samota ve svété luxusu
a luxus, ktery tvori z normalniho c¢lovéka svétce. Na jedné fotografii vystupuje jako andél
stojici s rukama sepnutyma k modlithé a zadupavajici postavu débla do zemé. Na jiném
jeho télo symbolizuje ukrizovaného Jezise a navazuje na Michelangelovu ,,Pietu®, az na
to, ze je polozeno do naruce samotné¢ho Krista a ne Marie. V historii se JeziSova smrt
jevi jako tragickd. V soucasnosti je zase tragicky vnimana Jacksonova smrt. La Chapelle
pribéhy vzajemneé prolina a reinterpretuje je. Na tfetim portrétu Michael Jackson stoji a

drzi v pravé ruce holubici, v levé dlan Panny Marie z Lourdes.



P11 fotografovani Courtney Love se fotograf opét inspiroval postavou Panny
Marie z ,,Piety”. Tam, kde je zobrazeno nejvétsi utrpeni Matky Bozi, v jednom z nejbo-
lestnéjsich okamzika v historii kfestanstva, umistil fotograf rockovou ikonu, ktera také
zosobnuje jednu z mnoha béznych matek a zen. Courtney na fotografii drzi v objeti po-
stavu zesnulého manzela, rovnéz ikony hudebniho svéta, Kurta Cobaina. Nahrazuje ho
zde model, protoze skutecny Cobain jiz davno nezije. Tim, co zpusobilo, ze La Chapelle
vubec sahl po onom dile, tématu bolesti, smrti a ztraty, byla smrt jeho pritele. ,./ was thin-
king about all of the small deaths that happen everyday even as I am writing this down; people dying alone
or with just one person there for them. All the small pietas happening all around the globe, on battle field,

15 fika autor. Jednou ze smrti, o nichz védél mezi prate-

lonely apartments and old age homes
li, byla ztrata, kterou utrpéla Courtney Love. Smrt muze, ale také dalsi ztrata, odebrani

rodicovskych prav na dceru.

David La Chapelle, ,,Pieta with Courtney Love” 2006 David La Chapelle, ,.Archangel Michael” 2009

© © © 0 0000 0000000000000 000000000000 000000000000 0000000 000000000000 000000 O

15 ,»Cortney Love vs David La Chapelle: Heaven and Hell” , by A.Don , http://akirathedon.com/blob-
blog/ courtney-love-vs-david-lachapelle-heaven-and-hell/ (zobrazeno 30. ¢ervna 2014)




Rockova hvézda ve skutecnosti spojovand s obrazem osoby se sebedestruktivnimi
sklony, zavisla na narkotikach, je naprostym protikladem Panny Marie, ktera symbolizuje
archetyp idealni matky. La Chapelle nam svou praci poklada otazku - vylucuje vnimani
zeny jako antimatky jeji tragicnost? Copak netrpi, mame pravo ji odsuzovat a hanét?
Prave takto jednoznacné definuji tragickou postavu bulvarni magaziny. La Chapelle pre-
nasi obecné znama dila nebo biblické pribe¢hy na dnesni redlie a zdaraznuje aktudlni
problematiku soucasného cloveka. Jeho ztraty a tragédie.

Fotografii s Courtney Love fotograf pouzil roce 2006 jako obalku své knihy ,,He-
aven to Hell”. Jde o posledni cast trilogie, kterou pred deseti lety zahajila kniha ,,L.aCha-
pelle Land” a ktera pokracovala sbirkou ,,Hotel LaChapelle” v r. 1999.

David La Chapelle vétsinu fotografii zhotovuje ve svém studiu v Los Angeles.
Zde, v zazemi, vznikaji celé scenérie. Vétsina soucasti snimku jsou rekvizity porizené spe-
cialné pro potieby dané fotografie. Zameéstnava obrovské mnozstvi asistentt, kteri pri-
pravuji scénografii propracovanou v kazdém detailu, coz ovliviiuje 1 hodnotu kone¢ného
dila. Postprodukce je v pripadeé Davidovych snimkt pouhym doplinkem, ramem celé kon-

strukce.



EUGENIO RECUENCO
[ ]

Srudiita

Spanélsky fotograf Eugenio Recuenco je znam v moédni a reklamni fotografii
jako mistr jemnosti Serosvitu a s vyjimecnou malirskou citlivosti.

Tvori editorialy pro nejuznavanéjsi modni magaziny a kampané pro nejvetsi
svetové znacky. Jeho prace obecné pripominaji dosti temné vize a variace na téma legend,
mytd, filmd nebo malirstvi, které svobodné interpretuje. Sviij charakteristicky styl prenasi
do realizovanych kampani, vytvari pritom nezapomenutelnd obrazové odyseje. Z boha-
t¢ho pramene dédictvi lidstva si volné vybira dila, ktera mu nejvice vyhovuji, a proménuje
je podle své vize. Ve své tvorbe spojuje ¢erny humor a grotesku, ve znacné mire pripomina
temny svet pohadek Tima Burtona. Neobvykle plasticky naklada se svétlem a vytvari tak
atmosféru a charakteristicky neklid, diky cemuz se jeho fotografie stavaji nécim vice, nez
jen ilustraci povésti. V jeho dilech najdeme jak inscenované situace z neexistujicich filma,
stejné jako sequely plné odkazti na malirstvi 19. stoleti. Pti sledovani jednotlivych fotogra-
fil mame pocit, jako bychom se ocitli v divadle a z temného salu sledovali predstaveni ode-
hravajici se pred nasima o¢ima. Panuje Sero a bodové osvétleni a Recuenco opét otevira
dvere do tajemnych komnat. Umeélec popisovany jako deédic klasika $panélského umeéni,
Casto totiz ve svych pracich odkazuje na dila El Greca nebo Goy. Ackoliv neni snadné pre-
nést pribchy z platen nejlepsich malift, vyhledava Recuenco dila z 19. stoleti, parafrazuje
je, casto k nim dodava nové prvky, aby byl napad svézi a sdéleni a odkazy citelné. Diky
tomu vytvari velmi nekonvencéni modni nebo reklamni fotografie. V roce 2009 poridil
Recuenco sérii fotografii se skupinou Rammstein. Na obalce jejich desky ,, Liebe ist fur
alle da” se ocitla jedna z nich. Jak rika nazev CD: Laska je pro vsechny. Recuenco chape
vyznam skladeb opacné, predevsim té titulni, vytvoril cyklus fotografii o lasce, v némz ji
ukazal v skodlivych nebo urazlivych souvislostech. V titulni pisni skupiny je vypravécem

muz snici o zené, kterou si prohlizi nékde u vody.



Fantaziruje o byti s ni a nasledné prijde, aby se ji zmocnil silou. Recuenco inter-
pretuje texty pisni na fotografii dosti doslovnym zpuasobem, vztahuje soucasnou situaci k
temnym variacim malifskych dél. T¢lo zeny lezi na stole a je ¢tvrceno vokalistou Ramm-
stein. Ostatni clenové skupiny obklopuji sttl a divaji se na celou situaci. Oslavuji udalost.
Jak stul prikryty cervenou plachtou, zatisi poskladané na zemi z ovoce, tak 1 poloha, ve
které lezi naha zena, jeji svétlé bilé télo a mrtvola privadéji na mysl okamzité spojeni s
malitstvim. Temné Goyovy vize se proplétaji s mystickou scenérii pochazejici z Caravag-
giovych dél. Rekvizity, mistnosti, do nichz fotograf scény situoval, jsou jakoby vyjmuté z
obrazti z 19. stoleti. Temné, ospalé ale také velmi poetické. Takové je také osvétleni planu,
jimz Recuenco zaplnuje snimek. Diky hluboké intenzivni barevnosti udrzované v zemi-
tych tonech, podtrzené stavnatou cervenou, fotografie vypada jako olejovy obraz. Hojnost

jidla vyplnujiciho fotografie ptisobi jako myticky symbol.

Eugenio Recuenco 2009



Bohate¢ prostrené stoly plné ovoce, zeleniny a vina vyvolavaji predstavu tradi-
¢niho rohu hojnosti z fecké mytologie. Stylizace modela propracovana v kazdém detailu,
ackoliv se soucasné jasné odvolavé na pro nas davné ¢asy. Zeny tu jsou chapany a piedsta-
veny jako predmeéty, zbozi nebo potrava. Vétsina z nich je vici bestidlnimu poc¢inani muzta
zranitelnd a pasivni. Bezvladné nebo mrtvé, jakoby obétované.

Recuenco vyuziva dédictvi umeéni a interpretuje obecné znama dila, navazuje je-
jich prostrednictvim vztah k soucasnému svétu. Vyjimecna citlivost umélce mu umoznuje
tvorit editorialy plné neklidu ale fascinujici. T'ézko nalézt atmosféru, v niz by se Recuenco
necitil svobodné. Dokaze dokonce skvéle reprodukovat naladu z doby pred nékolika stale-
timi 1 vytvorit futuristickou vizi svéta.

Jednim z nejznameéjsich komercnich projektt fotografa je kampan realizovana
pro potreby Lavazzy. Exkluzivni kalendar, ktery uz po 23 let vznika ve spolupraci s nejle-
psimi, svétove proslulymi fotograty, pozval v roce 2007 Eugenia, aby vytvoril fotograficky

pribeh. ,,0d jistého casu se ve mésté néco zménilo™- tak zacina vypraveni, které bylo predstaveno

v o, LThe Most Incredible Espresso Experience”.

Eugenio Recuenco , Lavazza Calendar 2007
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P11 pohledu na fotografie z tohoto soubort vstupujeme do svéta super hrdinek.
Krasné, smyslné zeny obdarené nadprirozenymi silami, plné sarmu a elegance, vytvareji
na téchto fotografiich vyjimecnou atmosféru sily. Cely kalendar byl realizovan ve velkém
rozsahu ve stylu pripominajicim americké komiksy ze 40. let. Hrdinky fotografii umisténé
do zahadnych meéstskych scenérii, do klubtl, na strechy, do tmavych zakouti pézuji plné
sily a sexappealu, vnasejici poradek do velkého meésta. Futuristické stylizace, kovové, ky-
bernetické masky, naramky a také chladny make-up zdaraznuji fantastickou atmostéru.
Kava je tu ukazana jako tajemny elixir, ktery zeny doprovazi ve vSech okamzicich. Recu-
enco jasn¢ naznacuje, ze pokud na misté plném fantazie skvélé espreso pomaha 1 v téch
nejkomplikovanéjsich situacich, pak se v kazdodennim zivoté stava ritudl piti kavy oka-
mzikem osvobozeni, nacerpani energie, ktera prinasi nové napady a inspiraci.

Kromé vzrusujicich obrazt prinasi Recuencem vytvoreny 15. rocnik kalendare
jesteé jednu nesmirné cennou hodnotu. Konkrétné cely pribé¢h o superhrdinkach, ktery
muzeme Cist jako metaforu stahujici se na soucasnou zenu, jeji obraz a cetné role, které
plni.

Recuenco tvori podobné jako La Chapelle vétsinu scénografii spolu se svymi
zamestnanct. Jeho fotografie tak podléhaji procesu postprodukce jen v malém procentu.
Fotograt vklada do realizace svych ideji celé srdce, aby prostrednictvim fotografii vypravel
pribéhy. Jak sam tika ,.[’'m not a slave to fashion. When I take a picture 1 do it to tell so-
mething, to tell a tale, to tell people what I'm thinking about and I use fashion to achieve this

target”'.
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TIM WALKER
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L Photographs to me are really kind of dream state...

Jednim z nejdulezitéjsich a nejkreativnéjsich svétovych modnich fotogratii je Tim
Walker - nepochybné nejvétsi snilek v oboru fotografie. Ve své praci uz po dvé desetileti
vytvari fotografické pribéhy plné magie a fantazie. Inspiruje se kazdodennosti, filmy, kni-
hami, vyslechnutymi historkami a také pfimo pohadkami nebo legendami, vytvari neu-
stale nova vypraveni a vteéluje je do svych projektt. Jak sam tvrdi, je velkd Cest moci zit ve
svété fantazie a moci prendset své vize do autorské a komercni prace.

Mobda je idealnim materialem pro kreativni fotografii. Zde se muze stat coko-
liv. Predstavivost fotografa se zda byt jedinym omezenim. Tim nas vytvarenim snovych
pribe¢ha uvadi do svéta, kde se plni sny, jen pokud v né uvérime. Spolu s tymem casto vy-
tvari komplikované rekvizity, buduje celé vymyslené svéty doposud uzavrené v ramci jeho
predstavivosti. Specialné zkonstruované scénografie, jejichz tvorba zabere kolem dvou
tydnu, realizuje vice osobova skupina. Samy fotografie zaberou nékolik dni. Tim tvrdi, ze
teprve béhem tretitho dne fotografovani se modely veiti do atmosféry a teprve tieti den lze
pocitit skutecnou magii v prostoru fotografovani.

Na fotografiich najdeme celou skalu ru¢né vyrobenych rekvizit. Panenky v zi-
votni velikosti a vétsi, giganticky hmyz, letadla nebo lodé vyplnujici celé pokoje. Fotograf
to vSe vytvari a spolecné s tymem dava vyraz své vizi. Neni tu misto pro digitalni mani-
pulaci béhem postprodukce. Dokonce 1 barevné kocky nebo na modro natieny slon jsou
skutec¢né. Fotografuje predevsim na filmy a tvrdi, Ze to predstavuje jisté zdravé omezeni.

Pokud jsme dnes v dobé digitalni fotografie schopni vSechno vytvorit na pocitaci, stavaji se
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Walkerovy prace zachycené na filmovém pasu nepochybné hodnotnymi a neopakovatel-
nymi objekty. Diky témto zakroktm si muze prijemce snadnéji predstavit paralelni svét, v
némz ziji vsechny postavy z Timovych obrazt. Pobyvani s jeho fotografiemi je jako vydat
se za bilym kralikem z Alenky v 1isi diva, ktery nas vezme do svétt, které mohou skutecné
zaclt existovat, jen v né¢ musime verit. Jsou to snové touhy détstvi, které jsme kdysi nechali
nekde za sebou, a které nam fotograf znovu podsouva.

,»I'm not so motwated by fashion and brands (...) But the point of fashion is that you take the
picture you want. And fashion is the only photography that allows fantasy, and I'm a_fantasist”'® vy-
svétluje v jednom z rozhovora Tim Walker. Mdda v jeho pojeti ziskava naprosto jiny tvar,
plny kouzla a lehkosti. Neopakovatelny, individualni styl, teatralni p6zy modela a mode-
lek naznacuji, ze jsou pohlceni Gcasti na rozehravajici se pohadce. Na Timové misté foto-
grafovani se z modelt stavaji herci sehravajici role podle jeho scénare. To je pro fotografa
velmi dulezité, obzvlasté pri tvorbé editorialt, které ztvarnuji jeho excentrické fantazie,
modely musi byt jakymisi okny pro divaka, aby ho svymi gesty vybizely a on se tak mohl

jako prijemce stat soucasti tento fantazie.
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Tim Walker, 2012

18 Ch. Sinclair, ,,Walker’s World”, britské Vogue, cerven 2008



Zabéry zaplnéné vyjimecnou atmosférou, pohadkové scenérie zinscenované ve
vysokych, rozlehlych prostorech, nejcastéji obrovskych pokojich viktorianskych domd,
prirozené osvétlené, jez Tim vyuziva, mohou za to, Ze z praci vyzafuje autentickd krasa,
obsahujici v sobé jistou nadc¢asovost. Tim prenasi své vize a sebe na fotografie, coz také
ovliviiuje jejich vyraz jako celku. Diky vérnosti svym idedlim a snim je uznavan jako
komer¢ni fotograf i jako umélec.

V roce 2012 byla v Sommerset House v Londyné predstavena rozsahla sbirka
jeho fotografii. Vystava nazvana ,,Story Teller” obsahovala nejen fotografie predstavené ty-
pickym, vystavnim zptsobem. Tim své fotografie navic ozivil tim, Ze mezi prace rozmistil
rekvizity z foceni. Mezi nimi obrovsky fotoaparat, kozené rukavice, hromadu pisku jakoby
se sypajici z fotografie, na niz byl tento pisek piivodné zachycen nebo dokonce ¢ast letadla.
Velka labut ve stfedu jednoho ze salti, hmyz drzici hudebni nastroje nebo obrovska pa-
nenka stojici u krbu, diky tomu véemu vystava nabrala naprosto jiny rozmér. Misto spise
pripominalo muzeum pohadek nez vystavu fotografii.

Ale pravé takovy je - vychdzi z tvorivosti, vystupuje mimo ramec fotografie a

nejen na fotografiich zvé¢nély svét Tima Walkera, Petra Pana souc¢asné médni fotografie.

Tim Walker, 2011 Tim Walker, 2009



Na vybranych prikladech projektt soucasnych fotografi vidime, jak raznorodé
jsou cesty inspiraci nerealnymi svéty, vedouci k realizaci komercnich zakazek. Jak rozleh-
la je oblast zajmu jednotlivych fotograft. Jedni cerpaji z bohatstvi obecné znamych po-
hadek, prenaseji je v témer nezmeénéné formé na fotograficky obraz, zatimco jini na né in-
tuitivné navazuji s nerealnymi svéty a vytvareji vlastni projekce reality. Kolik tvtired, tolik
variability. Vybérem nékolika z nich jsem se snazila usporadat tyto rozdily a pochopit, kde
se spojuji hledani kazdého z nich. Jmenovatelem, ktery spojuje vSechny tyto realizace, je
eskapismus, chut vykrocit mimo nam znamou realitu a navazat vztah mezi témito dvéma

svety. Jedna se také o komentare a pokusy popsat dnesni svét a jeho problémy.



REVOKACE NEBO REINTERPRETACE?

UCELNOST VYUZITI MYTICKYCH, LEGENDARNICH ZDROJU VE
VYBRANYCH PERSONALNICH PROJEKTECH

Kreativita ve fotografii nepatii jen ke komercnim cilim. Umélci ji vyuzivaji ve
svych individualnich projektech, pri tvorbé vymyslenych svétt nebo postav. Zaznam in-
scenace je také kazdodennim tkolem divadelni fotografie. Diky zachyceni jednotlivych
okamziku fotografem béhem trvani predstaveni mame moznost ziskat prvni dojmy tyka-
jici se interpretace divadelniho uméni nebo vzhledu herct. Uz v 60. a 70. letech se ze
specializace, jakou je divadelni fotografie, vyvinulo samostatné odvétvi, které ma za cil
inscenovani ve fotografii samotné. Fotografie uz v takovém pripadé neni zaiznamem sku-
tecnosti, predstavuje jeji vizi. Tvlrce vytvari sveét nebo interpretuje skutecnost, proziva ji
a nasledné zpristupnuje divakovi.

Odkud se ale bere chut inscenovat situace, sehravat role a cerpat inspirace z po-
hadkovych a mytologickych motiva nebo z pokladua predstavivosti? Diive tyto zdroje svym
zpusobem slouzily preneseni obsahu. Jejich hodnota byla podrizena potrebam daného
prib¢hu, zahrnutého v obsahu. Dnes sama vstupuje do dalsiho planu a duilezitou se stava
interpretace a prijeti.

Fotogratové raznych generaci a narodnosti uchopuji v dokumentarnich a osob-
nich soukromych projektech tuto tematiku, aby s jeji pomoci a s pomoci kreativity vydélili
a privedli na denni svétlo témata, s nimiz se potyka soucasny clovek nebo aby se pokusili

zachytit to, co je nejprchavejsi, duchovnost ve fotografii.



CINDY SHERMANOVA
[ ]
g-(ll{‘[/ Tales

Cindy Shermanova na svych fotografiich neustale, jako jedna z nejvlivnéjsich a
nejoriginalnéjsich umeélkyn soucasnosti, ukazuje vymyslené postavy a situace. Provoku-
jicim zpusobem vytvari postavy a navazuje timto zpusobem dialog se soucasnym obrazem
cloveka a jeho roli ve svéte. Vyuziva neustavajici a narustajici vinu obrazu a informaci
poskytovanych masmédii nebo plynouci z popkultury, umeélkyné vede od 70. let doted
pomoci fotografického média vyzkum tykajici se identity, porizuje pritom sérii autopor-
tréta. Obzvlasté znamym projektem je ,,Untitled Film stills”, v némz si nasadila razné
masky — kariéristky, femme fatale, sexbomby atd., fotografovala se pritom v netypickych
a charakteristickych situacich. Predstavuje vize a jisté archetypy postav znamych z filma.
Vsechno proto, aby zjistila napf. to, jak film ovliviiuje téma stereotypizovani zen.

Myslenky obsazené v projektech Shermanové ptisobi na sirokou skupinu prijem-
ct a obsahuji nesmirné silné sdéleni, jehoz obsah se tyka pojeti kultury v $irsim spektru.

Béhem let 1985-87 vytvorila Cindy fotograficky cyklus ,, Fairy Tales”. Ackoliv
série neni interpretaci konkrétnich priklada, citelné odkazuje na mytologii nebo lidova
vypraveni. Pohadkovost v pracich je vidét v prezentaci spolecnych témat, které je mohou
spojovat, ale spise z doposud nepovsimnuté, makabrézni stranky. Prisery na fotografiich
nebo umélkyniny zabéry mrtvych jsou nesmirné zneklidnujici. Série katastrof, které¢ se
stavaji, vytvari atmosféru karnevalu monster. Fascinovana temnou strankou timto zpuso-
bem pokracuje ve vypraveni i ve svych pozdéjsich pracich. Kromé specifického make-upu
a scenérii a také pouziti soucasti figurin Cindy ve ,,Fairy Tales” vyuzila fadu implantata
ruzného puvodu, které spojuje s lidskym télem. Jako priklad 1ze pouzit praseci rypak, ktery
se objevuje na obliceji umélkyné misto jejtho nosu. Nevime, ¢im je priSera na fotografii,

jestli je to zvire nebo clovek. Pokud se ale divame déle, zjistime, Ze ruce zachycené na foto-



grafii jsou lidské a oci a vlasy tento dojem potvrzuji. Jaké je tedy poslani umelkyne? Tento
obraz snad ukazuje neustalé snazeni se a hledani identity a prilepenim si praseciho nosu
jako nenormalni ¢asti lidského téla Cindy ukazuje jeho mensi hodnotu a symbolizuje tim
1 promarnény pokus, nemoznost nalézt tuto identitu. Obrazy plné grotesknosti a brutal-
nosti mozna predstavuji kazdodenni nasazovani masky, role, do které vstupujeme, at uz

védomeé nebo ne.

Cindy Sherman , Untitled 150, 1985-87



,wPairy tales” Shermanové spoustéji lavinu otazek spojenych se zarazejicimi a do-
konce odpudivymi prvky fantastického svéta predstavovanymi umélkyni. Shermanova vy-
tvari obrazy plné hrizy a ukrutnosti, navazuje jimi na pohadky bratri Grimmu. Soustredi
se vyhradné na makabrézni prvky pribéhu, vynasi na denni svétlo to, o ¢em radéji nepre-
myslime a dokonce na to chceme zapomenout - bolest, utrpeni a zranéni. Tyto obrazy
“have nothing in common with the sweet bedtime stories that we associate with the genre”". Fotografie
také mohou naznacovat, ze jde o existujici paralelni reality. To vyvolava dalsi otazky: od-
kud se v takovém pripade vzaly tyto fotografie? Kym jsou démoni ze snimku?

V jednom z rozhovort Cindy tika: ./ think people are more apt to believe photographs,
especially if 1t’s something fantastic. They’re willing to be more gullible. Sometimes they want fantasy.
Even of they know it’s fake they can believe anything”*°. Mozna tedy v tvorbé umélych straslivych
pribéhu existuje jisty zameér. Diky tomu se mozna désivé véci, které se v zivoté stavaji,
stanou mnohem prijatelnéjsi? Tyto fotografie silné pasobi na dosavadni Cindyinu tvor-
bu. Umélkyneé v této sérii cilené smétuje svou pozornost na fantastické postavy a poprvé
vykracuje mimo hranice pohlavi, svéta lidi a zvirat. Tyto prace jsou také spojnici mezi

predchozimi cykly Shermanové a témi, které se objevi v budoucnu.
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SARAH MOONOVA
[ ]

5, 1o be more creative is to get closer to childhood” - Sarah Moonova

Uz 30 let vytvari Sarah Moonova nesmirné malirské fotografické obrazy. Nezavi-
sle na tom, jestli realizuje soukromé projekty, modni foceni nebo dokonce filmy, jeji prace
vzdy osciluje na pomezi bdéni a spanku. Jejich nezvyklost podtrhuje skutecnost, ze je
zveécnuje pomoci Polaroidu s negativovymi naplnémi, které diky jistym nedokonalostem,
skvrnam nebo omselostem ziskavaji jistou hmatatelnost a neopakovatelnost. Fantasmago-
rické vize se tvorbou Sarah vinou od pocatku 80. let. Jednim z jejich prvnich projektt spo-
jenych s pohddkami je interpretace pohadky o Cervené Karkulce. Tento pribéh znamy po
celém svéte byl umeélkyni reprodukovan v roce 1986, v redliich soudobé Parize. Klasicky
text ale Sarah poslouzil k vytvoreni vlastni verze vypraveéni. Na cernobilych fotografiich

vidime divenku, kterd se sama potuluje ulicemi mésta.

Sarah Moon , Little Red Riding Hood, 1986



Diky syrové formé obrazu se soustredime primo na postavu a jeji osudy. Vysoky
kontrast fotografii a také ostré svétlo nas uvadéji do stavu neklidu. Scény na fotografiich
se zdaji byt spise zachycenymi, zdokumentovanymi situacemi nez inscenovanim. Jako by-
chom sledovali cestu divenky. Cyklus svou formou pripomina noir filmy z ranych 40. let.
Kazdy zabér vyplnuje zvlastni atmosféra. Jen stin obrovského vlka na zdi naklanéjiciho se
nad postavou divenky predstavuje primy odkaz na klasickou podobu dila. Zbytek fotogra-
fil ma spise symbolické vyznéni. Obri hodiny ukazuji blize nestanoveny cas, rucicky mo-
zna dokonce stoji na misté. Méstska zakouti jsou temna a nebezpecna a osameélost divenky
uprostted opusténych prostor je velmi hmatatelna. ,,Zijeme ve svété symbolii a svét symbolii Zije
v nds™' tikal Jean Chevalier. V tvorbé Moonové hraje praveé symbolika prvoradou roli.
Na zakladeé série ,,Lattle Red Riding Hood” vznikla také kniha, za niz Sarah ziskala cenu The
Grand Prize for Children’s Book v Boloni.

Kromeé vyse popsaného prikladu sahd Sarah Moonova ve své praci casto po po-
hadkovych tématech. Pivodni vypravéni jsou pro ni ale inspiraci k reinterpretaci pribéht
znamych z détstvi. Nestastné konce nebo dramatic¢nost, to jsou prvky, které ji na pavod-
nich dilech pritahuji nejvice. Autorka sama formuje svét a vdechuje zivot vytvorenym po-
stavam, kombinuje pritom navzajem pribéhy nacerpané z riznych pohadek nebo povésti.
V pozdé¢jsich letech tvorby se pro ni formou predstaveni svych vizi casto stavaji kratké a
celovecerni filmy, fotografie se stava doplitkem celkového dila. Individualni a neopakova-
telny styl Sarah mé zacal fascinovat pred mnoha lety, ,, Talent, ktery u ni byl rozpoznan po
celém svéte. Nehybny nebo pohyblivy obraz. Stejnou pozornost na sebe pritahuje zabér
a svétlo, sekvence a hudba, chrani se pred jemnosti véci zptasobem, jako by pro ni napsal

baladu Fauré”??
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KAROL KRUKOWSKI
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,»Guliverovy cesty™, jeden z nejznameéjsich romana, napsal v r. 1726 Jonathan Swift.
Vypravécem je sam Guliver a pribéh predstavuje jeho neobycejné osudy jako cestovatele
a ukazuje Ctenarfi vymyslené zemé zaplnéné pohadkovymi postavami. Karola Krukow-
ského, polského fotograta mladé generace, fascinovaly pribe¢hy hrdiny a tak text romanu
ilustroval pomoci fotografii, Znal mnoho jinych interpretaci a adaptaci pribé¢hu, rozhodl
se ovsem vytvorit uplné jiny obraz nez ty predstavené doposud. Tak vzniklo v roce 2012
nezvykle zkomponované dilo. Krukowski dilo neinterpretoval klasickym zptisobem, na-
opak si vytvoril vlastni paralelni svét, do néjz umistil 1 sebe. V dile, které vytvoril, oviem
neni umélcem ale nahodnou osobou, ktera nalezla kolodiové desky s obrazy Guliverovych
dobrodruzstvi a denik jeho sluhy obsahujici popisy téchto obrazt. Krukowski ve své praci
,»Guleniv portrét a jiné obrazy z dentku sluhy” jde o krok dale a plni funkci sbératele a editora,
ktery se snazi poskladat Glomky nalezeného svéta do jednoho celku. Nakonec z tdajné
nalezenych desek a fragmentd pamatnika vytvari knihu, do niz jako navod umistil vlast-
norucné napsany dopis kapitanovi Guliverovi.

,»Pred néjakou dobou jsem objevil obrazy, které tvorii dokumentact Vasich dobrodruZstvi. Byl
Jsem prekvapeny a zdrover stastny, kdyZ jsem se dival na jednotlivé obrazy a nachdzel to, co vZdy bylo v
mé fantazii”*.

Uryvky dopisu dodavaji praci jako celku nesmirné realny rozmér. Krukowski
vytvari velmi vérohodnou iluzi a vtahuje do ni své prijemce. Dba o kazdy detail, napt. o
nalezeni kolodiovych desek pise v dopise nesmirné presvédcivé o tom, ze poznamky sluhy,

které nalezl: ,,Mi poskytly mnoho odpovédi, krom jiného o vzniku obrazi. Jak je totiz moZné, Ze sto let
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23 Karol Krukowski, ,,List Karola Krukowskiego do Kapitana Guliwera” tryvek z knihy ,,Portret Guliwera @
inne obrazy z dzienmika stugi“, 2012, http://issuu.com/karolkrukowski/docs/guliwer_ksiazeczka/1 [datum
zobrazeni: cervenec 2014



pred tim, nez byl v Evropé ozndmen vyndlez nazyvany fotografie, Vs sluha poridil s jeji pomoct dokumen-
tact béhem mnohaletjch spolecné vykonanych cest do odlehljch koutii svéta? Neprekvapilo mé; Ze se to stalo
ndhodou, jako tomu casto u velkjch objevii bjod™*.

Alternativni pohled fotografa se také, a snad predevsim, opira o zavedeni postavy
Guliverova sluhy do ptivodniho Swiftova textu, kterou vymyslel a spojil s osudy hlavniho
hrdiny. Této vlastnorucné ,,vyrobené* loutce dodava lidsky rozmeér, vdechuje ji zivot a
sveruje dualezitou funkel pomocnika a fotografa, ktery pomoci obrazia dokumentuje osu-
dy svého pana a také postavy a mista, ktera spolecné bé¢hem cest navstivili. Karol navic

sluhovi vytvoril vlastni denik a umistil do ného texty, idajné myslenky tohoto sluzebnika.

Vytvorena postava je opakem Swiftova hrdiny. Psany denik ma spise prizemni rozmer.

Karol Krukowski , Portret Guliwera @ inne obrazy z dziennika stugt, 2012

Tim, ze Krukowski zasadil do celku sebe jako nahodnou osobu, ktera nasla ne-
znamou cast historie ,,Guliverovych cest®, zpusobuje, ze divak zacina verit situaci, ktera
uz existuje nejen na fotografiich, ale zacina také verit ve fotografie jako nalezy, objekty z
doby pred staletimi. ,,Chtél jsem obrazam sluhy dodat znamky vérohodnosti, dokumentu,
proto jsem pouzil fotografii, ktera do nedavna predstavovala dikaz existence véci, které

predstavuje.”

24 Tamtéz.



P11 inscenovani situaci, portrétt nebo zatisi Krukowski ve své praci vyuzil uslech-
tilou a nejstarsi fotografickou techniku, kolodiovy proces. To dodava fotografiim neopako-

vatelny charakter, kazda deska je totiz unikatem.

Karol Krukowski , Portret Guliwera i inne obrazy z dziennika stugi, 2012

Karolav projekt je zajimavy v mnoha ohledech. Nejen vizualni strankou, ktera je
nesmirné atraktivni a magicka diky forme, kterou ji fotograt vtiskl, ale celym pribéhem,
ktery vytvoril, scénarem odkazujicim na fantasticky svét pohadek. Fantazie Karola Kru-
kowského a zakroky, které ucinil béhem tvorby ,,Guliverova portrétu a jinych obrazt z
deniku sluhy” mohou za to, ze jsme ochotni uveérit v pribéh, ktery vymyslel. V soucasnosti
projekt obsahuje 11 desek riznych formata zhotovenych mokrou kolodiovou cestou, tech-
nikou 19. stoleti. Fotograf ale popis projektu uzavira slovy ,,Prdce na hleddni dalsich obrazi

[

sluhy stdle probiha

25 K.Krukowski, ,,0 portrecie Guliwera”, http://cargocollective.com/Karolkrukowski/ About-Gulliver-
-s-Portrait [datum zobrazeni cervenec 2014]



OLIVIER SIEBER
[ ]

Dalsi projekt, ktery odkazuje na fantasticky svét a je zaroven pokusem o vyro-
vnani se s timto tématem. ,,Character Thieves” Oliviera Siebera je dokumentarni cyklus
fotografil tykajici se milovnikd manga a anime, realizovany po nékolik let a dokonceny v
roce 2007.

Hlavnim polem fotografova zajmu je po mnoho let otazka identity, predevsim v
okruhu mladych lidi. Diva se na soucasny svét a snazi se dospét k hodnotam, které ho ridi,
pomoci fotografie zkouma, dokumentuje a konfrontuje nastalé jevy se skutecnosti.

,»Character Thieves” tvori soubor portréti osob z nékolika raznych mést a mist na
zemi, jejichz spojovatelem je fantasticky svét superhrdinti. Cosplayers, takto se oznacuji
clenové soucasné subkultury, jsou zapaleni fanousci manga a anime, kteti fotografovi po-
zuji prevleceni do odévu svych oblibenych hrdind. Siber portrétované osoby fotografuje
v jejich prirozenych prostorech. Nejcastéji jde o jejich domy, pokoje nebo zahradky, které
se vlastné ni¢im nelisi od miliéna jinych. Rozdily, napr. v zarizeni interiérd, jsou malé a
patrné spise s ohledem na geografickou polohu a kulturu oblasti, odkud fotografovana
osoba pochazi.

Dravé, exotické a nékdy 1 groteskni postavy ze svéta komiksu zachycené na poza-
di béznych interiéru ziskavaji novy vyznam. Tento stret fantastického svéta se zachycenou
realitou divaka vede k reflexi kazdodennosti.

Siber s obrazem nemanipuluje. Portréty jsou nezvykle jednoduché a interiéry
obvykle vyplnuje denni svétlo. Fotograf své modely pouze nékdy mirné umeéle osvétluje.
Snazi se v pozach svych hrdinti zachovat prirozenost a minimalismus. Neupravena sce-
nérie byta zduraznuje vystrednost jejich prevleka a tim soustredi pozornost divaka primo
na hrdiny fotografii. Ti zaujimaji vyhradneé statické pozy, sedi nebo stoji, hluboce zamysle-

ni, ¢ini dojem, ze uvizli mezi svéty. Mezi realitou, ve které ziji kazdy den, a fantastickym



svetem, do néhoz utikaji ve své predstavivosti a snech.

Olivier Sieber, Character Thieves, 2007

Sieber nevytvari svéty, nefotografuje postavy nebo mista, které by si vymyslel.
Neodvolava se také na pohadky nebo legendy. Pokud bychom ale neméli k dispozici infor-
maci, ze jde o dokumentarni projekt, sociologickou praci, mohli by byt milovnici mang
divakem piijimani opacnym zpusobem. Ne jako ztraceni bézni lidé zijici ve svéte fantazie,
ale spise jako realné postavy z pohadek, umeéle umisténé do pro né ciziho prostoru. Jakoby
primo z komiksti dorazili z ndm neznamych krajin a byli prinuceni zorientovat se v nasich
realiich.

Fotograt ale dokumentuje uz existujici jevy, které maji své koreny nékde ve fan-
tastickém svéteé, ukazuje nam, jak hmatatelnym jevem je dnes nerealny svét. Jak vsudy-
pritomna a silna je potreba jeho existence v lidském zivote.

Umeélec zaujaty pretrvavajicim trendem, modou svéta her a anime, zde zpraco-
vava pocit skupinové identity. Centrum kultury Cosplay tvori hrdinové pochazejici primo
ze sveta popkultury.

Sieberovy fotografie predstavuji silny impulz pro zamysleni se nad svétem, ktery



nas obklopuje, jeho kvalitou a zptisobem Zivota a mezilidskych vztaht. Uték do svéta fan-

tazie je Casto zpusob, jak si poradit s kazdodennimi obtizemi.

Na vybranych a vyse popsanych prikladech je vidét, jak rtznorody je rozsah
inspiraci nerealnym svéty, pohadkovosti v tvorbé téchto fotografi. Jak mohou byt diky
uchylenti se k vlastni nebo cizi predstavivosti feseny ruzné aktualni problémy.

Inspirace pohadkami muze probihat tvorbou fotogratti a byt jimi vyuzita v po-
dobé osobnich umeéleckych projekta, stejné jako predstavovat dokumentaci pohadkovosti
svého druhu v realité, kterd nas obklopuje.

Vidime také, ze se na fotografiich setkavame spise s reinterpretaci nez revokaci
del. Nezavisle na zvolené formé a zptisobu navazani na nerealné svéty se vsechny projekty
vyznacuji silnym sdélenim. Mezi tim, co je skutecné, a tim, co je vymyslené, existuje po-

uto, chut o navazani dialogu s prijemcem o soucasném svete.



HRANICE FANTAZIE
[ ]

Prvni kontakt s médou prichazi velmi brzy, uz v détstvi. Holcicky si casto hraji
na malé princezny a vytvareji Saty z velkého obleceni vyloveného z maminciny skiiné
nebo si zkouseji jeji boty na vysokém podpatku. Obleceni je jednim z prvnich kroku k
uvolnéni chuti vyjadrit se jistym zptsobem. Priblizovani se tomuto snu, vyslechnuté po-
hadky o krasnych princeznach a statecnych pohlednych rytitich mohou za to, ze nas tito
hrdinové doprovazeji casto nejen v case détstvi, ale také v dospélém zivote. Je to patrné
v reklamach, které casto Cerpaji inspiraci ze svéta pohadek a povésti. Kvuli nekonc¢icimu
proudu informaci a natlaku obraza jsme neustale vyzyvani k tcasti na spotrebé statkd a
upevnovanti jistych stereotypu.

Vsichni milujeme pohadky a legendy, které se poji s izasnymi hrdiny, nespoctem
dobrodruzstvi, zajimavym a Stastnym zivotem. Jako dospéli snime o proménach, diky
nimz si cely svét uvédomi, jak jsme krasni. Primérnost je nam cizi, touzime totiz, aby-
chom byli vnimani prizmatem naseho ja. Lidska predstavivost a jeji sklon k vyzdvihovani
naseho idealizovaného ,ja“ a k vymyslenym pribéham zde sehravaji klicovou alohu. Proto
po tomto tématu tak radi sahaji jak tvtrei, tak 1 prijemci.

Kdyz se v roce 1959 do prodeje dostala prvni panenka Barbie firmy Mattel,
predstavovaly ji propagacni materialy jako hracku, po které holcicky nejvice touzi. S pro-
porcemi a tvary dospé¢lé zeny, lesklymi dlouhymi vlasy a s perfektnim make-upem se pro-
davala s okazalou garderobou v baleni. Uz tehdy v reklamé padlo heslo ,,Oh, Barbie,
jednou budu takova jako TY”. Od onéch dob uplynulo hodné ¢asu ale motiv panenky;,
jako idealu krasy, touhy pretrval dodnes a zapsal se do povédomi déti a dospélych nejen
jako nevinna hracka, ale také jako vzor k nasledovani pro dosp¢lé zeny.

Mattel pri predstaveni idealu zeny chytre vyuzil symboliku a na ni zalozena re-
klama muze za to, ze se sdéleni stava silnym, hodnotnym a utkvi v pameti. “Mezilidska
komunikace aZ z 80 proc. probihd pomoct nonverbalnich prostiedki, jen 20 proc. tvorf verbdlni prostredky.



Spotiebitelé tedy mysli obrazy a ne slovy™. Znamena to, ze lze napr. s pomoci fotografie do
znacné miry manipulovat s piijimanim a hodnocenim divaka. Pokud tomu tedy tak je,
proc to nevyuzit?

Fotografie byla jest¢ donedavna vnimana jako zrcadlo skutec¢nosti. Bylo jisté, ze
predmeéty nebo osoby na fotografii musely skutecné existovat, aby mohly byt zvécnény.
Ackoliv v poslednich desetiletich uc¢inila manipulace s obrazem mnoho kroku v pred, lidé
jsou na to zvykli a véri, ze fotografie funguje jako dikaz o existenci scény, kterou sleduji.
Sklon divaka na predavani obsahu pomoci obrazi je obrovska.

Téma ,zeny panenky nebo idealni panenky jako zeny se line mnoha kome-
rcnimi modnimi focenimi. Navazovani na nerealny, idedalni svét je chytlavé, bere nas do
magického svéta predstavivosti a pohadek, ktery zname s détstvi a spojujeme st ho vyhrad-
n¢ s prijemnymi vécmi. A takova ma byt modni fotografie. Prijemna, hédonicka, ukazujic
krasu, Stésti, pritazlivé zeny, ktera si ze zivota bere to nejlepsi.

Marschall McLuhan, americky badatel v oblasti médii, uz v 50. letech minulého
stoleti spatroval v konzumerismu otupeni a zanik fantazie. “Spolecnost ziskdva charakter hlida-
né Zeny, od které se ocekdvd podiizeni se a luxusni paswita. KaZdy den prindsi jesté vice hedvabnych satii,
klenotii a leskljch pristrogi, nové moZnosti prijemného traveni casu a nové pilulky, aby se tento den dal
prefit se vkusem a bezbolestne”™ .

S probé¢hem let se vnimani zenskosti, krasy a idealu v reklamé nebo médiich
ovsem silné zménilo. Obraz zeny, pavodné jako nevinné divky, se s postupem casu ¢im dal
vice osvobozoval a emancipoval, do dnesniho dne byl siln¢ zdeformovan. Prirozena krasa
zenského téla byla zpredmeétizovana a vytlacena svétem fantazie, ktery v znacném rozsahu
vyuzivaji lidé vytvarejici reklamni kampane.

Zenskost v reklamni kampani dnes neni inspirovana skute¢nymi postavami, ale je
od zacatku do konce vytvarena pro potreby prodavaného produktu. T¢lo mé bud sexudl-

ni podtext, nebo je zobjektizovano a zbaveno veskerych emoci. Kvili této bezpohlavnosti

26 Robert Michalik, Katarzyna Basiewicz, ,,Marketing w Praktyce”, vydano online, ¢. 2, 2010.
27 Marsahall McLuhan, ,,Die mechanische Braut”, Amsterdam 1996, s. 36



modelky castéji piipominaji panenky nebo figuriny a ne skutec¢né zeny. Jejich pézy béhem
foceni ¢ini dojem, jakoby zamrzly béhem pohybu, prazdnym podhledem se divaji smérem
k prijemci. Nezvykle krasné, porcelanové obliceje a téla pokryta perfektnim make-upem
neukazuji jedinou nedokonalost.

Cely moédni trh, kampane, prehlidky, foceni pro magaziny prodavaji kazdy den
obraz zeny, jakou ze svého okoli nezname. Jde o nedostizny ideal, umély vytvor, vytvore-
ny pro marketingové potieby. Hotové koncepce, s diirazem na vzhled, ale také chovani,
zivotni styl, sexualitu a podobneé, které ukazuji, kym mame byt.

Takovyto 1dedl krasy sifeny a ratifikovany hromadnymi sdélovacimi prostredky
se stal duchovni a ekonomickou hodnotou. Vysoké néklady modnich magazina funguji
jako dikaz o pozadované krase modelek a jejich hezky vzhled se stava argumentem pro
zakoupeni zbozi, kterému délaji reklamu. Pramérné zeny, jejichz kazdodennost nesouvisi
primo se svétem maody, Casto nemaji pojeti, do jaké miry jsou téla modelek podrobovana
retusovani s pomoci grafickych programu. Neveédi, ze fotografie, které si prohlizeji, nepre-
dvadéji skutecné zeny. To muze za to, ze pri prohlizeni magazinu ziskavaji falesné pre-
sveédcent, ze 1dedl existuje. A, coz s tim souvisi, hledaji rady, investuji do plastickych opera-
ci a kosmetiky, které z nich ,,udélaji® perfektni zenu-. Chtéji vypadat jako ,,cover models”
a casto behem tohoto chorobného béhu za perfektnosti prezentovanou masmédii ztraceji
vlastni identitu. Cindy Crafword, jedna z nejslavnéjsich modelek, jednou pri pohledu na
fotografie své kampaneé rekla ../ wish I looked like Cindy Crawford™.

Jinym prikladem muze byt Kate Winslet, jejiz fotografie na obalku GQ) byla na-
tolik vyretusovana, ze herecka napsala vysvétleni, ze vSechny zakroky probéhly bez jejiho
védomi. ,,I don’t look like that and I don’t desire to look like that” / Kate Winslet /.

Cindy Shermanova svedla uz v roce 1992 svého druhu velky boj proti zptisobu
prezentovani zeny, potvrzenému hromadnymi sdélovacimi prostiedky. Poprvé misto toho,
aby pozovala sama, pouzila jako modely anatomické panenky. Pii pohledu na Sex Pictu-
res se nedivime pro¢. Vystavené genitalie, krajné ponizujici souvislosti a naprosté zpred-
meétnéni zenského téla - to je charakteristika téchto fotografii ve zkratce. Dalsi prekazkou

pro vlastni pézovani bylo rozdéleni predstavovanych tél na kusy, odpovidajici fetisistické



fragmentarizaci zeny provadéné pornografii. Shermanova je mistryni demaskovani spo-

le¢enskych, metafyzickych a estetickych naroku.

V soucasnosti probiha ¢im dal vice akci proti dehumanizovani a zpredmeétnéni
zen. Socialni natlak byt pékna, je ale stale velmi silny.

Vtahnuti prijemce do svéta legend prostrednictvim komercni fotografie, po-
uzivani zde nacerpanych prvka magie, symbolt, kouzla povesti nebo pohadek muze byt
tvarci a inspirujici pod podminkou, ze existuji n¢jaké hranice vymezujici tyto fantazie. V
opacném pripadé muze byt tato hra vyplnéna iluzi nebezpecna a niciva pro nas samotné

1 pro realitu, ve které zijeme.



ZAVER
[ ]

Moudrost a magie plynouci z bohatstvi pohadek, povésti nebo myta vzdy byly
a budou inspiraci pro fotograty jak v soukromych projektech, tak 1 v komercni praci.
Neustalé znovu objevované, v zavislosti na podkladu, na ktery dopadnou, uzptisobované
aktualnim tématim, mohou byt svym urc¢enim radosti sama o sobé, plynouci z vrchni,
vizualni, vrstvy, tak 1 uzitecné v té hlubsi, jako popis aktualnich témat nebo probléma.
Kolik existuje tviired, tolik je vizi a interpretaci. Dik nim se mizeme jako Alenka podivat
do kralici nory a odhalit poklady jejich predstavivost.

Vzdyt ,, The imagination is our last sanctuary”?
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Adolph de Meyer 19 Paolo Roversi 30, 31, 32, 33, 34, 37
Alfred Tennyson 15 Sandy Skoglund 27, 28, 29

André Breton 26 Sarah Moon 56, 57

Andy Warhol 38 Tim Walker 48, 49, 50

Annie Leibovitz 35, 36, 37

Anna Birgman 18

Arthur Conan Doyl 17, 18

Cecil Beaton 21

Charles Lutwidge Dodgson, 16
Cindy Sherman 53, 54, 55, 66, 67
David la Chapelle 38, 39, 40, 41, 42, 43, 47
Elsie Wright 16, 17

Eugenio Recuenco 44, 45, 46, 47
Frances Gniffiths 16, 17, 18

Guy Bourdin 25, 26, 27

Horst P. Horst 20

Jas. E. Wales 19

Jean Loup Sieff 22

Julia Margaret Cameron 14, 15, 16, 18, 31
Karol Krukowski 58, 59, 60
Lewis Carroll 16, 17

Man Ray 21

Marschall McLuhan 65

M. Eliade 12

Olivier Sieber 61, 62

Oscar Gustave Rejlander 13, 14



