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ZOBRAZOVANi MUZSKEHO AKTU V CESKE FOTOGRAFII PO ROCE 1990
1. Uvod
1.1. Muzsky akt pred rokem 1990

Akt patfi mezi nejklasi¢téjsi a nejdllezitéjsi archetypalni témata, ktera ve vytvarném umeéni
nachazime od nejstarsich dob. Historie jeho zobrazovani by vydala na nékolik stovek knih. Téma mé
diplomové prdce je proto velice zUZené a zabyva se pouze ¢eskou fotografii muzského aktu po roce
1990. Pokud chceme sledovat vyvoj zobrazovani muzského aktu po roce 1990, musime zvazit hned
nékolik aspektd, které vytvarné zachyceni motivu muzského téla tvarovaly predtim. V ivodni kapitole



se dotkneme zasadnich moment( v historii zobrazovani muzského aktu ve vytvarném uméni a ve
fotografii pfed rokem 1990.

Jedny z prvnich muzskych akt( nachazime uz ve starovéku, v egyptském i sumerském uméni
na rdznych sochafskych reliéfech zdobicich ptedméty denni potfeby. Uplné nazi jsou zde zobrazovani
vétsinou otroci oproti oblecenym postavam z vyssich spolecenskych tfid a tésné blizkosti faraont ¢i
jinych vladc. Pfed nastupem antiky bylo totiZ nahé télo obecné zobrazovano v souvislosti s nizsi
spoledenskou vrstvou (otrok, valecnik, zajatec, ndbozZenska obét) — zobrazeni nahoty zde nesledovalo
estetiku téla, nybrz poukazovalo na podfizenost v kontrastu s bohaté oble¢enou vlddnouci vrstvou
spolecnosti. V antice se nahliZzeni na lidské télo méni, v souvislosti s vyvojem zkoumani pfirody a
rozvojem védy je vnimdno jako vrcholné dilo ptirody, a co se tyce antického socharstvi, mlzeme fict,
Ze se v ném zobrazovani muzského aktu dostalo neprekonatelné na vrchol. V obdobi stfedovéku se
v evropském uméni akt jako takovy ze zajmu umélcl opét vytraci a nachazime jej pouze v ramci
vyobrazovani naboZenskych a mytologickych postav pod pfisnym diktatem vladnouci cirkve. Jako
kralovska disciplina se do popredi dostava aZ s nastupem renesance a nasledné v obdobi baroka a
klasicismu.

Pfed vynalezem daguerrotypie v roce 1839 Niépcem a Daguerrem? se akt a jeho podoba v
evropském vytvarném umeéni ménily hlavné v zavislosti na spolec¢enskych normach, na které mélo
zasadni vliv ndboZenstvi. Nové vyvinuté zaznamové technologie se chopili védci a umélci a cely
proces se rychle vyviji az k fotografické metodé. Jedny z prvnich muzskych aktl byly vytvareny pro
védecké ucely (Eadweard Muybridge). Soucasné se technologie dostava do rukou umélcl, zejména
malifd (Eugene Delacroix, Henri Toulouse-Lautrec), ktefi fotografie pouZivali jako predlohy pro malby.
Vyhodou fotografie bylo, Ze neztracela stalost a zachycovala beze zmén i naladu a poetiku pfedlohy.

Jedny z prvnich fotografii muzského aktu ve 20. stoleti v Cechach zhotovil Alfons Mucha
(1860-1939). Jedna se o fotografické predlohy k nasténnému obrazu Tragédie z roku 1908. Tyto
fotografie vSak byly vytvoreny jako skici k obrazu, ktery byl uréen pro divadlo v New Yorku, a tudiz
nemohou byt chapany jako plnohodnotné vysledky uméleckého projevu zamérné vyuzivajiciho
zvolené médium. V Muchovych obrazech navic nalézame vétsSinou Zeny, muiské akty zde predstavuji
hlavné alegorické postavy dopliujici scénu. V tomto pfipadé tedy neni mozné o autorovi hovofit jako
o fotografovi zabyvajicim se muzskym aktem. Na Muchovych fotografiich ovsem mizZeme obdivovat
skvéle postavenou scénu, kompozici, vyrazy model( i ndladu, kterou malif mistrné vyufzil
v naslednych obrazech. A co se tyce zobrazeni nahoty, preci jen tyto fotografie predstavu;ji i urcity
pralom: v ramci mytologickych scén byly zobrazovany krom Zenskych a muzskych akt( i akty détské.
Tehdejsi spole¢nost mohla tyto naméty tolerovat diky absolutnimu vytésnéni erotiky.

1 Http://cs.wikipedia.org/wiki/Daguerrotypie.
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Zleva: Alfons Mucha, malba Tragédie, Némecké divadlo v New Yorku, 1908; Alfons Mucha,
fotograficka predloha k malbé Tragédie, 1908

Na Alfonse Muchu tematicky navazoval fotograf FrantiSek Drtikol (1883—1961), ktery v tvorbé
vychdzel ze svého zajmu o mytologii a ndboZenstvi zapadnich a pozdéji i vychodnich kultur. Muzské
akty Drtikol ztvarnuje jako postavy z mytl a legend ¢i duchovni viidce. Z téchto jeho praci zmifime
alespon fotografie Kristus (1913) a Buddha (1937) — autoportréty, ve kterych se autor sam stylizuje
jak postavenim téla, tak vyrazem. Sledujeme zde ve srovndani s A. Muchou opacny postup: autor
nevytvafi skicu, podle které vznika obraz, ale naopak podle jiz hotovych uméleckych dél stylizuje své
télo k vytvoreni dila. Uz pred prvni svétovou valkou vznikly nékteré Drtikolovy jinosské akty (jeden
z nich mél trvale vystaven ve svém ateliéru), ve vrcholném Drtikolové obdobi z let 1923-29 se
nékolikrat nahy muzsky model objevuje v konfrontaci s dekorativnimi dekoracemi (napfiklad
v rlznych variantach snimku Délnik, 1925). Na nékolika fotografiich miZeme muzské akty nalézt i
jako velice peclivé vybrané zosobnéni daného mytologického tématu, tak jako na fotografii Faun
z roku 1924. V soucasné dobé se s podobnym zplsobem prace setkame tfeba na fotografiich Ivana
Pinkavy z devadesatych let, ve svété pak tento pfistup uplatiuji napfiklad Bettina Rheims a Serge
Bramly.

Dalsi posun v zobrazovani muzského téla miZeme pozorovat na fotografiich Gertrudy
Fischerové, ktera s FrantiSkem Drtikolem spolupracovala jako jeho asistentka. Fischerova vytvofila
soubor fotografii, které zobrazovaly klasicky muzsky akt. U téchto jejich fotografii je patrnd snaha
znazornit Cisté télo. | presto, Ze modelem v cyklu byl autorce jeji pozdéjsi manzel fotograf Jaroslav
Rossler, neni z fotografii citit Zddny emocionalni ndboj, spis snaha o zachyceni téla jako takového.
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Fischerova byla jednou z prvnich zen, které se timto tématem v Cechéch zabyvaly. Podobné jako ona
s muzskym aktem pracoval i Karel Novak (1875-1950).

Zleva: Frantisek Drtikol, Autoportrét (Buddha), 1937; Gertruda Fischerovd, Bez ndzvu (Jaroslav
Réssler), 1922

S nastupem ceské avantgardy se objevilo nékolik vyraznych osobnosti svétového formatu,
jako byli Jindfich Styrsky, Karel Teige nebo Vaclav Zykmund. Vizudlni charakter aktu ve fotografii
stejné jako ve vytvarném uméni obecné podléha v mezivilecném obdobi uméleckym smérim jako
poetismus nebo pozdéji surrealismus. Z nejvyznamnéjsich cykl autor(, ktefi pracovali s tematikou
muzského aktu, jmenujme aspori Styrského kolaze z knihy Emilie pfichdzi ke mné ve snu publikované
spolu se stejnojmennou erotickou prézou jako zavéreény svazek Edice 69 (1933)2. Styrsky zde
v koladzich pracuje se soudobymi prevazné fotografickymi materidly jinych autor(, které v jeho
zpracovani ziskdvaji vétsi eroticky naboj a zprostredkovavaiji divdkovi autorovy az fetiSistické
pfedstavy. Tento cyklus fotografii viak Styrsky nikdy nevystavil. Nahé muiské modely se sporadicky
objevovaly i v tvorbé dalsich autor, napftiklad Jindficha Hatlaka (znamy je jeho akt fotografa a
kulturisty Pfemysla Koblice) ¢i Josefa Vétrovského. Muzsky akt v obdobi druhé svétové valky z uméni
témér mizi a na scénu se opét dostava az v Sedesatych letech napftiklad v tvorbé Clifforda Seidlinga Ci
Zderika Virta.

2 Birgus, Vladimir: Ceskd fotografickd avantgarda 1918—1948. KANT 1999, str. 192.
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Jindfich Styrsky, z cyklu Emilie pFichdzi ke mné ve snu, 1933

2. Umélecké tendence, ztvarnéni a zobrazovani muzského aktu ve fotografii po roce 1990
2.1. Tendence, ztvarnéni, zobrazovani, zplisob tvorby

Na prelomu osmdesatych a devadesatych let 20. stoleti neni obecné rozsifen natolik vyrazny
umeélecky smér, ktery by uréoval podobu ztvarnéni aktu, tak jako ve své dobé tfeba surrealismus.
V tomto obdobi se setkdvame s vyraznymi osobnostmi, které se danou problematikou zabyvaji, ale
kazda po svém a pokazdé v jiném kontextu a jinym zplsobem tvorby. Téma fotografického
zobrazovani muzského aktu budeme tedy sledovat zejména v zavislosti na zplsobu ztvarnéni a
zpUsobu tvorby. Zaméfime se pfevazné na autory, ktefi s muzskym aktem pracuji kontinualné a
vytvéreji ucelené fotografické soubory, které rizné uchopuji toto téma. | kdyz se zplisob ztvarnéni a
umeélecké tendence vzajemné propojuji, rozdélime autory do nékolika skupin podle toho, jakou
cestou se pri ztvarnéni muzského aktu vydali a jaky styl prace zvolili.

2.2. Klasické znazornéni muzského aktu

Klasické znazornéni nebo vyobrazeni aktu — pod timto pojmem si pfedstavime akt, ktery neni
zatizen Zadnou stylizaci (tak jako tfeba u Drtikola ¢i Pinkavy stylizaci do mytologické postavy, viz
kapitola 2.4.3. a 2.5.) ani Zadnym vedlejSim konceptem — jde Cisté o znazornéni téla. Pfed rokem
1990 najdeme mnoho autord, ktefi se zabyvali pouze télem, a to nejen ve fotografii. Zplsob jejich
prace tak navazuje na uméni antiky a renesance, obdivuje krasu lidského téla, ktera jako d{ivod
k tvorbé zcela stadi. Tento pristup jiz nepotrebuje vedlejsi pomocné koncepty a oproti antice se
oprostuje i od mytologické parafraze. Vyzdvihuje krasu téla pouze v tom nejcistsim provedeni a bez
erotického podtextu. Ve fotografii pred rokem 1990 zmirime jako predstavitele tohoto pfistupu
autory: Gertruda Fischerova ¢i Karel Novak, v zahranici pak Eadweard Muybridge, Dianora Niccolini i
Peter Arnold.

Po roce 1990 v Cechach nenajdeme mnoho autor(, ktefi by prispéli k daldimu naplnéni
tohoto pristupu k muzskému fotografickému aktu. Zda se, Ze navrat ke klasickému pojeti aktu prijde
malokomu pfinosny a toto tolikrat zpracované téma a ztvarnéni neobjevuje nic nového. Princip prace
Gertrudy Fischerové uz v mezivalecném obdobi obohatili o prvni stylizaci Leni Riefenstahl, Kurt
Reichert nebo Rudolf Schneider-Rohan, ktefi si pro demonstraci krasy lidského téla jako objekt zvolili
sportovce. V 90. letech se pfistup klasického aktu ¢astecné objevuje u Miloslava Stibora, ktery se do
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té doby témér vylucné vénoval Zenskému aktu a u Roberta Vana v cyklu S Milanem v posteli (1999). U
Vana jde o klasické znazornéni muzského téla, i kdyz uz s provokativnim podtextem zobrazované
homosexuality. Klasicky akt se vytraci, jak jsme jiz zminili, jen malo autor(i se mu vénuje a vétsinou se
ho snaZi posunout jinou konceptualni myslenkou dal.

Zleva: Herbert List, Torso, 1936; Robert Vano, S Milanem v posteli, 1999; Dianora Niccolini, z cyklu
Male Nude, 1975

2.3. Sexualni podtext

Ve snaze o vymezeni dalSiho typu pojeti muzského fotografického aktu v posledni dobé
plynule navdZeme na popis zobrazovani klasického aktu a zminime pfedevsim jeho naslednou
provazanost s tématem sport. Diky fotografii a filmu si spolecnost zacala vytvaret realné idoly —
atraktivni a krdsné celebrity, sportovce, herce a zpévaky. To bylo samozifejmé ldkavé téma pro
umélce i svétové uznavané fotografy (napf. Richard Avedon, Robert Mapplethorpe), ktefi toto téma
zpracovavali vSsemi moznymi zpUsoby. Nahé télo bylo velice Zadané. Potom, co prestdvala byt tabu i
nahota vefejné zndmych osobnosti, se do vytvarného zobrazovani dostava sexualni podtext a zacina
byt celospolecensky tolerovan. Pornografie jako fotograficky ndmét samoziejmé existovala uz od
doby vzniku prvnich fotografii, ale az v padesatych a Sedesatych letech jsou v zahranici zndmy prvni
umélecké cykly se sexudlni tematikou, zprvopoé&atku striktné odmitané.?

3 Leddick, David: The Male Nude. Taschen Kdéln 2005.
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Zleva: Robert Mapplethorpe, Arnold Swarzenegger, 1976; Richard Avedon, Peter Orlovsky a Allen
Ginsberg, 1963

Sex je v umélecké tvorbé ldkavym tématem i v soucasnosti, podobné jako akt se ovsem v
umeéni objevuje jiz od nepaméti. V moderni dobé, zejména pred rokem 1990, je toto témav
zapadnim svété urdité frekventovanéjsi nez v Cechach, kde byla tato tematika cenzurovéna, ale poté
v devadesatych letech se i u nas objevuji fotografové ovlivnéni uvolnéné;jsi zapadni kulturou.
Zlomovym bodem byla v Cechach préce jiz zminéného Roberta Vana, zejména jeho cyklus s ndzvem
Bohemia Adrspach (1992). Vano v ném poukdzal na téma homosexuality a jako jeden z prvnich v
Cechéach ho nedlouho po padu komunismu veFejné prezentoval. Soubor ukazuje skupinu nahych
mladych muzd, ktefi jsou zachyceni ve vzajemném objeti, a zaméruje se pfimo i na lasku mezi muzi.
Tento pristup k zobrazovani nahého muzského téla se pohybuje na hranici mezi klasickou,
dokumentarni a inscenovanou fotografii, ale hlavné upoutdva divaka nadhernym muzskym télem a
vyuziva sexudlniho podnétu a plisobivosti idolu, ktery fotograf vytvari. Vano se tak v devadesatych
letech stava ikonou ¢eské homosexualni komunity. Z dnesniho pohledu mohou jeho fotografie z té
doby pusobit libivé az povrchné, ale téma a zpUsob zobrazovani vychazi z klasického pojeti muzského
aktu. Ve své dobé byla navic Vanova prace svou homosexuadlni stylizaci a estetikou jedine¢nd. Tvorba
Roberta Vana z posledni doby je ovlivnéna reklamni modni fotografii a portréty celebrit. Estetikou
sice autor odkazuje ke svym predeslym fotografickym cykl(im, ale jeho prace se jiz nesklada z
rozsahlych fotografickych cykld s tématem muzského aktu, jde o sélové fotografie s nejrliznéjsimi
nameéty, ve kterych se nahé télo objevi jen zfidka.

Sexualni podtext ve fotografiich nahych muz(i nalezneme pred rokem 1990, jak uz jsme
zminili, hlavné u zahraniénich fotograf(. Oproti cenzurovanym Cecham nez(stavaji u naznaku, ale
témata jako homosexualita, transsexualita, pohlavni styk mezi heterosexualnimi nebo
homosexualnimi pary, ztoporeny penis ¢i rizné sexualni tchylky a praktiky se objevuji zcela bézné.
Estetika, zplsoby tvorby a znazornéni jsou rizné, od dokumentarni fotografie pres fotku Cisté
stylizovanou az k autoportrétlim. Z obdobi pred rokem 1990 zmifime jména jako Clifford Baker, Bob
Mizer, Robert Mapplethorpe nebo Nan Goldin.
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Zleva: Robert Vano, Adrspach, 1992; Robert Vano, portrét Michala Gajdosecha, 2012

Po roce 1990 se téma sexu objevuje i u projektu, které se zabyvaji sociologii a feminismem ¢i
Uvahami nad problémy, jako je rovnopravnost mezi pohlavimi. Pfikladem takovéhoto zpracovani je
projekt Lenky Klodové Casopis Zenin, pornograficky ¢asopis uréeny pro zeny, zkoumajici vztah mezi
muzi a Zenami v zavislosti na klasickych pornografickych materidlech. Klodova zde predstavuje sérii
inscenovanych muiskych aktl. Akty jsou spojené ve storyboardy jako u klasickych pornografickych
materialG a maji ukazat pornografii a sexudlni akt o¢ima Zeny. Klodova ke zndzornéni erotiky pouZzila
sebe a svého partnera, a tedy nejintimnéjsi, osobni zkuSenost. Ze souc¢asnosti zminme jesté
inscenované fotografie Terezy Havlinkové (*1987), kterad si ve svych fotografickych projektem hraje
s fikci, ve kterém Casto figuruje téma muzského aktu nebo drsné erotiky. Divak ma byt Sokovan a
zaroven zneklidnén tim, Ze nemuze rozkli¢ovat pozadi déje (jsou to milenci, kamaradi, sazka, hra,
pravda?).
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Tereza Havlinkovd, THEY, 2009

2.4. Dokumentarni fotografie

Pokud se zamyslime nad pravym smyslem a zdkladnim principem dokumentarni fotografie, s
tematikou muzZského aktu ji budeme spojovat jen obtizné. Pravda v3ak je, Ze od devadesatych let
vznikla v Cechach spousta fotografii, které téma aktu zpracovavaji pravé dokumentaristicky. Tvaré
pristupy i samy vysledné fotografie jsou pfitom velice rliznorodé, takZze se nemusime obdavat, ze
kazdy druhy fotograf chodi s fotoaparatem po nudistické plazi nebo ¢eka u bazénu na prevlékajici se
osoby, i kdyz nékteti se proslavili pravé tim. V této kapitole se tedy zaméfime na tvorbu, v nizZ se
prolina fotodokumentaristika se zobrazenim muzského aktu, a rozdélime ji podle tfi zakladnich
témat, jeZ se v takovém dokumentu objevuji nejcastéji.

2.4.1. Reportaz, zaznam doby a ¢asu

V osmdesatych a devadesatych letech 20. stoleti byla klasickd dokumentaristicka tvorba u nas
na vrcholu, coz souvisi s tehdejsi politickou situaci. Po roce 1989 mélo velky vliv na rozvoj
fotodokumentaristiky i otevieni se zdpadnimu svétu. Klasickym zaznamem spolecnosti a doby se
zabyva v tomto obdobi napf. Zdenék Lhotdk. Autor je v zacatcich své tvorby fascinovan
sociologickymi tématy v prostredi sportovct (cyklus Spartakidda, 1985), v roce 1994 pak vytvari
cyklus fotografii Hornici. Jde o zachyceni skupiny umyvajicich se hornik(, nemanipulovanou fotografii
s vysokou mirou estetiky a poetiky, pficemz vsak cilem neni znazornéni muzského téla jako idolu, tak
jako tfeba u Roberta Vana a jeho cyklu Bohemia Adrspach (viz kapitola 2.3.). Lhotdk zde naopak
podava velice silnou vypovéd a zaznam doby s pouZzitim muzského aktu jako nosice informaci.
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Zdenék Lhotdk, z cyklu Hornici, 1994

2.4.2. Komunity a rodina

Castym namétem zpracovavanym v dokumentu je zachyceni Zivota skupiny lidi, ktera je vaci
spolec¢nosti uzavienéjsi a tim padem i pro divaka zvenci zajimavéjsi, je to neprobadané téma.
Prikladem mZe byt fotograficky soubor Josefa Koudelky ze Sedesatych let Cikdni (1963), ktery
ukazuje uzavienou komunitu lidi, jejich tradice a zvyky, smutek a radost. Jde o intimni vypovéd o
Zivoté skupiny a pro divdka mimo tuto spole¢nost o exotickou podivanou.

Po roce 1990 se dokumentarni zaznamenavani Zivota komunit z ceské fotografické tvorby
objevovat fotografie skupin lidi s podobnymi osudem. S pouze mirnou nadsdazkou lze fict, ze ¢im horsi
osud, tim lépe. Nebudeme zde fesit etické pochybnosti nad tim, Ze z urcitého pohledu fotograf
vlastné vyuziva rliznych zmarenych osudu lidi ke svému prospéchu a zda se fotodokumentace téchto
skupin lidi neméni v jakousi prapodivnou zoologickou zahradu. Faktem je, ze v 90. letech vznikaji
fotografické soubory, které ukazuji napfiklad skupiny vézi(, vraht ¢i bezdomovcu, skupiny lidi, ktefi
byli soucasnou spoleénosti donuceni Zit spolu a v odlouéeni od ostatnich. Téma je opét exotické,
ukazuje néco, s ¢im se divak nem(iZze za normalnich okolnosti setkat. Pfekvapivé je, Ze fotografové pfi
zpracovani tohoto tématu casto vyuZivaji formu aktu — jako spojujiciho momentu, jimz se snazi danou
skupinu jesté vice sloucit dohromady a vizualné zd(iraznit jeji soudrznost. Prvnim z takovych soubor(
je v roce 1990 Kldster ve Valdicich Gabiny Farové sloZeny z portrét(i taméjsich véznu. Jde o témér
klasické portréty a akty, jako by se jednalo jen o moment zndzornéni téla anebo o dokumentaci
vézenského tetovani. Nazev vsak posouva tento soubor fotografii dal, naznacuje, ze divdk ma pred
sebou zaznam o uzaviené komunité, jejiz ¢clenové maji stejné znaky (tetovani). Divak pfemysli nad
osudem modell a vSemoznymi pfibéhy, které fotografka jiz dal nerozkryva. Vizualné i tematicky
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velice blizky Kldsteru ve Valdicich je aktualni soubor Letensti Tomase Trestika (2014), ktery
dokumentuje komunitu prazskych bezdomovcu z Letné. Stejné pojeti a postupy mizeme sledovat i u
souboru Vrazi Radka Kalhouse (2014). Lisi se pouze tim, Ze oproti pfedchozim popisovanym dilim
autor nevyuziva ateliéru a moznosti sjednotit skupinu pouZzitim totoZzného pozadi a svétla. Nechava
,modely“ v jejich vlastnim prostoru — vézenskych celdch — s pfirozenym svétlem, rizné oblecené i

nahé.

P
S5

Zleva: Tomads Trestik, Letensti, 2014; Gdbina Fdrovd, Klaster ve Valdicich, 1990

Radek Kalhous, Vrazi, 2014
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U Radka Kalhouse najdeme jesté jeden principidlné blizky soubor — Thaibox. Tento soubor je
starsi; autor zde zachycuje zapasniky thaiboxu, pfedstavuje divakovi urcitou skupinu lidi, i kdyz
z fotografii citime spiSe zajem o télo, jeho krasu a zaznamenani pohybu. Soubor nepfimo odkazuje
k pracim Rudolfa Schneidera-Rohana ¢i Leni Riefenstahl ze 30. let nebo Zdenka Lhotdaka a jejich
fotodokumentace sportovc.

Pro divaka uzavienou a atraktivni skupinou muze byt i cizi rodina. Toto archetypdlni téma je
zpracovavané snad stejné dlouho a ve vSech moznych variacich jako akt. Neni tedy vlibec prekvapivé,
Ze se obé témata vzajemné rlizné prolinaji. Dokument o rodiné muize mit rizné podoby a autofi
k jeho zpracovani voli rozdilné ptistupy. Tak naptiklad Jiti Hanke fotografuje od osmdesatych let
portréty rodicu a jejich potomkd, které stylizuje vidy do stejné polohy, pficemz vSe ostatni nechava
prirozené (Otisky generace, knizné 1998). Vaclav Podestat zaznamendva podobu svého syna vidy na
konci Skolniho roku s vysvédcenim a Lenka Klodova vytvafi instalace, pfi kterych divak oc¢ima
détského portrétu sleduje jeho vznik pfi sexudlnim styku rodicd. Tyto projekty se sice nezabyvaji
aktem, ale obsdahly zajimavé téma komunity a rodiny. Od devadesatych let zpracovava rodinné témai
Pavel Mara, ktery se dlouhodobé zabyva aktem. Soubor s ndzvem Triptychy navazuje vizualitou na
klasickou fotografii portrétu nebo aktu, jeho koncepce je vsak jina. Autor zde vytvarfi Casosbérny
dokument a stylizovanou dokumentarni fotografii. Predstavuje rlizné ¢leny své rodiny v pribéhu
nékolika let, poukazuje na zmény v dlsledku plynuti ¢asu, starnuti a dospivani. Model fotografuje
vZdy ze tfi 4hld a po nékolikaletém odstupu opét stejné (je dodrzena kompozice, svétlo i vyraz
modela). Intimita dokumentu se odviji od toho, Ze jde o fotodokumentaci autorovy vlastni rodiny,
ktera je navic ztvarnéna formou aktd. Nahota zde nesjednocuje sledovanou skupinu lidi (jako jsme to
mohli pozorovat napf. u vyse zminénych cykl( G. Farové a T. Trestika), ale pouze pridava dlraz na
vizualni zmény model(. MuzZsky akt ovSsem neni hlavnim tématem, které zde autor sleduje. V posledni
dobé vznikaji spousty zajimavych fotografickych celkd zaznamenavajicich postup ¢asu a promény
prislusnikd rodiny. Téma samo ale jako by zamrzlo a zlstalo na misté, méni se pouze obliceje
fotografovanych rodin. Prikladem muzZe byt tfeba projekt Jana Branée Podoby — 9 mésicti z roku 2009
nebo Ester Erdelyi a jeji Denik z roku 2010, které k této tematice koncepcné nic nového neptidavaji
ani ji neposouvaiji dal.

Muzsky akt se ¢astecné objevuje i v souboru fotografii Zdena Jifiho Davida (1996—2006).
Autor je tu sdm jednim ze dvou model( v klasickém dokumentu zaznamendvajicim spoleény Zivot
partnerské dvojice. Zpfistupriuje nam pohled do vztahu dvou lidi pomoci expresivnich fotografii, v
nichZ zachycuje kazdodenni situace, které nejsou stylizované ani nijak prikraslené. Expresivita je
umocnéna i tim, Ze autor nekomponuje scény a vysledna prace vypadd jako fotograficka
dokumentace okamziku od laika, ktery neni poucen o zakladnich principech kompozice obrazu. Autor
tim doddva svému fotodokumentu na autenti¢nosti a expresivité. V dalsim jeho souboru Daniel jde o
podobné schéma — o zaznam syna Daniela, pficemz jen nékteré fotografie jsou dokumentarni.
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Pavel Mdra, z cyklu Triptychy, syn Mikulds, 1992-1993

2.4.3. Stylizace

Vybornym pfikladem, ktery spojuje stylizovany dokument a muzsky akt, je soubor aktl Ireny
Armutidisové z konce devadesatych let. Autorka svléka muze v jejich pfirozeném prostredi,
v zaméstndni. Timto pfistupem muZze ztvariuje nikoliv jako jednu homogenni skupinu (jako napf.
Gdbina Farova), ale jako individuality, které spojuje pouze nahota. Autorka ukazuje muze, ktefi
v nékterych pfipadech na fotografiich vyznivaji az smésné a nepatfi¢né, ale autorce nemuizeme upfit
originalitu a konceptualni princip zobrazeni. Autorka za pomoci muzského aktu vytvari umélou
komunitu, a jde tak opacnym smérem nez autofi, ktefi hledaji jesté neobjevené realné existujici
komunity. Mezi podobné zpracovavany soubor patfi Podoby mych prdtel Jolany Havelkové (*1966).
Autorka znazornuje uzky okruh svych pratel a rodinu, cyklus neuzavira poctem fotografii, je stale
nedokonceny. Havelkova oproti Armutidisové nepoukazuje na vztah ¢lovéka k prostiedi a cyklus ma
linku pouze v podobné estetice fotografie a intimité osobnosti, ktera se Havelkové odhalila. Princip
neni sice ¢asosbérnym dokumentem ale citlivosti zobrazeni je srovnatelny s praci Pavla Mary a
odhaleni své rodiny a jeji intimity.
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zleva: Irena Armutidisovd, MUDR V. T., 1998; Jolana Havelkovd, z cyklu Podoby mych pratel, 2006

2.5. Mytologie, alegorie a dalsi

Kouzlo fotografie spocivd i vtom, Ze mlze velice realisticky ukazovat néco, co v normalnim
Zivoté nespatfime. Stejné jako malif mGze namalovat své predstavy, tak i fotograf mize, i kdyz v
ponékud omezené mite, oklamat oko divaka a vytvofit nadpftirozeny jev nebo iluzi. Tato kapitola se
vénuje iluzim a svétlm, které si pouze predstavujeme: fantaziim, alegoriim, mytologii, starym bajim a
legendam. Od vynalezu fotografie mizZeme sledovat plynulou linku tohoto neustale se opakujiciho a
aktualizovaného tématu, které upada pouze v obdobi svétovych valek. Fotografické zndzorfiovani
mytologickych, ndboZenskych ¢i jinych postav proslo od zacdtku 20. stoleti velikymi zménami — m(ize
za to neustaly vyvoj technologii, které tviircim umoznuji dokonaleji a realistictéji vystihnout danou
predstavu i s naslednym postprodukénim zpracovanim. Po celém svété miiZzeme jmenovat hned
nékolik vyznamnych autor(, ktefi v rdmci tehdejsi dostupné technologie dovedli oko divaka oklamat
a vytvofit iluzi vidéného uzZ okolo roku 1920, napfiklad u nas jiz zmifiovany FrantiSek Drtikol. Zménami
proslo v této tematice vie, od vybéru modeld ¢i kulis aZ po postprodukéni efekty. Hnacim momentem
jsou v Cechéch i filmova zpracovani mytologickych témat zapadni produkce, kterd je v devadesatych
letech uZ na hodné vysoké uUrovni (jiz v roce 1977 natocil George Lucas prvni dil Hvézdnych vdlek).
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http://www.csfd.cz/tvurce/2989-george-lucas/

Zleva: Frantisek Drtikol, Salome; Bettina Rheims, Herodova slavnost, 1998

Stylizované fotografie s touto tematikou se po roce 1990 drZi zobrazovani postav antické
mytologie a kfestanské ikonografie. Ve fotografii i filmu mdZeme v devadesatych letech 20. stoleti
sledovat silny vizualni styl mytologickych postav odkazujici se k obdobi baroka, secese a symbolismu.
V nékterych pripadech nejde jen o autorovu predstavivost, ale parafrazuji se i slavné obrazy.
Napriklad uZ v roce 1980 vytvari slovensky autor Vladimir Kordos sérii autoportrét(, ve kterych sam
sebe stylizuje do postav z baroknich obrazll Caravaggia, a ze stejného roku jsou znamy fotografie Jana
Ktizika (*1941), ktery vytvari autoakty a spolecné s ostatnimi modely ztvarnuje scény baroknich
obrazl se sexudlnim podtextem. V roce 2009 inscenuje i Martin Kdmen pro svou interpretacni
fotografii obraz Jeana Delvillea L’Ecole de Platon z roku 1898.* Pro KAmenovu tvorbu jsou
interpretace a personifikace typické a to jak v reklamni fotografii nebo uméleckém projevu. Stylizace
raznych pribéhl nebo postav maji vidy néjaky posun k soucasné dobé. V posledni dobé stylizuje své
modely do archetyp( ,,rGznych sexualnich otrok(“ jako v cyklu Death’s Head 2014. Kdmen zde vytvari
své vlastni mytologické postavy za pomoci rdznych masek a sexualnich pomUcek v kombinaci
s nahym lidskym télem. Autorovi uz nestaci klasické alegorie a mytologické pfibéhy, pouziva spise
personifikace soucasnych a vznikajicich archetypu.

Téma mytologie se dostava i do klasického médniho primyslu: v roce 2011 foti Karl Lagerfeld
sérii pro kalendar Pirelli s ndméty z fecké mytologie a v roce 2013 se k tématu vraci a posouva ho
z ateliéru do exteriéru. Lagerfeld pracuje se Spickovymi modely, ukazuje krasu téla a v ramci
primyslu jde po povrchu tematiky, nejedna se tedy o expresivni znazornéni mytologického tématu
jako tfeba u FrantiSka Drtikola a jeho Salome.

4 Viz http://www.martinkamen.cz/art.html.
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Zleva: Karl Lagerfeld, fotografie pro kalenddr Pirelli, 2011; Karl Lagerfeld, Modern Mythology, 2013

V této souvislosti je tfeba si uvédomit, Ze zobrazovadni muzského aktu je vidy zavislé na
postave, kterou fotografie znazornuje. Stylizace, zachyceni postoje, vyraz, krdsa, pohyb jsou vzdy
urcovany a tvarovany autorem za ucelem naplnéni predstavy o znazorfované bytosti — nejde zde
tedy o znazornéni téla samého, tak jako tfeba u klasické fotografie aktu.

Expresivni vyjadieni mytologického tématu v Cechach po roce 1990 nalézdme ve fotografiich
Ivana Pinkavy. Vizualita jeho fotografii odkazuje k obraziim Leonarda da Vinci a pozdéji k fotografiim
FrantiSka Drtikola, a to nejen expresivnim ztvarnénim, ale i pouZzitim ¢ernobilé fotografie a praci
v ateliéru. Vyjimecny je v jeho pfipadé vybér model(: Pinkava nehledad idedly krasy, ale modely, ktefi
dokdzou naplnit pfedstavu o zobrazované baji v realném pribéhu. Pfedklada divakovi jistou davku
realnosti, ktera je podporena i vyrazem. Ve srovnani s jiz zmifiovanou Salome Frantiska Drtikola
neplsobi Pinkavovy scény divadelné, modelové neprehrdvaji vyrazy. Pinkava balancuje na hrané
reality a fikce. Vybird si i modely, ktefi vypadaji nadpozemsky, androgynné az nelidsky, i kdyz divak vi,
Ze jsou to redlné bytosti, nijak nemanipulované v postprodukci, a Ze i jizvy, které maji modelové na
télech, jsou pravé. Expresivita vyrazu, jemnost prace se svétlem a realné nerealné bytosti, to vse
prispiva k tomu, Ze se divak nesnazi odhalit zplsob, jakym je fikce zndzornéna. Predstavy Ivana
Pinkavy, tfebaZe jsou inscenované od zacatku az dokonce, tak plsobi velice presvédcivé a pfirozené.
Autor dosahl v analogové, postprodukci nedotéené fotografii v devadesatych letech vrcholu. Po roce
2010 se k tematice vraci, tentokrat si ale vytvafi svoje vlastni mytologické postavy a pfibéhy. Ty
navazuji na myty klasické, fotografie vSak uz nejsou jen znazornénim postavy jako tfeba u fotky Adam
a Eva z roku 1994, kterd je pfima a predstavuje pouze postavu. Novéjsi Pinkavovy ,, mytologické”
fotografie zachycuji déj — a jde pfitom o déj, ktery neni vysvétleny a vlastné ani zcela zfejmy.
Z fotografii se vytraci expresivita, divak uz nevnima takovy soulad zndzornéni nerealna na realnych
modelech, ale spiSe zkouma3, jestli je vymysleny pfibéh ilustraci néjaké existujici, ackoliv tézko
pristupné mytologie, nebo jestli jde o zaznam soucasnosti, ktera si na mytologii pouze hraje. Tyto
scény s zivymi modely jsou prokladané tématem zatisi, které se také odkazuje k mytologii a ke
klasickému baroknimu zatisi. V novych — smyslenych i ve starych — klasickych Pinkavovych
,mytologickych fotografiich nalézame lehkost a expresivitu, kterd je velice podobna fotografiim
z devadesatych let a citime z nich stejné velice silné napéti.
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Zleva: Ilvan Pinkava, Narcis, 1997, Ilvan Pinkava, Zdpas s andélem, 2014

Od klasické mytologie nyni plynule prejdeme k pfibéhlim a postavam smyslenym nebo
reagujicim na existujici postavu a k personifikacim. Typickymi jsou pro tento typ ndmétu prace
fotografl skupiny Bratrstvo, ktefi na zacatku devadesatych let znazornuji interpretace osob a scén
z blizké minulosti, obzvlasté postavy budovatelskych scén z padesatych let nebo postavy zcela
smyslené.® Fotografie jsou solové, nevytvaii velké cykly, zaméfuji se pouze na jedno téma, které je
dokonale zpracovano. Tak jako u Pinkavy se nejedna o jednu opakujici se jednotici linku, jednotlivé
fotografie maji rlizné svétlo, interiéry stfidaji exteriéry, nahota vypravné kostymy. Jako typickou
ukazku pouziti nahého muzského téla v roli smyslené mytologické postavy uvedme napfiklad
Kvetomluva Véaclava Jiraska nebo Jedlika hub Petra Krejzka. K nim mlzZeme dale pfifadit Andéla
Vaclava Jiraska, ktery se priklani k tématlm a stylu zobrazovani kfestanské ikonografie. Pinkava jde
Bratrstva naproti tomu mlzZeme pozorovat navrat k imaginaci secese, symbolismu a romantismu.
Pokud nejde o budovatelské parodie jako u fotografie Zderika Sokola (CtendF Zdpotockého z roku
1990), jsou téla, vyrazy i pohyby ladény snové v nadpfirozené pUsobicich sceneriich.

5 Bieleszova, Stépanka: Civilizované iluze. Fotograficka sbirka Muzea uméni Olomouc, Muzeum uméni mésta
Olomouc 2012, str. 220.
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Zleva: Vdclav Jirdsek, Andél Il, 1993, Bratrstvo (Petr Krejzek), Jedlik hub, 1992; Barbora Prdsilovd,
2014

Vidclav Jirdsek, Narcis, 1999

Na mytologické série Bratrstva ve své tvorbé nepfimo navazuje Barbora Prasilova, a to
predevsim ve svém dokumentarnim souboru z roku 2014, v némZ mapuje stoupence fantasy pribéht
a lidi, ktefi se zabyvaji Sermem. Pomoci stylizovaného dokumentu Prasilova vytvafri estetiku
podobnou fotografiim Bratrstva, i kdyz jeji tvorba pouze zaznamendva komunitu lidi a nestylizuje ji
jako Bratrstvo podle svych imaginaci. Tento projekt se nachazi na hranici mezi stylizovanym
dokumentem, mytologickou parafrazi a svym zplsobem i sociologickou studii dané komunity.

2.6. Autoportrét

Jednou z mnoha véci, které nam fotografie umoznuje, je redlné znazornéni sama sebe.
V soucasnosti je téma autoportrétu diky rychlému pokroku techniky, kdy skoro kazdy vlastni
fotoaparat nebo mobilni telefon, ktery umi pofidit fotograficky zdznam, rozsirenéjsi nez kdykoliv
predtim. Uz nemusime chodit do fotoateliért, abychom si pofidili profilovou fotku na Facebook, a
nejmensi problém neni ani tfeba selfie z dnesniho rana. Sebeprezentace se od umélcl a fotografli
rozsitila do celé spolecnosti. V této kapitole se ovSsem budeme zabyvat pouze fotografy a umélci, ktefi
se autoportrétem ve své prdci zabyvali a zabyvaji kontinualné a tuto tematiku obohatili a posunuli.

Vyraznou postavou, kterd ve své praci kloubi téma autoportrétu a nahé télo, je Vaclav Stratil.
Stratil (*1950) je velkou ikonou uméni osmdesatych a devadesatych let, kterd zGstava a tvofri i
v soucasné dobé. Jeho tvorba je velice rozsahla, Stratil patfi ke generaci malif(i osmdesatych let,
v obdobi pted rokem 1990 byl autorem monumentalnich ¢ernych kreseb, které vytvarel v zaméstnani
pti nocnich sménach. V devadesatych letech se zacina vénovat malifskym cyklim (nejznamé;jsi
kolekce Kino Noki Tokio (lisky)) a fotografii. Jeho fotografické cykly dosahly svétového ohlasu a v
¢eském kontextu jsou jedinec¢né svym osobitym zpracovanim tématu autoportrétu.

Nejznaméjsim Stratilovym fotografickym cyklem je Reholni pacient, rozsahly soubor
inscenovanych autoportrétll z let 1991-1994. Stratil vSak neni jeho autorem v pravém slova smyslu,
jelikozZ k témto svym stylizacim vyuziva sluzeb verejnych fotografickych ateliér(; je ale autorem
predlohy své stylizace. Tento postup ¢asto vyuZivaji hlavné umélci, kteti se zabyvaji performanci a
happeningem. Stratil v Reholnim pacientovi odkazuje ke kiestanské ikonografii a performancim ze 70.
a 80. let, zaroven ale tyto inspirace s humorem shazuje a vytvari svij vlastni svét mimo realitu.
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Protipdlem Reholniho pacienta je cyklus 4+1 ze stejné doby. Zaznamenava sice opét
autoportrét spolu s portrétem Lubomiry Kmetové, ale zachycuje ho klasicky. Soubor navazuje na
klasickou ikonografii, postihuje jakési archetypalni téma (Adam a Eva), z fotografii citime snahu

zachytit pouze realitu a bezprostredni kazdodennost Zivota, jakkoli je lehce stylizovana.

zleva: Vdclav Stratil, 4 + 1, 1991; Vidclav Stratil z cyklu Reholni pacient, 1991 -1994; Vdclav Stratil, Nic
neni sexy jako Camel se rténkou, 2000

Stylizovanym autoportrétiim se Stratil vénuje po celou dobu své tvorby i v soucasnosti,
tematice muZského aktu vsak pouze zpocatku. V dalsich jeho pracich mizeme muzsky (StratilQv) akt
sledovat uz jen zfidka, a to v ramci dalSich cykl( autoportrétl jako Nic neni vic sexy jako Camel se
rténkou (2000).° Stratilova fotograficka tvorba je zajimava pravé tim, Ze jakkoliv se ndm muize zdat, Ze
uz téma konecéné vycerpal, dalsi cyklus jeho fotografickych autoportrétd je vidy opét posunuty dal,
jinym smérem — realné nerealnym motivem portrétu Vaska, Docenta, Milose, Dédy a dalSich.

V této kapitole se budeme nadale zabyvat pouze fotografickym sebezachycenim nahych muzd, i kdyz
po roce 1990 se tematikou autoportrétu zabyva mozina vice Zen nez muzd (jmenujme napftiklad
Veroniku Bromovou, Ditu Pepe, Lenku Klodovou, Milenu Dopitovou, Jifinu Hankeovou, Barboru
Balkovou ¢i Milu Preslovou).

Inscenované a stylizované autoportréty najdeme na prelomu osmdesatych a devadesatych
let i v tvorbé fotografa Vasila Stanka. Autor, ktery patfi do tzv. Slovenské nové viny, se zabyva
dlouhodobé i tématem aktu. Nejde vSak pouze o akt muzsky. Autor komponuje sloZité obrazy, pfi
nichZ se i za pomoci zrcadel mnoizi lidska téla obou pohlavi a to v nejriiznéjsich kulisach. Tyto
technicky dokonalé fotografie viak plsobi oproti ¢istym a jasnym autoportrétim monotdnné a plose.
Slozité a manipulované fotografie aktli a autoportrétli najdeme i v tvorbé Kamila Vargy, ktery pracuje
podobné jako Stanko se sloZitym ptribéhem a déjem, u Vargy jde i o zaznamenani pohybu a akce a
pocitl i o religidézni symboly.

6 Viz http://intermedia.ffa.vutbr.cz/vedouci-atelieru.
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zleva: Kamil Varga, Jessennd psychoterapia a iné skusenosti 1988 - 1989; Vasil Stanko, Autoportrét,
1986

Od stylizaci nyni prejdéme k dalSimu pojeti zobrazovani sama sebe, jez miZeme sledovat
napfiklad na autoportrétech Zderika Lhotaka (*1949). Autor prezentuje své télo jiZz v devadesatych
letech, kdy své portréty pretvafi v torza a znaky, které lidské télo pfipominaji jen vzdalené. Autor
vychazi z komplikované symboliky ovlivnéné vychodnimi kulturami, jégou a buddhismem.’

V autoportrétech z let 2001-2002 zachazi ve stylizaci téla jesté dal: nechava télo, jeho strukturu a
tvary zcela zmizet, vznikaji barevné monochromy. Autor nehleda uz znaky téla, ale jak sdm Fika: ,Pfi
zkoumani télesnosti s vyuzitim vlastniho téla jsem se v poslednim projektu zaméfil na obrazy z mého
nitra.“® Lhotak pFetvari hmatatelnou télesnost do nehmatatelné a velice intimni vypovédi o svém téle
a nitru. Fotografie se tak ocitaji na hranici znaku, torza, aktu a autoportrétu a pro divaka, ktery si
neprecte nazev i barevnou abstrakci lidské télo nepfipominajici. Vizualné podobnym pfikladem, ne
vsak pfistupem, mohou byt prace Mileny Brachtlové nebo Lenky Pazourkové, ktera lidské télo pouzila
k vytvoreni imaginativnich svétd v cyklu s ndzvem Krajiny (2003). Tyto projekty se ovsem jiz nevazou
k problematice autoportrétu, muzského aktu a ani aktu vseobecné.

Autoportrétem - torzem &isté muzského aktu se v Cechach od prelomu osmdesétych a
devadesatych let zabyva Michal Mack(. Mackd, ktery je ovlivnén esoterikou, numerologii a jogou, ke
svym fotografiim vyuziva své vlastni télo. Nejde zde vSak o prezentaci sebe samého jako individua,
ale v podobé torza zaznamenava obecného muze, zaménitelného s kterymkoliv jinym. Absence
obliceje a pouZiti torza umoznuje autorovi pracovat se sebou samym a zdroven nestavét svoji osobu
jako nosné téma fotografie. Tématem téchto expresivnich fotografii Michala Mackd jsou pocity a
niterné predstavy i motivy nasili ¢i ztraty individuality, autor se v nich rdznymi prostredky snazi
vyjadrit existencialni otazky a odpovédi, za pomoci novych technologii, gelaze a fyzickych zasahl do
jiz hotovych fotografii. Autor s torzem pracuje jako se zobrazenim archetypu muzského téla, i kdyz je
mozné fici, Ze z jeho fotografii citime spiSe snahu zobrazit ¢lovéka jako takového a Ze zde nejde o
znazornéni pohlavi. Archetyp muzZe a zZeny se snazi tésné pred rokem 1990 postihnout napftiklad i

7 Birgus, Vladimir, Ml€och, Jan: Ceskd fotografie 20. stoleti, Fotografie na poédtku nové epochy. KANT , Praha
2010, str. 315.

8 Birgus, Vladimir: Zdenék Lhotdk, in: V. Birgus, Vnitfni okruh v sou¢asné éeské fotografii; KANT, Praha 2013, str.
42,
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Tono Stano, Vladimir Zidlicky a jesté dfive i Jan Saudek. Torza jako nositele piib&hu vyuzivaji pravé
kvlli absenci individualni osoby. Poukazuji tak na muzZe a Zenu obecné, na problematiku intimnich
vztah( mezi nimi nebo i na globalni problémy, které se vztahuji na celou spole¢nost, na kazdého
muze nebo Zenu. MuZské i Zenské télo je zde vnimané jako matrice nebo zakladni symbol lidskosti.
Podobnym zplsobem se o zachyceni lidstvi pokousi v devadesatych letech i Pavel Mara. Autor
pracuje s barevnou fotografii, motiv nahého lidského téla je zvyraznén jasnym barevnym akcentem.
MuUzZeme Fici Ze vychazi z klasického znazornéni aktu, jde vsak spiSe o archetypy Zen, matek a paru.

Na okraj kapitoly vénované autoportrétu zmifime jesté jeden proud fotografické tvorby, ktery
se prolind, zde jiz popsanym tématem rodiny (srov. kapitola 2.4.2.) — pravé se zachycenim rodiny totiz
souvisi i sebeprezentace osoby autora jako jejiho ¢lena. Tyto ndméty nachazime napftiklad u Pavla
Mary, zejména v jeho cyklu Triptychy z let 1991-2011. Jde o série ¢asosbérného dokumentu, ktery
mapuje promény ¢lenl rodiny v ¢ase a pro autora je soukromou mapou vzpominek.® Tak jako u
ostatnich fotografii vyuziva i u autoportrétll Mara stejného principu a fotografuje klasicky portrét ze
tfi rGznych ahlb (nadhled, anfas, podhled). V ramci dokumentace se, i kdyZ okrajové, objevuje nahé
lidské télo autora i v jiz zminovaném cyklu Zdena Jifiho Davida (viz opét kapitola 2.4.2.). Z
Davidovych fotografii je zfejmé, Ze autora zajima reflexe vlastniho téla v realnych momentech
dokumentovaného rodinného souziti.

Z mladsi generace autorll se autoportrétiim zaloZzenym na vlastnich stylizacich,
performancich nebo jinych multimedialnich projektech vénuje Martin Kdmen. U Kdmena jde o
stylizaci osobnosti tak jako u Vaclava Stratila. Kdmen vytvari rizné opisy nebo personifikace,
dileZzitym momentem je u néj prvek humoru, nadsazky a erotiky. Z erotiky vychazi pfi tvorbé
autoportrétl i Miroslav Jifele v cyklu Slasti z roku 2009 - 2014. Jifele pracuje s fotografii jako s matrici
a chemickymi grafickymi procesy prendasi motiv portrétd na plechy. Vytvafi zvlastni kontrasty mezi az
eroticky slastnymi vyrazy portrétu a tvrdého kovu. Cyklus je dlouhodobym zkoumanim autorova
vlastniho ,,ja“. V prvni fazi autor pouziva klasické pornografické materidly, které stejnou grafickou
cestou prendsi na rlzné materidly jako je kov, dfevo, uméla hmota a papir. Erotické fotografie jsou
v cyklem smichané s jeho vlastnimi autoportréty. Poté a v posledni dobé zkouma cyklus pouze vyrazy
a erotiku si divdk pouze domysli.*°

-

9 Birgus, Vladimir: Pavel Méra, in: V. Birgus, Vnitfni okruh v soucasné ceské fotografii, str. 98., KANT, Praha
2013.
10 www jirele.cz

28



zleva: Michael Mackd, Bez ndzvu (geldz), kolem roku 1990; Miroslav Jirele, z cyklu Slasti, fotomonotyp
na médi, 2011; Zdenék Lhotdk, Autoportrét ¢. 31, 1992

2.7. Performance a umélecké projekty vyuzZivajici fotografii

Fotografii vyuZiva i spousta umélcl, ktefi se ji jako médiem zabyvaji okrajové. Jeji pouZiti ma
nejrliznéjsi podoby: od fotografie jako podkladu pro nejriznéjsi grafické techniky, jako je sitotisk, po
fotografii, ktera slouzi jako zaznam a dokumentace performance nebo nestalého dila. V Sedesatych
letech vznika spousta uméleckych smér( a styl(i, mezi nimi i konceptualni uméni, akéni uméni, body
art a performance. Tyto sméry se zabyvaji praci s télem, télesnosti a zkoumaji hranice a moznosti
lidského téla. V jejich ramci také vznikl nespocet fotografii zachycujicich nahé muzské télo. V Cechach
mame velice silnou tradici v performanci, happeningu a body artu — jiZ ze ¢tyficatych let mizeme
pfipomenout fotodokumentaci surrealistickych akci Vaclava Zykmunda, ve kterych muzské télo
vévodi. V $edesatych a sedmdesétych letech vytvoftili umélci jako Milan Knizak, Petr Stembera, Jan
Milcoch, Jiti Kovanda ¢i Tomds Ruller prvotfidni kolekci akci srovnatelnou s praci svétovych Spicek. Po
roce 1990 se tyto akce jiz v takové mife neobjevuiji, i kdyz na vysokych uméleckych skolach vznikly
ateliéry, které se pfimo zaméruji na performance, happening a body art. Na Fakulté vytvarnych
uméni v Brné byl v roce 1993 otevfen ateliér video-multimédia-performance, ktery se v roce 1998
rozpada na tfi samostatné ateliéry a v roce 2000 k nim pFibyva jesté ateliér t&lového designu.

V préci taméjsich pedagogu a student(l najdeme klasické priklady vyuZiti fotografie k jinym
uméleckym projektdm.

Klasicka performance, kterd vznikla v 70. letech a na rozdil od happeningu je zpravidla
predvadéna jednotlivcem, je akci, kterd mize zahrnovat nejriizné;jsi oblasti souc¢asného uméni od
body artu az po intermedialni projekty.'? Fotografie nebo video jsou v piipadé tohoto Zanru nejéastéji
vyuzity k jeho zaznamu; autorem fotografii pfitom vétSinou neni performer sdm a jde o klasickou
dokumentaci. Pri blizsim zkoumani performance najdeme nékolik desitek projektd, ve kterych se
objevuje téma muzského aktu, ale kromé autor, jako je Vaclav Stratil (viz kapitola 2.7.), nenajdeme
mnoho dalSich, ktefi by s timto tématem pracovali kontinudlné. Zmirnme tedy alespon nékteré
projekty, které zkoumaji muzské télo a jeho podstatu. Odkaz Vaclava Stratila mizeme najit v praci
Ondreje Brodyho (*1980), autor s podobnym humorem, nadsazkou, exhibicionismem, a nehledice na
spolecenské tabu, prezentuje své nahé télo. Brody pracuje s performanci a manipulovanou fotografii.
Dalsim mladym autorem je Jifi Vycital a jeho prace ,,Morféza“ z roku 2004. Celoro¢ni akce spodivala
v tom, Ze si autor na zacatku vytvofil pocitacovym programem 3D model vlastni postavy a jeho
predpokladané podoby zavisejici na modelovani fyzické podoby téla a osobnim Zivoté autora. Po roce
byla predstavena jak findlni podoba muzského aktu, tak 3D model vytvoreny na zacatku a
fotodokumentace morfdzy v rdmci uplynulych dvanacti mésicl. Performance poukazovala na typizaci
a soucasné trendy ve tvarovani téla a jeho idealizace spolecnosti a byla zaroven klasickym
¢asosbérnym dokumentem.? Jinym pfistupem se zabyva Miroslav Jitele, ktery v roce 2008 vytvari
spolu se sochatkou Veronikou Psotkovou akci Jd Narcis. Jde o multimedidlni projekt, ktery ma hned
nékolik ¢asti. Autor nejdrive stoji modelem pro realistickou sochu v Zivotni velikosti, nasledné je
zaznamenana fotografii performance — komunikace autora se sochou a poté jsou tyto fotografie

11 Kolektiv autord: Katalog 15 let FaVU. VUTIUM Brno 2008, str. 169.
12 Kolektiv autorl: Universdini lexikon uméni. Grafoprint-Neubert, Praha 1996, str. 352.
13 Kolektiv autord: Katalog 15 let FavVU. VUTIUM Brno 2008, str. 135.
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pouZzity v rdmci velkoformatovych grafik. Jde o zdznam komunikace autora se svym ,, druhym ja“,
performance zaznamenava i opis mytologické postavy, tfebaZze uz neni zachycena s jejimi klasickymi
atributy, jako je zrcadlo nebo vodni hladina.

Ondrej Brody, Pfiroda se na ném vyrddila, 2009
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Miroslav Jirele, Ja, Narcis,2008

Dalsi prace tohoto typu, kterou zde zminime, je fotografie akce Vaclava Pelouska Vajicka z roku
2008, v niz autor brutalnim i ironickym zplsobem reflektuje svou vlastni sexualitu. Pelousek se
tematice aktu ani fotografii nevénuje, vyuZiva ale tohoto média absolutné svobodné. Stejnym
vystfelkem z klasické autonomni tvorby je fotograficky zdokumentovana akce Jeden vecer Vojtécha
Pecha z roku 2008. Grafik a malif vyuZil pro nasledné malby a kresby dokumentaci své vlastni
performance, kdy si pfibiji pfirozeni hfebiky ke dfevéné desce a pritom fotograficky zaznamenava
prabéh vecera, pribyvajici hfebiky, nedopalky cigaret a ubyvajici whisky.

Zleva: Jiri Vycital, Morfdza, 2004; Vdclav Pelousek, Vajicka, 2008

2.8. Détsky akt
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Znazornéni nahého ditéte je ve spolecnosti ¢asto diskutovanym tématem, vSemozné varianty
prezentujici nahé télo dospélych v sexualnim a pornografickém kontextu ¢asto vedou k pfimé
asociaci se znazornénim aktu ditéte. Z principu je nahé détské télo vétsinou akceptovano a vzdy
zalezi na kontextu, v jakém je zobrazeno. Spolecnost zcela bézné prijimala akty déti dobové Siroce
uzivané v ramci mytologickych opis(, které pripominaly i za stfedovéku cirkvi povolené ilustrace i
obrazy. V této podobé je najdeme i u autor( jako Alfons Mucha nebo Frantisek Drtikol. Naproti tomu
napfiklad fotografie Jifiho Davida z cyklu Moji rukojmi (1998) vyvolaly rozruch, i kdyz détsky model
zde byl oblecen, o akty neslo. Autor vSak ukdzal dité v jiném kontextu, v podtextu tematizoval
sexualni deviace, tyrani déti a svym zplsobem i obecné soucasné problémy spoleénosti. Typickym
prikladem dalsi provokace divdka autorem s pouzitim détského modelu je cyklus Ireny Armutidisové
Jarni (2006). Cyklus barevnych fotografii ukazuje asi pétiletého chlapce, ktery je jakoby sledovan cizi
osobou v rozkvetlém sadu. RGzna hloubka ostrosti a rozmazany akt prispiva k celkovému umocnéni
atmosféry. Zajimavym momentem je zde pravé motiv skutecného, nestylizovaného ditéte, divak se
velice Casto ztotoZni s realnou podobou ditéte vice nez s opisem a symbolistickou fotografii.

Z moralniho hlediska jsou fotografie Jarni z mého pohledu neskodné, plsobi az romanticky, ale
vyvolaly velky rozruch — na udani divaka kriminalni policii mély byt ze skupinové vystavy Div¢i sen
(probéhla v roce 2009 v Divadle Reduta v Brné) odstranény. Prikladem tolerovaného zdznamu
détského aktu je soubor Bracha Romana Franze (*1983) z roku 2010. Franz zde fotograficky
zachycuje svého mladsiho bratra; v cyklu, ktery dokumentuje rlizné situace v ,brachové” Zivoté,
nalezneme i nékolik aktd. Pro divaka jsou doplnénim dokumentarniho zaznamu o Zivoté ditéte. Akty
nepohorsuji, divak se s nimi ztotozni (kazdy, kdo zaznamenava své dité, najde v Supliku tematicky
podobné fotografické akty), nalada, kompozice i ostatni vizudlni estetika podporuji nenucenost a
dlraz na krasu ditéte a netematizuji Zadny sexudlni podtext.

MADOMMN

Dreik

Zleva: Alfons Mucha, Hearst's International 1922; Frantisek Drtikol, Madona
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Zleva: Irena Armutidisovd, z cyklu Jarni, 2006; Roman Franz, Brdcha, 2010

3. Muizsky akt versus Zensky akt

Muzsky akt se oproti Zenskému v historii zobrazoval zfidka, v historii i v sou¢asnosti Zenské
télo jako pfedloha i namét v uméni, femeslech a jinych znazornénich dominuje. Uz v mladém
paleolitu byla Zena spojovana s kultem plodnosti a sosky venusi jsou oznacovany jako nejstarsi
vyobrazeni ¢lovéka i doklad nejstarsiho figurativniho uméni na svété.2* V obdobi antiky se zajem o
muzské télo dostdva na stejnou Uroven jako zdjem o télo Zenské, idedly a krasa muzského téla se
v klasickém rfeckém a fimském sochafrstvi stavaji zasadni. V obdobi stfedovéku zajem o akt jako
takovy, bez ohledu na pohlavi, zcela upada a v plném rozsahu se nahé télo znovu objevuje az
v renesanci a baroku, kdy vSak v malbé vétsSinou opét prevlada zajem o Zeny a muzské télo se
objevuje jen zfidka (Michelangelo Buonarroti, Sixtinska kaple). MGzZeme se jen domyslet, Ze dlivodem
toho byl fakt, Ze zadavateli uméleckého dila byli vétSinou moviti muzi, uméni bylo v té dobé luxusnim
zbozim, které si mohli dovolit pouze vysoce postaveni a bohati. A také to, ze zeny se jako umélkyné
v dlouhé lince vyvoje vytvarného uméni objevily teprve nedavno a pro muze je ve vétsiné pripadu
jako idedl krasy atraktivnéjsi Zena. V soucasnosti Zena jako symbol a muza opét prevazuje nad
muzem. Muizsky akt se rozviji v souvislosti s legalizaci homosexuality, téma ziskdva nové polohy a je
zpracovavano daleko detailnéji a v novych souvislostech. Zobrazovani muzského téla zavisi na mnoha
okolnostech: spolecnosti, ndboZenstvi, idedlu krasy zadavatele dila i tvirce, koncepci a v neposledni
fadé pohlavi a sexualité autora.

4. Homosexualita ve fotografii

1 Srov. http://cs.wikipedia.org/wiki/Venu%C5%Ale_z_Hohle_Fels.
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Homosexualita je v uzim pojeti sexudlni orientace vyhradné na osoby stejného pohlavi.®®
Obrazy s motivem dvou milujicich se Zen nebo sexudlniho styku dvou muzli zname v uméni velice
dlouho, ji? z doby antického Recka a Rima ¢i dokonce ze starovékého Egypta a Indie, kde takova
vyobrazeni nachazime na nejriznéjsich uméleckych pfedmétech. Ve stiedovéké Evropé byla
homosexualita na rozdil od antiky prohlasena za trestnou a vyobrazeni aktu lasky dvou muzd mizi ze
zajmu umélcl a Femeslinikd.

Ve fotografii se zobrazovdni homosexuality a urcité jeji naznaky objevuji uz na prelomu 19. a
20. stoleti, a to ve svété. Wilhelm von Gloeden (1856-1931) pod vlivem secesni tvorby vytvari
mytologické opisy zachycujici skupinky mladych muz(i s ndznaky homosexualnich sklong. I kdyz
stfredem zajmu tehdejsich autor(i byla v tomto uméleckém sméru vyhradné Zena, Gloeden a jeho
fotografie plsobi tak, Ze byly vytvoreny s homoerotickym podtextem, ktery se skryva za
mytologickymi scénami z obdobi antického Recka. Rekvizity, scenerie i typy model( plsobi na svou
dobu velice vérohodné a jsou jednémi z prvnich mytologickych opis(, ve kterych jsou znazornéné
muzské akty ve fotografii. Dilo némeckého fotografa mélo z tohoto diivodu mnoho nasledovnikl a
tematika muzZského téla a fotografické zobrazovani nahych skupin ¢i pard stejného pohlavi dostavaly
postupem ¢asu dalSi podoby a posuny. U spousty fotografl nemlzeme s jistotou fici, Ze pravym
dlvodem zobrazovani nahych muzskych tél byla prezentace homosexuality nebo jejich sexualni
orientace, ale nékteré z fotografii tak s odstupem c¢asu rozhodné pUsobi. Muzsky akt je v tvorbé
nékterych umélcli upfednostriovan a Zenské télo se na jejich fotografiich vyskytuje opravdu zfidka.
Vedle zminéného Wilhelma von Gloedena mizZeme v této souvislosti zminit napfiklad Arthura
Schulze nebo Franka Hollanda Daye. Postupem casu se jejich tvorba posouva vice k estetice a vitalité
malitskych dél a grafik (piktorialismu).

Dalsi umélecké sméry a styly v obdobi pfed druhou svétovou valkou zobrazovani
homosexuality nijak vyrazné neposouvaji, spisS by bylo mozné fict, Zze téma homosexuality je jesté vice
tabuizovano. V obdobi surrealismu se sice vice rozsifuje zobrazovani erotickych motivid a az snovych
perverznich predstav (srov. Styrského kolaze Emilie pfichdzi ke mné ve snu), ale vétsi mira vizualizace
homosexualniho motivu se ani tak neobjevuje a pokud ano tak byla jejich tvorba z velké ¢asti
publikovdna az v pozdéjsich letech (George Platt Lynes, George Hoyningen-Huene, Horst P. Horst,
Cecil Beaton, Herbert List, Minor White, Rudolf Schneider-Rohan). V obdobi druhé svétové valky je
homosexualita jesté vice skryvana a vyskyt tohoto ndmétu v uméni nebo tolerovaného
homosexualniho projevu na verejnosti se znovu objevuji az na zacatku druhé poloviny 20. stoleti.
Velky rozmach tématu homosexuality v uméni zasahl nejdfive USA, a to s nastupujicimi uméleckymi
sméry, jako byl pop-art, nova figurace a dalsi. V souvislosti s nimi se rozsifuje i médium fotografie,
které je vSemoZzné vyuzivano rlznymi umélci (nefotografy). Na zacatku Sedesatych let zacina Bob
Mizer fotografovat muzské akty s homosexudlnim podtextem. Bob Mizer (Robert Henry Mizer, 1922—-
1992), ktery byl ve Ctyficatych letech odsouzen za Sifeni a distribuci obscénnich material americkou
postou (konkrétné slo o cernobilé fotografie mladych kulturistd, ktefi na sobé méli spodni pradlo
podobné dnesnim G-string nebo jockslim, jeZ potidil sdm Mizer), se proslavil tim, Ze dal vzniknout
¢asopistim a filmam, které byly vénované &isté muziim a homosexualni erotice (napf. ¢asopis AMG).'®
Jeho snimky a filmy mély Siroky zabér od klasické pornografie pres inscenované fotografie klasického
aktu po portréty. Mizer ukazoval homosexualnimu publiku idealy krasy a pfitom i lehkym humorem a
satirou poukazoval na problémy této komunity.

15 Http://cs.wikipedia.org/wiki/Homosexualita.
16 Http://en.wikipedia.org/wiki/Bob_Mizer.
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Mizer byl velkym vzorem pro praci Davida Hockneyho (*1937) a Roberta Mapplethorpa (1946
- 1989). Tyto dvé ikony zabyvajici se muzskym aktem ve fotografii s homosexualnim ladénim jako
hlavnim tématem své tvorby maji v dlsledku velké zasluhy o zrovnopravnéni a toleranci
homosexuality vibec. Mapplethorpe na konci sedmdesatych let vystavuje soubory fotografii, v nichz
se mezi dokonale ztvarnénymi klasic¢téjsimi portréty a akty objevuiji i fotografie, které odkazuji na
homosexualni pohlavni akty se sadomasochistickymi pomuckami, typickymi pro tehdejsi
homosexualni komunitu. Fotografie se setkaly s velkou mirou nevole, byly pro tehdejsi spole¢nost
Sokujici a pobutujici — diky popularité autora a technické dokonalosti byly vSak nakonec uznany a
respektovany. S podobnou vizualni stavbou obrazu jako Mizer pracovali na pfelomu osmdesatych a
devadesatych let napriklad Steven Arnold a Pierre et Gilles. Spolecnym znakem prace téchto autor(
byla nakladnost scén vyznacujicich se aZ pfehnanou homosexualni estetikou. U Stevena Arnolda
(*1943) najdeme i prvni inscenované zobrazovani transsexuall. Ve srovnani s Mapplethorpem byl
David Hockney umirnéné;jsi v zobrazovani sexualnich praktik homosexudl(. Jeho tvorba vychazi
z tradice pop-artu, Hockney je vSestranny umélec, ktery se vénoval hlavné malbé a vidy se
k homosexualité oteviené hlasil. Jeho fotografické vystupy vychazeji ze stejnych témat jako malby,
typicky zndzornuji naha muzska téla (plavce u bazénu) a vétsinou jsou silné ovlivnéné pop-artem a
jeho vizudlni stavbou obrazu. V soucasnosti na vizualni podobu dila a tvorbu téchto autor(l navazuje
francouzsky performer, vizualni umélec a navrhar Igor Dewe (*1990). Dewe je zndmy stejné jako
Vaclav Stratil (viz kapitola 2.7.) kolekci stylizovanych autoportrétd, které vychazeji z homosexualni
estetiky a pornografie. Je také poradatelem akci, které by bylo moZzné oznacit jako happeningy. Ve
veskeré jeho tvorbé nachazime silny homosexualni podtext, fotografii pouZiva pro dokumentaristicky

zaznam svych akci nebo pro stylizaci svych autoportrétd.

Zleva: Bob Mizer, Bez ndzvu, kolem roku 1962; Steven Arnold, Vyhody moderniho manZelstvi, kolem
roku 1988; Pierre et Gilles, Zahradnic¢ek, 1993
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David Hockney, Brian, 1982; Igor Dewe, Autoportrét, 2011;

Igor Dewe, zdznam z akce House of Drama, kolem roku 2012

NahliZzeni na homosexudlni komunitu zménila zdsadnim zplsobem Nan Goldin (*1953)
v sedmdesatych letech. Goldin pracuje s fotografickym dokumentem a pravé jeji dokumentaristicka
tvorba dosahla s touto tematikou svétového prvenstvi. Goldin se zaméfila na komunitu, ktera byla
pro vétSinovou spolecnost uzavienad, a velice pfimou a neestetizovanou formou mapovala
kazdodenni Zivot homosexudll a lesbicek. Jeji dokumentaristické zachyceni tabuizovaného tématu
bylo ve své dobé unikatni. Je také jednou z mala Zenskych autorek, které se v historii zabyvaly
fotografickym zpracovanim tématu homosexuality.

V ponékud jiném duchu, na poli, které se dotyka reklamni fotografie, pracovali s tematikou
homosexuality i David Armstrong a Jack Pierson, Wolfgang Tillmans, Bruce Weber a Herb Ritts nebo
Steven Meisel. Zobrazovani sexudlniho styku nebo lasky dvou lidi stejného pohlavi je v sou¢asnosti
¢im dal tim vice tolerované, a to i ve statech, které maji velice silnou ndboZenskou tradici. V
nékterych zemich, napftiklad v soudobém Rusku nebo muslimskych statech, je sice situace sloZit&jsi,
homosexualita i jeji zobrazovani jsou zde trestné, avsak v zdpadnim svété je dnes uz béznym,
neskryvanym jevem a objevuje se témér vsude.
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Zdbér z televizni reklamy Hornbach, Du kannst alles sein — nur nicht ungeschickt, 2007; Bruce Weber,
Other Sports Require One Ball, 2012

Existuje nespocet autorq, ktefi se tématu homosexuality ve své tvorbé vénovali nebo alespon dotkli,
z Ceského prostfedi znovu pripomerime revoluéni snimky Roberta Vana z prelomu osmdesatych a
devadesatych let a praci Petera Janacika (*1966) slovenského autora ptsobiciho i v Cechach.

zleva: Peter Jandcik, Miro, 1997; Robert Vano, Robert Prague, 1992

Janacik v devadesatych letech podobné jako Vano vytvari obyéejné portréty mladych muzi a
idoll. Portréty jsou jednoduse postavené, a i kdyz stylizované plsobi pfirozenym dojmem. Oba dva
autofi o své praci tvrdi v podstaté podobné a to, Ze jsou i fascinovani mladym muzZskym télem a jejich
vyvér tématu tvorby je ojedinéli a jedinecny.
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,Preferujem spoluprdcu s muZskymi modelmi. Je to pre moju tvorbu charakteristicky fenomén,
prirodzene suvisiaci s viac rokov rozvijanym konceptom a mojim zameranim na tému muzského
teritéria a gejsky tendujiicej sexuality.” Peter Jandcik”

V jeho soucasné tvorbé se akt posouva od estetizace k fotografiim, které jsou ovlivnéné dokumentem

a drsnéji nahlizi na gay komunitu. Ukazuje i jeji nevkus a syrovost.

Peter Jandcik, Zartheit, 2009

Autofri se k tematice Casto vraci a je zajimavé, Ze vétsinou jsou podle mého nazoru cCasto
ovlivnéni faktem své odlisné sexuality nebo Uzkou a velice osobni vazbou k této komunité. Silnym
souborem fotografii z posledni doby, ktery oteviené pracuje s tématem sexuality, je dokumentarni
cyklus Petry Steinerové Tdta (2005-2007), v ném? autorka zaznamenala zménu pohlavi svého otce.!®
Soubor zachycuje proces a jeho nevratné transformace a je velice silnou vypovédi o daném tématu a
pfibéhu.

V své vlastni tvorbé se snazim o zachyceni kazdodenniho souziti dvou osob stejného pohlavi,
pokousim se tak ukazat obycéejné a vSedni momenty, které nejsou zatizeny sexudlnim podtextem ani
radikalni prezentaci homosexuality.

17 http://www.slovakphotography.com/sk/profile/peter-janacik
18 Birgus, Vladimir: Petra Steinerova, in: V. Birgus, Vnitfni okruh v sou¢asné &eské fotografii, nestrankovana
obrazova priloha. KANT 2013.

38


http://www.slovakphotography.com/sk/profile/peter-janacik

Petra Steinerovd, Tata, 2005-2007

5. Muzi Zenami, muzi muzi

Tato kapitola méla pojednavat o proménach modell (nahych muzskych tél) v zavislosti na
pohlavi autord. V tomto ohledu se vsak trochu dostavame do uzké uli¢ky, protoZe po roce 1990 se
zaprvé o muzsky akt zajima podstatné méné Zen-autorek nez muzskych autor( a za druhé pokud uz
se umélkyné tomuto tématu vénuiji, zpracovavaiji jej velice podobnym zplsobem jako muzi, ato i
s podobnou estetikou a vizualitou. Pfikladem jsou fotografické dokumenty Gabiny Farové na jedné
strané a muzskych autorl na strané druhé, ktefi se snaZili podobné jako Farova zachytit uzavienou
komunitu, nebo Uzky okruh pratel Jolany Havelkové v cyklu Podoby mych prdtel z roku 2006.
Nechceme zde oviem vibec vznaset otazku prvenstvi a o autenticity. V Zanrech jako dokument,
klasické zobrazeni aktu &i stylizovana fotografie tedy nenalézdme skoro Zadné specifické odliSnosti,
které by bylo mozné vymezit na zdkladé pohlavi autora. Z mého pohledu jedinym, kdo se odlisuje
v zakladnim zobrazovani postavy muze, jsou fotografky a umélkyné zabyvajicim se genderem a
rovnopravnosti muze a Zeny (viz napf. prace Lenky Klodové, Casopis Zenin, zde v kapitole 2.3.).

Vyrazné odliSnosti naproti tomu mGZeme sledovat mezi pristupem muzskych autorf
homosexualll a heterosexudlu. Prace s télesnosti muze je v prvnim pfipadé hnana z extrému do
extrému, bofi rlizna spolecenska a eticka pravidla, vse je podfizeno tomu, Ze se homosexualni
komunita potfebovala vyrovnat se svym mistem ve spolecnosti a tim si vytycila hranice.
Heterosexudlni umélci, ktefi toto vymezeni se nepotiebovali resit, se naopak vénovali klasické
podobé muze, klasickym tématlm, ve kterych nalézaji silu a jistotu.
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6. O mé tvorbé

Zajem o tematiku muzského aktu v mé teoretické praci vychazi také z toho, Ze se timto
namétem dlouhodobé zabyvam i ve své fotografické tvorbé. V roce 2009 vznikla prvni ucelenéjsi série
fotografii zabyvajicich se krasou muzského téla. Andélé, jak tyto fotografie pro sebe nazyvam, jsou
souborem snimku znazornujicich klasicky muzsky akt, ktery postprodukci posouvam dal. Velkou
mirou retuse, ktera je zamérné provadéna na mladych a bezchybnych télech, se snazim docilit
podoby idealu a idolu. Téla, zbavena jakéhokoliv pocitu zosobnéni, mohou svou dokonalosti
pfipominat andély nebo bohy. Tento soubor pro mé balancuje na hranici klasického znazornéni
muzského aktu a stylizované nebo manipulované fotografie, ackoliv je manipulovana nikoliv v ramci
tvoreni obrazu pti fotografovani, ale az naslednou praci u pocitace. Vybér modell byl pfizplsoben
fotografiim, jednalo se o mladé mutze, ktefi jiz ideal krasy zndzorfuji. Na tento cyklus fotografii

navazuje dalsi.

Vladimir Kiva Novotny, Bez ndzvu (Andélé), 2009; Viadimir Kiva Novotny, Bez ndzvu (Andélé), 2009

Od roku 2010 vznika v souvislosti s moji fascinaci technologii camery obscury stejnojmenny soubor,
pro ktery si vyrdbim své vlastni pristroje a zabyvam se inscenovanym dokumentem. Touto technikou
jsem zacal zaznamenavat nahé muzské télo v krajiné. Nedokonalost technologie pomaha motivu
muzského téla plisobit nadpfirozené a dodava mu jakousi romantickou polohu, ktera nepfimo
odkazuje k fotografiim Vaclava Jiraska, jenz je pro mé velkym vzorem. V téchto fotografiich nejde o
mytologickou stylizaci, ale o jakési zndzornéni archetypu muzského téla. Postupné od romantického
zndazornéni ustupuji a v zavislosti na estetice vulgarnéjsich poloh aktu pfistupuji k expresivité.

S expresivitou vstupuje do cyklu Camera Obscura ndznak pribéhu, ktery je vSak pouze tuseny.
Otazkou pribéhu a déje ve fotografickych cyklech se zabyvam az v soucasné tvorbé.
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Vladimir Kiva Novotny, z cyklu Camera Obscura, 2012

Vznika dlouhodobé rozpracovany cyklus s nazvem Everyday Life. Jeho prvni fotografie vznikly
v roce 2010 a od té doby do souboru ptibyvaji dalsi fotografie zaznamenavajici téma partnerského
vztahu v Zivoté dvou muzu. Sleduji zde dvé roviny zobrazovani: jedna vychazi z Cisté redlnych situaci,
kazdodennosti a dokumentarni roviny, druhad je inscenovana, popisuje banalni okamziky, které dvé
spolu Zijici osoby prozivaji. Jelikoz jde o autoreflexivni inscenovany dokument, pouzivam Zivého
modelu, ktery zastupuje mou osobu. Inscenuji sebe v postavé nékoho jiného a zachycuji komunikaci
mezi partnery, s mou osobou pfitomnou v zastoupeni. Fotograficky cyklus je vsak jednotny, neni
rozdélen na dvé ¢asti, které jsem pravé popsal. Neumoznuji divakovi néjakymi voditky, aby s jistotou
rozpoznal, co je realita a co neni.

Ve své tvorbé se snazim nalézt vlastni cestu zobrazovani lidského téla.

Vladimir Kiva Novotny, z cyklu Everyday life, 2010—-2014
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7. Zavér

V zavéru prace musime predevsim konstatovat, Ze muzsky akt ve fotografii prosel v nami
sledovaném obdobi ¢etnymi proménami, které jsme se pokusili popsat v zavislosti na zptsobu
zobrazeni a principu tvorby autord, jiZ se touto tematikou zabyvali do hloubky.

Prevdznd vétsina autor( (muzu), ktefi se problematikou zachyceni muzského téla zabyvali na
prelomu osmdesatych a devadesatych let 20. stoleti, zacinala se studiem muzského aktu jako tématu
u sebe. Téma autoportrétu nebo autoaktu je po roce 1990 velice ¢asté v tvorbé fotografli i dalSich
umélcd. Vychazi z tradice, kterou miiZzeme sledovat od za¢atku 20. stoleti, v Cechdch nap¥. v pracich
Frantiska Drtikola a jeho stylizovanych autoportrétl ovlivnénych vychodnimi kulturami, kterymi
odkazuje na duchovni rozmér své tehdejsi prace. Na Drtikolovu tvorbu navazal autoakty Vaclav
Zykmund, ktery vychazi z vlastnich akci, tzv. fadéni — Zykmundlv autoportrét ma sice dokumentarni
charakter, a tak u néj nejde o zaznamendni ptrimo vlastni osoby jako takové, ale jsou to jedna
z prvnich zobrazeni akce a performance; dlivodem zobrazovani sebe sama je zachyceni probihajiciho
déje, akce. Nasleduji dalsi, kazdy z autoru si k zobrazovéni sebe sama nachazi sv(j vlastni pfistup,
muUZe jit o minimalistické zkratky pfipominajici monochromatické obrazy Zdernka Lhotaka nebo o
podobu existencialniho muZe bez tvare v podani Michala Mack(. Vytvareni autoportrétu mize mit
nespocet divod(l a vizualnich podob, od klasického pfistupu a zdznamu téla a portrétu az po
personifikaci a mutace, tak jako u Vaclava Stratila s jeho snahou odlisit se a neustdle se proménovat.
Velice zvldstni kapitolou k zamysleni by byl autoportrét, ktery od devadesatych let zaznamenavaji
fotografky a umélkyné, v porovnani s autory-mufzi.

Téma autoportrétu je velmi rozsifrené i v zahranici: znamé jsou autoportréty a autoakty
Andyho Warhola, Roberta Mapplethorpa, Pierra et Gillese Ci Gilberta & George. Autor a model je
jedna a tataZ osoba, zndzorruje sam sebe, tak jak uzna za vhodné, a mze volné pracovat se svym
télem, formovat a pretvaret ho jakkoliv daleko, az kam sam sobé dovoli dojit. Autoakt vznika
spolecné s autoportrétem, je jen dalSim rozehranim tohoto tématu. Nékteri autofi pouzivaji nahotu
ve snaze dojit k zakladnim archetyplm (muz, u Zenskych autorek Zena), jini k upoutani vétsi
pozornosti, nahotou Sokuji, exhibuji a vyvadéji divaka z miry. Pravdou zUstava, Ze autoportrét vidy
ukazuje urcity druh intimity a zaroven vzdy zahrnuje trochu exhibicionismu; tyto dvé hodnoty jsou
bud' v rovnovaze, nebo jedna druhou prevysuje.

V opozici k autorm zabyvajicim se sebou samymi pak stoji ti, ktefi zobrazuji naha téla jinych
lidi. V predchozich kapitolach jsme s pomoci konkrétnich uméleckych dél vymezili nékolik zakladnich
moznosti zobrazeni nahého muzského téla, které zavisi na zplsobu tvorby, jejim poufZiti a
konceptudlnim charakteru. Velka ¢ast muzskych aktl predstavuje mytologické nebo alegorické
postavy, jde o personifikace a stylizace. Zobrazeni muzského téla se v tomto pojeti ménilo v zavislosti
na predstavach o mytologické postavé nebo predchozich vyobrazenich jinych starsich umélc(, napf. z
obdobi baroka nebo renesance. Autoti pracovali s modely, ktefi dokazali vyjadfit co nejvérnéji
poZadovanou postavu. V zavislosti na dobé se i ndroky a poZzadavky na modely méni, oproti dfivéjSim
spiSe hereckym vykonlm model0 (jaké nachazime napf. v tvorbé Frantiska Drtikola) jde v soucasnosti
predevsim o realistickou a skutecnosti vérnéjsi podobu nebo i o expresivnéjsi ztvarnéni, jehoz je
v nékterych pfipadech dosahovano i za pomoci pouZiti model(, ktefi maji rizné anatomické anomalie
(tvorba Ivana Pinkavy). Tyto alegorie a dalsi personifikace neposuzuji aZ tak krasu lidského téla, ale
snazi se spiSe co nejvérnéji zachytit autorovu predstavu. Idealem muzské krasy se zabyvalo mnoho
umélcl pred rokem 1990, v nasledujicim obdobi zajem o toto klasické schéma upada. Idealy
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nachazime v konzumnim svéte neustale na obalkach ¢asopisu, ve filmu i reklamni fotografii,

z uméleckého zpracovani vSak (a mozna i pravé proto) po roce 1990 skoro mizi. Nékteré pokusy sice
zaznamenavaji nahotu muZze s tim, Ze pouze krasa téla staci, ale fotografie vétSinou vyznivaji ve
srovnani s ostatnimi pracemi, vyuzivajicimi téma aktu v jinych souvislostech a konceptech, banalné.

Velky vliv na zobrazovani, vybér Ci stylizaci podoby muzského téla ma homosexualita, totiz
fakt, zda se autor hlasi k homosexualni orientaci. Homosexualové-tvilrci velice ¢asto dosazuji
homosexualni podtexty do svého dila i ve snaze o odtabuizovani a zrovnopravnéni své sexualni
orientace. Maji jiné idedly krasy a predstavy o podobé muzského téla a bez nich by muzské télo
rozhodné nedostalo takovych podob a zobrazeni jako doposud. Zobrazovani téla homosexudlnimi
umélci klade dlraz na fyzickou silu a zaroven na naroky tykajici se estetické dokonalosti muze.

Po roce 1990 zaziva velky rozmach manipulovand fotografie a manipulovany dokument.
Stejné jako zpracovavani mytologického tématu, i dokument ma v Cechach velkou tradici.
V zobrazovdni muzského téla nachdzime v zadatcich devadesatych let také klasickou
dokumentaristickou tvorbu, s postupem ¢asu ovsem zdjem o Cisté dokumentarni ptistup upada a
autofi zpracovavaji témata, kterd rlznym zplsobem manipuluji. Manipulovany nebo inscenovany
dokument ¢i zdznam performance je vytvaren fotografy i umélci, ktefi nemaji jako hlavni zabér ve své
tvorbé médium fotografie. Po roce 1990 jsou ve velké oblibé tzv. casosbérné dokumenty, které
vsemoznymi zplisoby, a to nejen pfi fotografovani aktd, mapuji rodinu, mista, autory atd. Proména
v pribéhu Casu je zajimavé téma, které fotografie a film zachyti nejvérnéji. V téchto pracich
nachazime spoustu intimnich vypovédi, nostalgickych vzpominek, zaznam{ narozeni, smrti a bolesti.
Autofi zaznamenavaji to, co Ziji, své okoli a to, co by radi zprostfedkovali divakiim nebo pouze
zachytili sami pro sebe. Muisky akt se v téchto souborech objevuje ¢asto, vétSinou vSak neni nahé
télo hlavnim tématem, pravym dlvodem jeho vyobrazeni je zachyceni Zivot( a osudl
dokumentovanych osob.

Zvlastni postaveni v rdmci zobrazovani muzského téla pak ma fotografie, ktera je svym
zpUsobem poufZita jako dokumentace, dokumentuje vsak akci, jiz by bylo mozné zaradit pod pojem
performance. Umélci toto téma po roce 1990 neopoustéji tak jako tfeba klasickou fotografii
muzského aktu a k akcim podobnym performancim a happeninglim Sedesatych a sedmdesatych let
se stale vraci. (Divodem toho miZe byt i vznik ateliér(i na ¢eskych vysokych uméleckych skolach,
které maji vyuku téchto Zzanrtd v programu.)

Ve srovnani se svétovou fotografii po roce 1990 je fotografie muzského aktu u nas stale jesté
ovlivnéna absenci tohoto tématu ve vefejném prostoru a cenzurou v obdobi pfed rokem 1989,
rozdily se ale velice rychle stiraji. Pfed rokem 1948, zvlasté v obdobi pfed druhou svétovou valkou,
ma Ceska fotograficka tvorba autory, ktefi se svétovym Spickam v dané problematice rozhodné
vyrovnali. Po roce 1990 neméla fotografie muzského aktu moc Sanci se zménit v rdmci promén
spolecenské situace ani v rdmci zmén novych zacinajicich uméleckych sméra. Jak jsme ale zminili jiz
na zacatku této prdce, akt, i ten muzsky, je zndzorfiovan od nejstarsich civilizaci a Ize pfedpokladat, ze
jesté mnoho desitek let zobrazovan bude, takZe mizeme jen pockat na to, kam bude jeho podoba
smérovat dal.

V ramci své diplomové prace jsem se vénoval zobrazovani muzského aktu v ¢eské fotografii.
Prace sledovala vyvoj zobrazovani tohoto tématu v zavislosti na procesu tvorby autor(, smyslu a
dlvodu zobrazovani, ¢asové lince, ale i dialogu s predchidci, ktefi se tomuto tématu vénovali, ¢i
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s kontextem zahrani¢ni umélecké tvorby a mnoha dalsich faktorech, jez mély vliv na to, jakym
zplUsobem fotografové a umélci nahé muzské télo fotografovali.
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