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1.1Uvod

Pfiznam se, Ze napsani magisterské prace ve mné vyvolava touhu napsat o néem
hodné dualezitém, o néCem, co by ¢tenare ve Skolni knihovné strhlo tak, Zze by se do textu
zcela ponofil a ten by mu zménil cely jeho Zivot. Takové ambice jisté vyZaduji i néjaké
velké téma nebo velkou osobnost, o které by se psalo. Bohuzel tato prace nebude ani
biografii zadného znamého autora, ani Zzadného konkrétniho uméleckého sméru. Bude
hledanim pfri€in, které ovlivnily téméF naprostou neexistenci dokumentarni fotografie

v Dolnim Slezsku.

K pochopeni toho, pro€ jsem se pfi psani vydal pravé timto smérem, se musim
predstavit. Jedna moje prace jiz sice nékde na polici v knihovné lezi, ale byla napsana,
nebo spiSe pfimo zplsobena velkymi ambicemi popsanymi v pfedeslém odstavci. Pravé
jsem se statisticky ocitl zhruba v poloviné Zivota a pochopil jsem, Ze tak néjak v hloubi
duSe svoje znalosti stale opiram o védéni jinych. Jsem jako by ,uzivatelem® néci mysili.
Neni to nic zlého, nakonec pfece nemusime vyrabét auta, abychom jimi jezdili. V tak
osobnich otazkach, jako je napfiklad vlastni tvorba, ktera se ve své podstaté zabyva

zkoumanim mého mista na svété — to vSak je velmi podstatné.

Plvodné jsem se ve své magisterské praci chtél zabyvat zkoumanim pficin, které
polskou uméleckou fotografii nasmérovaly tak, ze se odklonila od zapadnich trendu a po
cela desetileti se pohybovala ve vlastnich kolejich. NejCastéji holdovala bud
piktorialistickym tradicim (Buthak, Kieleckd krajinarska Skola, Hartwig), nebo
avantgardnimu uméni (Andrzej Lechowicz, Natalia LL, Zbigniew Dtubak, Antoni
Dzieduszycki, Jerzy Lewczynski). Neobjevovala se zadna dila podobna tém Stephena
Shora nebo Williama Egglestona. VSechnu vinu bychom mohli klast na ,Zeleznou oponu®
a néco, co je dnes uz jen malo pochopitelné — chybéjici rychlou a pfedevsim globalni
vyménu informaci. Ale bylo tomu opravdu tak? Mozna to bude znit jako vize paranoika, ale
treba na tom nékomu prece jen zaleZzelo. Mozna takové oteviené ,pfimé*“ vyjadrovani bylo
az prilis nepohodiné.

Tento problém se na prvni pohled mize zdat nepodstatny, ale jelikoz v posledni
dobé vznika obrovské mnozstvi fotografickych projektd zaloZzenych na bezprostredni,
pfimé a dokumentarni fotografii, domnivdm se, Zze nam vS8em opravdu néco chybélo
a nadale chybi. Musi to mit né&jakou pfiCinu, Ze po letech dominance vazného uméni se
vynofily dokumentarni projekty, nékterymi kritiky ironicky nazyvané ,bezstylové®, s tak

nespoutanou silou a zaCaly se zaobirat vice i méné zasadnimi otazkami. V nékterych



pfipadech zacaly vznikat fotografické dokumentarni cykly pokous$ejici se vytahnout na
denni svétlo dlouholeté resty (,Niewinne oko“ /Nevinné oko/ Wojciecha Wilczyka), ale
vznikaly i cykly, které se mohou zdanlivé jevit jako naprosto iracionalni a mohly by se zdat

i nepotiebné (,12.000“ Macieje Rawluka).

Pokud ctete tuto praci, pak ji urcité Ctete Cesky a pfemyslite o tom, co vam asi tak
muze dat? Je dobfe mozné, ze nemate zadné kofeny sahajici do Vratislavi a jejiho okolo,
mozna jste tady dokonce ani nikdy nebyli. Mozna vSak spolu pfijdeme na davod, pro¢ se
najednou takova $kola, jakou je ITF, stala Mekkou polskych fotografli. Pro¢ nejdfive
vétSina jejich studentl z Polska pochazela z odlehlého Podlesi a blizkého Slezska, ale
ostatni regiony, v€etné Dolniho Slezska, se pfipojily teprve nyni a jen pomalu zvétSuji svij
podil? Mozna se oba diky této praci — ktera se mi jevi trochu jako autoterapie — dozvime
i néco vice o sob& a Cesi o Polacich. Zakladnim cilem této prace nakonec je polozeni
i mysleni v dokumentarnich kategoriich tykajicich se konkrétniho velkého regionu, ktery se
nasilim ocitl uvnitf hranic povale¢ného Polska (stejné jako nékolik dalSich) a ktery prodélal
nevidanou transformaci. Tento fakt se vSak vice nez pul stoleti neodrazil v lokalni kulture.
Chtél bych pfirovnat rozvoj jinych trendu, tedy oficialni ¢innost — tu, ktera je zastoupena

v galeriich — k historickym faktim.

Abych dosahl svého cile, musel jsem v této praci pfedstavit nékolik velmi osobnich
uahld pohledu, které jsou podle mého minéni zasadni pro vytvofeni logické ,mapy

zavislosti“. Jsou to pozorovani, spolu spojena fakta a nékolik mytu.



1.2 Narod mesiasu

UZ od své stfedni Skoly jsem byl pfesvédCovan o tom, Ze byt Polakem je néco
neobvyklého. Protoze jsme velkym narodem, protoZze jsme bojovali s kfizaky, nasi kralové
byli nejlepsi, nase vynalezy — dokonalé a véda — idealni. A Ze tento dokonaly stav nam
vzali tfi hrozni sousedi a véCni nepratelé — Némci, Rusové a néco mezi, Cili Habsburkové.
Potom jsme celych 146 let vyvolavali povstani (pficemz se podafilo jen jedno), nasi
myslitelé sepsali tisice stranek literatury ,na povzbuzeni srdce“ a pak, az se nam nakonec
nezavislost ziskat podafilo, tak ta radost trvala jen dvacet let, do druhé svétové valky. Po
jejim skonceni se stat s touhou po moderni demokracii stal opét otrokem s déjinami
psanymi zase od poCatku a na uzemi, které z velké Casti historicky s polskym
prilis nesouvisi. A v takovéto historicky ,nevlastni zemi“ jsem se narodil ja. Béhem let
$kolni vyuky do mé nalévali pravé tyto d&jiny. Zadny ugitel d&jin nebo ob&anské nauky mi
nefekl, Ze silny stat neni mozné nikdy rozdélit. Dokonaly pfiklad tohoto tvrzeni jsme méli
pfed nékolika mésici na Ukrajiné. Nikdo mi také nefekl, ze moje mésto pouziva svlj nazev
Otawa jen nékolik desitek let, pficemz je staré uz vice nez 750 let. Nikdo se ani slovem
nezminil, ze Dolni Slezsko je mnohakulturni kotel, ktery pfechazel z ruky do ruky a hranice
se plynule ménily v zavislosti na rodinnych a politickych dohodach. Neni vabec problém na
mnohych z tisicu kapli¢ek nalézt slova, ktera fikaji o ,navratu k polskym hranicim z pred

300 lety, coz je samoziejmé pouha historicka fantazie.

Po ukoncCeni posledni svétové valky se tedy vytyCily nové hranice, Polsku pfipadlo
Prusko a Vychodni Prusko — s fungujicim pramyslem, hustou Zelezni¢ni siti, a dokonce
s dalnici. Prakticky kazdé vétsi mésto meélo tramvaje, rychlé vlaky a sit cest. Takova mala
Otawa byla témér sobéstatna — Némci dokonale zorganizovali obchod, rekreaci i kulturu.
Aby to lidé méli snazsi, aby se jim dobfe vedlo. Do poloviny mezivalecného obdobi byl
mnohokrat omezen vliv zemédélstvi, aby tak vice lidi mohlo pfejit do primyslu a prace na

poli mohla byt automatizovana a mohlo se jit kupfedu s vyvojem.

Po valce, kdy sem byli pfesidleni Polaci ze ztracenych uzemi Kresl (nyni uzemi lezici
na Ukrajing), se vS8echno ocitlo doslova vzhiru nohama. Prevratily se pély ekonomiky,
diraz byl kladen na zemédélstvi a primysl se zanedbaval. Kdyz jesté vladl komunismus,
tak se alespon predstiralo, Ze vdechno jde dobfe, ale kapitalismus prokazal, Ze vSechno je
Spatné. Rolnicka druzstva krachovala, pfezilo jen par zubozenych, ktera jako zazrakem
odolavaji agresivnimu trhu, a zbytek prejimaji zapadni koncerny. Tovarny — velka tovarna

na nakladni automobily a autobusy Jelcz (plivodné zbrojovka Krupp), ktera na Spici své
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produkce zaméstnavala deset tisic lidi, pohasina roztrhana na frakce stale mensSich firem

a je prejimana novymi, zahrani¢nimi tovarnami.

Kdyby to bylo mozné popsat metaforicky — pfislo by nam na mysl opusténé mraveniste,
dobfe seskladany kopecek, na ktery zabloudi nahodni mravenci, a misto aby se v ném
zabydleli, vezme si kazdy jednu cihlicku a ten kopec se zacne rlznymi sméry ztracet.

Kazdy néco déla, ale spolu pracovat nedokazou.

Povinna Skolni Cetba — alegoricka obtloustla dila Mickiewicze nebo Sienkiewicze jsou
plna symbolickych postav, které jsou v disledku svého postoje namifeného proti existujici
skuteCnosti porazeny, ale maji se stat vzorem vhodnym nasledovani, symbolem rodici se
statnosti. Mesias tu Zzadny neni. Kdo by se chtél vzpirat, kdyz toto ¢teni déti naucilo, ze
kdyz bojuje$ sam, pak boj nema smysl. Skolu koné&i kazdy, ale z n&jakého divodu si téméF
nikdo neuvédomuje poklad, na ktery narazil. Nikdo se nepta na zpod omitky se objevujici
némecké napisy, nikdo na zdi nezatfe napis ,Jude raus”. Takova Ihostejnost je tady urcCitou
normou, standard, kterému jsem sam mnoho let nevénoval pozornost. Vychovani v duchu
byti ,mesiaSem narodu“ jsme hromadné presvédcCeni o nasi nadfazenosti, o tom, Ze to my

mame pravdu, Ze my jsme vyhrali valku a to my jsme porazili komunismus.

Mnozstvi zmén, mozna dokonce Sok z toho, jaky obraz pfesidlenci nasli, rozdily
v primyslu, kultufe — to muselo na lidi udélat obrovsky dojem. Pé&kna krajina, velké
tovarny, palace, kterych tady bylo vice nez kostell. Zmény probihaly pfekotné, ¢ast fabrik
bylo zbofeno, palace obsadili rolnici. A fotografové? Kde byli? Jak je mozné, Ze pfi
prohlizeni regionalné velmi oblibeného portalu dolny-slask.org a jeho archivu fotografii
Z regionu zjistime, Ze obsahuje obrovské mnozstvi materialu jen do roku 1945. Dal, do
roku 1990-2000 jsou pak materialy neobyCejné skromné a jde hlavné o vysledek prace
fotoamatérd, které kvalitou predlohy a zpracovanim nemuzou obstat pfi srovnani s dily

témér sto let starymi, vydavanymi jako oblibené pohlednice?

Mozna tady nebyli fotografové? Ale kdepak! Byli. Byl tady napfiklad Witold Romer. Ten
se v8ak nezajimal o zmény a realismus. VSichni vratislavsti akademici jej stavéji na
piedestal za jeho vynalez izohelie, Cili technologie tvorby obrazt s oddélenymi tény, které
z negativl plného detaill a polotonua vytvofily nerealny obraz. On vytvarel umeéni.
Vezmeme tedy do ruky almanach vydany dolnoslezskym okruhem Svazu polskych
uméleckych fotografli — ZPAF a prohlizime si ho. Jediny realismus obsazeny v almanachu
predstavuji akty, romantické krajiny, izohelie a konceptualni dila. Je to stary almanach,
vydany v roce 1997, ale neobsahuje nic o dokumentarni fotografii nebo dokumentu jako

takovém. Nezminuje ani dva soubory Bogdana Konopky, které v 80. letech 20. stoleti
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vznikly v tomto regionu — ,Wroctaw/Breslau“ a ,Murale“. V prvnim ze zmifovanych
souborl se autor zabyval proménou mésta z némeckého na polské — zachycoval krasné,
jiz zanedbané domy obklopené typicky polskymi pfedméty. Druhy soubor je pak
ztvarnénim hlavné propagandistickych marall na vratislavském méstském prostoru. Sam
Konopka se stal znamym diky dilim, odvolavajicim se mentalné i esteticky na Eugéna
Atgeta. Podporu v regionu Konopka nakonec nasel v Andrzeji Sajovi, tvlrci terminu
Jfotogenie“, kterym se pokousel oznacit odliSny smér ,vysokého umeéni“ ve fotografii,

stejné jako Buthak se svym terminem ,fotografik®.

V tehdejSi dobé bylo vratislavské prostfedi znamo hlavné diky avantgardnim poc&inim,
a tak se z mnoha fotografli stali ,umélci vyuzivajici médium fotografie“. Mnoho z nich se
stalo znamymi umélci (Zenon Harasym, Czestaw Chwiszczuk, Jan Bortkiewicz), fotografie
v tom vS8em vSak bylo malo, protoZze se soustfedili na pretvareni hotového obrazu
a spojovani fotografie s jinymi uméleckymi technikami. K mensimu oziveni mohlo dojit na
prelomu 70. a 80. let diky galerii Foto-Medium-Art, pravé v obé, kdy tam pUsobil Konopka,
ale vedoucim instituce byl Jerzy Olek, ktery podporoval hlavné Andrzeje Lecha
a Wojciecha Zawadzkého, ktefi se tehdy vénovali ,Cisté fotografii“ (termin ¢asto pouzivany
Andrzejem Sajem ma byt protikladem k fotografii upravované specialnimi technikami).
Nebylo mozné jednodusSe pouzit termin fotografie, proto vznikl termin ,elementarni
fotografie®, opirajici se o manifest z knihy ,Ciato sztuki Antonigo Moniuszki“ (T€lo uméni
Antoniho Moniuszky), ktery mél vyvolat revoluci na tehdejSi tvaréi scéné spojenim nékolika
tvarca do spoleéného programu, ale z riznych pficin, o kterych bude fe¢ v dalSi ¢asti,
dosahl spiSe jejich rozdéleni. Moniuszkova koncepce nadchla Jerzyho Oleka, ktery chtél
jeji predpoklady prenést na zaklady fotografie: ,Elementarismus je oddéleny od svéta
hotovych ideji, a proto se elementarista nebude pfatelit s konceptualistou, boji se zavorek
a uvozovek, boji se pfitazovani.“’ Presto se stala jednou z nejvyznamnéjSich udalosti
v dolnoslezské fotografii v obdobi 1945-2000.

Bohuzel ztvarnovani ,napfimo®, které bylo velmi oblibené u fotografl z lipské HGB
(Hochshule fiir Grafik und Buchkunst) a z Kunstakademie Disseldorf (hlavné vliv manzeld
Becherovych vletech 1976-1997), u nas neziskalo popularitu. Podobné jako
dokumentarni zpracovani od jiznich sousedl. Ponékolikaté se opét neobjevil mesias, ktery
by mohl osvobodit fotografii jen pro ni samotnou, nekonal se Zadny coming out. Pouze

uméni, distancovani se od skute€nosti, ale nikoli jeji interpretace.

1 Antoni Moniuszko, Ciafo sztuki, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1982.
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1.3 Nic¢eni povoleno

Jsem cyklista. Jde spiSe o néco jako meditaci, pfiemz mam par chvil béhem dne,
abych byl sam se sebou. Neni to lehké, kdyZ mam rodinu a svobodné zaméstnani, které
ma jen malo spoleCného se svobodou, o praci pfemyslim prakticky nonstop — at uz
o tézké zakazce nebo o poplatcich, anebo to tom, co bude zitra. Kdyz jedu na kole,
nevnimam to. Jsem jen ja, moje oblibené vyhledy, moje trasy, pulsmetr a pedaly. Cas na
kole je také ten okamzik, kdy si mohu vSechno v hlavé dokonale srovnat. Ze zkuSenosti,
které mam, ve spojeni s tim, co vidim nebo co mé inspiruje — vznika obraz vétsSiho celku.

Je to velmi smutny obraz.

Nejcastéji premyslim o svém plvodu a o tom, jestli bych se mél stydét za to, ze svym
pobytem v né€em, co pro Némce bylo vstupni branou do raje, Zze to moji predci (a nebylo
to zas az tolik generaci — asi tak Ctyfi) pfivedli az k ruinam. Mijim dalSi nefunkéni
Zeleznicni prejezdy, dalSi vyhlidky nedélnich prochazek. Zarostlé kurty, letni kina i ruiny
chat nebo restauraci. Palace bez stfech, palace se stfechami, ale bez podlah. V nejlepSim
stavu zustaly ty, které se staly obecnimi byty. Vnitfek vykradeny, oblozeni spalené
a zachod za ,domem“ — budky ze dfeva nad velkou dirou v zemi.

Prezily jen kostely, i kdyZ mnohym z nich byly strzeny némecké napisy nebo byly stejné
jako na stovkach kaplicek u cest zamalovany nebo zazdény. NejsmutnéjSi je to na
hrbitové. Velké rodinné hrobky jsou pokryté vrstvami olejové barvy a — aby to bylo
modernéjSi — akrylatovou omitkou. Koncovky pfijmeni se zménily z ,tz" na ,cz“. K tomu

vSemu jesté moderni svicky z LED diodami.

Zeptal jsem se svého otce (velmi citlivého Clovéka), ktery tady nékolik let po valce se
svymi kamarady po téchto palacich a vSude okolo béhal, pro¢ nikdo nereagoval?
Odpovédél mi, ze nikdo si toho nevSimal. Nikdo v tom nepocitoval kfivdu nebo néco
nepatficného. Kamaradi hazeli kameny do sklenénych nahrobnich desek — tak hazel taky.

Dospéli nereagovali.

Néco jiného je, ze nikdo z pfesidlenct doopravdy nevéfil, Ze toto jejich presidleni je uz
napofad. Nikdo jim nic nefekl, nic neslibil. ,Vlak se zastavil a nafidili vystupovat® — tak
vypravéla babicka o tom, jak jim bylo vybrano nové misto k Zivotu. Babicka se mnoho let
starala o spravu otawského hibitova. KdyzZ s touto praci zacinala, neuméla napsat jediné
slovo polsky. Byla Ukrajinka, valku stravila v pracovnim tabore v limu, kde poznala mého

dédecka, Polaka, ktery pracoval u sedlaka. Po valce se vzali a usidlili tady. Bez moznosti
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vybéru. Tak to vySlo a tak uz zlstalo. Déda o Némcich mluvil jednou zle, jednou dobre.
Vickrat mu pomohli, nez ublizZili. Babi¢ka o Ukrajiné nemluvila a o Némcich uz vibec ne.
Takovych jako oni bylo na Ofawé stovky. VSude okolo Ukrajinci, Bélorusové nebo Polaci ze
Lvova a Stanislavova. UCili se zit spolu a spojovala je nechut ke vSemu, co bylo po
Némcich, protoZe kvuli nim museli zazit valku a pozdéji i pfesidleni. Nejsem sam, kdo
takhle uvazuje. Podobné reflexe z détstvi straveného ve Vratislavi popisoval i Wojciech
Bruszewski (1947-2009) ve své autobiografické knize ,Fotograf®. Vidél to, rozumél tomu,

ale nic nefotografoval, soustiedil se jen na experimentalni film a video.

K podobnym zavérim doSel i Filip Springer v knize ,Miedzianka. Historia zanika“
(Miedzianka. Dé&jiny mizi). Jde o reportazni debut tohoto tficetiletého autora, ale i viibec
prvni zpracovani tohoto tématu v literatufe. Springer se soustfedil na nékolik set let staré
déjiny mésteCka Miedzianka, které téméf zmizelo z povrchu zemé. Vyvolal tim lavinu
zajmu o déjiny Dolniho Slezska, lidé zacali navstévovat to dnes jiz prazdné misto
nedaleko Jeleni Hory. MUZeme klidné Fici, Ze na chvili vypukla okolo Miedzianky horecka.
Knihy se prodalo nékolik desitek tisic kust (pfi¢emz Slo o debut — autor dosud psal jen
reportaze do tisku, ale nikdy takto obsahlé), navic viibec nejde o oblibeny druh literatury
v Polsku. Springer vSak tim dokazal, Ze pfibéhy z uzemi, jejichz polskost neni zfejma
(samoziejmé ,odfiltrované” a patficné podané), jsou tim, co lidé potfebuji, nebo lépe
feCeno — dokazou se s tim identifikovat. Problém je v tom, Ze Springer vydal knihu v roce
2012. Od roku 1945 se timto tématem nikdo nezabyval. Pro autora bylo snazsi dostat se k

dokumentim z pfed valky (a starSich) nez k tém soucasnym.

Otazka dokumentace se mozna v nejblizSich letech vrati pravé diky takovym
historickym portaliim, jakym je dolny-slask.org.pl, ktery sbira a katalogizuje stfipky déjin,
mravenci prace dobrovolnikd. Vefejna méstska knihovna v Oftawé starajici se o mistni
muzeum sbira prace fotoamatéru, ktefi fotografovali promény mésta, bourani zbytkd
poskozenych domu a stavbu novych, rozlehlych panelovych sidlist. Pokud vidime rostouci
zajem uzivatell Facebooku o profil knihovny, muzeme véfit, Ze se takovych amatérskych
materiall najde vice a skoro v kazdém dolnoslezském mésté se takové iniciativy stanou

dalezitym bodem v ,patrani“ po historické pravdeé.

DalSim dulezitym rysem, hlavné stfedné velkych mést, byla pfitomnost sovétskych
vojsk. V Ofawé skoro Ctvrtina obyvatel Zila v kasarnach, v Lehnici — nazyvané Malou
Moskvou — jich byla polovina. Pohybovani se s fotoaparatem po mésté plnym vojenskych
objektl a ozbrojenych strazi nebylo nic jednoduchého. Tim spiSe se nemuzeme divit Gtéku

k zastupnym tématim nebo abstraktni a avantgardni ¢innosti.
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1.4 Vymysleny pribéeh

Bydlim ted na vesnici. Z okna pracovny v prvnim patfe mého domu mam vyhled na
staré silo, mlyn a pole. MUj dim stoji na zakladech starého statku. PFi praci v zahradné
velmi €asto v hliné nachazime stfepy porcelanového kuchyriského nadobi vyrobeného
v pfedvale¢ném Valbfichu. Nejde o Zzadné poklady, protoze valbfi§sky porcelan se nedal

pfirovnat k tomu z MiSné nebo Rosenthalu. Ja se z nich vSak dokazu tésit, stejné jako

z vé$aku z obchodniho domu Glaserovych, jednéch z nemnoha Zidu Zijicich v Ohlau (nyni
Otawa).

Pokud se vratime k vyhledu z okna — nékdo, kdo tady bydlel pfed 2. svétovou valkou,
mél podobny vyhled. Snad jen feka a mlynsky kanal protékaly trochu jinak. K tomu co
chvili bylo slySet piskani lokomotivy, ktera do mlyna a k jefabu pfivazela dalSi vagony obili
a odvazela pytle s moukou. Vlaky jezdily také dal na jih. Na konci 80. let 20. stoleti vlaky
prestaly jezdit uplné. V lété roku 1994 nékdo rozebral oba Zelezni¢ni mosty, v noci, nikdo

nic nevidél a nic neslySel. Dva ocelové mosty dlouhé dvacet metru.

Ve vesnici byl palac (jak to v Prusku byvalo), ale palac zchatral a zlstaly z néj jen
zaklady, na jejichz obrysech postavili mistni lidé kostel. Na jeho tvaru je vSak vidét, ze
néco neni v pofadku. Lidé prosté potifebovali kostel, a ne perlu architektury. Blizko kostela
(tedy kdysi palace) je hiisté, pfiblizné 50 x 200 metrl velké. Sousedé fikaji, ze kdysi
davno tady byl pan Twardowski, mél aeroplan a z toho hfisté si udélal letisté. Polska hlava
nevymysli vice polské jméno nez Twardowski. Celou historku mél potvrdit fakt, ze na

kazdém predmétu, ktery se hned po pfesidleni podafilo ze zbytk palace vynést, byla vidét
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znacka ve tvaru pismena ,T“. Na pomniku padlym ob&anim nedaleké vesnice Jaetzdorf
(dneSnich Jaczkowic) béhem 1. svétové valky (1914-1918) je jediné polsky znéjici jméno
pravé Twardowski. V némeckych archivech dostupnych na internetu se na seznamu
ob&anu obce od roku 1900 jeden Twardowski objevuje. Mohla by to tedy byt pravda.
Twardowski vSak byl obyCejny sedlak, zemédélec. Majitelem vesnice byl jisty von Pilz,

jehoz znakem byl hfib stylizovany do pismena ,T*.

Na podzim roku 2013 se v pfistavbé kostela nasi obce konala vystava. Nikdo se
samoziejmé nepozastavil nad tim, ze kostel ma dosti netypické tvary, protoze je postaven
na zakladech zbouraného palace a ze v této mistnosti je jedinym zachovalym kouskem
originalni keramiky podlaha. Nikdo si také nedélal starosti s tim, ze na stfechu kostela byl
poloZzen plech kfiklavé modré barvy. Na kazdy pad se na vystavé objevilo nékolik
pohlednic z pfed 2. svétové valky a snimky z dozinek po roce 1990. Nikdo si nevsiml toho,
Ze bylo zni€eno asi 70 % budov mlyna, jak se vesnice krasné propojila se svétem, Ze méla
vlastni Zelezni¢ni odbocku, zastavku. Véci, které se ted zdaji byt humorné, ale kdysi o nich

obc¢ané snili — byla to okna do svéta.

Nepohodiné pfibéhy byly pfetavovany na modlu ,polskosti®, staly se zbrani, jejiz pouziti
zaruCuje vSeobecné zavrzeni a oznacCeni nékoho za ,Antipolaka“. Pravé takovi lokalni
hrdinove, ktefi kdysi s oholenymi hlavami malovali svastiky a napisy ,Jude raus®, byl
Ziveni témito déravymi pfibéhy. ProtoZe jde o dosti bezohlednou spole¢nost, na nic dalSiho
se neptali, protoZze o nicem nepochybovali. Jejich pevné pronarodni nazory ponékud
zaprasila Sedivost jejich (jiz pfirozené) pleSaticich hlav. Jeden z nich se zabydlel v pékném
domku nedaleko hibitova. Kdysi jsem s jednim z nich mluvil a dozvédél jsem se, Ze koupili
ten stary dum od rodiny kovare, ktery uz bohuzel nezije. Ano, ale kovar tam bydlel az po
roce 1945. Obsadil budovu, ktera dfive slouzila jako Zidovska marnice. Ironie osudu vitézi

nad hlouposti.

Zaver je takovy, ze détem bylo tfeba néco o nové vlasti vypravét. Je jasné, ze hibitovy
byly zaorany, jiz dfive zminovany pomnik némeckych obéti 1. svétové valky byl rozebran
(dnes po ném zustal jen podstavec a na ném dva kvétinace s uschlymi muskaty) a kazda
stopa byla smazana. Zaprvé z nenavisti, o které jiz byla fe¢, a zadruhé, aby se predeslo
dalSim otédzkam. Zatfeti, aby se nemuselo vysvétlovat, Ze plvodni obyvatelé (starci, Zeny
a velmi malé déti, protoZe starSi déti odvedli v posledni fazi valky) odtud neodjeli prvnim
transportem do Némecka za nové hranice, ale putovali do pfechodnych tabortl, kde ¢asto
prozivali velké tragédie. Ctvrtym vaznym dGvodem byla nadgje, Ze ta situace je jen

pfechodna, Ze je to jen na chvili. Z tohoto dlivodu Némci zakopavali bedny s kompoty
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a Polaci nic neopravovali. Stav pozastaveni, ktery trval nékolik generaci. Tézko si dnes
predstavit zmé&nu hranic, je to abstraktni pojem. Zijeme ve svém bezpe&ném svété, takze
i presidlenci to v povaleéném obdobi jisté vnimali stejné. Muselo pro né byt zcela
bezvyznamné, Ze tuto zemi ,vyhrali“ a Ze je krasna, urodna a vesnice jsou rozvinuté,

protoze by urcité radéji tu vlastni u Lvova nebo Stanislavova.

Teprve nedavno se zacalo mluvit o ,polskych koncentracnich taborech® s plnym
védomim vyznamu tohoto oznaceni. Az doposud Polaci usilovali o to, aby se v médiich
vdude na svété nemluvilo o ,polskych taborech®, ale o ,némeckych“ nebo pfesnéji
,hacistickych® koncentracnich tdborech. Po osvobozeni v8ak mnoho z téchto objektd dal
fungovalo pro potfeby komunistické vlady, jako prechodné tabory pro vysidlené Némce
(Lambinowice) nebo pro ,kolaboranty” (tabor Zgoda ve Swietochtowicich). Z vysidlovani
ani z tdborl samoziejmé neexistuje zZadna fotograficka dokumentace. Mytus polského
mesiasstvi by takové dikazy nesnesl. Teprve posledni tfi roky vznika pro potfeby
Ustfedniho muzea vale&nych zajatct v tambinowicich fotografickd dokumentace tohoto
mista vytvafena Stawojem Dubielem. Jde v8ak bohuzel o dokumentaci ,velmi
domyslenou®, jejiz fotografie zachycuji jen houst kfovin, protoze cela léta se tento prostor
ménil v neprostupny les. Infrastruktura byla rozkradena a to, co zlstalo — zamaskovala
priroda. Vysledkem prace Stawoje Dubiela je uz uceleny obraz, ne vdak samotného mista,

ale dlouhych let jeho zanedbavani.

Pro¢ o tom vSem piSu? Tak pfedevsim pro to, abych poskytl néjakou predstavu o tom,
co se tady ve skutecnosti délo a co se déje ted. Neni tady nic z toho, co je charakteristické
pro regiony, které vytvorily vlastni kulturu, jde o pfiklad startu ,od nuly®. Pfedstavme si
takovou situaci ted, s aktualnimi znalostmi a technologiemi. Co bych ja jako fotograf délal?

To jsou otazky, které mé zajimaji.

Mezitim se v knize ,Fotografia we Wroctawiu 1945-1997“ (Fotografie ve Vratislavi

1945-1997) mizeme docist, Ze se v roce 1948 ve Vratislavi konaly vystavy:
— 1. vystava fotografiky na méstské radnici
— Aleksander Krzywobtocki: Fotomontaze v sale PTF vratislavského obvodu.

Pfece jen se tedy dély velmi dllezité véci. Je tézko pochopitelné, ze ty povalecné

okolnosti, ten Zivot ,ne u sebe®, nevygenerovaly v galeriich néjakou vyraznéjsi odezvu.
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2.1 Chybeéjici dokument. Ideologie

Existence dokumentarni fotografie v Polsku je natolik velkym problémem, Ze dlouha
léta nebyl nikdo schopen definovat, ¢im dokumentarni fotografie je, a urcit jeji postaveni
v uméni. Pokud v Polsku existuje problém s terminologii (zmifiované slovo ,fotografik*
nemajici svlj pouzivany protéjSek v zadném jiném jazyku a predstavujici spojeni slov
Jfotograf‘ a ,grafik“), neobjevil se najednou v okamzZiku ,dokumentarniho boomu“ po roce
2000. Boomu, ktery souvisel s debutovou publikaci Rafata Milacha ,Szare“ a narustem
popularity polskych studentl Institutu tvirci fotografie v Opavé — Mariusze Foreckého,
Szymona Szczesniaka, Kuby Dagbrowského a jinych. Do kanonu rozhovorl o fotografii
v Polsku se podle mého nazoru zapsaly ani ne tolik samotné snimky jako nejriznéjsi
spory tykajici se pravé slov a ideji. K jednomu ze ,souboju“ doSlo na strankach
uméleckého Casopisu ,Obieg“ mezi Krzysztofem Jureckym a Adamem Mazurem. Pravé
tento dvojhlas?, tykajici se fotografem vypracovaného rozeznatelného stylu a jeho
nezbytnost pro identifikaci autora, dal jasné na srozuménou, Zze i po mnoha letech mame
v Polsku s chapanim fotografie obecné velmi vazny problém. Tento text je natolik zasadni,
Ze poukazuje také na hloubku zakofenéni mysSlenek fotografie — uméni, které
upfednostriuje Krzysztof Jurecki. | kdyZz jeho pfinos jako teoretika v sou€asné polské
fotografii ztratil na vyznamu, pfrece jen dokaze velmi jasné pojmenovat nazory a myslenky
doprovazejici fotografii béhem poslednich nékolika generaci. Co bylo pfi€inou takového
stavu véci? Jisté nejsem sam, kdo si mysli, Ze takova situace byla souhrou nahod mnoha
Cinitelt ovliviujicich polské dé&jiny 20. stoleti. Udivujici vSak je, ze v 60. letech 20. stoleti
psala o dokumentarni fotografii s plnym védomim jejiho vyznamu a postaveni Urszula
Czartoryska. Znamost dokumentarni fotografie byla zasluhou témér vyhradné
v prostredich, kde se s dokumentarni fotografii pracuje profesné: mezi pfirodovédci,
geografy, statnimi a vojenskymi zaméstnanci, a nijak zvlast rychle nemohla ovlivnit
pfedstavivost umélct. Pouze nejosvicenéjSi jedinci mohli podstatu jejiho smyslu
a vyznamu pro dal$i generace pochopit.® ProtoZe jde o citat pochazejici z jedné z v Polsku
nejoblibenéjSich knih o fotografii, tak je zfejmé, Ze povédomi o vyznamnosti dokumentu
existovalo. Na slova Czartoryské se nakonec velmi Casto odvolaval i Krzysztof Jurecki.

vvvvvv

fotografie — Jana Buthaka. | kdybychom pominuli jeho umélecky pfinos, méli bychom

védeét, Ze silny charakter a vyhranéné nazory vytvofily jeho pozici v dobé pfed druhou

2 http://www.obieg.pl/recenzje/8293. 25.2.2009
3 Urszula Czartoryska, Przygody plastyczne fotografii, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1965, str. 16.
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svétovou valkou a po ni se stal jednim ze symbolu fotografickych tradic rodicich se
v Polsku, které v mnoha odvétvich sklizeji svoji urodu dodnes. Buthakovska definice
,rodné fotografie* méla sice za ukol dokumentovat svét, ale jen v urcitém uméleckém razu,

uchovavajicim piktorialnich vlastnosti obrazu.

Na chvili se vSak jesté ve velké zkratce vratme k déjinam Polska ve 20. stoleti. Hned
po prvni svétové valce v roce 1918 vznikl samostatny polsky stat, ktery zmizel
z evropskych map na konci 18. stoleti pfi zaborech ze strany Némecka, Ruska
a Rakouska. Po tak dlouhé dobé se obnova struktury statu, jednolité kultury a povédomi
spole¢nosti stala pro mnohé otazkou cti a radikalni pohledy mély velkou silu se prosadit
(neni nutné zde jako pfiklad uvadét Némecko, ale radikald v Polsku také nebylo malo).
Radost z existence samostatného statu netrvala pfili§ dlouho, protoze v roce 1939
vybuchla dalSi valka, jejiz disledky byly pro Polsko velmi bolestné. Dusledkem valky jsou
samozfejmé ztraty vyvolané samotnou valkou, navic po jejim ukoncCeni vypadaly hranice
uplné jinak nez pred valkou — byly pfesunuty pfiblizné o 300 km na zapad, takze Polsko
pfiSlo o nékolik velkych mést, ktera se dnes nachazeji na uzemi Ukrajiny a Béloruska.
Pribylo i nékolik novych mést, ktera byla v zavéreéné fazi valky velmi poskozena, pficemz
Slo o oblasti velmi vyznamné pro Némce. Brzy po valce, po dobu pfiblizné dvou let,
probihala velmi dullezitd akce — bylo nutné Polaky ze ztracenych uzemi pfremistit na

,Ziskany“ zapad.

Tady v lidech dochazi k urcité konfrontaci — po urCitou kratkou dobu musi
spoluexistovat s dosud nevysidlenymi Némci, které samozfejmé& nenavidi, protoZze podle
jejich minéni pravé oni byli ti, kdo byli za valku a potazmo i pfesidlovani zodpovédni. Novi
obyvatelé Dolniho Slezska neméli jistotu, jestli se nékdy nebudou muset vracet, jestli
vubec ma smysl kufry vybalovat. Jsou na nevlastni zemi, mezi symboly, reklamami
a pomniky bez polskych napist. Bylo tady par Polaku, ale to byli jen pozlstali z pfed
mnoha staleti, protoZze po efektivni germanizaci Prusy a Habsburky po prvni slezské valce

v letech1740-1763 polsky jazyk na tomto uzemi prakticky vymizel.

Vznikl tady problém — jak tyto lidi touto novou zemi uspokojit? Jak je ma zbytek Polska
vhimat? Jak vybudovat narodni povédomi? Samoziejmé pomoci fady centralné fizenych
cinnosti, coz v centralné fizeném staté nepredstavovalo zadny problém. Bylo potfeba jen
vymyslet vhodny pfibéh. Pravé z tohoto obdobi pochazeji hesla o Piastovské Vratislavi —
Piastové byla davna dynastie panujici v Polsku od 10. do 14. stoleti, ktera jistymi traktaty

vrvs

prave ztratu Dolniho Slezska.
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PokouSim se predstavit si situaci, kdy jsem jednim z presidlencid. Budeme-li
predpokladat, Ze mam vice méné podobnou vnimavost, Ze jsem fotograf, pak neni mozné,
abych nezacal tyto zmény dokumentovat. Vzdyt béhem prvnich dvou desitek let to tady
vypadalo jako v kotli. Jisté bych nebyl prvni, ktery to vidi, a spolu s mym cyklem by
vznikala fada jinych tykajicich se sfér ,postatnéni“ regionu. Galerie by na kazdé vernisazi
jisté viely diskusemi. Tak tomu vas nebylo. Tady je pfesné to misto, ve kterém se objevuje
Jan Buthak. Teoreticky nijak nesouvisi s Dolnim Slezskem, mozna se tady parkrat objeuvil,
ale v roce 1947 on a tfi jeho kolegové vyrazili s fotoaparaty na takzvané ,znovuziskané
uzemi“. Buthak v okoli Zelené Hory, Edward Falkowski na Dolni Slezsko a Bolestaw
Malmurowicz na Zapadni Pomotansko (Stétin). Vysledkem jejich eskapady byly fotografie,
které byly prezentovany o rok pozdéji na velké vystavé ve vratislavské Hale stoleti
(Jahrhunderthalle). Na této vystavé byly fotografie jen jednim z mnoha objektu, jejichz
ukolem bylo odhalit obéanim Dolniho Slezska jejich kofeny na novych uUzemich
a poukazat na osobity stav véci — primyslu, kultury a uméni. Pfirozené také folkloru, ale

tehdy folklor v regionu jesté neexistoval.

Buthak jako tvuirce programu ,rodné fotografie®, ktera byla obdobou némecké
,Heimatfotografie“, byl na pozici majici urlita privilegia. Pokud se vratime
k mezivaleCnému obdobi — negoval ve svych teoretickych uvahach pfinos zapadni kultury,
obzvlasté nové vécnosti, o c¢emz Dr. Adam Sobota v monografii ,Jan Buthak. Fotografika“
piSe: Text ,Narodowos¢ w fotografice® (...) plnil dlohu programové deklarace postoju
urciteho prostredi. (...) Jan Buthak v ném zautoCil na fotografii reprezentujici smér
takzvané nové vécnosti, ktera tou dobou v Evropé vychazela jiz mimo okruh avantgardy.
(...) Pravé vliv tohoto typu fotografie, fascinujici Buthaka svym ,velkoméstskym
kosmopolismem®, mu pomohl uvédomit si specifikum jeho viastni osobnosti. Deklaroval ji
proto pomoci negativni a pozitivni argumentace. Kritizuje mladsi generaci fotografickych
tvarcd v zapadnich zemich (hlavné v Némecku) za to, Ze se dobrovolné zbavuji odliSnosti
narodni fotografie na ukor motivii mezinarodnich, pseudourbanistickych, ze svéta
pfevazné industrialniho, predstavujiciho strakatost nahodnych shluka predméta,
souvisejicich s jalovym materialismem velkoméstského Zivota.* Jen tézko si muzeme
pfedstavit, jak by se Buthak stavél k souasnym dokumentarnim cyklim Andrzeje
Kramarze a Weroniky todzinské ,Dom®, Pawta Bownika ,Gamers® nebo jiz zmifiovaného
Wojciecha Wilczyka ,Zycie po zyciu“ & ,Niewinne oko nie istnieje”. Jestli tehdejsi

nahromadéné ,strakatosti v dneSni dobé, zachycené na fotografiich ,novych

4 Jurkowlaniec Zofia, Plater-Zyberk Matgorzata, Ruszczyc Ferdynand, Sobota Adam, Drescik Grazyna, Bajbor Magdalena,
Mastowska Anna, Stoma Renata, Jan Buthak. Fotografika. Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2007, str. 179.
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dokumentarist(“, potlacuje narodni vlastnosti? Nejde mi jen o ironii obsazenou napfiklad
v cyklu ,Zycie po zyciu“ zachycujici naivni reklamy vytvofené z nefunkénich dopravnich
prostfedkl (nejCastéji automobil(). Mozna pravé Buthak chtél jisté vlastnosti, pfedevsim ty
nevyhodné, nejenom ukryt, ale pfimo zahluSit vlastnim romantismem, fotografickym

obrazem blizicim se malbé — takZe v podstaté realnym.

VySe zminény manifest a mnoho jinych se podilely na programu ,vlastivédné
fotografie, ktera ve své podstaté méla byt z jedné strany dokumentem o narodnich
pokladech, ale z druhé strany méla také byt uméleckym dilem. To je také divodem, proc
Buthakovi v arzenalu umeéleckych vrstevniki nechybély moderni u$lechtilé umélecké
techniky, nejriznéjSi zasahy individualizujici fotografii a Cinici z ni samotné umélecky
objekt. ,Ke zviditelnéni narodnich vlastnosti by méla slouzit maximalni pruznost technik,
jinymi slovy pouzivani nejruznéjSich volnych technik. Upfednostiovani vyluéné barytovych

technik bylo pro Buthaka jen jednim z vnimanych nebezpedi.“®

Pro¢ Buthak uvazoval pravé takto? Kde vzal jistotu, Ze vlastnosti narodni fotografie
maji byt nejen samotnym tématem, ale také ,emocionalnim identifikovanim se
s tématem*? Adam Sobota se nas v dalSi analyze textd snazi presvédcit, ze sentimentalni
vyobrazeni, onen opar Vv krajinach, je vysledkem vychovy v duchu zbaveném
vlasteneckych ideall s ohledem na obavy rodicl z represi ze strany okupant(. Jednoduse
feCeno — on byl sentimentalni a chtél své vyjevy spojit s narodnimi idealy. Proto vydava
manifesty, proto vznika jeho fobie z pfimé fotografie, proto uméleckou fotografii pro

zduraznéni jeji odliSnosti nazyva ,fotografika“.

Podle nékterych umeélcl (napfiklad Wojciecha Wilczyka) je Jan Buthak postavou majici
degradujici vliv na polskou povale¢nou fotografii, ktera i pfes svoji odolnost vedla
k mnohaleté zaostalosti. Svlj nazor na autorském blogu v ¢lanku ,Fotografia ojczysta
i Polska dla Polakéow"® (Rodna fotografie a Polsko pro Polaky) potvrzuje citatem z eseje
Macieje Szymanowicze W stuzbie idei.Uwagi o fotografii ojczystej (Ve sluzbach ideji.
Pfipominky k rodné fotografii): ,,Protektorat komunistické viady nad rodnou fotografii méa
jesté jeden, znacné SirSi aspekt. Ten souvisi s tehdejSim pokusem narodni legitimizace
komunistické vlady, ktera predstavuje pro naSe UuUvahy zasadni historické pozadi.
Komunisté pfebirajici viadu v Polsku spolu s postupem rudé armady si dobfe uvédomovali
problém chybéjici spoleCenské podpory. Nedostatek duvéryhodnosti a presvédcéeni

vétsiny spole¢nosti o agenty prolezlé povaze viady ovlivnily nezbytnost priblizeni obrazu

5 Jurkowlaniec Zofia, Plater-Zyberk Malgorzata, Ruszczyc Ferdynand, Sobota Adam, Dreécik Grazyna, Bajbor Magdalena,
Mastowska Anna, Stoma Renata, Jan Buthak. Fotografika. Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2007, str. 181.
6 http://hiperrealizm.blogspot.com/2011/11/fotografia-ojczysta-i-polska-dla.html.
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strany lidem. Pise o tom Marcin Zaremba ve své prvotni praci na téma nacionalistické
legitimizace komunistickych viad: ,Abychom presvédcili narod, Zze novy polsky stat je
skutecnosti (...) bylo podniknuto mnoho propagandistickych a institucionalnich krokd.
Rozsah téchto udélosti byl velice Siroky — zacinal obklopovanim narodnimi symboly, (...)
manipulaci déjin a instrumentalniho posuzovani prinosu polské kultury az po posilovani
xenofobni  narodni  pospolitosti  prostfednictvim vyvolavani atmosféry narodniho

7k 7

ohrozeni®.

Na centralni zpusob ,fizeni“ fotografického prostfedi v povaleéném Polsku vzpomina
i Adam Sobota: ,V prvnich letech po 2. svétové valce byla piktorialni koncepce fotografie
natlaCena do propagandistického korzetu socialistického realismu, kde znama témata
prumyslu a pracujiciho lidu byla prezentovana pompéznim a Sablonovitym zpusobem. (...)
V celém obdobi Polské lidové republiky byla tviréi Cinnost determinovana centralizaci
a hierarchizaci kultury. Fotografie byla ufedné uznana za druh uméni hlavné diky zalozeni
Svazu polskych uméleckych fotografl — ZPAF (v roce 1947), ve kterém se soustfedovala
elita odménovana ruznymi privilegii. Skupiny amatéri pak pusobily v ramci lokalnich
fotografickych sdruzeni. Stat tyto struktury financoval, ale také je kontroloval, takze
nezavisla fotografie vznikala jen na okrajich tohoto systému. Ve své dobé vSak neméla
Sanci fungovat, takze je objevovana az nyni, a to diky novému pohledu na fotografické
tradice, nezatizenému davnymi kategoriemi. Objevovan je nyni také podcenovany

potencial ateliérni a komeréni fotografie.*®

V povale€ném Polsku, i pfes nevyhovujici podminky, nechybéli umélci plni velkych
ideald, které vedla autenticka potfeba obnovy zemé&. O mnoha takovych pfipadech psal
Filip Springer v knize ,Zle urodzone, reportaze o architekturze PRL-u* (Spatné narozené,
reportaZze o architektufe PLR)°. Podle mého nazoru Buthak jednoduse viadé vyhovoval,
takze si ho hyCkala, navic se tésil uznani i v uméleckém prostfedi. V roce 1947 Jan Buthak
spolu s jiz zminovanym Falkowskym a Edwardem Hartwigem zalozili Svaz polskych
umeéleckych fotograft. Od této chvile platilo, ze kdo byl ve svazu — je umélcem, kdo ne — je
femesinikem nebo amatérem. Do svazu mohli patfit ti, kdo pracovali podle programu
svazu. Nesmime zapomenout také na to, Ze centralné fizené tvar€i svazy pomahaly
povalecné vladé kontrolovat pfili§ uminéné umélce. TakZe pokud se neplnily programové
plany, nemélo smysl na vstup do svazu ani pomyslet. Takovi umélci mohli najit své misto

ve sdruZzenich amatérské povahy (nadfazenou organizaci bylo Polské fotografické

7  Maciej Szymanowicz W stuzbie idei.Uwagi o fotografii ojczystej (Ve sluzbach ideji. Ptipominky k rodné fotografii)
8 Adam Sobota, Slgska fotografia, Kwartalnik Kulturalny Opcje nr 3(84) za 2011, str. 6.
9  Filip Springer, Zle urodzone. Reportaze o architekturze PRL-u, Karakter, Krakow 2011.
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sdruzeni'. V mnoha méstech se lokalni oddéleni pfeménila na samostatné organizace),
ve kterych rovnéz pulsobili vyzrali umélci, jako napfiklad v Glivickém fotografickém
sdruzeni (Jerzy Lewczynski, Zofia Rydetova). Ve Vratislavi v8ak c¢innost amatérl

nedosahla podobné autonomie a zustala ve stinu ZPAF.

Jinym pravidlim podiéhali vratislavsti reportéfi — Adam Czelny, Michat Zywien nebo
Tadeusz Drakowski, ktefi fotografovali pro informativni ucely regionalniho tisku, kde je také
velmi tézké se pokousSet o néjakou sebereflexi, pokud se pracuje pro tisk kontrolovany
stranou. Historie psana obrazem se toCila v meandrech. Za zady fotoreportéri z dob
socialistického Polska stala cenzura a narizeni prezentovat to, co slouZilo strané.™ Témito
slovy Stanistaw Jabtonski shrnul kapitolu tykajici se vratislavskych reportéri. Pokud tou
dobou vznikaly dokumentarni cykly, pak jejich Zivot pravdépodobné skonCil ve ctyfech
sténach Supliku pod fotografickou dokumentaci kulturnich udalosti, jelikoz vySe zminéni
fotografové se vénovali i divadelni cCinnosti (Teatr Polski a Laboratorium Jerzego
Grotowskiego). Muzeme pocitat s tim, Zze béhem nejblizSich let tyto cykly né&jakym
neoCekavanym zplsobem spatfi denni svétlo a podafi se tak proluku v lokalni historii
vyplnit. Méli bychom vSak védét, Ze fotografovani na ulici nebylo v tehdejSi dobé nicim
jednoduchym. V méstském prostfedi viselo mnoho zakazl fotografovani, takze
fotoamatéfi se zamérovali hlavné na to, co mohli fotografovat bud doma, ve studiu, anebo
v pfirodé.

Ve Vratislavi se velké slavé tésila technika déleni tonu (izohelie) vynalezena Witoldem
Romerem, kterou objevil ,ndhodou“ béhem prace na rastrovani map svého otce, znamého
Ivovského kartografa. Po 2. svétové valce se Witold Romer usidlil ve Vratislavi a zacal
pracovat na katedfe fototechniky vratislavské polytechniky, stal se také prvnim pfedsedou

oblastniho Svazu polskych uméleckych fotograft.

Nebylo také mozné, aby byl vybrany smér nékolik dalSich let jen slepé kopirovan. To
Slo jen urCitou kratkou dobu b&hem prvnich dekad, kdy se v rlznych &astech zemé
rozvijely jiné vétve nez postpiktorialni alegorické obrazy. V Almanachu polské fotografiky
1963 jina autorita polské fotografie — Zbigniew Dtubak — vénovala cely uvod kritice tehdejsi
situace v polské fotografii. ,(...) Polska fotografie az do dneSniho dne Zije pojmy, které,
i kdyz byly v minulosti zasadni, dnes jiz neumoziuji plné a bez vaznych konfliktd
a nedorozuméni pfijmout to, co je jiz davno zakofenéné ve vyznamnych prostfedich
svétové umeélecké fotografie. To je také duvodem, pro€ jsme nékdy byli svédky pfFilis

velkého vlivu téch manyristickych jevd, které spojuji technickou zruénost s povrchnosti

10 Polskie Towarzystwo Fotograficzne.
11 Stanistaw Jabtoniski, Fotografia we Wroctawiu 1945—1997, ZPAF, Wroctaw 1997 r.
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a napodobovanim grafickych styli.“'> Jde o tehdej$i odvolani se k epigonim Jana
Buthaka, nikoli kritiku jeho samotného. Jednoduse jde o upozornéni na fakt, Ze béhem
bezmala dvou desetileti polska fotografie zabfedla v jednom stylu fotografického projevu.
V dalSi Casti si vS8ak Dtubak z pohledu této prace vSima zasadnich zmeén: Viditelny je viiv
téch ideji, které vraceji fotografii na spravné misto, osvobozuji ji od jinych uméleckych
smérd, a presto ji zajistuji moznost samostatného, nevazaného rozvoje. Nasi fotografici si
zacCinaji stale vice osvojovat mySlenku, Ze umélecka branze fotografie spociva
v autenticité a v8echny zasahy, které oslabuji jeji bezprostfedni vztah k predmétum
a udalostem, jsou ji cizi. Objevujeme fotografii dokumentujici Zivot a latku v projevech,
které neni mozZné dokonce ani pfedvidat. Fotografii, s pomoci které pozorujici ¢lovék
muze vyjadrit skutecnou dramati¢nost svéta. Uméni, které vyrostlo z nasi doby a obsah
této doby dokaze vyjadrit.'* Mohli bychom nabyt dojmu, Ze Dtubakovi neslo az tak docela
o dokumentarni fotografii, ale o fotografii ve sluzbach napfiklad konceptualniho uméni. Ve
stejnou dobu, v roce 2009, Nadace Archeologie Fotografie vynala z Dtubakova archivu
neobvykle krasné fotografie ze stavby Stadionu desetileti ve VarSavé, za které se udajné
autor velmi stydél. O rok dfive na vystavé v galerii Asymetria byla vystavena jeho dila
z cyklu ,Peryferia“, datovana na obdobi 1950-1962, ktera jsou evidentné topografickou

dokumentaci periferie civilizace.

Jiny pfipad pfedstavuji nalezené archivy po fotografech v dalSich ¢astech Polska, které
diky sou€asnému vydani vrhaji nové svétlo na déjiny polské fotografie. Mame na mysli
fotografku z Debicy — Stefanii Gurdowou, jejiz archiv sklenénych negativl z fotografického
ateliéru byl katalogizovan a vydan ve formé obsahlé obrazové publikace ,Stefania
Gurdowa. Klisze przechowuje sie” (Stefania Gurdowa. Negativy se schovavaji)'. Zasluzna
je také Cinnost na archivnich sbirkach Nadace Archeologie Fotografie, ktera popisuje
a publikuje (formou vystav a knih) fotografie Tadeusze Suminského, Wojciecha
Zamecznika nebo Zofie Chometowské. Nadace také obnovuje vyznamné fotografické
publikace, jako ,Maty cztowiek” (Maly ¢lovék)' Zofie Rydetové — knihy, ktera byla ve své
dobé senzaci. Jeji jedineCnost spocCiva hlavné v tom, Ze byla autorskym albem, ale méla
i velkou sociologickou odezvu, a to predevSim diky souvislosti s o nékolik let dfive
v Polsku prezentovanou velkou vystavou ,The Family of Man® pfipravenou Edwardem

Steichenem.

12 Almanach fotografiki polskiej 1963, J. B. Dorys, E. Hartwig, T. Hermanczyk, H. Lisowski, Z. Pekostawski, L. Swiecicki
s tvodem Z. Dlubaka. Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1963, str. 4.

13 Ibidem, str. 5.

14 Stefania Gurdowa. Klisze przechowuje si¢ (Stefania Gurdowa. Negativy se schovavaji), Fundacja Imago Mundi, Muzeum
Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie, Wydawnictwo Czysty Warsztat, Krakow 2008.

15 Zofia Rydet, Maty cztowiek, reedice originalniho vydani z roku 1965 (vyd. Arkady), Fundacja Archeologia Fotografii,
Warszawa 2012.
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2.2 Avantgarda predevsim

Z jedné strany tedy vuci svétové fotografii existovala zvlastni brzda, kterou rada
vyuzivala vlada, a z druhé strany se Vratislav stala centrem polské povale¢né avantgardy.
Tady si opét musime v paméti vybavit prvni roky po zaclenéni Dolniho Slezska k uzemi
Polska. Velké mésto se zveda z ruin, ve Vratislavi do dnesSniho dne stoji mnoho domu se
stopami po stfelbé, na dlazdénych a neopravovanych ulicich nejsou ni€im neobvyklym
zbytky kraterd od vybuchu granat nebo minometnych stfel, je nutné obnovit socialni,
primyslovy a akademicky potencial. DalSi transporty z uUzemi soucCasné Ukrajiny
a pozdéjsi presidlenci vidi na tomto misté potencial mytologického Chaosu — ted muze
dojit ke vSemu. Tedy témér ke vSemu, protoze kazdému se na ruce v ruznych podobach
,diva“ statni aparat. Odklon od ,pfimé feci“ byl zaroven nezbytnym utékem pfed onim
aparatem, ale souCasné i protestem, ktery se vymykal kontrole provadéné statem. Proto
také na uzemi Vratislavi vznikaly vice €¢i méné trvalé tvar€i skupiny — (...) Pomijivost
ruznych struktur vytvafenych neoavantgardou byla prostfedkem chranicim umélce pred

cenzurou a byrokratickou nesvobodou ze strany totalitniho systému statniho aparatu.'

Na uzemi Vratislavi, které ma samozfejmé obrovsky vliv na mnohem menS$i stfediska
v ostatnich Castech tohoto regionu, vznikala fotografie nejen diky ZPAF, ale také fadé
méné nebo vice formalnich uskupeni soustfedénych okolo tvircl s jiz zajiSténou pozici,

ktefi se po valce do Vratislavi pfestéhovali.

Skupina s nazvem ,Podvorko” (Dvorek), ktera byla zaloZzena v roce 1956, se chtéla
postavit ,mrtvosti“ v lokalni fotografické tvorbé. Iniciatorka skupiny Bozena Michalik
pochazela ze Lvova, kde byla od roku 1936 ¢lenem Lvovského fotografického sdruZeni.
Méla zde kontakt s Witoldem Romerem, ktery se po valce stal prvnim pfedsedou ZPAF ve
Vratislavi. Skupina nebyla formalnim uskupenim, takze setkani se odehravala
v soukromém byté Bozeny Michalikové a byla oteviena kazdému. Slozeni skupiny tak bylo
proménlivé. Cilem byl odklon od skutecného, lehce identifikovatelného obrazu smérem
k abstraktnim formam nalezenym v pfirodé prostfednictvim nestandardnich uhld zabéru
nebo velkého priblizeni. Tato skupina neobstala ve zkouSce Casu, avSak vysledky jeji
prace byly Siroce komentovany a vystavovany spolu s abstraktnimi dily Zbigniewa

Dtubaka, Andrzeje Pawtowského nebo Zdzistawa Beksinského.

Ve Vratislavi se soustfedovaly rizné studentské skupiny a atraktivita Skoly pfitahovala

studenty z rlznych ¢asti zemé. Navic bylo v roce 1959 na Statni vysSi Skole vytvarného

16 Praca zbiorowa, Fotografia we Wroctawiu 1945-1997, ZPAF o/Dolno$laski, Wroctaw 1997, str. 48.
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uméni (nyni Akademie vytvarného uméni) otevieno studium fotografie, kterého se od
samého zacatku ucastnily pozdéjsi ,hvézdy“ polské avantgardni scény — Natalia Lach
(Natalia LL) a Andrzej Lachowicz. Cetné uspéchy vratislavskych studentll a na né
navazujiciho prostfedi zpusobily, Ze vedeni Skoly posvétilo vznik Studentské fotografické
akademie (Studentska Akademia Fotograficzna — SAF), kterou dale sponzorsky
podporovalo poskytnutim prostor, vybaveni, materialu. Na oplatku oCekavalo bohaty
reportérsky obrazovy material. Studenti se vSak o tento druh prace vibec nezajimali. Jak
vzpomina Adam Lesisz: ,Zakladnim cilem SAF méla byt pravidelna dokumentace
studentského zZivota, a to ve vSech jeho aspektech. Ve skuteCnosti takova Cinnost vétSinu
Clend nezajimala. Mnohem vice se zajimali o fotografii jako moznost své tvarci
vypovédi.“'” Pfirozené $lo o konceptudlni uméni, mistné nazyvané také jako pojmové
umeéni, které obsadilo vratislavské galerie az do konce 70. let minulého stoleti a nyni

predstavuje hlavni ¢ast sbirky Narodniho muzeum ve Vratislavi.

Nejsnaze rozpoznatelnymi aktivitami vratislavské avantgardy byla galerie Permafo,
zastieSujici konceptualni umélce pracujici s médiem fotografie. NeSlo o galerii se stalym
prostorem, byla vnimana pouze jako kolegium urcitych autorl okolo rozvijejici se
mysSlenky. K jejim stalym, zakladnim d&lenim samoziejmé patfili Natalia LL, Andrzej
Lechowicz, Antoni Dzieduszycki — ale jejich aktivit se ucastnil i Zbigniew Diubak, Jerzy
Lewczynski nebo také Wojciech Bruszewski. Manifest skupiny deklaroval, Ze galerie
Permafo neni svazana s Zzadnou skupinou nebo uméleckym smérem. Potvrzoval také, Ze
galerie bude ve svém znaku mit fotograficky objektiv, jako svédka pomijivych jevd, které je
nezbytné nutné zachytit. Jako stav idealniho zachyceni je pfijem a zaznamenani vsech
signalti probihajicich ve skuteCnosti — takZe samotna skutecnost. Stav idealniho
zachyceni je samozfejmé nemozny a k nemoznému je také nutné se ubirat. Pokud si
uvédomime, Ze biologicka a psychicka struktura ¢lovéka mu neumoZzriuje vnimat v§echny
ve skutecnosti vysilané signaly, ocitame se pred nutnosti vybéru. Takto také vnimame
VYBER = UMELECKA KREACE." Tento manifest v dne$ni realité¢ zni nad oekavani
aktualné, at uz ve vztahu k typologickym cyklim Wojciecha Wilczyka &i Konrada Pustoty,
nebo vici dokumentu obecné. Vice méné ve stejnou dobu, kdy avantgarda byla na vrcholu
své formy, odcestoval Eustachy Kossakowski z Polska do Francie, kde vytvofil
konceptualni cyklus ,6 metrow przed Paryzem® (6 metr( pfed Pafizi), ktery se na misté

stal hitem a jednim z nejvyznamnéjSich dokumentarnich dél.

17 Praca zbiorowa, Fotografia we Wroctawiu, 1945-1997, ZPAF o/Dolnoslaski, Wroctaw 1997, str. 35
18 Praca zbiorowa, Fotografia we Wroctawiu, 1945-1997, ZPAF o/Dolno$laski, Wroctaw 1997, str. 48.
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2.3 Cas na zménu

V takto hustém konceptualnim prostfedi se objevili tvurci, ktefi se ocitli nékde
uprostfed. Z jedné strany méli jiz dost vyhorelého piktorialismu, z druhé strany ubijejici

intelektualni hra tvarcd pro né byla nepfijatelna.

Dfive zmifiované dvé povahy fotografické skuteCnosti — tedy piktorialni a avantgardni
smér (pficemz tvlrci se Casto prolinali mezi jednou i druhou formou vyjadieni umélecké
exprese) v celém prostiedi dominovaly. Pfi sledovani jednéch i druhych je zarazejici, ze
chybi jakykoliv vztah ke spoleCenské nebo sociologické situaci. Mizeme to vnimat tim
zpusobem, Ze nedostatek urlitého chovani je nakonec také nepochybnym vysledkem
potvrzujicim situaci. Mohli bychom z tohoto stavu obvifovat rezim, ale musime mit na
paméti, Ze vétSinou $lo o umélce velmi individualni, takZze jakakoliv kontrola se muze zdat

nemozna nebo nanejvys zdanliva.

Na konci 70. let 20. stoleti slezsky fotograf Michat Cata dokumentoval region Valbfichu
(jako soucast Sirsiho cyklu o Slezsku, a to prestoze je Dolni Slezsko krajinou naprosto
jinou). Zajimavé je jak zachycované misto, tak i cely soubor. Cata zaprvé pouzil vyrazové
prostfedky, které tady byly lokalné neznamé. DramatiCnost téchto snimku totiz spocivala
v osudovosti samotného mista, kde v jedné kotliné spolu existovaly doly, zemédélstvi
i zhusténa zastavba typicka pro hornické kolonie postavené podle némeckého pofadku. Ve
vysledku byly pohledy tak absurdni, Ze se jevily pfimo neskute¢né. Navic se Cata zdanlivé
vyhybal jakémukoliv stylu (jista pfibuznost s kieleckou krajinafrskou Skolou je patrna, ale
jen mirn&). ,Michat Cata prvni snimek z cyklu ,Slgsk* (Slezsko) vytvoFil v roce 1975 ve
Valbfichu. Charakteristické monumentalni panorama tohoto mista spoluvytvarel pfirozeny
horsky terén a do né&j zakomponované koufici tovarny, doly a solidni ponémecka méstska
zastavba. ,To byly hotové zabéry“ — vzpomina Michat Cata — ,stacilo jen vyfotografovat.“'®
Cata nebyl ,zdejSi“, pochazel z Toruné a po studiu ve VarSavé se usidlil v Tychach, takze
celkova zména prostfedi musela na né&j mit obrovsky vliv, tim vice ve Valbfichu, s jeho
neobvyklou urovni primyslu, pfrekypujicimi haldami, kominy chrlicimi dym a hoficimi
pecemi koksoven obklopenymi horskymi hiebeny. AZ do poloviny 80. let 20. stoleti se vSak
tomuto tématu nikdo nevénoval. Cyklus snimku z Valbfichu nakonec zaradil do souboru
vydaného jako autorské album ,Slgsk“®. Nesmime zapomenout, Ze Valbfich je kulturné
i geograficky na Dolnim Slezsku. Nicméné se pravé toto misto stalo kliCové pro Catovu

pozdéjSi, prikopnickou tvorbu, kterou realizoval uz na Slezsku.

19 Zapowiedz wystawy w ramach Miesigca Fotografii w Krakowie 2006, portal fotopolis.pl, http://www.fotopolis.pl/n/4223/michal-
cala-slask-1978-1980/.
20 Michat Cata, Slgsk, Galeria Zderzak, Krakéw 2006.
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Michat Cata, ze souboru ,,Sla)sk“ (Slezsko) — Watbrzych, 1979.

(L4
1!

Michat Cata, ze souboru ,,Sla)sk“ (Slezsko) — Watbrzych, 1979.
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Krzysztof Jurecki v souvislosti s vystavou Wojciecha Wilczyka ,Nevinné oko neexistuje”
zroku 2009 jako protiargument pouZil tato slova: MuZeme dokonce fici, Ze i pres
nepochybnou Wilczykowu profesionalitu u néj dominovala architektura a jeho prace
ziskala anonymni a ponékud amatérsky rozmér. Co bychom mohli postradat? Predevs§im
viastni styl, ktery muZeme nalézt ve fotografiich velkych osobnosti dokumentu — Jana
Buthaka, Andrzeje J. Lecha, Wojciecha Zawadzkého, Ewy Andrzejewské a pfedevsim
Bogdana Konopky. Se svym nacionalismem a svébytnym vnimanim polskosti dokazal
Buthak architekturu vyfotografovat skvéle. V celkovém dojmu i v detailu, protoZe proc
bychom nemohli o svété vypravét prostiednictvim fragmentu, nebo dokonce ornamentu.
Ve fotografické latce je to vSak velmi sloZité proveditelné. Samoziejmé muzeme vyjadrit
pochybnosti, jestli mnou prizvani fotografové jsou dokumentaristé. Pokud se vSak
a mozZna Konopka, ktefi panuji nad fotografickym materialem zplisobem pfimo

dokonalym.?’

Wojciech Wilczyk, Radymno 7.6.2007, ze souboru ,Nevinné oko neexistuje”.

21 Dwugtos na temat wystawy Wojciecha Wilczyka ,,Niewinne oko nie istnieje (plus replika) Krzysztof Jurecki, Adam Mazur,
http://www.obieg.pl/recenzje/8293. 19.3.2009
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Timto citatem vyrazné zachazime do minulosti, z pohledu této prace vSak pfinasi
nékolik dulezitych informaci. Zaprvé, Krzysztof Jurecki mél od zacatku 80. let k
vratislavskému prostfedi velmi blizko, a protoze byl pozdéji aktivnim kritikem, mél i velky
vliv na formovani fotografie v 90. letech. Navic jednoduchymi slovy vyjadfil to, ze fotografie
musi mit styl, coZ podle mého nazoru neni ani nezbytné, ani cilem samym o sobé. Pokud
vSak vezmeme v Uvahu napfiklad jiz dfive zminény manifest galerie Permafo, ktery
prostfednictvim nezbytnosti vybéru vypravi o permanentnim zachycovani a uméni, pak
styl, ktery byl stejné jako v pfipadé Wojciecha Wilczyka pravé touto avantgardni skupinou
odhazovan, nam pfipomenul hrdiny, ktefi v 80. letech naprosto zménili fotografickou scénu

a dali ji podobu na nejblizSi dvé desetileti.
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2.4 Stari dokumentaristé

Na vratislavské scéné se objevilo nékolik mladych tvurcu, ktefi se zacali zajimat
o fotografii jako takovou. Vznikla skupina s nazvem Zespot roboczy ,,4+“ (Pracovni skupina
,A+Y), jejimz zaméFenim byla realizace vystavy s nazvem ,Swiatlo* (Svétlo). Wojciech
Zawadzki, jeden z ¢lenu skupiny, v jednom rozhovoru vypravi, jak dalezita to pro néj byla
zkuSenost. On, stejné jako ostatni — Jacek Lalak, Zbigniew Staniewski a Marek topata —
provedli béhem spoleCnych dél kompletni rozbor fotografie, a to z mnoha ohledu.
K samotnému svétlu se pak stavéli jako k fotografickému objektu, a nikoli jako k néemu,
co vytvari obraz. Vytvofili tim dilo, které se pozdéji dockalo zvlastniho oznaceni — jako
novy smér v polské fotografii, ale o tom bude fe€ pozdéji. Zkoumali hrani¢ni meze mezi
abstrakci a mozna nejCistSi formou fotografie, ve které je obraz vytvaren vyluéné diky
vlastnostem samotného média a neni mozné jej ziskat zadnym jinym zpusobem. Vystava
byla pfedstavena v roce 1980 v galerii Foto-Medium-Art ve velmi pfihodném okamziku.
Zaprvé jeji kurator — Jerzy Olek — vyCerpan spolupraci s konceptualisty hledal nové
alternativy. Zadruhé se ve stejné dobé podarilo spolu setkat nékolika postavam, a to
Wojciechu Zawadzkému, Andrzeji Jerzymu Lechovi, Bogdanu Konopkovi a nékolika

dalSim, ktefi vSak v ramci celého procesu nehrali zvlast zasadni roli.

Na pocatku 80. let tedy vznikaji zaklady zaméfené na dokumentarni fotografii, stavéjici
na tradicich predvalecné Ceské a americké fotografie. V galerii Foto-Medium-Art se rodi
dalsi teoreticky vytvor, kterym je ,elementarni fotografie“ — termin, ktery mél zdaraznit vliv
Jerzyho Oleka na novou podobu fotografie. Ze zacatku se jevil pravé jako navrat
k zakladim fotografie, k podstaté jejiho uréeni. Sympatické je, Zze nikdo z fotografl, ktefi
se tehdy zucastnili vzniku ,elementarni fotografie®, nebyl schopen jednoznaéné urcit, ¢im
to bylo. Teoretik a tvirce tohoto pojmu, Jerzy Olek, mél jen jeho velice volnou definici, coz
v podstaté velmi iritovalo fotografy, ktefi v této situaci stavéli na konkrétné&jSim vymezeni.
Pro né totiz ,elementarnost fotografie® oznacovala obraz, ktery je mozny vytvofit vyluéné
jako fotografii. Jednoduchym pfikladem muze byt efekt tekouci vody vyfotografovany na
dlouhy expozi¢ni €as. Takova dila (muzZzeme je vlastné nazvat védecka) v tomto Case
vytvareli fotografové uc€astnici se plenérd organizovanych Olekem v Gierattowé
a Krkonosich. Fotografové se rozesli z nékolika rlznych ddvodl, hlavné vSak kvuli
rozSifeni definice ,elementarni fotografie“. Lech a Zawadzki vSak byli pfiznivci omezeni
fotografickych experimentl, a sva dila Cinili bezmala dokumentarni, uchovavajici si vSak

pfece jen specifickou piktorialni estetiku — pomoci ¢ernych ramecku, starych fotopfistroju
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a meékce kreslicich objektivh. Vratislavské prostfedi tak jiz mélo zaklady pro tuto
bezprostfedni formu fotografie. V bfeznu roku 1983 byla v galerii oteviena prvni, na svou

dobu prulomova vystava Andrzeje J. Lecha — ,60 furtek® (60 branek).

Andrzej Jerzy Lech, Furtka 13, Opole, 1981, ze souboru ,60 furtek”.

Prilom spocival v celkové mechanickém zachyceni a zpracovani snimkl bez
dodate¢né manipulace. Samotné téma nebylo dllezité. Podstatné bylo to, Ze takto je
vubec mozné pracovat a hypoteticka (dnes bychom Fekli ,typologicka“) registrace obrazu
je sama od sebe zdrojem umélecké exprese. Ve své pozdéjsi tvorbé se Lech k manipulaci
vraci — pfiblizuje své fotografie k piktorialnim tradicim — pouziva ténovani, kolorovani
zvétSenin nebo melancholické zamlzeni a neostrost, typickou pro dlouhé expozice
dirkovych kamer. Jesté pred koncem 80. let Andrzej J. Lech emigroval z Polska a pravé
samotny fakt emigrace mél rozhodujici vliv na jeho dal$i hledani a vztah k piktorialni
fotografii a to vice méné z davodu, o kterych byla fe€ pfi zmince o charakteristice Jana
Buthaka. Onen, pro jednoduchost ho nazvéme ,hrani¢ni“ zpusob zvécnéni krajiny

a architektury, se projevuje v mnoha Lechovych obrazech, i téch, které vytvafi za
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hranicemi Polska, cozZ jak doufam, slouzi hledani melancholickych prostor podsouvajicich

spajitost s rodnou krajinou.?

Diskuse mezi teoretiky, jestli je Lech dokumentaristou, nebo fotografikem, stale trva
a je stale bojem o definici slova ,dokument®. Pfi hledani cykll, které by pomohly urcit
souvislost s historii Dolniho Slezska, jeho situace a zmén po roce 1945 — Lech nevytvoril
z tohoto pohledu ani jedno dilo. Mé&l vSak jisté velky vliv na osudy nékolika dalSich

fotografu, ktefi se néjakym zpUusobem téchto hledani dotykali.

Vyznam elementarni fotografie se mirné pozménil poté, kdy Jerzy Olek zacal na
vystavy zafazovat i abstraktni fotografy. Logika jeho cinnosti byla pro mnohé aktivni
fotografy podilejici se na tvorbé hnuti nepochopitelna. Proto se po nékolika plenérech
a spole¢nych vystavach skupina rozpadla a vyvolala mnoho vzajemnych nepfijemnosti.
Nakonec doslo k situaci, ze existuje nékolik verzi jedné situace a pro kazdého je pravdiva

ta jeho.

Wojciech Zawadzki mél svuj vlastni plan a nechtél byt jen nastrojem v Olekové kariére.
Podobné jako Lech emigroval, ale znacné blize — do Jeleni Hory. Tam se brzy stal
svéraznou autoritou, i kdyZ on sam se za nic takového nepovazuje. Pro mistni prostfedi se
v8ak stal svébytnym mentorem. Toto prostfedi se kratce nato stalo velmi aktivni a na
fotografické mapé Polska snadno identifikovatelné jako — neformaini — jelenihorska Skola
fotografie. Obecné vzato byla jejim nejCastéji vyuzivanym polem pUsobnosti horska krajina
Krkono$ se zachovanim Cisté fotografické formy vyuzivajici jen minimum prostfedku.
Charakteristickou vlastnosti pro né bylo pouziti velkoformatovych kamer, prace byly ¢asto
kontaktné kopirovany i s ponechanym Cernym rameckem, néktefi je nepfejicné nazyvali
,smutecni“. Stylisticky se autofi Casto odvolavali na klasiky, a to jak ¢eské (Josef Sudek,
Jan Reich), tak i americké (Edward Newton, Ansel Adams). Na poc¢atku 90. let minulého
stoleti zaCal Zawadzki pracovat na cyklu ,Moje Amerika“, ktery se stal jeho
nejvyznamnéjSim dilem. Jde o nejkvalitngjSi dokument o Jeleni Hofe na prahu nového
milénia, viceméné 50. let po konfrontaci mésta s novou vécnosti. V pohledech Jeleni Hory
zachycenych Wojciechem Wilczykem je ohromujici nepritomnost lidi. Viyvolava to urcité
katastrofické vyznéni obrazl, na kterych se dikazy lidské hospodarnosti misi s priklady
zanedbani a protichtdného usili. Nejde tady o historické téma, tykajici se politickych zmén
a preruseni navaznosti uréitych kulturnich tradic po posledni svétové valce.?® Je vSak
téZké souhlasit s kritikem Adamem Sobotou, protoze Zawadzki pouzivajici ur€itou estetiku

vyslovuje svérazné obvinéni, které je zasadni tim, Ze jde o prvni vefejné prezentovany

22 Maciej Szymanowicz, Andrzej Jerzy Lech, Cytaty z jednej rzeczywistosci. Fotografie z lat 1979-2010, LDK, £6dz 2010.
23 Adam Sobota, Bliska Ameryka, Kwartalnik Fotografia, 9/2002, str. 8.
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material tohoto typu v regionu. Pokud vezmeme v Uvahu mé postfehy z uvodu, tykajici se
chybéjici reflexe nad lokalni historii, zaCina byt Zawadzkého zdevalvovany cyklus teprve
ted, po dvou dekadach, vniman jako ur€ity druh zuctovani. Adam Sobota v textech
doprovazejicich cyklus €asto uzival diplomaticky jazyk, jako by chtél divakovi vysvétlovat,
Ze ,nedostatek nostalgické mlhy*, ,perfektni ostrost®, ,hyperrealistické podani detailt” jsou
uménim, a nikoli ,nedostatkem vlastni estetické koncepce“®. Z pohledu ¢asu, ve kterém
Adam Sobota psal o tomto cyklu na pocatku prvniho desetileti 21. stoleti, mohly
Zawadzkého fotografie fakticky pfedstavovat jisty Sok, méstska krajina, ale s prece jen
syrovymi, monumentalnimi budovami. Dojem zdUraznény centralni kompozici, a bez
romantického nebe (Zawadzki v soukromych rozhovorech Casto zertem zdUrazriuje, Ze
jeho nebe nezajima, proto spolu se svou Zzenou — Ewou Andrzejewskou — pracuji s jistym
uleh&enim, protoze kdyz je nebe ,ploché* — fotografuje Wojciech, a kdyz je pIné detaild —
fotografuje Ewa). Tento dojem znasobovaly perfektné vytvofené kopie, jejichz
prostfednictvim se obraz staval ,transparentni®, zbaven struktury. V souc¢asné dobé néktefi
fotografové (Wilczyk) vytykaji Zawadzkému anachronismus, coZz se mi jevi jako
bezvyznamné. Je samoziejmé, ze u Zawadzkého mizeme bezpochyby vycitit urcity styl,
ktery se vSak stal natolik ,pruhledny“, Ze pro samotné téma, které zpracovava,
nepfredstavuje zadnou konkurenci. Na rozdil od dila Bogdana Konopky, ve kterém podle

mého nazoru prevazuje styl nad obsahem.

Wojciech Zawadzki, ze souboru ,Moja Ameryka®“.

24 Adam Sobota, Bliska Ameryka, Kwartalnik Fotografia, 9/2002, str. 8.
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Zawadzki vytvoril jesté nékolik rozsahlejSich cyklu, avSak zadny si neziskal tak Siroky
ohlas. Jednim z nich je dosud nepublikovany cyklus valbfichského primyslu v jeho
zavérec€né fazi existence. Cyklus zlstal bez jména, samotné fotografie byly podepsany jen
datem a mistem. Valbfich je mésto lezici v neveliké kotling, kde jiz v roce 1938 chtéli
Némci ve zdejSich dolech t&Zbu Cerného uhli ukongit, hlavné z ddvodu nizkych zasob této
suroviny a vyjimecné tézkym geologickym podminkam. Po valce, kdyz mésto pFevzali
Polaci, nechtéla komunisticka vlada ukonceni dovolit a naopak mélo ve Valbfichu
vzniknout ,druhé Slezsko“ se Sachtami, koksovnami a celym tézkym pramyslem. Tésné po
roce 1989 byly diky volnému trhu béhem nékolika malo let plany komunistické viady
zrevidovany a Valbfich zacal zanikat. Privilegované odvétvi primyslu se stalo jeho
hrobem. A Zawadzki ten koufici sarkofag fotografoval z nejlep§iho mozného mista —
ZelezniCni magistraly obepinajici celé mésto na uboCi kotliny. Bohuzel se tento cyklus
nikdy nedostal mimo individualni setkani. Oba soubory vznikly i tak dost pozdé a oba
vznikly ve méstech, kde zmény jiz dfive popisované v uvodu byly vyjimecné silné. Obé
mésta béhem valeCného bésnéni prakticky nijak neutrpéla. V obou se béhem nékolika
malo mésica zménili obyvatelé a obé méla prfed valkou skvélé komunikace, drahy
a rozsahly primysl a nabizela také bohaty kulturni Zivot a mnoho zabavy. Valbfich je
z jedné strany lazerfiskym méstem s krasnymi pamatkami a ze strany druhé — méstem
s nerentabilnimi doly a na nich zavislymi koksovnami. BEhem par desitek let se tak osada
pulzujici Zivotem zmeénila v ponurou Sedou jamu, ze které pro mnoho lidi nebylo uniku.
VSechno se délo pfimo pod nosem fotografu, ktefi se po léta tomuto polygonu vyhybali.
Méstu, které zafivym zpusobem ukazovalo kondici celé zemé&. Mohla vzniknout fada
krasnych a dulezitych dokumentll. Bohuzel nebyl tady nikdo podobny tfeba Jindfichu
Streitovi — skvélému predstaviteli eského socialniho dokumentu. Nebyl tady nikdo, kdo by
jednoduchym zpusobem a bez patosu dokumentoval architekturu nebo urbanistickou
krajinu, stejné jako studenti napfiklad Skoly HGB v Lipsku. Navic v polském fotografickém
tisku o publikovani dél studentl a pfednasejicich stejné Skoly nebyla nouze, protoze ve

stejné dobé DRR a PLR vzajemné spolupracovaly i na kulturni urovni.

V izolovaném Valbfichu, kam o nékolik desitek let dfive pfijel Michat Cata a vytvofil zde
fragment cyklu o slezskych dolech, se objevil jiny tviirce — Andrzej Slusarczyk, ktery az po letech
vystavil svj dokumentarni cyklus o upadku valbfisského primyslu zachyceny na poc¢atku 90. let.
Slusarczyk tentokrat nikoho neobvifiuje, jednodu$e dokumentuje postprimyslovou krajinu
absurdné umisténou do horské scenérie, kterou vnima pouze jako stavebni prvek obrazu. Jeho
cyklus ,Watbrzych — powidoki“ (Valbfich — pohledy) se stal soucasti expozice ,Fotorealism®

z roku 2003, predstavené v galerii Zderzak v Krakové, kterou pfipravil Wojciech Wilczyk.
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V uvodu k vystavé kurator na predeslych uspéSich polské fotografie nenechava nit
suchou: Vnimani fotografie jako druh vécného dikazu k pripadu, kde v roli obvinéného
vystupuje napriklad socialisticky, kapitalisticky nebo jakykoli jiny ,systém*, neni jen
ponékud vulgarnim zjednoduSenim, ale také sveédectvim o chapani realistického uméni ve
velmi anachronickych symbolickych kategoriich napriklad ,tfidni boj“ nebo také ,cesta
k vécnému spaseni“. V tomto projevu je kromé toho mozZné najit jisté dosti zasadni
problemy se skutecnosti, konkrétnéji s akceptaci jeji podoby, coz pravé v zemi nad Vislou,
Odrou a Luzickou Nisou méa permanentni povahu. Cisté dokumentarni zaznamy nebyly
v Polsku nikdy nijak zvlast popularni a i fotografové (néjak z jejich podstaty zde musime
vyloucit fotografiky) si jen ziidka volili pravé takovy zptisob uméleckého zpracovani.?® Na
druhou stranu je vSak tézké Wilczyklv cyklus ,Niewinne oko nie istnieje”, zachycujici
zidovské sakralni budovy neplnici jiz nyni své ritualni funkce, vnimat jinak nez v roli

,vécného dikazu“.

Andrzej Slusarczyk, ze souboru ,Watbrzych. Powidoki*

Basnik a kritik fotografie Marek Sniecinski zddrazriuje odli$nost Slusarczykova cyklu

takto: Fotograf nechce poskytovat sobé ani nam jednoducha vysvétleni — svymi obrazy

25 Wojciech Wilezyk, Fotorealizm, Galeria Zderzak, Krakéw 2003, http://fototapeta.art.pl/2003/rlm.php.
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vypravi o zahadé jisté casti sveta, ktera se tady objevila v celé bohatosti svého , Ted”, nikoli

proto, aby vypravéla nostalgickou pohadku o minulé skvélosti.?®

Andrzej Slusarczyk pochazi z rodiny s fotografickymi tradicemi, jeho otec byl ve
vratislavském prostfedi znamy, ale zabyval se tématy spiSe béznymi s obecnymi sméry
dolnoslezské ,fotografiky“. PFi fotografovani napfiklad architektonickych pamatek
nepouzival modni estetické postupy a nechaval fotografii Cistou, dokumentarni. Pravé tuto
formu pouzil v roce 1984 zapocatém cyklu ,Strefa osobista“ (Osobni prostor), kdy
typologicky dokumentoval péstitelské zahradky v jedné valbfichské &tvrti. V roce 1984 mé
zaujala architektura zahradnich altankd, slouZici v Iété jako previékarna a uschova
zahradniho naradi. Ty lehké konstrukce, postavené ¢asto z nahodné ziskanych materiald,
Jjsou kromé své uZitné funkce i mistem, které vydava svédectvi o obyvatelich. Predstavuje
Jjeho podpis na anonymni strance mésta, jeho oazu na betonove pousti. V roce 2008 jsem
se na toto misto vratil a znacné jsem rozsifil prostor svého zajmu.?” Skvély cyklus, ktery
Cekal v Supliku témér dvacet let, se doCkal své vystavy teprve v roce 2008. Zajimave je
v8ak to, ze Slusarczyk zadal na cyklu o zahradkach pracovat teprve rok po debutové
vystavé Andrzeje Lecha ,60 furtek® v galerii Foto-Medium-Art. Je tedy mozné, Zze
Slusarczyk zadal sva dila vytvaret az po ovlivnéni Lechovym pohledem, av$ak v hledanich
Sel znacné dal a zachoval si Cistotu a syrovost, ktera vSak v dalSich cyklech jiz chybéla
a ty zapadaly do piktorialnich tén(. Adam Sobota, ktery pro Slusarczyka napsal Gvodni

text k souboru, pro néj ponékud rusivé uziva oznaceni ,reportaz®, ¢imz se samoziejmeé

vr wviwvos

Cyklem, ktery v pfistupu k fotografickému dokumentu mohl leccos zménit a zaroven
objasnit nékolik slozitych problému, byl soubor ,Wroctaw/Breslau® Bogdana Konopky
zroku 1979, tedy z obdobi pocatku jeho spoluprace s Jerzym Olekem v galerii Foto-
Medium-Art. Konopka si dokonale uvédomoval vyznam tohoto mista a pferuseni historické
navaznosti, o kterém psal Adam Sobota v souvislosti se Zawadzkého cyklem ,Moja
Ameryka“ (Moje Amerika). Konopka jeho nazor potvrdil v rozhovoru s Markem Gryglem,
ktery byl publikovan na portalu Fototapeta.art.pl na podzim roku 2010:
Marek Grygiel: Jak si pamatuje$ tu ,némeckost” ve Vratislavi, dochazelo ti coby ditéti, Ze
pfece jen Slo o néjaké odlisné misto?

Bogdan Konopka: Nikdo se mé na to dosud nezeptal, a pritom je to velmi dulezita
otazka. Zacnu od toho, Ze mé za to mimo jiné i vyrazili z lycea. Za pfipominky toho typu,

Ze to mésto neni tak docela slovanské, ale spiSe némeckeé, pficemz velitelstvi policie je na

26 Marek Sniecinski, Walbrzych Powidoki, Format Pismo Artystyczne, str. 117.
27 Andrzej Slusarczyk, http://www.fotopolis.pl/n/8812/andrzej-slusarczyk-strefa-osobista-wystawa-w-starej-galerii-zpaf-w-
warszawie/ 20.4.2009
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velitelstvi gestapa, strana sidli v budové po nacistech a nase Skola méa krasné, ale pruské
zdi.

Marek Grygiel: TakZe jsi ucCitelum dokazoval klamani, to, Ze z néjakych duvodu
zamlCovali tyto skute¢nosti?

Bogdan Konopka: UZ presné nevim, kde se tento muj postoj vzal. Moje politické nazory
utvarel do znacné miry mdj otec. | kdyz jsem s nim nesouhlasil uplné ve vsem, tak vytribil
mduj cit na nebezpeci, které v sobé skryvaji malé, kazdy den opakované IZi. Kdykoli napsali
na zdi ,Apteka“, hned zacala omitka opadavat, protoze cement se kradl, a zespoda se
objevilo ,Apotheke”. Na kazdém viku od kanalu byl napis ,Breslau“ a podobné. Polsti jsme
v tomto mesté byli jenom my a to, co jsme si pritahli v uzliku na zadech. Nedokazal jsem
Zit ve schizofrennich rozporech mezi u¢ebnici déjin a skute¢nosti, ktera byla uplné jina. To
je mozna ddvod, pro¢ se architektura Vratislavi bez lidi stala tématem mého prvniho

autorského projektu.?

Bogdan Konopka, ze souboru ,Wroctaw/Breslau®, 1979 r.

Konopka je po emigraci do Francie v roce 1989 spojovan spiSe se stylem Eugéna
Atgeta. Pro jeho styl, vracejici se ke kofenim nostalgického piktorialismu, mu mnoho

28 Marek Grygiel, Bogdan Konopka, Co sig widzi, a czego sig nie dostrzega, Fototapeta 2010, http://fototapeta.art.pl/2010/bko.php.
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fotografti vycita ,unudénou Sed*, kritici se pak déli na ty, ktefi ho uznavaji, a ty ostatni.
Maloktery, nebo dokonce neni znam jediny, ktery by pokraCoval v jednom
z nejvyznamnéjSich Konopkovych cyklu. Mozna je to dusledkem toho, Ze pro kritiky, ktefi
jej glorifikuji, vznikl cyklus pfili§ rychle a ,bez stylu“. Skeptikiim pak vadi, ze tento soubor

vubec vytvofil, protoze tim nici jejich vizi Konopky jako nostalgického fotografa.

Bogdan Konopka, ze souboru ,,Murale®, 1988.

V roce 2009 béhem festivalu Podvodni Vratislav se konala jedina vystava snimku
Konopkovych vratislavskych murall zachycenych tésné pfed emigraci do Francie
v prosinci roku 1988, tedy uz po experimentech s elementarni fotografii a s urcitym
balickem zkuSenosti. Konopka na tu dobu vytvafi néco nevidaného a na barevném
negativu zachycuje vratislavské muraly?. Cist&, dokumentarné, bez zkresleni a uprav. Jde
pravdépodobné o prvni dokument v regionu, ktery ma tak mnohauroviovy vyznam, je
chladny, odméfeny a zaroven plny sdéleni. Je jasné, Ze by mohl byt zpracovan lépe, Ze by
bylo dobré na ném jesté trochu pracovat, poCkat na lepSi svétlo a dohlédnout na lepSi
barevné zpracovani. Nékteré zabéry jsou vSak nakonec prekvapivé pusobivé. Muraly
objevujici se v polskych méstech nejCastéji potfebovaly prazdné stény, a v zadném meésté
nebyly prazdné stény nécim pfirozenym — nej¢astéji Slo o prostor po budovach zbofenych
v disledku vojenskych aktivit, pfiemz takovych mist bylo ve Vratislavi velmi mnoho.
Konopkovo dilo, vzniklé jen par mésict pfed zménou rezimu, skvéle ukazuje nevhodné

spojeni socialistickych hesel s pruskou architekturou. Zastava otazka, pro¢€ tento cyklus

29 Mural, Mural art, uméni velkoplo$nych nasténnych maleb, nejéastéji zadavana ptimo majitelem zdi.
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Cekal dvé dekady na své predstaveni. Snadno bychom to mohli vysvétlit autorovou
emigraci, ale Konopka nikdy neodjizdél na pfili§ dlouho, ¢asto se domu vracel, aby zde
mohl pokraovat v ruznych aktivitach. Jak se zda, tak nakonec doposud ani nejvétsi
pfiznivci Bogdana Konopky (Krzysztof Jurecki a Andrzej Saj) tento cyklus nezaregistrovali.
Mozna pravé on byl spojenim mezi dvéma virtualnimi svéty — polskym novym
dokumentem z vystavy Adama Mazura z roku 2006 a ,starymi dokumentaristy®, jejichz

osudy se néjak protly ve fotografii elementarni.

Tady musime zminit, ze vratislavské a pozdéji i jelenihorské prostfedi mélo dosti velkou
vnitfni silu, protoze v celé zemi pusobili umélci v duchu jelenihorské Skoly fotografie
a vzajemné vztahy byly velmi slozité — napfiklad jiz nezijici Ireneusz Zjezdzatka, ktery byl
pod autentickym vlivem Konopky, vS§ak pfece jen dokazal vytvofit svij vliastni ,styl“ a prejit
ke zcela nezavislé Cinnosti. Nékolik mésict pfed svou pfed€asnou smrti mi Zjezdzatka
odeslal nahledy svého barevného cyklu, ktery byl naprostym zvratem v jeho dosavadni
kariéfe. Podobné jako zatiSi z cyklu ,Sedimentace®, ktera maji blize k Rogeru Ballenovi
nez k Josefu Sudkovi. O nic menSi vliv na tohoto autora mélo pravé vratislavské prostredi,
on vS8ak vztah ke svym ,mistrim*“ nenechal bez odezvy, ale samostatné se rozvinul na
znacné vySSi uroven. Nastalo se do prostfedi zaradil i Jakub Byrczek, ktery byl urcitym
promotérem jelenihorskych mysSlenek v Katovicich, a také Stanistaw Wo$ spolu
s Tomaszem Michatowskym, ktefi paralelné pasobili v Suwatkach, tedy na druhé strané

Polska.
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3.1 Hledani

Hledani materiald pro praci, pokud se opravdu piSe o néfem, co bud vibec
neexistovalo, nebo se tim nikdo nechtél pfili§ chlubit, mize pfipominat praci detektiva.
Nemohu pfijmout své nazory jako fakta, protoze Casto jednoduse nemam potfebné
znalosti. Jakmile elementarni fotografie zanikla a kazdy z uc¢astnikl tohoto hnuti se vydal
svou cestou, objevil se dalsi termin — fotografie fotogenicka, ktery vytvofil Andrzej Saj, aby

mohl dal néjak nazyvat uméni vytvarené Konopkou, Zawadzkym nebo Lechem.

Od mezivale¢ného obdobi vznikla v ramci obnoveni kultury potfeba vSechno nazyvat
,vice* polsky nez jenom prekladat jiz hotové definice. Odtud se pro zduraznéni umélce
fotografa zaCalo pouzivat Buthakiv pojem ,fotografik. Proto mame dodnes Zwigzek
Polskich Artystéw Fotografikow, namisto ,Fotografow”. Tyto obtize a Skatulkovani podle
mého nazoru ponékud odtrhly ,fotografiky” od skute€nosti, takZze pokud vznikal fotograficky
dokument, pak bud' do Supliku, nebo pod plastikem néjakého stylu. Viceméné to vypadalo
jako ve stfedoveku, kdy jestlize chtél malif namalovat akt, musel ho zasadit do alegorické
biblické nebo mytologické scény. Dusledkem toho je, ze se co chvili objevuji zpravy
o nalezeni daldiho archivu. Mnoho snimku je také objeveno diky internetovym portaldm,
které spojuji pfedvaleCnou dolnoslezskou fotografii vyskytujici se na tisicich pruskych

pohlednicich, nej¢astéji s neSikovnymi zabéry fotoamatéru.

Existuje také néco na zplsob mytického Supliku, ve kterém maji néktefi fotografové
uschovany netradiéni dokumentarni cykly, vytvarené Cisté, bez uprav. Bohuzel se o nich
dozvidame jiz fadu let béhem prazdnych diskusi o smyslu ,Cerného ramecku® na kopiich,
doposud se vSak zadny takovy Suplik neotevrel. A pokud k tomu doslo, pak si toho stejné

jako v pfipadé muralt Bogdana Konopky nakonec nikdo nevsiml.
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3.2 Neviditelny dokument

Do roku 2000 se dokumentarni fotografie na Dolnim Slezsku jist€ mnohokrat
zhmotnila, avSak z ur€itych divodl se neobjevila na sténach galerii. Z jeji nepfitomnosti
v galeriich nemUzeme podle mého nazoru vinit Zadnou konkrétni osobu nebo skupinu lidi.
Muselo se poskladat nékolik faktord, které mély v raznych okamzicich vétsi nebo vétsi vliv.

Vysledek byl stejny.

Jedna se zaprvé o ziskani nezavislosti a potfebu obnovy kulturniho zivota. V takovych
okamzicich pada volba na silné jedince s velmi odhodlanymi postoji, protoze pochybnosti
nejsou zrovna pfihodnymi vlastnostmi. Takovou osobou byl Jan Buthak. Té&Sil se uznani,
jeho tvorba byla vZzdy technicky dokonala, umél strhnout ostatni. A takeé to Cinil, i kdyz lidé
Z jeho nejblizSiho okoli nepopirali, Ze Buthak byl konzervativni. Mozna se jen bal zmén,
které muze pfinést nova vécnost, a snazil se zvratit jeji postulaty, aby chranil umélce. Po
valce udaval ton celého prostfedi a jim prosazovany romanticky piktorialismus se udrzel

jako hlavni nekonceptualni proud témér do roku 2000.

Jelenihorska Skola fotografie pfedstavuje do znacné miry také piktorialni prace —
se plasti¢nost obrazi Gustava LeGraye, zasazena vSak do jiného okoli. Podobny nadech
méla dila jiného vyznamného ucastnika fotografického Zivota, jak ve Vratislavi, tak
i v Jeleni Hofe — Piotra Komorowského, ackoliv v jeho tvorbé je jiz patrny pranik

konceptualnich ideji.

Vzajemné vycCitky — mozna to bude znit smésné a mize se to zdat i nemistné v této, ve
své podstaté védecké praci, avSak konkurence mezi uCastniky jistych sméru byla velka.
ZucCastnil jsem se mnoha rozhovorl s pfednimi osobnostmi sméru tak zvané elementarni
fotografie, mnozi z nich jsou mymi prateli. Mnozstvi vycitek, které mél jeden k druhému a ti
dva k tfetimu, byla obrovska. Prostfedi tedy nemohlo fungovat jako funkéni mechanismus,
vyjimecné silné charaktery — Jerzyho Oleka, Wojciecha Zawadzkého nebo Andrzeje J.
Lecha. V té skupiné byla jedna moznost — Olekova, ktery se jako obvykle ve svych
drivéjsich pokusech citil velice silny — pak byla druha skupina, ktera mohla spolu byt take
velmi silna. Byli to Wojtek Zawadzki, ktery jiz s Olekem drive spolupracoval a mél svoji
fotografii veskrze promyslenou, a je$té Andrzej Jerzy Lech, velmi mlady, ktery prijizdi

z Cech s néjakou svoji koncepci, vizi Gisté fotografie, tim slavnym projektem ,60 furtek”,
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které jiz meél skoro hotové. Moje koncepce dokumentarni fotografie, ta o Vratislavi, se také
shodovala s tim, co délal Andrzej, jenze on nekompromisné vyzadoval jediné stredni
format a ty Cerné ramecky stejné u vSech. Ale cela trojka Zawadzki, Konopka a Lech, to
byli potencialné tri zavodni koné. Podivej se, jak se po letech vSechno obratilo v kruh a
koncepce dokumentu dnes patfi k avantgardnim postojum. V té dobé vdak Lech chtél
vSechno omezit na vlastni jedinou spravnou vizi a Olek naopak zase dal rozSifovat,
rozsifovat. (...) Vystavu ve Vratislavi jsem chtél pfedstavit v ramci programu elementarni
fotografie, ale jak se ukazalo, tak Andrzej Lech a castecné i Wojtek Zawadzki byli proti
tomuto materialu, protoze jde o opovrhovany dokument. A podivej se, co od vystavy
,Szary Paryz“ (Sediva Pafiz) zadali sami délat. Zarazejici pak je i to, Ze nejvice tomu
naklonén byl Jerzy Olek.*® Bogdan Konopka, ¢asto ,bran za slovo“ Markem Gryglem,
velmi emotivné vypravi i o své vratislavské zkuSenosti. Nezlstava to samoziejmé

ponechano bez odpovédi, coz eventualni problém nefesi, ale spiSe prohlubuje.

Existuje také problém s analyzou pfinosu vratislavskych fotografu ,podezfivanych®
z byti dokumentaristy vychazejici z toho, Ze teoretici tvofi neobvykle komplikovana
programova prohlaseni, kterymi se snazi najit dokumentarni vyznam dokonce i u Casto
abstraktnich dél. Vyplyva to podle mého nazoru z pokusu o smifeni se &asti tvarca
s ruznymi tendencemi, pokusy o jejich katalogizaci, o kterou se snazi Andrzej Saj — hlavni
redaktor uméleckého magazinu Format vydavaného Akademii vytvarné fotografie ve
Vratislavi. Saj se jiz mnoho let vénuje dédictvi po ,elementarni fotografii“ a pro upfesnéni
ideji, které je doprovazeji, je nazval ,fotografii Cistou“ nebo ,fotogenickou®. Cilem mélo byt

soustfedéni pozornosti autor pravé na Cistou fotografickou stranku tohoto uméni.

Skolstvi chybélo, protoZe neexistovala specializovana fotograficka $kola, coz je v tak
velkém centru prekvapivé. Na vratislavské polytechnice existuje katedra fototechniky
(absolvoval ji Bogdan Konopka), ale tato katedra méla za ukol Skolit technology a védce,
nikoli umélce. Na souCasné Akademii vytvarného umeéni (do roku 1996 Statni vysSi Skole
vytvarnych uméni) existovaly ateliéry, ve kterych bylo béhem jednoho nebo dvou semestra
nutné vytvofit fotografie, ale teoretici jsou hlavné osobnosti avantgardniho sméru
a avantgardni smér se o dokument nezajimal. V poloviné 90. let ve Vratislavi vznikla prvni
soukroma Skola fotografie a jejimi pedagogy se stali Natalia LL, Jacek Lalak (specialista
uslechtilych technik), jiz dfive zminovany Piotr Komorowski a Adam Sobota, ktery
nerozliSoval mezi dokumentem a reportazi. Kdyz jsem tam v roce 2000 zacal studovat, byl
se mnou Vv ro¢niku i Adam Lach, kterého popravdé feCeno nemél kdo vzdélavat, protoze

jej vedl teoretik Marek Sniecinski. Je$té mnoho let po studiu byly fotografie Adama Lacha

30 Marek Grygiel, Bogdan Konopka, Co si¢ widzi, a czego si¢ nie dostrzega, Fototapeta 2010, http://fototapeta.art.pl/2010/bko.php.
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zatizené ,stylem®, uméleckym vlivem, ktery nyni, kdy je jiz znamym fotografem, vyprchal.

V pfipadé, Ze by se dokument objevil v takové formé jako napfiklad ted, byl by pro
komunisticky rezim také nepfijatelny. VSem bylo potfeba absolutné dokazat spojeni Polaku
s timto konkrétnim kusem zemé. Mélo to byt pfirozené — mysli§ Vratislav, Lehnice — vidi$
Piasty. Nemélo se to tykat jen obyvatel ,znovuziskaného uzemi®, ale vSech obyvatel zemé.
Romantické scény, nizké boc¢ni svétlo, lehké zamlzeni mély odvratit pozornost od napisu
~LApotheke® vyCnivajicich pod dalSi vrstvou olejové barvy. KdyZz uz dokumentarni fotografie
néco nedokazuje, pak je schopna alespon klast otazky. Samoziejmé si je neuvédomi
kazdy, proniknou jen k urcitym lidem, ale udrzi status quo obecného povédomi. Tento
postoj je vSak zarazejici o to vice, Ze se tyka umélcu — skupiny, ktera komentovala svoji
aktualni tvorbou politicky a spoleCensky stav spole€nosti jako zadna jina v déjinach
Polska.

Dila mladych tvarcd (Adam Lach, Pawet Starzec, tukasz Biederman) zacala vznikat az
teprve po roce 2000 a pokou$ela se vyplnit tuto proluku. Zasadni vyznam mél pristup
k internetu, ktery samoziejmé& s sebou nesl i urcitd nebezpeci. Role lokalniho Svazu
polskych uméleckych fotografll se stala marginalni, a ur€itou dobu dokonce ironicky
smésna. Teprve nyni dochazi ke snaham majicim jeho uroven pozvednout. Pravidelné
kazdoro¢ni vystavy vSak spiSe odrazuji, nez aby nékoho pfitahovaly. Objevil se také novy
bod na tvar€i mapé Vratislavi — Centrum tvir&ich osobnosti (Osrodek Postaw Twérczych),
které od konce 90. let 20. stoleti pomalu udava novou podobu mistni fotografické
spole¢nosti a v regionu se stal dominujicim. Byl mistem, kde se odehravaly fotografické
kurzy, které zpocCatku vedli studenti d&jin uméni — Filip Zawada a Krzysztof Solarewicz.
Po kratkém c&ase se rozsah kurzu rozSifil i na vice obori — malirstvi, kresbu a hudbu.
Ta svébytna intermedialnost ve spojeni s umélci nezapadajicimi do soudobych standard
oslovila velké mnozstvi mladych, z nichZ se mnoho osob stalo znamymi tvarci (Lukasz

Biederman, Lukasz Rusznica, Karolina Zajgczkowska, Agata Kalinowska, Maciej Drobina).
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60 furtek”.

”

, Ze souboru

Andrzej Jerzy Lech, Furtka 01, Opole, 1981

1981, ze souboru ,60 furtek”.

Furtka 28 Opole,

J

Andrzej Jerzy Lech
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Andrzej Jerzy Lech, Furtka 35, Opole, 1981, ze souboru ,60 furtek”,

Andrzej Jerzy Lech, Furtka 49 Opole, 1981, ze souboru ,60 furtek”,
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Andrzej Slusarczyk, ze souboru ,Strefa osobista”.

z

Andrzej Slusarczyk, ze souboru ,Strefa osobista“.

52‘



Wojciech Zawadzki, ze souboru ,Moja Ameryka”, 1997-2003

Wojciech Zawadzki, ze souboru ,Moja Ameryka”, 1997-2003
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Bogdan Konopka, ze souboru ,,Murale*, 1988.

Bogdan Konopka, ze souboru ,Murale®, 1988.
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Bogdan Konopka, ze souboru ,,Murale*, 1988.

Bogdan Konopka, ze souboru ,Murale®, 1988.
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