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Uvod

Cilem mé diplomové prace je zaméfit se na hlavni protagonisty modni
fotografie sedmdesatych let. Vzhledem k tomu, Ze jsem se ve své bakalarské
praci vénovala fotografii let padesatych, nyni na toto téma navazuji a snaZzim
se je rozSifit o dal§i obdobi. Rozhodla jsem se zmapovat stru¢né celou historii
modni fotografie ptedchozich obdobi, nebot’ jenom takto 1ze pochopit a uchopit,
to, co se odehrédlo v letech sedmdesatych, kterd byla obdobim pielomovym,
nebot’ doSlo k velkym zméndm. Obdobi modernismu bylo vystfidano
obdobim, které je oznacovano jako obdobi postmoderni a v oblasti mody jako
postmodni. Kola modernismu se zadrhla na sklonku 60. let, kdy se pfestalo
vetit, Ze nové je lepSi nez to predchozi a kdy se za objevné zacaly pokladat
neobvyklé kombinace ddvno objeveného. Soucasné jsou sedmdesatd 1éta
obdobim poznamenanym velkym zklamanim, jistou depresi, nebot’ vira v nové
byla otfesena, svét vSeobjimajici lasky hippies byl poznamenan roz¢arovanim
a drogami. Jak se zménila mdda, tak se zménil 1 ndzor na modni fotografii.
Po fotografech-hrdinech Sedesatych let, bouilivych, neohrozenych, impulsivnich,
po touze zattast lidmi a dat jim jiny uhel pohledu, po exotickych a neotielych
modelkach ptfichazi utlum, pocit izkosti, cynismus a strach z toho, Ze se uméni
stane prumyslem. Intelektualni hnuti punk, které¢ mimo jiné vlivy navazalo na
mySlenky némeckého filosofa Theodora Adorna, tak bystfe poukazalo na to,
jak uméni muze délat kdokoliv, jak se zmenSily spolecenské a estetické rozdily
mezi lidmi. Clovék-stroj se podepsal i na modelkach, které vypadaly jako by
pfichazely z montazni linky. Ale bylo tu néco vice. Fotografové jako byli Guy
Bourdin, Helmut Newton nebo Deborah Turbeville ukazuji svym dilem, Ze
jisté byli poznamenéni dobou, ve které tvofili, ale soucasné to byli osobnosti
s hlubokym prozitkem. Kazdy z nich, ackoliv se témata mnohdy ptekryvaji,
pristupoval ke své praci jinak, poznamendn vlastnim Zivotem, se znalosti

historie za zady, ovlivnén prostfedim, v némz tvoftil, silou své osobnosti.



Informace z oblasti modni fotografie jsem pro svou diplomovou praci
Cerpala ze zahrani¢ni literatury a ze zahrani¢nich vystav, které jsem méla
moznost osobné navstivit. Vybér tématu byl ovlivnén i tim, Ze o historii modni

fotografie zatim Zadna kniha napsana ¢eskym autorem nebyla publikovana.



1. Pohled do historie modni fotografie

Nancy Hall-Duncan v knize
Fashion Photography uvadi, ze za
prvniho interpreta mody ve fotografii
je Casto mylné povazovan baron de
Meyer. Nebyl jim ani Edward Steichen,
ktery se jim citil byt a vefejné to
prohlasoval. Prvenstvi patii patizskym
ateliérim, kde modu fotografovali

daleko dtive, jiz v druhé poloviné 19.

stoleti. Za podstatné povazuje Nancy

Mayer a Pierson, (ateliér), z alba Virginie _
Oldioni-Castiglione (1853-57), sklenény negativ.  Hall-Duncan obdobi mezi roky 1880—

1890'. Patiz méla bezesporu postaveni
prvniho mésta mody a souCasné sem smeéfovali tanecnici, malifi, hudebnici,
byznysmeni, grofové a krasky z celého svéta. Pozice predniho mésta mody souvisela
i s celkovym charakterem francouzského zpiisobu Zivota. Zatimco Anglicané byli
zamilovani do idyly venkovskych sidel a davali pfednost hontim pted divadlem,
Francouzi inklinovali k plestim, spoleCenskym udalostem, k rusnému zpisobu
zivota ve méste. Tak se Paiiz stala méstem elegance, a kdo chtél ve svété mody néco
znamenat, musel zamifit sem. Prvni salon couture si tu oteviel roku 1858 legendarni
Charles Frederick Worth, ktery do PatiZe ptiSel z Anglie. Smula pro Francouze — ale
EvZenii, knéZnu Paulinu Metternichovou a cely dvtir Napoleona I11.2

Fotografie Virginie Oldoini, hrabénky di Castiglione, krasky, Spionky a
milenky Napoleona III. z let 1863—66 od firmy Mayer a Pierson, ukazuji dobové

1 Hall-Duncan, Nancy :The History of Fashion Photography, Alpin Book Company,
New York 1979.
2 Machalova, Jana: Déjiny mody 20.stoleti, Lidové noviny, Praha 2003.



obleceni naprosto dokonale. Album je
vypovédi o tom, jak se tato toskanska ddma
nechdvala rada ,,svadét” kamerou. Jeji Sarm
1 skandalni Zivot, aktivity, které vynaloZila
za cilem sjednoceni Italie, mély dopad
na modu, a jeji pé6zovani — napiiklad pred
objektivem fotografa Pierra Louise Piersona
— i na fotografii. Rada téchto fotografii se
nachazi ve sbirkdch Metropolitniho muzea

v New Yorku. Modni fotografii 50. let

dvacétého stoleti inspiroval film vypraveéjici

o jejim zivoté, natoceny v roce 1955 pod Pul Nadar, Diane Cléropatre de Mérode,
nazvem La contessa di Castiglione. 1

Po cely zbytek 19. stoleti
napodobovaly modni fotografie zhotovované
v ateliérech mddni kresby, které tehdy byly
velmi popisné, az toporné, nevalné tirovné
a mnohdy se na nich podilelo vice autort.
Jeden kreslil draperii, jiny pozadi. Jednim
zaznamenavajicich moédu byl  Maison
Reutlinger a Henri Manuel, ateliéry, kde
se fotografovaly herecky a spolecensky
dalezité osoby ve strnulych, teatralnich, =i y
konvencnich pozach na kulisovém pozadi. Maison Reutlinger, Les Modes, 1901
Takto byly zaznamendny modely od firmy
Redfern, sester Callotovych, Saty od Wortha ¢i pradlové vybavy. Modelkami v

obdobi, které¢ si Francouzi zalibn¢ nazvali La Belle Epoque, byly jiz zmifiované



hereCky, napf. Sarah Bernhardt, tanecCnice
Mistinguett, spisovatelka Colette, ¢i Diana
Cleopatre de Merode, kterou miloval belgicky kral
Leopold II°.

1. 1. Pocatek 20. stoleti

Jesté v roce 1900 piedstavuje studio
Talbot v PafiZi Zeny v secesnich robach ve stéle
stejnych pozicich. Jsou fotografovany z boku,
s hlavou otocenou na kameru. Fotografie mapuji

kazdy detail.

Ateliér Talbot, 1900, N4arodni Neni bez zajimavosti, Ze prvni ilustracni
knihovna, Paiz modni kresba ve stylu art deco se objevila jiz
v roce 1908 (termin art deco je odvozen az od
mezindrodni vystavy uspofadané v Patizi v roce
1025). Talentovany kreslit, pozd&ji dekoratér,
navrhaf nabytku a 1 reklamni fotograf Paul Iribe
byl pozadan patizskym couturiérem Paulem
Poiretem, aby mu nakreslil kolekci modeld.
Iribovy novatorské kresby ovlivnily nejen modni
ilustraci, ale byly napodobovany 1 ve fotografii.
Postoje manekyn pfipominaly gejsi v legendarni

¢tvrti lasky JoSivara v Kjotu. Iribe se inspiroval

japonskymi malifi 18. stoleti, listy Utamarovymi a

Paul Iribe, album kolekce Paula e T , <
Poireta, 1908 Kunasadovymi. Nékteré modelky byly otoCeny

zady, coz vyvolavalo atmosféru tajemna. Na

3  Tamt.



kresbach byla porusena klasicka perspektiva
a pozadi omezeno na atributy svéta mody,
zrcadlo, kieslo, draperii, které byly v
nevyrazné barevnosti, zatimco modely mély
barevnost velmi jasnou, fauvistickou®.
[lustrace ve stylu art deco byly po cela
dvé dalsi desetileti na velmi vysoké Grovni.
Vytvéreli je napt. George Lepape, Benito,
Etienne Drian, Charles Martin, George
Barbier ¢1 Ert¢ (Roman de Tirtoff). Tito
vytvarnici inspirovali modni fotografy, napft.
Edwarda Steichena, Hoyningen-Huenéa,
Normana Parkinsona ¢i sira Cecila Beatona.
Prvnim dtlezitym modnim fotografem,
ktery pozménil piimocary dokumentarni
pristup k zachycovani mody, byl baron Adolf
de Meyer, milovnik elegance a luxusu.
Jeho fotografie evokovaly naladu a byly
komponovany jako obraz. Impresionisticky
a secesni piktorialismus byl ve fotografii
roz§iten jiz od 90. let 19. stoleti. Prace
de Meyera jsou ve stylu puristického
piktorialismu, rozostfené, zmeékcéené. Jeho
zena Olga, uUdajna kmotienka Edwarda
VII.,, byla pro de Meyera bytosti velmi
inspirativni. Seznamila ho nejen s noblesou

edwardianského dvora, nybrz i s umélci, mezi

Charles Martin, Mode set Manieres d’Au-
jourd’hui 1913

Adolf de Mayer, Sperky Cartier vliv Orientu,
Vogue 1919

n¢z pattili malit Giovanni Boldini, Aubrey Beardsley, Edgar Degas, Emile Blanche

4 Tamt.



a predevsim James McNiell Whistler’. U Whistlera ho zaujala jeho modulace
svétla, Serosvit, zastiena barevnost.

Fotografie de Meyera byly publikovany od roku 1914 ve Jogue.
Charakteristickym a novym byl rozklad formy, vliv impresionismu, opomijeni
detailu. De Meyer vnimal modu subjektivné. Povazoval svou tvorbu za umélecké
dilo a tak jako fada dalSich fotografl tvoficich v duchu piktorialismu opatfoval své
fotografie razitkem nebo je vlastnoru¢né podpisoval.

Aby docilil efektu, ktery potfeboval, pouzival De Meyer staré ¢ocky, nebo
dokonce pfes ¢ocku kladl gazu, jen aby vSe bylo ve snové, rozostfené atmosfére.
(Ptipomenme pozdéjsi prace fotografek Sarah Moon, ¢i1 Deborah Turbeville.)
Inspiracekresbou Paulalribaje patrnazpouZzivani paravanu jako pozadiaorientalnich
rekvizit. V Patizi fotografoval Iribe legendarniho tanecnika Nizinského z Balletes
Russes. Ovlivnéni Evropy a Ameriky ruskym Vychodem a Japonskem souviselo
s fadou vystav usporddanych poté, co se Japonsko otevielo svétu v roce 1860, a
s predstavenimi uvedenymi Sergejem Dagilevem, impresariem Balletes Russes v
Pafizi. Pfedstaveni Seherezdda uvedené v roce 1910 zptisobilo proménu patizské
mody. Na této zmeéne se podilel fotografy uctivany couturier Paul Poiret. Vecirek
nazvany Tisic a dve noci, usporadany v roce 1912 v zahradé¢ jeho patizské rezidence
zapficinil, Ze se ujalamoda turband, v&jif, saténovych a damaskovych Satt a dalSich
atributi pfipominajicich Bakstovy kostymy z pfedstaveni Seherezada. Veéirek u
Poireta zorganizoval doktor Mardrus, piekladatel knihy 7isic a jedna noc, muz
posedly fotografovanim. Paul Poiret mél jako prvni v Patizi tym profesionalnich
modelek. Jsou zachyceny na fotografiich Edwarda Steichena, ktery pro Poireta
pracoval od roku 1911, stejné jako fada dalSich fotografi ze Studia Dorys nebo ze
Studia Dorvene. V Paftizi Steichen vytvofil prvni kvalitni médni fotografie ve stylu

art deco, zieymé inspirovan ilustracemi od Iriba a Lepapa.

5 Hall-Duncan, Nancy: The History of Fashion Photography, Alpin Book Company, New York
1979.
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1. 2. Dvacata léta

Amerika se sezndmila s modernim uménim diky Stieglitzovi a Steichenovi.

Steichen v roce 1903 zorganizoval vystavu Picassa, Matisse a Rodina v New Yorku.

Tento znalec avantgardy a pfitel Poireta byl piivodné pod vlivem Alfreda Stieglitze,

§ " ol !
% poeESe /b:\' B <. ST

Edward Steichen, Vogue 1926.

teoretika umeéni, ktery vSak moddou
opovrhoval, tak jako veSkerou komerci.
Z téchto duvodi se Steichen zpocatku
modni fotografii nevénoval. V roce 1923
se ale od Stieglitzova vlivu odpoutal a zacal
pracovat pro Casopisy Vogue a Vanity Fair.
Byla to doba, kdy mdda opét prochazela
velkymi zménami. Zeny zalaly péstovat
emancipaci, které se naucily v dob¢ valky.
Plachost a roztomilost fotografii De Meyera
zaCala byt nudna. Na médu mély vliv

kubistické objevy a z nich vychazela snaha

zpodobiiovat télo v jednoduchém tvaru vélce. V tom opét rezonovaly dojmy z

afrického umeéni, fascinace ,,primitivnimi svéty* a jejich kulturami. Mnozi umélci

nané reagovali citlivé jiz od 19. stoleti. Kolonialni vystavakonand v Marseilleroku 1922

méla dopad na novou charakteristiku Zeny, vyhublé t€lo, zadna nadra, zadné vlasy. Tancila

jazz a pusobila nenucené, odvazné, oteviené. Stiibrné platno zprostiedkovavalo informace

0 mode diky ikonam filmu, jakymi byly Clara Bow, Pola Negri, Mary Pickford®.

Steichen odstranil z mddni fotografie kiehkost, zadni svétlo a rozostienost.

Vse prezentoval v jasnych ,,jazzovych® liniich. Puristicky piktorialismus nahradil

rozhodnym modernismem. Modelky piisobily sebejisté, svobodné, ftikalo se

jim ,,flapper” (placacka). Zena nebyla pouhou pasivni kraskou, ale opravdovou

6  The Golden Age of Style, Orbis Publishing, London 1976.



Edward Steichen, modelka Marion Morehaus,
salon Paquin, 1933

George Hoyningen-Huené, Colette Salomon,
Vogue 1927

osobnosti, kterd po valce prevzala roli
muze, bratra, ktefi padli za valky’. Je
to jasnym dikazem toho, jak modni
fotografie vystizné¢ mapuje postaveni Zeny
ve spolecnosti. Vogue komentoval tato
bouflivackd 1éta povzdechem: ,Pafiz se
veseli s valeénymi zbohatliky a New York je
misto, kde se schdzeji milionafi a diskutuji
o chudobincich®“. Zpravy z Londyna
referovaly o stdvkach, neptimétenych danich
a Slechtg, ktera je Stastna, Ze zije na venkove.
Naplno se dvacata léta rozjela az v roce
1924, kdy ruska knizata a aristokracie v
dusledku revoluce zamorila Pafiz a Riviéru,
jak o tom pozdéji referoval Casopis Vogue.
Spolecenské vecirky v Benatkach, zimy ve
sv. Mofici, vypravy do Keni na safari. Okolo
roku 1924 padly hradby mezi tfidami,
barvami, a dokonce 1 mezi pohlavimi. Cecil
Beaton vysvétloval Ctenarkam ve JVogue
jak se zménila méfitka: ,,Davame prednost
ploché hrudi, postavam Skolacek...“ Duch
dada a surrealismu naprosto zachvatil
spole¢nost. Vogue publikoval fotografie
Man Raye z ptedstaveni Ballets Russes a

dalsi scénické navrhy — Braquea, Picassa,

Deraina, Ernsta, Miréa. Informoval o praci Bauhausu a otiskl fotografie domt

7 Nancy Hall-Duncan, The History of Fashion Photography. Alpin Book Company, New York

1971.
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Le Corbusiera pod titulem Sty/ pro
soucasnost. Vliv Bauhausu na modni
fotografii byl vyrazny. Cisty design,
nové svétlo, talentovany Moholy-Nagy.

Nova kultura téla a odkryti
Tutanchamonovy hrobky v Egypté — to
byla témata, ktera zdtrazinoval Vogue a
s nim mdda a modni fotografie. Liceni,
Uprava vlas, nadychané materidly,
Sperky.

Velky vliv na modni fotografii
méla téZ vystava dekorativniho uméni
upotadana v Patfizi roku 1925. Sekci
mody fotografoval Man Ray. Saty se
pfedvadély na velice stylizovanych
figurinach. Fascujici slozit¢é modely
od Paula Poireta se objevily v fad¢
tehdejSich Casopisti. Man Ray poridil
nékolik snimkiimodelek i nabiehu Seiny.
Uzité uméni bylo tehdy shledano natolik
cennym, ze mohlo byt vystavovano

samostatné. Trendy v oblasti uzitého

uméni jasné demonstrovaly rozchod se

George Hoyningen-Huené, sportovni obleceni Elsy
Schiaparelli, 1928

secesi. Americky Vogue to brzy reflektoval. Tento novy tderny trend zaznamenal

ve svych fotografiich i Edward Steichen. Madeleine Vionnet, puristka v mode, jejiz

tvorbou se inspiroval i sochat Fernard Léger®, byla v oblasti odivani piedstavitelkou

¢istych linii, které Steichena zajimaly. Jeho modelkou byla Marion Morehouse,

8 Delvin, Polly: Vogue — Book of Fashion Photography (The First Sixty Years), Thames and

Hudson, New York 1979.
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Zena, ze které vyzatrovala osobnost. Ve 20. letech se v mddni fotografii prosadil
predevSim malif George Hoyningen-Huené. Zpocatku jeho prace parodovaly
fotografie jeho fotografickych kolegt, aby tak ukazal, ze zvlada vSe. Jeho pfinosem
byly snimky zachycujici pulsujici zivot®. Isadora Duncan tanéici uprostied feckého
chramu byla vybornou inspiraci pro Huenéa i Steichena. Recké sochy obdivoval,
ale chtél, aby ozily. Mozna by bylo na misté pfipomenout film Jeana Cocteaua
Krev basnika z roku 1931. Fotografka Lee Miller si v ném zahrala ozivlou sochu.
Huené obdafiil své modelky—,,sochy* pohybem daleko dfive, jiz ve 20. letech
dvacatého stoleti. Fotografoval koupajici se krasky na slunecni plazi, holky ve
sportovnich autech, které se vlacely z jedné party na druhou, a to vSe aranZoval ve
studiu. Neobycejn¢ mistrné vystihl styl Elsy Schiaparelli, jeji surrealisticky svetr s
falesnou vazackou (vypletenou do vystiihu), kubistické plavecké ubory se strohou
architekturou, hracky v golfovém odévu. Misto efektu stinu a svétla objevuje svét
modni fotografie krasu krychli, sklenéné mrakodrapy. Zeny &touci Vogue jsou
,,0slnény Georgem, baronem, ktery uprchl
z Baltu, z revolu¢niho Ruska. Ve studiu,
které neopousti, se pohybuje v platénych
kalhotach a vesti¢ce.”!

Zajem o plazovou moédu a jeji
fotografovani souvisel s predstavenimi,
které Dagileviiv soubor uvedl pod nazvy
Le Train Bleu (Modry vlak) a Les Matelots
(Namotnici).

Paul Iribe, reklamni fotograf, ktery

v soutézi o nejlepsi fotografii v roce 1931

v New Yorku porazil Huenéa, Meyera 1

Sasha, Le train blue z pfedstaveni Ballets , 5 . 5 ) )
Rusess, Pafiz 1924 Raye tim, ze mistrn¢ kombinoval typografii

9 Tamt.
10 Tamt.
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s fotografii a kolazi, vSak nesdilel obdiv ke kubismu. Byl stale v zajeti ,,zlaté a
cervené* horeCky vaudevillu, miloval luxus ve vSech podobach. Moderni ,,uprk*
krychli, hran a skla mu byl cizi"'. Kirké aneb Pomsta prasat — tak nazval svou
knihu, ve které kritizuje novy modernisticky smér. Docké se ¢ast, kdy po krizi na
burze v roce 1929 se pohled na zenu, moédu 1 mddni fotografii opét zméni. Steichen
piestane fotografovat pro Vogue nevésty v jednoduchych satech pro druhou svatbu
(poté, co prvni manzel padl ve valce). Neokazalost, méda nevyZzadujici zkusSenosti
s tvarovanim drapérie, ze stranek ¢asopisti ndhle zmizi. Nebyt Jeana Patou, jehoZz
modely tak rad fotografoval Huené, skoncila by dvacata l1éta jakymsi stejnokrojem,
Saty sahajicimi ke kolenlim, doplnéné hluboko narazenym kloboukem bez krempy
a koZichem bez zapinani ve tfictvrtecni délce. V predvecer krachu na newyorské
burze, kdy byly rozdany prvni Oscrary za filmové role, pfedvedl Patou Saty do ptili
Iytek a zastihl tak americky pramysl naprosto nepfipraveny. Zpusobil mu velké
ztraty. Nadmérnd spotfeba materidlu v dobé krize byla anomalni. Pfesto se tato
modda ujala. Vypovida to o tom, Ze mdda je nevypocitatelna, zradna a neexistuji
pro ni pfesna pravidla.

Samoziejm¢ s modni fotografii je spojend vynikajici tvorba Frantiska

Drtikola, ktera byla u nas zpracovana ptfednimi odborniky.

1. 3. Tricata léta

Sok z Wall Street se odrazil predevsim v méds. Podet navitévnika samotné
Patize klesl o celych sedmdesat procent a moda, kterd stala z hlediska francouzského
exportu na prvnim miste, se ocitla za prvni desitkou.

Odosobnény, mechanicky zpisob navrhovéni, pfisné linie a zavrzeni
kazdého detailu pisobilo ve tficatych letech na mnohé pfili§ sterilné. Tvrda

logika Bauhausu v pojeti designu piisobila pfili§ stroze na svét, ktery prestal

11  Machalova, Jana: Paul Iribe — rytii pravicové avantgardy, Art& Antiques 2005.

12



Horst P. Horst, Chanel a Schiaparelli, 1935

finan¢ni krachy a nezaméstnanost. Lidé touzili po pohodli, umélecké vyzdob¢ a
individualité. Dekoratérstvi a romantismus byly opét probuzeny k Zivotu. Interiéry
mély Casto podobu az barokni.

Idealem krasy se stala kypra herecka Mae Westova, kterd nahradila rozpustilé
mladistvé ptisobici placacky (flappers). Bila barva vystrnadila oblibenou ¢ernou
dvacatych let. Ve Vogue je vyfotografovan mrtvolné bily interiér Syrie Maughamové
ozéafeny lampami, s komentarem, ze dvefe a ,,neuziteCné stény* byly odstranény. V
PatizZi se o vystfednosti starala Elsa Maxwell, spolu s dadaisty a surrealisty.

Salvador Dali a dalSi ze surrealistické skupiny dé€lali navrhy pro mddni
tvarkyni Elsu Schiaparelli, zatimco jeji sokyné¢ Coco Chanel potadala vecirky s
bufetovymi veceiemi, coz radostné popisuje Vogue. Rovnéz hlasi, ze se kazdy
uci létat, protoze automobily vysly z mddy. Létalo se za sluncem do Cannes, za
sportem do Rakouska a do opery do Bayreuthu'?.

Hollywoodse stal centrem sportovni médy, nebot’ herecky byly fotografovany
Casto pfi tenise, plavani, golfu. Film zacal vyrazn€ ovlivilovat médu. Zrodil se styl

glamour, nad€asova esence prave panujici mody, branici tomu, aby kviili médnimu

A%

12 Eighty Years of British Vogue. London 2000.
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Hollywood. Na vysluni stal americky
navrhat Adrian. Fotografie Joany
Crawford (amatérska hollywoodska
hvé€zda) v jeho hranatém kostymu
obletéla svét a tato dama zacCala byt

napodobovana a obdivovéna tak jako

8 . pozdéji Marlene Dietrich. Filmy vladly
Martin Munkacsi, Harper’s Bazaar, 1940

svétu tak siln€ jako politika. Fotografie
filmovych hvézd nahradily v casopisech zastaralé snimky aristokrati. Edna
Woolman Chase, hlavni redaktorka amerického Vogue, se zaslouzila o proménu
modni fotografie. Zacala spolupracovat s novymi mladymi talenty. Dilezitym
meznikem bylo vyvinuti fotografického pfistroje Leica s expozici 1/1000 vtetiny.
Za&alo se fotografovat venku a prostiedi muselo korespondovat s modely. Saty
urcené na cesty, se fotografovaly pred vlakem, ¢i lodi, plavky u bazénu. Martin
Munkécsi byl muz piimo posedly pohybem. Tento mad’arsky fotograf byl ptivodné
sportovnim fotoreportérem. Zeny na jeho
snimcich se vznaSely, bézely, vypadaly
svéze, prirozené. V kontrastu k této
pfirozenosti stoji surrealistické fotografie
zhotovované ve studiich.

Dada a surrealismus se plné
uplatiiuji v modni fotografii a v mdéde od
tficatych let, kdy moda povysSila mezi
uméni. Jeji rekvizity spocivaly v samém

srdci surrealistické metafory, dotykaly se

i

Cecile Beaton, surrealistické Saty Elsy predstav o Zen¢ jako takové, vzdjemného

Schiaparelli, 1936 vztahu konkrétnich predméti a jejich

imaginarnich spojeni zrozenych v ptedstavach a snech. K surrealistickym objekttim

sptiznénych s mddou pattily naprstky, vésaky, Sici stroje, ntizky a krejcovské panny,
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Man Ray, klobouk ve tvaru penisu od Elsy Schiaparelli, Minotaure 1933

kterym se obzvlast’ dostalo posvéceni. Man Ray si pohrava s myslenkou kloboukl
ve tvaru genitalii. Pansky mél tvar vaginy, ddmsky penisu. Dél4 tedy klobouk Zenu
nebo muze?'* Srovnavani helénskych skulptur s lidskym télem zachytil némecky
fotograf Horst P. Horst, tak jako hru s klamy a iluzemi v zrcadle. Cecil Beaton
nafotografoval kolekci Sath Elsy Schiaparelli inspirovanou Daliho sochou Venuse
z Mélu, opatfenou zdsuvkami. Tato couturierka, kterd ovlivnila modu tiicatych let,
pracovala pod jeho pfimym vlivem. Pravé jeji fotografie se svetrem s faleSnou
vazackou, uvefejnénd v roce 1927 v Harper'’s Baazar a dedikovana redaktorce
tohoto Casopisu Liliane Fisher, byla prvnim pocinem, ktery podle surrealistické
teorie ukazoval, Ze véci nemuseji byt takové, jaké se na prvni pohled zdaji. Saty,
které vychazely z Elsiny dilny, vypadaly jako kusy nabytku a klobouky se podobaly
pokrmiim podavanym ve francouzskych restauracich.

Mezi nové talenty se fadil Herbert Bayer, jehoz vlastni portrét je montdzi
s télem figuriny. Montaze, kolaze, dvojité expozice, to vSe bylo spojeno s dada
a surrealismem. Technické experimentovani a estetické vymozZenosti proménuji
vzhled fotografie v prab¢chu tiicatych let. Zajimavé jsou grafické fotografie Andé
Barrého. Némecké dvojoké zrcadlovka Rolleiflex s pevnym objektivem a 6x6 cm

negativy piinasi pohotovost a zaroven vysokou kvalitu snimkd.

13 Richard Martin: Fashion and surrealism. Thames and Hudson, London 1988.
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ZacCina se experimentovat s
fotografii barevnou. Vogue projevuje
zajem o fotografy, ktefi tuto techniku
zvladaji. Jednim z nich byl Anton
Bruehl. Tento fotograf spolupracoval
uzce s Ferdinandem Bourgesem,
technickym  feditelem Vogue, a
zaslouzili se o prosazeni barevné mddni
fotografie. Tito odbornici neméli, co se
techniky tyka, rivala az do roku 1935,

kdy se na scén¢ objevil Kodachrome'.

Vliv na grafickou stranku

Horst P. Horst, Sperky Cartier, New York 1938

moddnich Casopisi mél dr. Mehemed
Fehmy Agha, ktery pochazel z Ruska a vystudoval v Patizi orientalni jazyky. Byl
povolan do USA v roce 1934, aby pracoval pro vydavatele modnich Casopisit
spolecnosti Condé Nast. Jeho reformy vzhledu stranky byly podstatné. Zrusil
ramecky u fotografii, zvétsil je Casto az do okrajii formatu Casopisu (,,na spad®) a
zavedl vyrazné, velké titulky. Pravé on piivedl Horsta k fotografovani. Horstovy
snimky pietékaji zivotem, barvou, obcas 1 vulgaritou, ale maji architektonickou
¢istotu. Horst nezapftel, Ze studoval u Le Corbusiera a u dekoratéra Jean-Michela
Franka. Pfesto, Zze pouzival pouze dvé nebo tii lampy, dosahoval piekvapivych
svételnych efekti. Nemél rad improvizace. Fotografoval ve studiu.
Man Ray ve svych fotografiich ignoroval spole¢enské implikace a ptistupoval
k mo6dé jako k uméni: ,,Fotografuji to, co nemohu namalovat a maluji to, co nemohu
vyfotit.” Kontrast modelky a pozadi vyvolava napéti. Cecil Beaton byl zndm tim,
ze ve 20. letech fotografoval pro Vogue malou kamerou. Vyborné dokéazal na svych

fotografiich zachytit atmosféru. Jeho fotografie ze 30. let jsou neoromantické, plné

14 Hall-Duncan, Nancy: The History of Fashion Photography, Alpin Book Company, New
York 1979.
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mydlovych bublin, kvétin s pozadim
jako na divadle. Jeho pohled na zenu
je az vyzkumnicky. Pracoval casto
v retro stylu, jako by ,,uvizl* v dobé&
viktorianské. Jeho portréty slavnych
osobnosti nesou casto nostalgicky
podtext.

Francouzsky fotograf André
Durst ukazoval Saty v detailech s
uzasnou predstavivosti, vyuzival

myslenky surrealismu a odstrafioval

z nich jakékoliv chmurné tony.

Modelky se so$né opiraji o sloupy  Cecile Beaton, z kolekce Chanel Pafiz, Vogue 1935

obdobn¢ jako u Steichena, divaji se

nivé do dalky a jsou velmi elegantni jako na fotografiich Cecila Beatona. Durstovy

prace odrazeji izasnou frivolitu, ktera jde ruku v ruce se strachem z chudoby'.
Steichentiv vybér modelek ovlivnil pohled na Zenu. Byl prikopnikem v

kombinovani Zivych modelek a figurin, coZ ptedvedli i autofi ,,surrealistické ulice*

Man Ray, Léo Malet a Salvador Dali na vystave v Patizi v roce 1938.

1. 4. Médni fotografie ¢tyricatych let

Realismus Munkécsiho byl ve tficatych letech vyznamnou zménou ve vyvoji
modni fotografie a ovlivnil i nésledujici dekddu. Do fotografie se mu podafilo
dostat pohyb, vitalitu. Jeho snimky vypadaly jako momentky, jako dokument,
a to bylo charakteristické i pro sportovné zalozenou fotografku Tony Frissell a
pro Hermana Landshoffa. Za t€mito zménami stala Carmen Snow, $éfredaktorka

casopisu Vogue a pozdé€ji Harper's Bazaaru spolu s uméleckym feditelem Alexeym

15 Tamt
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Herman Landshoff, nepublikovana fotografie pro
Junior Haarper ‘s Baazar 1945

o

g

Tony Frissel, Sandi Frice Florida, Vogue 1943

Brodovitchem. Najali nové talenty. Tony
Frissell béhala s tézkou kamerou po
ulici a jeji fotografie nebyly fantazii,
nybrz ukazovaly lezérné, prakticky, a
pfesto velmi elegantn€ oblecenou Zenu.
Landshoffovy modelky jezdily na kole ¢i
na koleckovych bruslich a propagovaly
sportovni médu Ameriky zrozenou v
Hollywoodu.

Velkym experimentatorem s
barvou a svétlem byl Erwin Blumenfeld.
Inspirovan malbou, odvézné pouzival
vyrazné barvy. Nevs§imal si odévu, ten byl
jen vychodiskem. Zajimal ho vysledny
dojem. Pracoval s negativem, upravoval
ho, kombinoval pozitiv i negativ, byl
mistrem montdZze (viz jeho fingovany
snimek modelky Lisy Fonssagrives na
Eiffelové vézi s Patizi pod sebou, nebo
to, jak dokazal modelku kubisticky
,rozfazovat®).

Po vypuknuti valky pfinesl
britsky Jogue fotografie kabelky, do
které¢ se dala ulozit damska plynova
maska. Valka vyvolala nechut proti
modeé jako nepotiebné formé luxusu.
Casopisy zdiraziiovaly, ¢ moéda ma

byt zalezitosti moralni. Vale¢né zpravy

18



nahradily sloupky ze spole¢enského zivota.
Mnoho ateliéri bylo zruSeno, Setfilo se
svétlem. Modely byly zhotovovany usporng,
byl omezen pocet knoflikli, kapes, manzet.
v Britanii lidé Setfili odévnim materidlem
podle vladniho natfizeni pravé tak jako v
Americe. Sily se uniformy pro vojaky.
Francie takové opatfeni nepiijala.
Po obsazeni Pafize Némci vSak opustila
fada umélct 1 couturieri zemi. PafiZsky
Vogue byl zrusen a jeho fteditel Michel
de Brunhoff nechal spalit archiv, aby
se nedostal do rukou Némctm. Lucien
Lelong, feditel Chambre Syndicale de la
Couture Parisienne (sdruzeni navrhaia)
pfesvédcil Némce, ze nelze prestéhovat
francouzskou vyrobu textilu do Berlina.
Lee Miller, modelka a milenka Man Raye,
byla pafiZzskou korespondentkou britského
Vogue. PtinaSela nesentimentalni zpravy z
vojenskych nemocnic a z fronty a fotografie
ukazujici Zeny v jejich kazdodennim usili.
Jezdily na kolech v natackach, protoze
nemély fény. ZkouSely si plynové masky.
Lee Miller fotografovala udivené némecké
vojaky zirajici na figuriny za vylohami

nebo se divaji za klusajicim ponikem, ktery

Irwing Blumnefeld, Lisa Fonssagrives ,Vogue
1939

Lee Miller, Vogue 1944

veze v bryCce divku v turbanu. v Londyné Cecil Beaton fotografoval modelky v

kostymech od Hartnella na pozadi ruin vzniklych bombardovanim.
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Louise Dahl-Wolfe, model plavek Claire
Mc Cardell, Vogue 1948

Frances McLauglin, Fashion Molly Parnis,
Vogue 1948

Studia v New Yorku sice fungovala,
ale téz se Settfilo. Louise Dahl-Wolfova
délala pro Harper’'s Baazar snimky, které
byly opakem fotografii Lee Miller. Byly
perfektné zkomponované, s dokonale
feSenymi svételnymi efekty v Cerné a bilé.
Od ni pochazi fotografie plavek Claire
McCardell, divky se zafacovanou hlavou,
ktera vrha stin (motiv ztvarnény Rene¢
Magrittem, pfipominka jeho utopené matky
s hlavou ovinutou Saty). Tento surrealisticky
namét byl pozdéji vyuzit fadou dalSich
umélct. Fotograf Clive Bell, teoretik umént,
zdlUraziioval, ze barva je nedilnou soucasti
vypovédni hodnoty formy. ,Barevné
uspofdddni nese s sebou emociondlni
vahu,* tvrdil a ovlivnil tak Dahl-Wolfovou,
pravé tak jako ji inspiroval malif Rudolph
Schaefer, u kterého studovala. Jeji
fotografie potvrzuji Schaefertiv ndzor, ze
obraz mé byt vybudovéan spiSe z barevnych
ploch, nez z ptedméth. Jeji talent potvrdila
i fada exotickych fotografii z Tunisu'®.

Frances McLaughlin pracovala pro v

New York Vogue od roku 1940. Dokéazala navazat s modelkami kontakt, takze na

fotografiich vypadaji jako citlivé, premyslivé zeny. Soucasné dokéazala do fotografii

vsunout skute¢nou realitu, zachytit konzumni spole¢nost tehdej$i Ameriky.

16 Harrison, Martin: Appearances. Fashion Photography Since 1945, Rizzoli International

Publication, New York 1991.
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John Rawvling, z kolekce plastd Mc Cardell,
Vogue 1941

1. 5. Padesata léta

barevné

elegance.

V USA putsobil i John Rawlings,

ktery se stal clenem spolecnosti Condé
Nast v roce 1936 a brzy byl poslan do
Londyna, kde vedl fotografické studio
Vogue. Své snimky poprvé posila do
USA pomoci radiovych vin. V pozdnich

Ctaficatych letech publikuje své vyrazné

fotografie plné Dblazeované

Vitalita americké fotografie

tohoto obdobi, emigranti z fad umélct
1 couturiéri, pozvednou uroven nejen

uméni, nybrzZ 1 mody.

»dnad kazdy, kdo ve svété mdodni fotografie néco znamenal, musel studovat

u Brodovitche,” prohléasil na sklonku ctyficatych let Bruce Knight, asistent

Alexey Brodovitch, zdznam baletniho ptedstaveni,
choreografie Leonide Massine, 1935-9

Tiny Fredericks, umélecké teditelky
casopisu Glamour. ,Byl eklekticky,
neobycejné inteligentni, z jeho
pfednasSek jste si odnesli jen esenci.*
Brodovitchova taktika spocivala ve
vizualnim Soku. Zachazel barbarsky
s fotografiemi Huenéa, nemilosrdné
je ofezaval, dopliioval barvu, otacel
snimky a kladl diraz na velké bilé

plochy, aby fotografie na strankach
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Casopisu vynikly'”. Podporoval pouzivani dokumentarni techniky, rozmazany

pohyb, neformdlni pozadi. Jeho grafickd energie zpiisobila, ze fotografie téméf

nepotiebovala doprovodny text, Ze mluvila sama za sebe.

Mezi hlavni postavy v mddni
fotografii patfil od Ctyficatych let
Irving Penn, pfestoze se pravé moda
nezdala byt hlavni oblasti, kde by
byla vidét jeho skutecna novatorska
prace. Presto pravé on nové
definoval vzhled haute couture.
Vystudoval ve tricatych letech u
Brodovitche. Jiz tehdy bylo zjevné,
jak jej okouzluje graficka perfektnost,
ptisnost, simplicita.

V dobé¢ druhé svétové valky,
pfesngji v letech 1942 az 1943,
se rozhodl odjet do Mexika, aby
si zkusil to, co jej ldkalo, totiz
malifstvi. Usoudil vSak, ze v této
discipliné neuspé&je. Po navratu do
New Yorku se od roku 1943 stal
asistentem Alexandra Libermana ve
Vogue. Navrhl v témze roce prvni
obdlku Vogue na nové doplnky
(kabelka s citrony), na které se hned
ukazalo, ze prechod od malife k

fotografii, byl dovrien. Ustiednim

Alexander Liberman, typicky kostym Coco Chanel
doplnény umélymi perlami, 1951

Irving Penn, sofistikovany Santung, Vogue 1947

17 Harrison, Martin: Appearances. Fashion Photography Since 1945, Rizzoli International

Publication, New York 1991.
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pro n¢ho bylo to, co se naucil jako malif. Kompozici peclivé aranzoval a
fotografii pojimal jako zatisi. Jeho prace stoji mimo dobovy styl fotografovani.
Obohacen rozsahlymi znalostmi d€jin uméni, oblibil si zvlast¢ holandského
malife Vermeera nebo umeélce rané
perspektivy Paola Uccella'®. To ukazuje
napt. fotografie Sofistikovany Santung z
roku 1947%.

Preciznost a ostrost forem zatadila
Penna mezi precizionisty?®. Nové¢ objevil
objemy, struktury. Zeny, které fotografuje,
neflirtuji, spiSe jako by zkamenély v urcité

poze, vyzaiuje z nich nadcasovost, klid.

Irving Penn, domorodci Cuzco, 1948 Lehce tonované pozadi uvoliiuje jeho
postavy ze socialnich vazeb, proptjcuje
jim kralovskou a pfitom pfirozenou
eleganci. V prosinci 1948 fotografuje Penn
v Peru. Najal si studio s oknem na sever a
portrétoval v ném mistni obyvatele. Tyto
etnické portréty, které vytvarel po dalSich
24 let, byly prvni svého druhu. Publikoval
je pravidelné na péti strandch ve Jogue.
ZkuSenost s fotografovanim domorodct

aplikoval ve svych prvnich modnich

fotografiich. NezaleZelo mu na tom, jaka

Frances McLaughlin, divadlo na Brodway, . L .
Vogue 1953 je modelka osobnost, nybrz zaznamenaval

18 Delvin, Polly: Vogue — Book of Fashion Photography, The First Sixty Years, Thames and
Hudson 1979.

19 Harrison,Martin: Appearances. Fashion photography since 1945, Rizzoli International
Publication, New York 1991.

20 Delvin, Polly: Vogue — Book of Fashion Photography, The First Sixty Years, Thames and
Hudson 1979.
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Saty, jejich strukturu, detail,
tak jako se u domorodcu snazil
zachytit jejich 1uces, zdobeni
ktze, odév. Podaval informaci.
Pennovo mapovani  tehdejsi

mody je pronikavym, celistvym

dokumentem. OvSem jiz v roce

1953 si ctenaii Vogue na tyto

fotografie dokumentarniho typu Richard Avedon, model Balenciaga, ctvrt” Marais, Pafiz,
Harper's Bazaar 1948

stézuji. V t€ dob¢ byly vidéimi

osobnostmi v americkém Vogue Frances McLaughlin-Gill a Karen Radkai, znamé

J1Z z tiicatych let.

Martin Harrison ve své knize Appearance tika, ze kdyz o sobé Avedon
po dvaceti letech prace v oblasti médy prohlésil, Ze jeho fotografie mély vyraz
odpovidajici tak akorat Harper’s Bazaaru, nemluvi pravdu. Chce svou praci s
modou omluvit a upozornit na své podstatnejsi umelecké fotografie. Spolecné s
Avedonem pracovali v oblasti médni fotografie Diana a Alan Arbusovi. Podle jejich
svédectvi mél tuto praci rad. VyZadovala napaditost, pracoval pod velkym tlakem,
musel pfinaSet nové a nové vzruchy. Sadm pry prohlasil, Ze fotografovat modu je
velmi snadné. Harrison fika, ze je velkym nedorozuménim fikat, Ze umélecké
snimky s tragickym podtextem, které Avedon a Diana Arbrus délali mimo oblast
mody, jsou pokanim za to, ze se tito umélci zapletli s takovou povrchni zalezitosti,
jakou je mdda, a chtéli to od¢init. Soucasné tvrdi, Ze jejich portréty nejsou ani tak
drsn¢, ani tak smutné, a nelze na nich nevidét spojitost s modni fotografii. Ta je
patrna. Avedon mozna ve svych pozdéjSich mddnich fotografiich ptili$ neriskoval,
piesto jeho snimky neklesly na Grovni.

DalSim, z t&ch, kteti zaujali na poli modni fotografie tohoto obdobi, byl jiz
zavedeny Erwin Blumenfeld. Byl zndm svymi kolaZzemi zesmésiujicimi Hitlera.

Jeho ironicky podton vici spolecnosti vyzatoval i z jeho vlastni autobiografie.
24



Erwin Blumenfeld, reklamni kampan pro Dai-
ton’s oval room, 1961

Louis Faurer, Junior Bazaar 1948

Emigroval ve tficatych letech z Némecka
do PafiZe a posléze do USA. Ve Ctyticatych
letech se proslavil svymi fotografickymi
montdzemi. Na poc¢atku padesatych let se
zapletl s reklamni fotografii pro obchodni
dim Dayton v Mineapolis. Scénické a
technické dovednosti pak aplikoval na
modni fotografii. Jednalo se o praci s
detailem a barvou. Originaln¢ vyuzival
dvoustrany, otacel stranky o 90 stupnd,
zajimavé fesil vztah ideje a triku?.

O Johnu Rawlingsovi ftikal
Alexander Liberman, Ze jeho fotografie
maji americkou pfimocarost a jasnost.
Rozhodné nebyl poznamendn Evropou.
Po jedendcti letech prace udajné prohlasil:
»AZ nyni jsem pochopil, Ze pro fotografa
je nejcenngj$i pouzivat kontrolovanym
zpusobem denni svétlo.” Jeho nejlepsi
fotografie byly publikovany ve ¢tyficatych
letech. Ilustrovaly vérné ducha tehdejsiho
New Yorku. Se vzdu$nou graciéznosti
predvadely eleganci Sat od Adriana. Série
jeho snimk pfinasSeji zpravu o atmosfére a
jsou velice atraktivni. Pracoval pro Vogue

az do pocatku Sedesatych let.

V Harper's Bazaaru se v padesatych letech objevila fada umélca, ktefi

prosli skolou v Brodovitchové Laboratory. Byli jimi naptiklad Ted Croner a

21 Frizot, Michel: The New History of Photography, Bordas, Paris 1994.
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Louis Faurer. Brodovitch je nazyval ,,bozimi and€ly*, Picassovymi ,,dét’atky* a
péstoval v nich elitafsky pocit??. DalSimi piispévateli byli Henri Cartier-Bresson
a Lisette Model. Bresson dovedl nezapomenutelné zachytit destniky a plasté do
desté s louzemi. Lisette Model emigrovala do USA z Vidné. Chtéla podle svych
slov zv&¢nit krasu. Vysledek byl jiny. Misto pivabné modelky vidime na snimku
dvé zeny schované za popelnikem.

Dal$im nadéjnym modnim fotografem
sezdal byt Robert Frank. Jeho talent se rozvine
v nasledujicim desetileti. V padesatych letech
radéji fotografoval zatiSi a reportdZe. Jeho
modnim snimklim z té¢ doby chybi duse.

Fotografiemi pradla se proslavila
Lillian Bassman. Experimentovala s
technikou. Vyvinula metodu zvétSovani, jeji
atmosférické snimky byly zdmérné neostré,

vyjadiovaly impresi. Neuvétitelné plisobi

jeji fotografie Wonders of Water (Zéazraky

Lillian Bassman, Lillian Bassman,
ve vod¢) z roku 1959 uvetejnéna v Harper’s Vodni divy, Harper s Bazaar 1959

Bazaaru pres dvé strany. Skoda, Ze jeji

tendence k experimentovani byly potlaéeny zajmem o realisti¢téjsi fotografie®.
Na sstrankach Harper s Bazaaru se t€Z setkavame s Louisou Dahl-Wolfovou,

ktera pracovala pro tento magazin od roku 1935 aZz do pozdnich padesatych

let. Spolupracovala s velmi talentovanou navrhatkou Claire McCardell. Jeji

surrealistické foto plavek s rouskou pfipomind malbu René¢ Magritta a fotografie

Man Raye. Jeji barevné snimky na film Kodak od roku 1950 jsou prozarené

sluncem, plné naaranzovanych detailt. Jeji nejmilej$i modelkou byla Liz Gibbons.

22 Harrison, Martin : Appearances. Fashion Photography Since 1945, Rizzoli International
Publication, New York 1991.
23 Delvin, Polly: Vogue — Book of Fashion Photography, The First Sixty Years, Thames and
Hudson 1979.
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Nadseni pro druhotadé. Vyrok vystihuje Kleinovu praci. Modelka, oblecenti,
to pro né¢ho nebylo podstatné. Byl vzdy zaujat né€cim jinym, gramofonem,
Spagetami, Staflemi... Jeho fotoaparat zachycoval, jak na ného modelky reaguji a
jak on reaguje na n¢. Kiicel na né: ,,Zastav se, podivej se nahoru, nehybej se...*.

Aby zstala vérna sama sob¢, nemutze byt moda nikdy v klidu.

William Klein, model Saint Laurent, 1963

William Klein byl mistrem v oboru modni fotografie a ovlivnil nejen
Evropu, nybrz i Japonsko. V USA ho zdaleka nepfijali tak nadSené. Na rozdil
od nepolitického Henri Cartiera-Bressona, byl Klein naprosto nekompromisni.
Vystihuje to jeho kniha reportaznich fotografii o New Yorku z r.1954. , Miluji a
nenavidim New York — pro¢ o tom méam drzet hubu, vysvétloval svym kritikiim.
Pozdé&ji vychazeji reportaze z Rima, Tokia, Moskvy.

Do moédniho svéta se doslova katapultoval v roce 1954. Vratil se z Patize a
mél dva projekty. Prvnim byla touha publikovat sviij fotograficky denik, fotografie
ze svého rodného mésta New Yorku, které se za dobu jeho neptitomnosti podstatné
zmeénilo. Ulice ted’ byly plné emigrantt... Kleinovo socidlni citéni vysvétluje i
jeho zédjem o sociologii, které se vénoval pted valkou. DalSim tématem, kterym
se zabyval, byly abstraktni fotografie vyuzivajici technologii vyvinutou firmou
Corning Glass. Pravé tato prace zaujala Alexandra Libermana, ktery mu z pozice

umeéleckého feditele Vogue nabidl smlouvu. Pro Kleina to byla ,,rutinni ¢innost*,
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kterou pfijal, aby mél ¢im financovat své reportazni fotografie z New Yorku.

Klis¢ a tabu, které eliminoval u své reportazni fotografie, zdlraziioval u t¢ modni,

pfijimal vyumélkovanost, zdiraziioval ji. Pozy, ruce v bocich, nohy v prvni az

paté baletni pozici, prazdné pohledy. Modelky padesatych let byly pro n€ho pfilis

exotické, nazyval je mysterioznimi ikonami tichych lesklych stranek. ,,Carole

Lombard, Katherine Hepburn, aristokraticnost americkych krasek, tvaficich se

Cecil Beaton, Chanel- ¢erna kolekce,
Vogue 1935

Norman Parkinson, model Otto Lu-
cas, 1959

24  Tamt.

premoudiele, mozna frigidnich, ale kouzelnych.
Pro mne nedostupna snobska dokonalost.***

,» 10, co jsem si doopravdy myslel, kdyz
jsem fotografoval modu, jsem vyslovil pozdéji ve
svych filmech,* prohlasil Klein.

Cecil Beaton (Sir Cecil Walter Hardy Beaton)
byl nejen moédnim a portrétnim fotografem, ale i
Spickovym kostymnim navrhafem a scénografem.
Ume¢élecké sklony se u ného projevovaly jiz od
mladi a byly podpofeny i rodinnym prostiedim.
Studoval historii, architekturu a vytvarné umeéni,
coz se vyrazné projevilo v jeho pozd¢jsi tvorbé.
Diilezité¢ pro ného vzdy bylo pochopit osobnost,
kterou fotografoval.

,INezajima mne nic z toho, na co se piiroda
neusmala,” prohlasil Norman Parkinson, kdyz se
ho v roce 1956 ptali ve Vogue, ¢im se zabyva®.
Jeho jméno se stalo synonymem piedevSim pro
britsky Vogue nejen padesatych let. Ale pravé v
tomto obdobi stéle ctil ducha ,,staré dobré Anglie®.

Byl v opozici proti grafické vizi Kleinové, tvrdé a

25 Limited, Nicolson a Weidenfeld, George: Norman Parkinson — Lifework. London 1984.
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nekompromisni. Pfi¢ila se mu Sternova ptedstava zeny jako sexualniho objektu.

Podéval idealizované portréty Zen, které jsou velmi romantické, nejst'astnéjsi na

rozkvetlé louce, jak sdm poznamenal. Fotografie, které publikoval, odrdzeji jeho

Zivotni dvojroli. Byl farméafem a soucasné¢ modnim fotografem. Sledoval pomaly

rust vegetace v ptirodé, kotfeny, tradici a zdroveil zaznamenéval efemérnost, jepici

Tony Armstrong Jones, Vogue 1957

Henry Clark, model Rima, reportaz z
Benatek, Vogue 1956

zivot mody. Snazil se dostat tyto protiklady
do rovnovahy a docilil tim nad€asové kvality
svych snimkdi.

K neobycejné talentovanym a hravym
fotografim padesatych let se ftadi Antony
Armstrong-Jones. ,,VSichni milovali Tonyho,
ktery byl synovcem architekta Olivera Messela
a jezdil po King’s Road na motorce,” psalo se
ve Vogue®s. Vtipny, bezprostiedni, moderni
— takovy byl Amstrong-Jones, pozdé€jsi Lord
Snowdon, manZel princezny Margarety, sestry
krdlovny Alzbéty. Své vlastnosti vtélil do
fotografie. Fotografoval a propagoval prvni
butik zifizeny v Londyné¢ Mary Quantovou,
pozd¢jsi ,,vynalezkyni® minisukni. Jeho elan
dokéazal pochopit a prosadit do mddni fotografie
konfekci.  Spolupracoval s talentovanou
americkou navrharkou Claire McCardell.
Vyuzival uméni popartu a fotografoval modelky
v situacich, které nebyly redlné, a pifesto plné¢
odpovidaly kultufe padesatych let.

Henry Clarke pracoval jako asistent u

Cecila Beatona ve spole¢nosti Condé Nast v

26 Kolektiv: Seventy Years of Britsh Vogue. Condé Nast, London 1990.
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USA. V roce 1949 odjel do Patize a zacal fotografovat. Prostfednictvim svého
ptitele Roberta Rondalla se sezndmil s médnim svétem. Fotografoval pro Casopis
Femina, Harpers Bazaar, Figaro a od roku 1956 pro Vogue Samoziejm¢ mu
vychéazely fotografie ve vSech mutacich tohoto Casopisu, nejen ve Francii.
Pracoval s pfednimi modelkami jako byla Bettina, Suzy Parker, Marie Saint Ann.
Jeho fotografie z padesatych let jsou plné pdz a aranZované ,,pfirozenosti®. Casto
fotografoval modu na cestach, jeho reportaze z Italie, napt. z Benatek a Florencie
zachycuji nejen modelky uprostied pamatek, ale nesou v sob¢ i1 neuvétitelnou
atmosféru doby.

Elegantni John French, plvodné
grafik, komponoval fotografie jako malbu.
Jeho Cernobilé portréty byly vzdy perfektné
aranzované. Tvrdil, ze objekt sam je stejné
dalezity jako prostor a predméty kolem ného.
Mgl cit pro vyhledavani novych osobnosti ve
svété modelek. Ditkazem je napiiklad modelka
Barbara Goalen. Piesto patfil k fotografiim,

ktefi milovali po6zy, nadnesenost, noblesu.

French objevil Davida Baileyho a piijal ho

John French

jako svého asistenta, a to udajné proto, Ze mu
piipadal vizualné elegantni.

David Bailey se zacal zajimat o praci fotografa v roce 1957, v dobé, kdy
slouzil u kralovského letectva. V témze roce zakoupil Jocelyn Stevens spolecensky
Casopis Queen, pro ktery pracoval Armstrong-Jones. Diky nové pojatému designu
Casopist a novym fotografim — legendarnimu triu David Bailey, Terence Donovan
a Brian Dufty, které¢ Cecil Beaton oznacil za straslivou trojici (The terrible three)
— se zrodila 1 nova Zena a s ni 1 nova mdda, tak naprosto odliSna, Ze ji bylo tfeba 1
jinak fotografovat. Skoncilo obdobi strnulych péz. Donovan i Bailey absolvovali

praveé u Frenche svou ,,modni akademii. Oba se ale oddali spise dokumentarnimu
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pojeti modni fotografie. Donovan fotografoval panskou moédu pro 7own, coz
poznamenalo a inspirovalo televizni serial Mstitelé ajisté i filmy o Jamesu Bondovi.

Frank Horvath, narozeny 1928 v Italii, se zavedl svymi fotoreportazemi. Od
roku 1951 pracoval pro Casopisy Life, Paris Match a Picture Post. V roce 1956
se rozhodl zakotvit v Patizi. Soubor jeho fotografii z ulic Patize (fotografovany
Leikou s 400 mm objektivem), uvetejnény v ¢asopisu Camera v roce 1957, ptivedl
Jacquese Moutina, uméleckého feditele Caspisu Jardin des Modes, na napad, ze
podobné by se dala fotografovat moéda?’. Piirozenost jeho fotografii, zavrzeni
ptilisSného make-up, neformalnost a lehkost, to vSe ukazovalo na novy smér, ktery
je typicky 1 pro Jeanloup Siefa. Oba se pln¢ prosadi v Sedesatych letech.

Hovofit o moédni fotografii v padesatych letech v Ceskoslovensku je
ponckud nadnesené, uvazime-li, Ze zdpadni moda byla zélezitosti tfidniho nepftitele
a zahrani¢ni modni Casopisy byly pro vefejnost naprosto nedostupné. Tato situace
pretrvavala i po dalsi desetileti. Jedinou vyjimkou byl némecky ¢asopis Burda se
stithovou piilohou, na ktery se staly — casto bez tispéchu — hodinové fronty. Jesté
ani v osmdesatych letech nebylo z oblasti zapadnich modnich ¢asopist k dostani
naprosto nic.

Moda byla tedy sice pokladana za burzoazni piezitek, ale presto existovala
organizace UBOK (Ustiedi bytové a odévni kultury, ptivodné Textilni tvorba),
kterda méla spolupracovat s primyslem a predklddat mu néco jako ,,nové trendy*.
To se ovSem ukazalo v dobé netrzniho hospodafstvi neredlnym. Nedostavalo se
kvalitnich surovin a postupné zaostavaly technologie 1 strojni vybaveni. Odbornici
neméli — aZ na provérené vyjimky — cestovat do zahranici a ztraceli rozhled. Snad
poslednim vzepétim jesté perfektné vySkolené generace bylo vytvoieni kolekce
uzitého uméni reprezentujiciho Ceskoslovensko na svétové vystavé v Bruselu v
roce 1958. V té dobé se uz ale o zadné modni fotografii v Ceskoslovensku neda
hovotit. To, co bylo prezentovano jako mdda, za skutecnou modou nemotorné

pokulhévalo. Propast dé¢lici nase kraje od svéta mody se prohlubovala. NadSeni

27 Le Labyrinthe Horvat, katalog k vystave, Boulogne-Billancourt 2006.
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levicovych intelektualti ochabovalo a v§e pfipominalo porevolu¢ni Rusko. Podobné
1 tam moda podporovand z pocatku fadou talentii, naprosto zkolabovala. Vynikli
jen ti, ktefi emigrovali. Rusko téZ modu nepotiebovalo, o cemz svédci vypoveéd
predni navrhatky Elsy Schiaparelli, kterd tam naivné zajela ve tficatych letech, aby
povznesla odévni vyrobu. ,,Zeny si 1épe rozumély s kladivem, neZ s jehlou, ze $ati
se musely odstranit kapsy, aby nelakaly v dopravnich prostfedcich zlodéje, fika
ve své zpraveé z Moskvy.

V britském Vogue z roku 1948 se piSe o tom, Ze si Zeny v Praze misto
modnich Satd oblékaji revoluéni mySlenky. Podle svédectvi mych ptedkl zacaly
mnohé Zeny pracujici ve vetejnych institucich nosit misto klobouki Satky, aby
se pripodobnily Anné proletafce z roméanu Ivana Olbrachta. Ti, kdo o modé
méli povédomi, byli odsunuti do pozadi a radéji se o ni nezmitiovali. Svét patiil
pracujicim, uniformité, Sedi a predstirané funk¢énosti. Reklamni a mddni fotografie
ztracela své opodstatnéni. Byla pouhou informaci o vyrobku, ¢i modelu. Reklama
se zménila na agitaci a fotografové spiSe propagovali Ceskoslovenské firmy
pokousejici se uplatnit na zahrani¢nich trzich.

Tato situace trvajici Ctyfi desetileti bohuzel ovlivnila pfistupu k médé u nas
az dodnes. Moda je bud’ piecefiovana nebo naopak podceniovana, stale jesté¢ nema
to spravné misto, které ji ve spolecnosti nalezi.

Fred Kramer, o jehoZ tvorb¢ se zminuje predevsim Tomas Pospéch, Daniela
Mrazkova a Jan Mlc¢och, se fadi vedle Jindficha Broka, Viléma Heckela a Petra
Zora k predstavitelim ceské reklamni fotografie, ktefi byli spojeni s femeslnou
tradici, s pfedvaleCnou novou vécnosti a funkcionalismem. Patiili k t€m, ktefi
jsou spojenti s tzv. bruselskym stylem. Mddni fotografii padesatych let se vénovali
predevsim Vilém Rosegnal, Oldfich Straka a Frantisek Havranek?.

Fred Kramer (1913—-1994) ziskal praxi v prestiznim prazském portrétnim

ateliéru Jindficha Vanka. Vystudoval Statni grafickou skolu a o dalsi zkuSenosti byl

28 Pospéch, Tomas: Fred Kamer Reklamni fotograf v dobé nedostatku. Fotograf, 2010, ¢. 14,
s. 28-35.
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obohacen v kniznim nakladatelstvi, které vlastnil jeho otec a v ateliéru Strominger.
Po valce plisobil v ateliéru Illek a Paul, od pocatku padesatych let pracoval pro
obchodni komoru a pro podniky zahrani¢niho obchodu Centrotex, Jablonex, Kovo,
Skoexport, atd.

Kramer, ktery se v roce 1958 osamostatnil, dokazal velice napadité a
usmeévné aranzovat své snimky, fotografoval pfedevSim v prazskych exteriérech,
experimentoval s barvou. V nékterych realizacich je srovnavan s Irvingem Pennem
a Erwinem Blumenfeldem®. Podle mého nazoru ptipominaji jeho snimky téz
Franka Horvatha a Williama Kleina. Kramer totiz na pozadi zdanlivé radostné
atmosféry zachyti vzdy 1 symboly komunismu, at’ se jedna o hvézdu ¢i denik
Rudé¢ pravo. Jeho tismévné snimky idealizuji situaci, kterd v modnim svéte tehdy
panovala.

Kramer se stal v devadesatych letech popularni diky fotografii ,,Kositské
Madonny*, ktera visela nad vy€epem v hospodé na Klamovce a stala se logem
casopisu Revolver Revue.

Moédni fotografie padesatych let v Ceskoslovensku narazela téZ na $patné
materidlové a technické podminky, malou konkurenci, nesmyslné schvalovani
prace komisemi, v nichz zasedali neodbornici a pfisluhovaci rezimu.

V ¢asopisech jakymi byla napt. Viasta nebo Zena a méda se neptedstavovala
moda, nybrz jednalo se spiSe o navody na zhotoveni odévu svépomoci. Fotografie
plsobily staticky, tup€, u¢ebnicoveé, naprosto odpudiveé. Norman Parkinson kdysi
prohlasil, ze fotograf bez Casopisu je jako farmart bez poli. TotéZ by se dalo prohlasit
o modnim ndvrhafi, ktery nema k dispozici kvalitni, rozmanité textilie.

Kramerovi se podaftilo ptesto vybocit z fady 1 v téchto slozitych podminkach.
Z jeho tvorby jasné vyzatuje Zivost, akce, pohyb a to, jak znal a dokazal navazat
na svétovou modni fotografii tficatych let, na styl Martina Munkasciho ¢i ¢eského

fotografa Frantiska Vobeckého, ktery fotografoval divky na stfechach modernich

29 Tamt.
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prazskych palaca®.

Padesata l1éta byla obdobim, kdy Zena musela vyhliZet na fotografiich jako
dama, 1 kdyz ji ve skute¢nosti viibec nemusela byt. Odév byl vzdy peclive femesiné
vypracovan, Saty se pii ndkupu a vybéru obracely naruby, aby se zkontrolovaly
Svy. To ovliviiovalo 1 zpiisob, jakym se na fotografii propagovaly.

,Odliv uméleckych 1 femeslnych talentll z valkou zasazené Evropy do
USA se podepsal 1 na mddni fotografii. Amerika méla po valce do jisté miry naskok
pied Evropou. Tady se zrodila avantgarda reprezentovana Avedonem a Pennem.
Vélka zménila pohled na Zivot, spole¢nost, hodnoty. Pohaslo filmové stiibrné
platno, britsky a americky filmovy primysl byl nahrazen italskym a francouzskym,
coZ postupné¢ poznamenavalo 1 mdédu. Moderni design pronikal do komerce.
Ptisnost tvarl se poddavala funk¢nosti. PfestoZe padesata 1éta byla do jisté miry*
Sediva® oproti nasledujicimu desetileti, které bylo prevratné, barevné a revolucni,
vyvolavaji dnes fotografie z tohoto obdobi pocit nostalgie na zapomenutou éru
noblesy, néceho, co dnesnimu svétu chybi. Vyzaiuje z nich tcta k femeslu, tradici,

ktera byla rozbotena a podupana revoluci Sedesatych let.

1. 6. Sedesata léta v médni fotografii

V padesatych letech Britanie Americe zavidéla, ale v poloving Sedesatych
let vracely Spojené staty komplimenty v takovém rozsahu, Ze se zdalo, Ze obé&
kultury docasné splynou. Napomahaly tomu levné transatlantické lety, rockova
hudba a film. Londynska radikalni mladeZ vyvolavala celosvétové otiesy.

Vtipnost Beatles a atraktivni neurvalost Rolling Stones, tcesy Vidal
Sassoon, minisukné Mary Quantové, to byly vyvozni artikly, po kterych svét Silel.
Britské divadlo a herci, Elizabeth Taylorova, Jacqueline Bissetova a neodolatelny
Richard Burton, malif David Hockney byli slavnéj$i nez kralovna a Beatles, jak

poznamenal John Lennon, slavnéj$i, nez Buh.

30 Pospéch, Tomas: Fotograf, ¢. 14, 2009. 34



Hlavnim cilem bylo Sokovat. Vznikla nova
aristokracie — modelky a fotografové, jejichz
spolecenskou prestiz proslavil film Zvétsenina od
reZiséra Antonioniho.

Elegance a spontaneita, kterd charakteri-
zovala modni foto po valce, vyustila v Sedesatych
letech do vice spoleCensky orientovanych nebo
exotickych témat. Zménu zpulsobila 1 zcela

nova moda. Idedlem krasy jiz nebyla zrala,

aristokraticky vyhlizejici a vnadné tvarovana

Vogue 1967

zena, ale stala se jim ,,Lolitka“, plocha divenka
s kratkym sestfihem vlast, v podkolenkéch. Zt¢lesnovala ji Twiggy, jejiz jméno
(Proutek) odpovidalo jeji figue®'. Navrhati haute couture zacali podléhat vliviim,
které by difve vysoka méda neptipustila. Cerpali z rozmanitych témat od venkova
po subkulturni styly.

Médii a reklamy se ujala mladd generace zrozena z povaleéného baby
boomu. Pfinejmensim dvé revoluce Sedesatych let dolehly na modu, emancipacni
a,,pavi“. ,,S vynalezem antikoncep¢ni pilulky Zeny ztracely zodpovédnost nejen v
posteli, ale i vii¢i Satim**?. Pavi revoluce znamenala proménu panského obleceni
a zrozeni unisexu. Kvétované kalhoty, koSile s fizim jiz nebyly vysadou pouze
hudebnik, ale prosakly i na ulici.

Na médu mély vliv lety do vesmiru, které se odrazily v podobé kosmickych
kolekci, naptiklad helmy a Saty z hliniku. Uméni pop-artu a op-artu se stalo
zdrojem textilnich tiskli. Plavky bez horniho dilu (topless), hedvabné Saty urcené
pro noseni vice osobami soucasng, které¢ mély demonstrovat lasku a mir, papirové
sukné a tricka urcené na jedno pouZiti, to v§e poukazovalo na experimentovani v

oblasti designu a snaze prolomit letargii, zatfast lidmi, dat oku novy uhel pohledu.

31 Harrison, Martin: Appearances: Fashion Photography Since 1945. Rizzoli International
Publication, New York 1991.
32 Machalova, Jana: Budiz moda. Nakladatelstvi Brana, Praha 2012.
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Modni fotografie Sedesatych let jednoznac¢né ukazuji odklon od konvenénich
standardi. Modelky byly pravé tak exotické a vyrazové neotielé. Napiiklad
slavnd Veruschka Gottliebe von Lehndorff (méfila 185 cm) byla ptedstavena
italskym fotografem Frankem Rubartellim (*1937) v sérii snimkii ukazujicich jeji
pozménénou tvar a télo. Pomoci make up se proménila v kamuflaz divokych zvitat,
coz mélo zdlraznit zvifeci mechanismy a nestoudnou sexualitu, ale také nutkavé
sny o transformaci, coz byl silny koncept v modni fotografii.

Mysteridzni ¢erna modelka a hereCka Donyale Luna byla ptedstavitelkou
exotiky. V roce 1966 se objevila na titulni strance britského Vogue na fotografii
Davida Baileyho a posléze na titulu némeckého ¢asopisu Twen (snimek Charlotte
March). Pro americky Harper’s Bazaar ji fotografoval Richard Avedon. Penelope
Tree si zase nechala vytrhat obo¢i, aby vypadala jako tvor z vesmiru.
se prodavaly modely za doprovodu moderni hudby, Saty, které provokovaly a byly
naprosto jiné, nez ty, které si oblékali mladi lidé v pfedchozim desetileti. Divokou
médu pro mladé vytvéarela predevS§im Mary Quant, vyndlezkyn€ minisukni.
Zrevolucionalizovala vzhled a souasné zplsobila pievrat v cenach (ndhle
dostupnych) a v klientele. V té dobé i patizska mdda ptevzala londynskou inspiraci,
do kolekci mladych francouzskych navrhati se dostaly minisukné a dziny.

V Londyn¢ plné zakotvila subkultura ,,mod* (modernisté)*. Ulizany tces,
sako zapinané na Ctyfi knofliky dopliiovala nezbytna italskd Vespa. V Times se
psalo o swingujicim Londyné a popisovala se tam ohniva rebelska mladez libujici
si v obleceni unisex, mladici v kvétovanych kosilich s fizi a pestfe vzorovanych
kalhotach, divky s pfehnanym makeupem. Tito mladi méli i svlij slovnik. Nova
moralka a beztfidni spole¢nost, obchodnici s uménim, to vSe se odrazilo v médni
fotografii.

Londyn se stal bezesporu centrem tehdejsi svétové scény. Romanticky,

uvolnény a alternativni styl nastolil rockovou hudbu mohutné zesilenou

33 Maéchalova, Jana: Déjiny médy 20. stoleti. Lidové noviny, Praha 2003. 36



pfedimenzovanymi reproduktory. Hippies z nejvyssi spolecnosti koufili v salonech
vodni dymky a hrali tarrot, mladé divky, které touzily byt prisvitné jako Twiggy
vyhleddvaly muze, ktefi byli pfedstaviteli vSestranné zkaZenosti a vyzafovala z
nich hypnoticka sila jako z Micka Jaggera.

Skupina mladych fotograf Terrible Three — David Baily, Terence Donovan
a Brian Duffy — byla hlavnim spojovacim ¢lankem mezi modni fotografii, vysokym
stylem zivota a volnou laskou, ktera se neohlizela na konven¢ni standardy.

,Cockney boys* hovotici dialektem délnického vychodniho Londyna vnesli
do modni fotografie neuctiveé postoje a pdzy inspirované subkulturnimi styly ulice —
teddy boys, rockery a mods, ktefi byli doposud pokladani za pobudy a chuligany?*.

Richard Avedon se ve srovnani s Davidem Baileym jevil jako krotky
mlddenec a jeho odvadzna spontaneita tolik obdivovana v 50. letech se ndhle
zdala priliS upejpava a sluSna. David Bailey na sebe strhl pozornost svou
svatbou s hereckou Catherine Deneuve a pozdé€jSimi pletkami s modelkami Jean
Shrimpton a Penelope Tree. V roce 1962 zacal fotografovat Jean v po6zach, které
neudrzovaly distanci mezi fotografem a modelkou ani mezi modelkou a divakem.
To samo o sobé& nebylo nijak zvlastni ve
srovndni s Avedonem, ale fotografie
v sobé mely sexudlni ndznaky, které
byly jest¢ umocnény tim, Ze se védélo
o Bailyho vztahu k modelce. Baily se

stal ztélesnénim pop-vkusu a Shrimpton

: ) sl e b B symbolem swingujiciho Londyna. Jejich
David Bailey, Jean Shrimpton, Queen 1964 L .
sexuadlni  symbolismus ptedstavoval
mytus Sedesatych let.

Tento mytus byl podpofen Antonioniho filmem Blow up (ZvétSeninal 966).
David Hemmings si v ném zahrdl mladého fotografa, jehoz Zzivot volné

napodobuje hektickou sérii divokych vec¢irkl a fotografickéd sezeni se sexudlnimi
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podtony. Scéna ve ztemnélém studiu: je
slySet rockovou hudbu a modelka Veruschka
se sviji jako zvife mezi nohama fotografa
pfed jeho fotoaparatem, ktery ji sniméd ¢im
dal vehementngji. Rychlé a opakované
cvakani spousté podtrhovalo sexualitu a bylo
odvozeno z Baileyho metody fotografovani.
Duffy i1 Bailey tvrdili, Ze médni fotografie je
sexualni zalezitosti. ,,Jedina véc, ktera je mezi
tebou a modelkou, je fot’dk, trojnohy falus* —
tak se vyjadtil David Bailey*. Obsah filmu
byl ptevratny, stejn¢ jako tato scéna.

Swingujici Londyn kapituloval pied
kazdym, kdo umél zachazet s fotoaparatem.
Mnoho mladikt se touzilo stat fotografem,
zdalo se jim, Ze se tak snadné&ji dostanou k
divkam svych snti. Hemmings byl hrdinou
60. let, tak jako Fred Astaire a Audrey
Hepburnova o desetileti predtim diky filmu
Funny Face, ktery vypovidal o Avedonové
kariéfe. OvSem teprve Zvétsenina dotahla
mytus fotografa-hrdiny k vrcholu.

Nancy Hall-Duncan konstatovala, Ze
fotografové 60. let napodobovali hlavniho
hrdinu Zvétseniny, potizovali si nakladna
studia a zadali za své snimky zavratné ceny.

Fotografové se citili jako filmové

Z filmu Zvécenina, Hemmings a Verushka,
1966

Bert Stern, Vogue

35 Hall-Duncan, Nancy: The Hisrory of Fashion Photography. Alpine Book Copany, New

York 1979.
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hvézdy. ,,Kin blaznivé padil dal a bylo snahou cvalat na ném tak dlouho, jak to

bylo mozné. ¢

V New Yorku dokonale zachytil realitu — vzestup a pad zlatého fotoaparatu

— ve svych fotografiich Bert Stern. Na 63 East Street proménil soukromou $kolu

v luxusni a extravagantni studio s filmovym salem, knihovnou a stfeSnim bytem.

Sterniv piistup k fotografovani byl zajimavy. Casto pouzival symbolicky vyiez

Bert Stern, Butterfly Eyes, Vogue, 1964

Diane Arbus, Harper’s Bazaar 1962

36 Tamt.

na obrazku a vSe ostatni nechal neviditelné,
coZ je obdobou techniky Helmuta Newtona.
Fotografie zachycujici elegantni damu v
¢erném sametu obklopenou Sesti batolaty je
dokonalou ukazkou jeho prace. Nesourodost
nahych batolat a dokonale oblecené damy,
rozmanitost déti navozujici matefskou n¢hu,
vyvolavalo sympatie. Stern experimentoval s
promitanim na hedvabi, s ofsetovym tiskem.
Jeho obrazy byly vytvofeny pod vlivem pop
kultury a do jisté miry pfipominaji techniky
Erwina Blumenfelda. Silna retus, ktera
eliminovala ¢asti obliceje u Blumenfelda,
odpovidd retusi na snimcich u Sterna,
napftiklad fotografie jeho motylich o¢i.
Pozoruhodnou a naprosto vyjimecnou
fotogratkou byla Diane Arbus, jejiZz tvorba
neni spojovana s moédni fotografii. Pfesto do
vyvoje reklamni a mddni fotografie zasahla.
Znepokojive a netypicky zachytila na svych
snimcich détskou modu. Radikaln€ opustila

konvenci v oblasti reklamy, podle které se
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m¢él ¢loveék identifikovat s produktem, ktery mél vyhlizet zddoucné. Stylizovala své
fotky jako portréty, vybirala si netypické déti, s nimiz experimentovala. Arbus se
chtéla dostat za lidskou masku, k pravému charakteru ¢loveka, kterého portrétovala,
k jeho identité. Vybirala si své modely podle roli: Sampionat v tanecnim sale je
odkazem na d¢ti, které dostdvaji za svou aktivitu ceny jako dospéli, nosi Saty
jako dospéli a zaujimaji 1 pozy jako dospéli. Jeji mddni fotografie zkoumaji, jsou
ponorem do hlubin psychologie a porovnavaji normalitu s deviaci. Piikladem je
jeji fascinace dvojcaty. Vypadaji identicky, ale za identickym vzhledem se skryvaji

rozdilné osoby. Na snimcich je zachyceno to, co se skryva pod povrchem, rozdilné

bytosti.

New York pfitahoval v Sedesatych letech mladé
fotografy. Jednim z nich byl Yasuhiro Wakabayashi,
podepisujici své fotografie jako Hiro. Narodil se v
Sanghaji japonskym rodi¢im a v roce 1954 piisel do
New Yorku studovat fotografii k Alexeji Brodovitchovi.
Kratce pracoval pro Avedona a stal se fotografem na volné
noze pro Harper's Bazaar. Hiro, podobné jako Penn,

byl mistrem femesla v temné komote a pokracovatelem

Hiro, Harper’s Bazaar 1963 genidlnich experimentil, kterymi se zabyval Man Ray
a FErwin Blumenfeld. Uzasnych
efektl dosahoval neonovym svétlem,
mistrovsky zvladal barvu. Fotografie
,.kosmickych® oblekii a sportovniho
obleceni Bonnie Cashin nas zavadéji
do futuristického svéta.

Vypéstoval si  monumentalni

osobity styl. Kombinoval rysy

Hiro, Kosmické obleky, Rolling Stone 1978 monumentalni reklamy, Jasnost
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Jeanloup Sieff, Harper’s Bazaar 1964

a pfitazlivost, se stylem stidle vétsi mérou
zaloZeném na abstrakci. Reklama na obycejné
sandaly je takto imagin ativné transformovana.
Cerné, bilé, télové tony jsou komponovany
citlivé jako abstraktni malba a s jistotou vedou
o¢i k ptedmétu, o ktery jde, tedy k sandalim.

Hiro vidélulohumodniho fotografajako
reportéra. Presto jeho fotografie dokumentuji
modu a naplnuji modnim artiklem kazdé
mistecko. Zv1asté iichvatné jsou az abstraktni
snimky textilnich materidld. Hiro daval
fotografiim casto aktudlni vyznam, ktery
pfesahuje zndzorflovani modniho objektu.
Zacal s predvadénim rténky, ale ptidal na
jazyk tehdy vSudypfitomnou antikoncepcni
pilulku.

Francouz polského ptvodu Jeanloup
Sieffsenarodil vPatiZivroce 1933. Formuloval
se v pribéhu padesatych let. Vytvoftil nékolik
dominantnich styl, které pln¢ rozvinul v
prubéhu let Sedesatych. Sieff se stal dillezitym
a zadanym fotografem, fotil pro mnoho
modnich magazinii, coZz mu umoZzinovalo

experimentovat. Dokézal podchytit ducha

doby, ktera v diisledku zmén byla nejen po mnoha strankach revoluéni, ale vyvolala

doslova zemétreseni v modeé a modni fotografii. Jeho fotografie byly predevsim o

sexapealu, o vitalni a ikonoklastické mladezi. Byl si védom silnych pouli¢nich

dokumentti Williama Kleina a jemnéjSich reportdzi Franka Horvatha. UCil se na

formalismu Edwarda Westona a grafické¢ abstrakci Otty Steinerta, zakladatele
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hnuti subjektivni fotografie. Dokdazal
napodobit Westonovy mistrné tony,
zkoumal struktury a dilezité kiivky Sath
1 figur. V roce 1961 navstivil New York,
kde setrval nékolik let, coz jiste¢ jeho
tvorbu ovlivnilo. V padesatych letech
pracoval pro Elle a Réalités a pocatkem

Sedesatych let pro Jardin des Modes,

vvvvvv

Vytvofil si svilyj technicky repertoar. Pouzival objektiv 35 mm a opticky prostor

zamérné zkresloval. VEédél presné, kam ma vést oko divaka a ptfimo propajcoval

divakovi pocit, Ze je soucasti akce. Dramaticky efekt zvySoval tim, Ze predkladal

ptibé&h, jakési ,,zmrazené* dobrodruzstvi’’. Co bylo ale dilezité a specifické, byl

jeho humor. Byl protidavkou k formalnimu idealu aristokratické krasy a elegance

vyzatujici z fotografii padesatych let.

£

F.C.Gundlach, Cheopsovy pyramidy,
1966

Mezi nejvyznamnéj$i némecké
povaleéné moddni fotografy patii F. C.
Gundlach. Jeho osobnost méla velky vliv
na vyvoj fotografie v Némecku, diky jeho
iniciativé v uspofadavani vystav slavnych
fotografii. Cenéna je jeho ¢innost sbératelska,
které se zacal vénovat v sedmdesatych letech.
Ve svych sbirkdich ma fotografie svych
oblibenych fotografi, Horsta P. Horsta, se
kterym se setkal v USA v padesatych letech,
dale Hoyningena Huenéa, Richarda Avedona,

Nan Goldin, Roberta Mapplethorpa a tady

37 Garner Phillippe: Jeanloup Sieff — The Sixties. Le Journal de la Photographie, 2013.
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dalsich. Nejvice si ceni fotografie Irvinga Penna, na které jsou zachyceny ruce
svétoznamého trumpetisty Milese Davise. Svou sbirku nazval Fotografie ¢loveka.
Gundlachovym krédem bylo, aby fotografie z oblasti mody odrazela ducha doby a
mapovala odév. Ten byl pro n¢ho velmi diilezity a vedl jeho prvni impuls.

Od roku 1963 do roku 1986 nafotil Gundlach 180 titulnich stran a 5 tisic
béznych stranek pro casopis Brigitte, coZ zni neuvétitelné. Vzdy dokazal vystihnout
atmosféru doby, podchytit vliv nového uméni na médu. Zacinal fotografovat po
druhé svétové valce. V roce 1951 vycestoval na par tydnti do Patize. Tady se ve
studiich naucil zachdzet se svétlem. Piivodné fotil portréty hercti a herecek. Prvni
modni zakéazku ziskal od Casopisu Frau. Fotografoval kolekci koZeSin s hereckou
Ruth Leuwerik. Dramatické postoje modelek definuji jeho styl padesatych let, na
n¢jZz mély vliv 1 filmové hvézdy, které fotografoval, jako byly Nadja Tiller a jiz
zminéna Ruth Leuwerik. Velmi vérohodné popsal atmosféru tehdejsich patizskych
salonti: ,,Prehlidky probihaly bez hudby a choreografie, nikdo si nesmél potizovat
nacrty, fotografovat pti predvadéni bylo zakézano. Kdyz se dohodlo fotografovani
mimo ateliér, musely byt modely zakryty
bilym prostéradlem, které se odkladalo
jen na nejnutnéjsi dobu k potizeni snimku.
VétSina modelt byla Sita piimo na
modelky. Neexistoval stylista, vizazista,
vSe si musel d€lat fotograf sdm,* vzpomina
Gundlach.®  Tehdy, v padesatych letech,
jezdil na piehlidky Diora a Jacqua Fatha.
Postupné se ale moda a jeji prezentace
proménovala. Piehlidky se stavaly show

a uz zdaleka nebyly jen o modde, ale

predevsim o penézich. Také se menil idedl F.C. Gundlach, Athény 1966

38 Kolektiv: Vanity, Fashion / Photography from the F. C. Gundlach collection. Katalog k
vystaveé Vanity, Kunsthalle Wien, Holzhausen Druck GmbH, Wien 2012.
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F.C. Gundlach, pop- art,
Patiz 1966

F.C. Gundlach, pop- art fashion,
Hamburg 1967

krasy, vyska modelek a jejich vék. Na pocatku
60. let se svét zacal starat vice o prét-a-porter,
tedy o konfekci. Ta se prezentovala v Casopise
Brigitte, kterému Gundlach vtiskl tvar. V
roce 1966 fotografoval na plazi v Athénach.
Byl pln€ nadSen pop-artem a op-artem. Jako
vasnivy sbératel si zakoupil sitotisky od
Andyho Warhola a Roye Lichtensteina. Na
snimku z této doby je zachycena modelka
Brigitte Bauer. Na plavkach mé op-art potisk,
cernobild spirdla koresponduje s cernymi
obrouckami bryli. Modelka stoji s rukama za
zady na Cisté plose plaze, aby plavky nebyly
ni¢im ruseny. P14z, mote, architektura.
Gundlach tvrdil, Ze film mu nic nefika,
nebylo to medium, ve kterém by chtél tvofit.
Byl schopen pfemyslet staticky, ale vzdy
potieboval piibéh, scénaf, i kdyz modelkam
daval 1 jistou volnost. Navozoval atmosféru,
Saty komponoval do fotografie tak, aby byly
soucastiptibéhualadily smodelkou. Vzhledem
k tomu, Ze zac¢inal jako fotozurnalista a diky
své spoluprdci s Lufthansou, byl jednim z
fotografi, kteti cestovali, mohl fotit piibéhy o

mistech, ktera navstivil. Sedesata 1éta k tomu

byla jako stvofend. V sedmdesatych letech se situace zmeénila. Ackoliv byl stale

aktivni, jeho fotografie z té¢ doby nejsou nijak utocné a Sokujici jako prace Newtona,

Bourdina (celé jeho tvorba je pojednana v 70. letech) ¢i Turbeville. Jeho pohled na

soucCasnou fotografii je jednoznacny: ,,Digitalizace z nas déla osobnosti. VSechno
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je dokonalé. Ale nikdo piece tak dokonaly a
nadherny neni. VSe muze byt prekrouceno a
zmanipulovano.“*® O jeho konzervativismu a
lasce ke svétu jinych hodnot vypovida i jeho
vztah ke klasickému obleCeni gentlemana. Na
otazku jednoho novinafe, zda neni kravata
piezitek, odpoveédél, ze nikoliv, Ze je to velmi
kreativni zaleZitost a na toto téma se zasvécené
rozhovoiil. Clanek byl nepravem nazvan

»Svazan zivotem.“ Gundlach zaznamenal

zménu doby, ale zlstal vérny svému vidéni.

F.C. Gundlach, pop- art fashion,
Hamburg 1967

Sedesata léta byla poslednim obdobim
moddniho diktatu, obdobim euforie a posedlosti mladim. Ve Vogue se to jen hemzilo
horoskopy, ¢lanky o magickych kultech a mimosmyslovém vnimani, o dadvnych
egyptskych ndbozenstvich a psychickém badani s fotografiemi pohybu vzduchu.
Laura Leeova psala o sexu, Germaine Greerova o feminismu. Roy Strong napsal
Kristovu tvar. Ke konci dekady se zacalo smrékat. Vogue zacal uvetejiovat ¢lanky
o oku z budoucnosti. Zeny a homosexualové zadali vétsi prava a ekologové zacali

bit na poplach. To v§e poznamena siln¢€ i dal$i vyvoj modni fotografie.

39 Tamt.
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2.1 Sedmdesata léta v modé, uméni a ve spolecnosti

Sedmdesata 1éta byla dnem uctovani po dlouhém vikendu, kterym byla Iéta
Sedesata. Po roce 1970 zacCinala byt naruSena svétova ekonomicka rovnovéha.
Konec hospodatské euforie s bezuzdnym ekonomickym ristem konci v roce 1974.
Naftova krize a vzapéti krize finan¢ni poznamenala spolecnost. Bojovné odbory
zadaly pro délniky vice penéz, rasové menSiny, zeny a homosexualové vétsi prava.
Ekologové zjistovali Skody napachané bezohlednym pfistupem ke svétovym
pfirodnim zdrojim. Terorismus a vrazedné utoky ochromovaly zivot. V Britanii
po prevedeni mér a vah na desetinnou soustavu, ktera ji méla pfipravit na vstup
do spole¢ného evropského trhu, nastala strasliva inflace (libra z roku 1970 m¢la v
roce 1979 hodnotu 35 penci.) Stavka hornikii méla za nasledek tfidenni pracovni
tyden, nebot’ primyslové podniky a obchody se zaviraly, aby se uSettilo za palivo.
Ceny rostly, coz vyvolavalo panické nakupy a podrazdéni lidé ptirovnavali krizi k
situaci v Berlin¢ ve tiicatych letech.

Britsky Vogue uvetejnoval pojednéni o ,,Soku z budoucnosti* jako o realité
provazejici celé suzované desetileti a ptal se na nazory Samuela Becketta, Joan
Baez, Kurta Vonneguta nebo Arthura Koestlera. Chraplavé hlasy Ameriky, Janis
Joplin a Jimi Hendrix, navzdy umlkly. Skoncila véalka ve Vietnamu. Hippies,
slepenec subkultur, ktery vznikl pravé na protest proti této valce, se rozpadl, tak
jako se rozpadli Beatles. Drogy byly definitivné pfeneseny z jevisté do hlediste.

Anarchie Sedesatych let byla odsouzena jako moralni pustina. V prestiznim
casopisu Vogue byly ¢lanky o magickych kultech a davnych egyptskych bozich
nahrazeny informacemi o recyklovéni, uchovavani divoké ptirody a ekologii.
Cocka se stala synonymem zdravi, fadila méda zaplatovych vzord a kuchyni

z hrubého borovicového dieva.*

Vogue uvetejioval seznam 1€kl s utiSujicimi
ucinky a Cetné rady proti depresim. Lidé se uchylovali k drogam, bisexualité, k

rozvodiim a propagovali ,,volné manzelstvi®.

40 Machalova, Jana: A2, Kocovina po velkém flamu, 2008.
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Spolecenska elita hippies byla postupné nahrazena radikaly. Jejich kultovni
knihou byla kniha filosofa Herberta Marcuseho Jednorozmeérny clovek. Elizabeth
Taylor a Richard Burton, Rudolf Nurejev a Peter Sellers se nechavali fotografovat
s kralovnou a kralovnou matkou. Truman Capote potfadal v New Yorku ples
stoleti a Salvador Dali napsal pro Vogue Clanek Prijd’ Mao, prijd, aby podpofil
spoleenskou elitu libujici si ve vyletech do Ciny.

Unikem mély byt filmy. Nebyla to jen Horecka sobotni noci s Johnem
Travoltou, ktera nastolila diskotékové Silenstvi, ale 1 snimek Velky Gatsby, reziséra
Jacka Claytona, ktery mél zasadni dopad na modu v podobé retra dvacatych let.*!
Kultovnim snimkem se stal film Absolvent s Dustinem Hoffmanem v hlavni roli,
odhalujici pokryteckou moréalku americkych snobt.

Do designu pronikaly secesni ornamenty a oslavovala se i Ctyficatd 1éta s
ucesy a hranatymi partiemi ramen. Oboci Zen na €as zmizelo po vzoru tficatych let.
Péanové si nechavali narGst knirek a nosily kotlety. Ve Vogue se §itfila moda zrnitych
romantickych zabérti s mékkym ohniskem, které zhotovovala Sarah Moon. Za
¢as ji vystfidal Helmut Newton s lesklym dekadentnimi fotografiemi, kde Iman a
Marie Helvinové jako by ptichédzely z jiné planety.

Ve Francii si modni znacky uchovavaly svou prestiz diky tisku, ale haute
couture si musela najit novou klientelu — Araby, ktefi nesmirné zbohatli po
energetické krizi. Z bohatych Arabu netézZila jen haute couture, kterd zdaleka
nem¢éla takovy eldn jako v predchozich desetiletich, ale také architekti, navrhaii
interiérl a realitni agenti.

Moda zacala mit mezindrodni charakter a soucasné se dostala do vlivu
postmodernismu v uméni. Hlavnimi centry byla PafiZ, Londyn, Milan, New
York a Tokio. Japonci se objevili jako nova sila v oblasti modniho navrharstvi a
poznamenali modu predevs§im z pohledu vybéru materidlii a tvarovani.

Pti pohledu na modely ze sedmdesatych let Y. S. Laurenta, viid¢i osobnosti

Patize, je jasné, Zze se mu podafilo zachytit atmosféru doby jako malo komu

41 Machalova, Jana: HN, Bobo vi, Ze byt znamenda i mit, 1999.
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jinému. Folklor a historie patfily k jeho bohatym inspiraénim zdrojiim. Vedle n¢ho
se na parizské scéné prosazuji jména jako Sonia Rykiel, ktera se specializovala
na pohodlné nenucené oSaceni z upleti v sofistikované barevnosti. Jean—
Charles de Castelbajac dokazal propojit uméleckou inspiraci s détskou hravosti.
Upftednostiioval tisky s velkymi motivy, které evokovaly hvézdy némého filmu,
tiskl na textilie basné svych ptatel, vyuzival usné a ptikryvkové kvality. Tvarovani
jeho modeli bylo vzdy velmi jednoduché. Modelovy dim Ungaro predvadél Saty
zdobené kovem a velmi si liboval v potisténych tkaninach. Jean Paul Gaultier a
Thierry Mugler se pIné€ projevi az v pfistim desetileti, ale jiz v 70. letech se zaCinaji
v modnim svété vazné uplatiovat.*?

Na londynské scéné se predstavila Jean Muirova, jejiz tvorba je spojovana
s minimalismem a ¢ernou barevnosti. Nepiehlédnutelnym se stal Bill Gibb, ktery
navrhoval spoleCenské Saty rozevlatych tvart. Pecet mimotadné originality
nese tvorba Zandry Rhodes. Jeji Saty nezaptely z4jem o punk a dal$i pouli¢ni
styly. Aranzované exotické modely ru¢né potiskovala nejrozmanitéjSimi vzory.
Inspirovala se pohyblivou geometrii, op-artem i stylem art deco. DalSim britskym
modnim tviircem byl Anthony Prince, ktery jiz od Sedesatych let oblékal uspésné
rockové hvézdy.

Calvin Klein objevil pro Ameriku sportovni médu. Jeho styl charakterizovaly
sofistikované a lehce kombinovatelné modely dovolujici zaménu pohlavi, zatimco
Norma Kamali, Bill Blass a Perry Ellis byli zastanci stylu spise klasického, pfesné
zaméien¢ho na americky vkus.

Na sklonku dekady vypuklo ,,italské povstani®. Ital$ti navrhafi, vydatné
podporovani primyslniky a vladou docilili toho, Ze Mildn se stal alternativou
Patize. Italskd konfekce pusobila umétené a klasicky, ale ne konzervativné a
mestacky. Mario Valentino, firma Missoni, Nino Cerruti véetné slavného Giorgia
Armaniho ptedvedli realistickou, sportovné ladénou méstskou modu. Styl zistaval

vétSinou klasicky.

42 Machalova, Jana: Déjiny mody 20. stoleti. Lidové noviny, Praha 2003.
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Japonci se fidili odlisnou politikou. Jejich pfitomnost v PafiZi jim poslouZila
jako odrazovy miustek v soutéZi o zahrani¢ni trhy. Jejich pfedstavivost Zivena
odliSnou kulturou, nez byla francouzska a zapadoevropska, jim zajistila pozornost.
Issey Miyake, Yohji Yamamoto nebo Rei Kawakubo dokazali svymi ptehlidkami
pozvednout pon¢kud blazeované patizské publikum a nasledné cely modni svét.

Velkym zésahem do kulturniho déni byl v polovin¢ dekady néstup punku.
Az z dne$niho pohledu je jeho dopad na spole¢nost, kulturni scénu a nasledné i na
povysenou haute couture plné docenén, coz dokazala vystava usporadana v roce
2013 v Metropolitnim muzeu v New Yorku pod ndazvem Punk— chaos in couture. Za
duchovni rodi¢e punku jsou pokladani Malcolm McLaren a Vivienne Westwood.
Nebyla to ovSem jen Britanie, ktera toto hnuti naplno rozjela. Impuls vySel z USA,
z newyorské hudebni scény. Hnuti punk se svym agresivnim, provokativnim a
bezvychodnym charakterem jednoznacné vyjadiilo odpor viici vyssi afektované
spolecnosti. Miseni odévil nejrozmanitéjSiho ptivodu, otrhanost, liceni obliceje
vzbuzujici pocit rozkladu téla po smrti, vystiihdvané ucesy - to byl styl mladeze,
Prilomem do moédnich médii bylo rozhodnuti Terryho Jonese, editora britského
Vogue zalozit Casopis 1-D. Jones si uvédomoval, Ze Vogue z mdody odhaluje jen
Spicku ledovce, uslechtilou couture, ktera je zalezitosti jen elity, zatimco skutecna
moda vznika na ulici a v klubech. Casopis I-D dal $anci mnohym umélctim z

oblasti navrhaistvim, ale i modni fotografie.

2. 2. Modni fotografie sedmdesatych let

Od druhé svétove valky byl New York v oblasti mdédni a reklamni fotografie
na vrcholu. Tuto pozici vSak ztratil v sedmdesatych letech. Zmény v socidlnich
pomeérech, ekonomika mddnich Casopisii, novy pohled na otazky vkusu, to vSe
piispélo k pfehodnoceni zplisobu prezentace mody prostfednictvim fotografie.

Skoncila éra fotografa hrdiny, éra Sedesatych let, kdy se mnoho mladych fotografii
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htalo na vysluni a snadno dosahovalo neuvétitelnych honoraia. Lvi podil na tom
méla celosvétova inflace. Modni teritorium zaroven opustila véhlasna editorka
Diana Vreeland, ktera od dvacatych let vladla americkému Harper’s Bazaar a od
roku 1961 americkému Vogue. Pravé ona byla iniciatorkou fady neuvéftitelnych
projekt, které proslavily nejen Avedona, ale 1 dal$i modni fotografy. Scénu opustil
Irving Penn, Richard Avedon se vrhl do nové oblasti, zkoumal fotografii z jiné
stranky. Americké ¢asopisy se snazily pfizpusobovat vkusu vetejnosti daleko vice
nez evropské, mély vétsi poCet odbératelti a investovaly vétsi ¢astky do reklamy.
To vSe vedlo k tomu, Ze New York postupné ztratil svou kreativni silu. Jednim
Na trovni se n¢jaky Cas drzel americky Vogue diky fediteli Libermanovi, ktery
podporoval fotografku Deborah Turbeville.

Vudéi pozici prevzal francouzsky Vogue, ktery dal naprostou kreativni
autonomii dvéma protagonistim. Byli jimi Guy Bourdin a Helmut Newton. Oba
si nejen vybirali Saty, které budou fotit, ale sami urCovali, jak je budou fotit.
Tato svoboda byla pro newyorskd media neptfedstavitelnd. Pro Pafiz znamenala
obrovsky piinos. Publikovaly se tu nejodvaznéjSi a nejpodstatnéjsi moddni
fotografie desetileti. Mddni fotografové zmensovali spolecenské a estetické rozdily
mezi lidmi, odstrafiovali zabrany a co je dilezité, zacali vystavovat v galeriich a
vydavat knihy o své praci. V pfedchozi dobé tomu tak nebylo. Uz se nikdo necitil
byt zkompromitovan tim, Ze foti mdédu. RozStép mezi komerénim a osobnim,
uméleckym, ptestal existovat.

Guy Bourdin ve Francii zacal se svymi fotografickymi dvoustranami
v kombinaci Cernobil¢ a barevné fotografie, a to bez komentare. Byly zruseny
stupidni editorialy. Avedonovy fotografie snazici se citlivé odbouravat nahotu byly
najednou prezit€. Mdodni fotografie se ptetransformovala do sexudlniho vyrazu
pritahujicitho pozornost. Homosexualita, transvestitismus, voyerismus, vrazda,
znasilnéni, miSeni ras. To byla ustfedni témata, ktera méla nadéji na uspéch. Kritik

Hilton Kramer vtipné¢ podotkl, ze moda se stala pododd€lenim pornografické
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kultury.* Byl to rozhodné jeden z vyraznych rysit modni fotografie té€ doby.
Zobrazovani hriizy vmodni fotografii se vyvinulo postupné. Ziskat pozornost
publika skrze nasili nebylo zdaleka omezeno jen na moédni fotografii. Trend mozna
nastolila i filmova produkce. Gangstersky film Bonnie a Clyde, snimek Maratonec,
ktery pfedstavuje Dustina Hoffmana jako mucednika v zubaiské ordinaci, nebo
orgiastické nasili ve filmu The Wild Bunch (Divoka tlupa). Nasilné fotografie a
filmy naplnovaly divakovu fantazii, poskytovaly vzruseni, které se jim nedostavalo
v bézném zivoté. Byla to Sance, kterou dévala populdrni kultura lidem, tcastnit
se néceho, co jim Zivot odpird. Dobrodruzstvi, piepych, kontakt s nebezpecim.
Kazdodenni Zivot se totiz staval ¢im dal tim snazs§im, ale také nudn&;jSim. Zbyl tu
jen fotbal, hokej, rock a kino. Fotografie nabizela nésili, jehoz zobrazovani se stalo
soucasti moderniho Zivota. Zaroven vypovidalo o zranitelnosti, a to predevSim ve
fotografiich Guy Bourdina, ale i o milovani bez lasky a bez litosti jako u Helmuta

Newtona. Pravé on vnesl do mddni fotografie agresivni evropsky koncept sexuality.

Chris von Wangenheim (1942 - 1981)

S jistou krutosti se setkdvame i u
fotografa Chris von Wangenheima. Chris
se prestéhoval v roce 1965 do New Yorku.
Pracoval jako asistent u Jamese Moora. Zacal
nadéjn¢ pracovat pro americky Harper's
Bazaar, studoval architekturu a vytvoftil fadu
zajimavych fotografii pro italsky Vogue v roce
1971 pod vedenim Anny Piaggi. V sexualnich
narazkach a v pouzivani oteviené¢ho nasili

(foto psa zakousnutého do ruky modelky)

se podobal Helmutu Newtonovi. Chris se

Chris von Wangenheim, Vogue 1976

43 Harrison, Martin: Appearances: Fashion Photography Since 1945. Rizzoli International
Publication, New York 1991.
51



domnival, ze funkci modni fotografie je prodat Saty. Dosdhnout toho pro néj
znamenalo, Ze Zena na obraze musi svadét, drazdit.* Na fotografii z roku 1974 je
zobrazen mlady chlapec a star$i Zena. Vyznéni je dvojznaéné. Jednd se o milence
nebo o matku se synem? Wangenheim bohuzel zemfiel v roce 1981 pii autonehod¢.
Jisté¢ by se jeho tvorba dale vyvijela, jak tomu bylo u Helmuta Newtona. Z dél

obou téchto autort vyzafuje ironie, chlad a zdmérna lhostejnost.

Peter Gert

S hnutim punk se modni fotografie stavala vice voyerska, sadomasochisticka
a agresivni, coZ dokazuje téZ tvorba Petera Gerta. Hvézdy popu, naptiklad David
Bowie, Patty Smith vyjadfovali sexudlni nekonformnost. Minisukné uz davno
ptestaly vzruSovat, sukn€ se nyni nosily ve vSech délkéach, misto nich se na scéné
objevil androgynni kalhotovy kostym Yves Saint Laurenta, ktery nadSené pfijala

Patiz (foto Helmut Newton), ale americké Zeny jej odsoudily.

Bob Richardson (1928 —2005)

Grafik Bob Richardson narozeny v New Yorku 1928, zacal fotografovat
az ve svych pétatticeti letech. Realita, kterou zachytil, se jmenovala sex, drogy a
rock’n roll. Bylo by nefér ho nezminit. Byl slozitou osobnosti, trpél schizofrenii
a jeho kariéra byla plna rozpor. Cenzura mu zplisobovala neustalou frustraci.
Na jeho stran¢ stali néktefi mdodni redaktofi, jako Julie Britt, Anna Piaggi a
Deborah Turbeville. Byly to jeho spolupracovnice a podporovaly jeho styl, ktery
se soustfedil na praci s lidmi a upozad’oval Saty. V tvorb¢ hledal sdm sebe, ptal se
na vlastni identitu tim, Ze odkryval dusi modelky. Jeho fotografie Zen s tvaremi
plnymi slz maji lyrismus sester Bronteovych, prohlasil Richard Avedon. ,,Dobyval

opusténé Zeny placici u hrobtl, nebo se krcil v kavarné a cihal na to, az vejde

44 Hall-Duncan, Nancy: The Hisrory of Fashion Photography. Alpine Book Copany, New
York 1979.
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zena s tragickou tvari.“* Série pochechtavajicich se divek uvetejnéna v Harper's

Bazaaru ukazuje jeho odlehcengjsi stranku. Rozhodné se vyhybal banalité stastné

rozesmatych modnich fotek. Ovlivnén byl filmovou tvorbou reZiséra Antonioniho,

ostychavym erotismem filmu Dobrodruzstvi. Kamerou, ktera setrvava na tvarich

a detailech krajiny — to bylo to, co se piimo zapsalo do Bobovych zadumanych a

vzrusujicich fotografii.

1N r .‘-‘~ 

Bob Richardson, Zapalovani cigarety-Agne-
tia darren, Harper’s Bazaar 1966

Bob Richardson, fecka taverna, francouzsky
Vogue 1967

Jeho fotografie vypovidaji o vztahu
fotografa a modelky, viz snimek Zapalovani
cigarety — Agnetia Darren ma zakryté oci
brylemi, ale jeji neviditelnost je umenSena
neviditelnym divakem. Zapaluje cigaretu
nékomu druhému od své vlastni, coZ je intimni
moment, ktery podtrhuje sexualni metaforu.
Maskulinni koSilové Saty jsou soucasti obrazu,
ale jejich ilustrace je druhotnéd ve srovnani s
psychologickou intenzitou snimku.

Pro francousky Vogue fotografoval
Richardson v fecké taverné a vytvofil
nejseviengjsi pribéhovou sekvenci. Mc¢la
16 stran. Saty si vybiral sim a tym tvofila
jeho manzelka, v roli neoficidlni stylistky a
vizézistka Donna Mitchell, ktera vzpomina
na podmanivou atmosféru v taverné, kde
Bob 1 ona se druzili s hosty, spolecné€ zpivali
a nasledné doslo k rvacce, ktera proménila
hospodu v trosky. Francouzsky Vogue

uvetejnil jen ty nejméné divoke obrazky.

45 Harrison, Martin: Appearances: Fashion Photography Since 1945. Rizzoli International

Publication, New York 1991.
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Na pocatku 70. let se Bob odjel do Evropy. Bylo to po sérii snimkt
zobrazujicich podivnou americkou drogovou atmosféru, napt. Opiovy sen (1969).
Fotografoval pro italsky Vogue s modelkou Anjelicou Huston. Piestoze v pritbéhu
70. let pracoval i pro americky Harper’s Bazaar, mélo kdy tam dostal piilezitost
uplatnit sviyj velky talent. Jeho velkym problémem bylo jeho kontroverzni vybusné

chovani.

Arthur Elgort (1940)

L5 ek . Lt

fah B i t - nd e o
Arthur Elgort, Saint Laurrent, britsky Vogue Arthur Elgort, Louskacek, New York, 1978
1971

V roce 1976 vyfotografoval Arthur Elgort Lisu Taylorovou pro americky
Vogue a Liberman prohlasil, ze snimek je revolu¢nim prilomem v tradi¢ni moédni
fotografii. Elgort zachycoval novou éru americké zeny v akcich, které se tykaly
jejich zivota. Béhaly s jezevciky, pohybovaly se po ulici, tancily. Tanec byl pro né¢ho
stézejni. Rikal: tanec je dilezity, modelka, ktera umi balet je leh&i a promysli si, co
déla. Prvni fotky vytvoftil jako student uméni na baletnich hodindch. Elgort mluvi
o baletu, ktery mél vliv na jeho fotografovani. ,,Pted vykonem, pted pfedstavenim,
je tieba se piipravit na fotografovani lidi v pohybu.“*® Chtél zachytit pohyb,

spontaneitu, zdsadné pracoval s dennim svétlem, a to 1 ve studiu.

46 Harrison, Martin: Appearances: Fashion Photography Since 1945. Rizzoli International
Publication, New York 1991.
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Deborah Turbeville (1932 —2013)

Diana Vreeland ve své antologii modni fotografie A/lure (Vabeni) pise, jak
byla Sokovana, kdyz vidéla prvni reklamni sérii fotogratky Deborah Turbeville v
roce 1975 v Xavier’s hair salon: ,,Fascinuje m¢, Ze tohle ma byt reklama, copak to
nevypada jako bordel?*” Kdyz foti$ ¢tyfi holky, co posedavaji v koupelné a ¢tou
si noviny, pak to pouzije§ jako reklamu na kadefnictvi, tak muzes fict, ze je to
legrace, nebo Ze ses zbldznila. VZdycky jsme méli reklamu, ale takovouhle? Ma se
to prodavat. Cely Zivot jsem poslouchala, co by fotografové udélali, kdybychom

je nechali dé€lat, co chtéji a kdyby se to nemuselo prodavat. A nyni mohou d¢lat,

co chtéji.«

‘ ‘E}"; Diana Vreeland

i interpretovala  fotografie
Deborah Turbeville jako
dukaz toho, ze moddni
fotografie ziskala  vétsi
svobodu vyrazli. Pfesto

jsou tyto fotografie podle

/ ni spojeny s komerénim
Deborah Turbeville, Lazng, americky Vgue 1975 aspektem, ale je tam

obsazen vic vychytrale.
Skandal, ktery vyvolaly fotografie Deborah se seridlem Ldzeriskych fotografii, byl
zpusoben jejim vidénim zenskosti, které bylo protidavkou k neproblematickému,
optimistickému a pozlatkovému svétu, ktery zprostiedkovaval zakaznikiim
americky Vogue. Zpocatku byla nepochopena. V roce 1975 publikovala knizku
Magquillage (Makalatura), soubor fotek, které se mély vyhodit — byly poSkrabané,

ponicené, vybledlé, zobrazovaly zdevastované domy, vybydlené mistnosti. Poprvé

zacala v Depeche Mode s (1972) s tématem izolované zeny. Zamérné¢ si vybirala

47 Hall-Duncan, Nancy: The Hisrory of Fashion Photography. Alpine Book Copany, New
York 1979.
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Deborah Turbeville, Bill Gibb, Nova 1973 Deborah Turbeville, Sheridan Barnett, Nova 1973

modelky na zéklad¢ jejich nevhodnosti, nepatti¢nosti, i kdyz je fotila ve skuping,
kazda zGstavala ponotfena do vlastniho nitra a malokdy vyhledavé pohled divéka.
Vzdoruji nasemu pohledu, jako by nechtély, aby se jim nékdo vkradl do soukromi.
Deborah mé¢la stale v zivé paméti pocit, ktery zazila, kdyz se ocitla sama v New
Yorku. ,,Pfipadala jsem si jako hadr na zem, byla jsem nemotorné osklivé kacatko,
vysoka holka nepatiici do tohoto svéta.

V roce 1973 publikovala Deborah Turbeville prvni fotografie v Britanii
pro Nova (Touch of Ballet Class) vychéazejici z baletni pripravy. Byl to patrné
z jeji strany nostalgicky odkaz na to, Ze se kdysi chtéla vénovat choreografii.
(Je tieba podotknout, ze Deborah méla zkuSenost modelky.) Byla to soucasné
reminiscence na Dagilevilv balet, ktery i na Vreelandové zanechal nesmazatelné
stopy. Deborah si vybrala reklamni fotografii, ktera byla zivena nostalgii, touhou po
mytické minulosti vyrobku samotného. Efemérni, prchavy svét, stesk po starSich
stereotypech, pfimykani se k minulosti a narcisistni identifikace s abstrahovanymi
rysy vlastni minulosti.

Z fotografii Guy Bourdina a Helmuta Newtona vyzatuje poznani podstaty
modni fotografie a jeji klamavosti. Tito fotografové ptipoustéji nezbytnost
neproniknutelného vnéj$iho natéru, ktery odolava pohybu stereotypii. Dilo Deborah
Turbeville jedné z nejlepSich modnich fotografek, je prostoupeno naprosto jinym

vniménim odcizené povahy obrazu. Je to urcitd vahavost, napéti mezi obrazem

48 Ash, Juliet a Wilson, Elizabeth: Chic Thrills — A Fashion leader. University of California
Press, Los Angeles 1993.
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Deborah Turbeville, italsky Vogue 1977

pfedvadénym modelkou a obrazem pfedvedenym fotografii. Jeji Zeny jsou jakoby
vyvedené zrovnovahy v prostiedi, které je obklopuje. Sama ve své knize Wallflower
tika: Moje Zeny uzkostné ¢ekaji na né€koho, kdo je nalezne a mysli tak trochu na
to, ze se ocitaji mimo svou dobu. Pohybuji se kuptedu a zda se, ze kieCovité sviraji
svou minulost, jako by mély ztratit zaklad své pfitomnosti.“*

Ackoliv by se vyzkum Deborah Turbeville mohl zdat anachronicky, nemélo
to destruktivni dasledky na vizi, které zlistala konzistentni béhem celého jejiho dila.
Jeji fotografie, poni¢ené, s urychlenym procesem starnuti, s omezenym rejstiikem
barev a technicky primitivni kvalitou prvnich fotografii, vyvolavaji nostalgické
nalady. Ale co je dulezité, pasobi nehotove, nedofesene, coz vyvolava napéti. Ona
sama fika: ,,M¢é snimky kraceji po napjatém lan¢. Nejsem modni fotografka, nejsem
fotoreportérka, nejsem portrétistka“.*® Nazor na jeji dilo mize byt jakykoliv, ale
rozhodné neni bez zajimavosti, Ze fotogratka zabyvajici se rliznymi zplsoby
zobrazeni vyrobku masového charakteru, mohla najit v mddni fotografii sféru,
ktera nejlépe vyhovovala jejimu zkoumani. Odcizeni jejiho médniho obrazu do

Jisté miry znamenalo vzdalovani se od formy jist¢ého mddniho nétlaku.

49 Harrison, Martin: Appearances: Fashion Photography Since 1945. Rizzoli International
Publication, New York 1991.
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DvojsmysIné nalady na svych fotografiich, temné, nervozni, pohrouzené,
melancholické figury vynotujici se z depresivniho Sera sama komentuje Deborah
takto: ,,Jsem ,jemna‘ fotografka, d’abelska nebo kafkovska.“>!  Ptiznava, jak
hluboce ji ovlivnil film reziséra Bertolucciho Konformista. Nadchlo ji Bertolucciho
porozumeéni tanci, v némz je svoboda pohybu dosahovana cvikem a disciplinou.
Nepfijemny pocit napéti, podobné¢ jako v Konformistovi, vyzatuje ze série jiz
zminénych fotografii pro Nova. Ironie se vine jako nit skrze jeji druhou knihu Unseen
Versailles (Versailles, jak jste je nevid€li, 1981), ve které slavné misto zbavila
veSkeré pompézni vyttibenosti. Barabara Rose o této knize napsala: ,,Previékla
svlj predmeét tak, aby hral novou roli. Vidime Versailles jako neupravenou stafenu
v neglizé, plnou prachu.“*? Rose téz mluvi o jejim erotickém piistupu a odkazuje

k ranym fotografim, jako byl Steichen a jeho soucasnici.

Sarah Moon (1941)

V ranych sedmdesatych letech vladly v oblasti médni fotografie v Pafizi
dva odlisné piistupy. Vedle francouzského Vogue tu vychdzela Depeche Mode,
Marie Claire, Votre Beauté (VaSe krasa) a Vingt Ans (Dvacitky). Depeche Mode
prosazoval Skolu plenéru (napt. fotografové Arthur Elgort, Alex Chatelain, Patrick
Demarchelier). V kontaktu se Skolou plenéru, ktera pracovala neformalné s
piirozenym dennim svétlem, bylo dilo Guy Bourdina a Helmuta Newtona. Naproti
tomu Laurence Sackman a Steve Hiett, ktefi fotili pro Marie Claire, méli radi tvrdy
pfimy blesk, dramatické Sokujici barvy.

Pozoruhodnou Zenou, ktera se prosadila v oblasti mddni tvory, byla Sarah
Moon. Jeji fotografie jsou zpocatku tvofeny na pozadi intenzivniho osobniho
piibéhového scénaie. (Suzanne v Tuileriich), ale kompozici zjednoduSuje s

pozornou grafickou uspornosti. Ofezavé fotografie tésné, vytvaii kompaktni

51 Hall-Duncan, Nancy: The Hisrory of Fashion Photography. Alpine Book Copany, New
York 1979.
52  Ash, Juliet a Wilson, Elizabeth: Chic Thrills — A Fashion leader. University of California
Press, Los Angeles 1993.
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prostor, soustfed’'uje pozornost na vztah mezi postavami. V. mnohych piipadech je

na fotografii vice postav.

[
Sarah Moon, britsky Vogue 1975

Sarah Moon, Estée Lauder, francouzsky Vogue 1973

Jeji autobiografie mnohé z
jeji tvorby dovysvétluje. Studovala
uméni av Sedesatych letech ptsobila
jako modelka v haute couture.
Fotografovat médu zacala v roce
1968. Tvrdila, ze sexualita je zasadni
soucasti vSech modnich fotografii,
ale kdyz ona fotila Zeny, snazila
se sexualitu nevyprovokovavat.
Souviselo to s jeji modelingovou
¢innosti. Zacinala v dob¢ slavného
filmu Blow up (ZvétSenina),
kdy fotografové meéli sklony k
svadéni. Ale ona méla docela jiny
pohled na vztah mezi fotografem a
modelem. Pozdéji, v sedmdesatych
letech fika, Zze méla s modelkami
vztah spiklenecky. Vnéjsi znaky
sexuality,  zakddovany  jazyk
symbolil vytvofenych muzi, jeji
zeny jen predstiraji, nebot’ jsou
daleko vnimavéjsi.

Pozd¢ji  zafind  Sarah
pracovat s jednim modelem a
opousti ptib&hovost. Eliminuje

tak mnoho, az se n¢kdy zd4, Ze na
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snimku nic nezbylo. Vysvétluje to tim, Ze si ptivodné myslela, ze méda je podivana.
Jesté kdyz pracovala jako modelka, dé¢lala si fotky divek poflakujicich se po studiu
a ¢ekajicich v Satnach. Presné tak se chovaji modelky na jejich fotografiich, cekaji
na pokracovani ptib¢hu.

Hlavniroli v praci Sarah Moon hraje ¢as. V retrospektivni knizce Impropable
Memories (Nepravdépodobné vzpominky) fikd: mam réda, kdyz se podivam do
hledacku a spatiim tam deja-vu.>® Jé, to uz znam, uz jsem to jednou vidéla.

Styl Sarah Moon je natolik vyhranény, e ma i sva omezeni. Casto je
spojovéana se zrnitou fotografii, ale to by bylo pfili§ zjednoduSené. Jeji prace
vyjadtuje spoustu nalad v jemnych rozdilech. Jeji Zeny jsou nékdy uvolnéné, jindy
vyrovnané, vzneSen¢, z fotografii vyzatuje klid, ale neni zaru¢eno, Ze nebude v
pristi chvili vSechno jinak. To je jeji piesah.

A" predmluvé k
Nepravdepodobnym vzpominkdam
se pise: ,Budte si védomi
toho, jak jsou véci milé.<*
Autor pfedmluvy, P. J. Poulet,

zaroven upozonuje: ,,piili§ tésné

oramovani obrazu, pro ni tak

Sarah Moon, Kralovna krésy, londynské nédé€lni Times s, . ) .
1973 typické, zdlraziiuje dojem, ze

akce pokracuje dal, mimo ram

obraz.“ Ano, v§e miZze byt jinak. Jeji fotografie Casto pfipominaji momentky z
némeho filmu se zlovéstnym podtonem.

Sarah Moon se v osmdesatych letech zacala zajimat o komer¢ni film, coz

je logické rozsiteni jejiho filmového vidéni ve fotografiich. Fotografie t¢ doby

ztraceji zrnitost a rozmazanost, aniz by pozbyly sily a ptisobivosti.

53 Hall-Duncan, Nancy: The History of Fashion Photography. Alpine Book Copany, New
York 1979.
54 Harrison, Martin: Appearances: Fashion Photography Since 1945. Rizzoli International
Publication, New York 1991.
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Zajimavé je jeji pojeti ilustraci k Cervené Karkulce. Fotografie jsou
pribéhové, klidné, bez pohybu, coz je nardzka na jeji pojeti médy. Moon bydlela
v Pafizi, ale fada jejich ranych fotografii byla vytvofena pro britskd media,
Harper’s Bazaar, Vogue, Sunday Times. Od sedmdesatych let se pro ni stal
stézejnim francouzsky Vogue. Byla to ona, ktera se hrd¢ postavila do sousedstvi

nekompromisnich snimkit Guy Bourdina a Helmuta Newtona.

Bruce Weber (1946)

NS T3

Americky fotograf a filmaf Bruce Weber
se proslavil pfedevs§im erotickymi a Sokujicimi
fotografiemi modeld navrhate Calvina Kleina.
Ukazuje na nich bélostné spodky provokativné
vzedmuté na provokativn¢ fyzicky zdatném
manekynovi. Jiné reklamni fotografie ptisobi
jako naznak skupinového sexu.

Weber oslavoval kult téla. Svymi snimky

dokonale sportovné vypracovanych muzskych tél

evokoval fyzickou krasu antickych soch a kritici _
mu vy¢itali, Ze navazuje na neblaze proslulou Bruce Weber, model Jeff Aquilon, 1977
fotografku faSistického rezimu Leni Riefenstahl.

Jeho fotografie jsou jednoduché, Cisté a rozhodné mu nelze upfit, Zze pozvedl
a novym zptsobem se ujal ztvarnéni fotografie muzského téla.

Proslavil se nejen pracemi pro Calvina Kleina, Gianniho Versace, ale i
Ralpha Laurena. Pravé tento se inspiroval stylem preppy, (zaloZenym na piisnych
predpisech tykajiciho se Skolniho odivani pro ptisluSniky bilé protestantské vyssi
sttedni tfidy WASP na americkém vychodnim pobtezi). Bruce Weber dokazal tento
styl svymi fotografiemi dokonale zpopularizovat. Nelze opomenout jeho prace pro
firmu Pirelli a pro moédni Casopisy Vogue, Go, Vanity Fair, Elle, Life, Interview,

Rolling Stone.
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Gian Paolo Barbieri (1938).

Samouk Gian Paolo Barbieri, jehoz otec
byl vlastnikem obchodniho domu v Milanég, mél
k modeé blizko. Praxi ziskal u filmu, dokonce si
zahral ve Viscontiho filmu Medea.

V roce 1964 si oteviel v Milan¢ svoje
vlastni studio azacal spolupracovat s médnimi
navrhafi, ktefi vytvareli konfekci (Ready
to Wear) ne couture, Spickovou modu. Pro

foceni si vytvarel vlastni pfipravu, vybiral

materidly, ucesy, Sperky, prostiedi. Pozdé&ji Gian Paolo Barbieri, Audrey Hepburn,
italsky Vogue 1969
se soustiedil na prosperujici firmy a pracoval
s modelkami jako Jerry Hall, Veruschka, Monica Bellucci, Audrey Hepburn.
Mgl blizky vztah s italskymi $pickovymi mddnimi navrhéii a znackami:
Valentino, Gianni Versace, Ferré, Doce Gabana. Z jeho fotografii vyzatuje

atmosféra poznamenana italskym Sarmem, nobilitou a nezaménitelnou historickou

zkuSenosti.

Peter Knapp (1931)

Svycar Peter Knapp studoval graficky design v Zurichu a nasledné pokracoval
ve studiu malifstvi v Pafizi. Fotografie tohoto muze jsou poznamenany citem pro
typografii a grafiku. V letech 1959-1966 pracoval jako grafik pro ¢asopis Elle.

Byl ovlivnén Brodovitchem. Zajimavé jsou jeho portrétni fotografie napf.
portrét Jean Shrimptonové. Knapp byl jednim z prvnich fotografti, kteti zacali
vystavovat velké barevné fotografie v dob¢, kdy vétSina pracovala s tradi¢ni
¢ernobilou. Dokazal perfektné zkomponovat grafiku a fotografii. Vysledky, které
publikoval v Casopisech, tak tvotily umocnény celek. Miloval také filma vroce 1966

vytvoril sérii kratkych filma vénovanych modeé. Nezapomenutelny je jeho snimek
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Peter Knapp, Nastassja Kinski, Vogue
1979

Paolo Roversi, Sasha, Pafiz 1985

zachycujici posledni dny malife Vincenta van
Gogha v ptivabném méstecku Auvers-sur-Oise
nedaleko Patize. Spolupracoval s CcCasopisy
Stern, Vogue a Sunday Times Magazine.

V roce 1974 nastoupil jako umélecky
reditel do casopisu Elle. T¢zist¢ jeho prace

spociva v grafice.

Paolo Roversi (1947)

Zjednodusené¢ by se dalo fici, Ze
fotografie Paola Roversiho piisobi klasicky
a mimotadné elegantné. Vyznamnou roli u
n¢j hraje svétlo. Opét jako Ital v sob¢ skryva
ur€ity druh mysti¢na, poukazujiciho na barokni
malbu.

Roversipracovaljako asistentubritského
fotografa Lawrence Sackmanna. Pravé tam se
naucil byt kreativni a ziskal teoretické znalosti.
ZkouSel stale nové véci, ale vzdy se stejnym
fotoaparatem a bleskem, dokonale pfipraven
pied kazdym fotografovanim. “Oc¢i a mysl
mohou bloudit a hledat, ale technika musi byt
piesnd.* Zvlasté progresivni a nové jsou jeho

obalky pro bufi¢sky Casopis i-D Magazine

(pohled na svét jednim okem). Mezi jeho klienty pattili 1 v€hlasny intelektualni

japonsky navrhat Yohji Yamamoto a firma Comme des Garcons v Cele s japonskou

navrhatkou Rei Kawakubo (fotografovano mnohdy jako zatisi).

Pracoval téz pro znacky Christian Dior a Guerlain, a pro ¢asopisy Vanity

Fair, Vogue, W Magazine.
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i - Melvin Sokolsky (1933)

Americky fotograf a rezisér, milovnik
pohybu, se proslavil pfedevsim v Sedesatych
letech. Jeho nejznaméjsi ,,Bubble”, modni
fotografie divek v bublinach vznaSejicich
se napifiklad nad riznymi kouty Pafize,
okouzlily nejen svét mody. Dokonala technicka
piipravenost — nejednalo se o montaz — vse
jen umociiovala. Experimentoval ve velkém
stylu (modelky s nadZivotnimi kusy nabytku,
Melvin Sokolsky, Bubble - Pariz feka naro¢né skoky perfektné vycvi¢ené ve studiu).
Siene, Harper’s Bazaar 1963

Predstavime-li si, ze nemél k dispozici dnes
bézny photoshop, ptisobi jeho dilo az neskute¢né a tento fotograf'si zajisté zaslouzi
velky obdiv.

Irving Penn a Richard Avedon byli v sedmdesatych letech stale vlivnymi a
vyhledavanymi fotografy. Avedon pojednaval s eleganci a preciznosti dvoustrany
Casopisu Vogue v kombinaci ¢erno-bilé a barevné fotografie, ovSem bylo citit, Ze
Jiz ho nebavi experimentovat v oblasti modni fotografie narozdil naptiklad od
Helmuta Newtona a Guy Bourdina. Avedon se ¢im dal vice uchyloval k umélecké
fotografii, k portrétiim, a mdda jiZ nenapliiovala jeho umélecké ambice. Irving
Penn se zapsal do podvédomi pfedevsim v souvislosti s fotografickym zachycenim
modelli mimofadného navrhafe Japonce Issey Miyakeho (fotoreportdz Twelve
Black Girls 1976, Bodyworks 1983). VétsSina fotografii je vytvaifena na bilém

pozadi jako zatisi.
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2. 2.1 Guy Bourdin — Hledani nekonecna

Z4dna mira nezmé&ii nekoneéno

Z4dny &as nevyderpa véénost

Ale ja budu prevadét krasu do mramoru
Ktery za modré noci

Za véené noci

Bude zarit, nesmrtelné zarit

Guy Bourdin, 20 Ans 1977

Guy Bourdin, 1980

There is no measure for the infinite
Nor time for eternity

But I'll transform beauty into marble
That in the blue of the night,

Of the eternal night

Will shine, shine, immortally

»Jsem prchavy, nezachytitelny
Clovék. Nemam rad, kdyz si lidé o
mné néco mysli. Dovedu byt ¢erny 1
bily, pfesné takovy, jaky je Zivot,™
fikal Guy novinaiim, kdyZz odmital
interview. Necitil se zodpovédny za
své fotografie, tvrdil, Ze jsou dilem
nahody. Néhoda, kterou uzplsoboval
svym piedstavam? To by bylo mozna

Guy Bourdin byl jisté ovlivnén
svym détstvim. Matka jej opustila
kratce po narozeni a ani otec se o n¢ho

prilis nestaral. Byl vychovan prarodici.

Mnozi usuzuji, coZ pokladam za logické, Ze si traumata z détstvi, vzhledem ke své

citlivosti, nesl s sebou cely Zivot.

Matku udajné zahlédl jen jednou, kdyZ mu do kavarny ptinesla darek.

Byla rusovlasa. A pravé tato ,,prerafaelisticka rusovlaska“ se objevuje v mnohych

podobachnajeho fotografiich. Znalcijeho dila se domnivaji, ze krutostamorbidnost,

kterou ptenasel do svych obrazil, podnitila sebevrazdy jeho dvou pfitelkyn a jeho

55 Kolektiv: Guy Bourdin, Victoria and Albert Publications, London 2003.
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zeny. Myslim si naopak, Ze si Zeny
inklinujici k sebevrazdé vybiral.

Guy se narodil v Patizi, v noci z
druhého na tfetiho prosince roku 1928.

Trojka pro ného méla symbolicky

vyznam. O tomto ¢isle hovotiive svém

Zivotopise, na kterém zacal pracovat, Guy Bourdin, francouzsky Vogue 1976

ale z divodu nemoci a smrti v roce
1991 sepsal jen nékolik stranek.

Kromé rodinného zdzemi dolehla na jeho tvorbu i valka. Stiny okupace
Francie se umocnily prozkoumavanim existencionalismu, ptedevsim ho ovlivnila
stézejni kniha Byti a nicota od Jeana-Paula Sartra. Jeho uméleckou odpovédi byl
pohled ,,do pasti* — modelky umisténé do klaustrofobniho prostoru, kupé ve vlaku,
koupelny, ptevlékarny. Podobné také reagoval na film ,,Vychod uzavien* (Huis
Clos) o ,,posmrtném zivoté*“ natoceny v roce 1954 podle divadelniho scénate J.P.
Sartra. Toto psychologické drama definovalo jeho smysl pro erotické a posmrtné
byti.

Vyznamnym momentem v jeho Zivoté bylo setkani s fotografem Man
Rayem v roce 1951. Man Ray ho inspiroval svym ndzorem na to, co je fotografie
a umelecké dilo viibec: osvobozeni od konvenci, schopnost pracovat s jakymkoliv
mediem a nachazet prostiedky, jak vtisknout formu nécemu, co je nedotknutelné.
S Man Rayem se potkal ve svych 22 letech v jeho ateliéru ve ¢tvrti Saint Germain.
Kdyz si Ray prohlédl prace mladického Guye, okamzité rozpoznal jeho nadani a
prislibil mu napsat ivod do katalogu k jeho chystané vystave.

Guy Bourdin piedstavil v roce 1952 svych 45 Cernobilych fotografii v
Galerii 29, Rue de Seine. Fotografie na vystavé vypovidaly o jeho zkoumani formy
a textury. V budoucnosti bude v tomto vyzkumu pokracovat pravé v oblasti médni
fotografie. Ray charakterizoval v pfedmluvé ke katalogu Bourdinovy naladové

obrazy velmi vystizn€, napiiklad témito nazvy: “Laska uz neexistuje. Samota.
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Ctyfi figury zadajici vyklad. Smutny rytmus.“* Bylo jasné, ze Guy vasnivé touzil
byt né¢im vic, nez jen dobrym fotografem. Motivy Man Raye si ,,vypiijcoval® po
celou dobu své kariéry. Ale vyznamnéjsi bylo, Ze se naucil konstruovat obrazy tak,
ze sugerovaly intenzivni psychologickou situaci a souc¢asné zobrazovaly zvlastni

situaci fyzickou.

Bourdiniv rodokmen — umélci, ktefi jej ovlivnili

Guy Bourdin byl nezavisly, intenzivni. Byl to solitér. Jeho bfemenem 1i
motivem bylo téma Uzkosti. V umélecké sféte hledal své predchiidce, rodokmen,
ktery tak zdiraziovali naptiklad surrealisté. Bez odezvy v jeho dile nezistali
hledaci tajemna a okultnich symboli — Delvaux (1897-1994), Tanguy (1900—
1955), Chirico (1888—1978). V pocitu uzkosti souznival i s Edvardem Munchem
nebo s Francisem Baconem. Francis Bacon byl pro ného archetypem uméleckého
konfliktu: krabicové linearni vnitini prostory a tuzkostné mlcenlivé prazakladni
vykiiky. Vykiiky Francise zneuzivaného vlastnim otcem? Vykiiky Guye
opusténého matkou?

Promitaji tito umélci do svych dél jedno a totéz, svou opusténost? Guy
hledal ve své pocatecni tvorbé démony. V zamlzenych olejomalbach je mozné
spatiit démony, ktefi jej suzovali, inspirovali, umociiovali jeho opusténost.

Portrét Francise Bacona, ktery Guy vytvofil, jako by upevnil a vymezil jeho
vlastni existenci. Umélec, Francis, sedi pted trojrozmérnym platnem, prekryva se
s figurou na obraze a bocni svétlo promita tvrdy stin, takze je vidét hmatatelny
¢lovek. Dvojsmysin€ spolu interaguje namalovand figura, umélec a stin na obraze.

Umélec, stin a figura, to je posvatna Bourdinova trojka, o které¢ se domniva,
jak jiz bylo feceno, Ze je to symbolika souvisejici s jeho narozenim. Soucasné
charakterizuje jeho samého, osobu rozstépenou na tfi: Edwin Hallan, jeho
pseudonym, kterym podepisoval své rané prace, Bourdin jako modni fotograf

a Bourdin, ktery vy¢nivd mimo modni svét. Kreativita vazici se k predstave, ze

56 Tamt.
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pouze v tomto trojitém rozstépeni nachazi
uméleckou svobodu.

Pratelé Guye prirovnavali k Dorianu
Grayovi. Byl muzem vice tvafi, tak jako Oscar
Wilde? Rozhodné se s rozstépenim osobnosti
ztotoznoval. Malby, perokresby a fotografie

v

signovan¢ fiktivnim dvojnikem, dokazuji, ze

Guy se dokazal vzdat své identity a vystoupit
mimo sebe.

V ranych padesatych letech v kresbach
peclivé vyplitoval plochy jemnymi carami,
zilkami list,, Supinami ryb, srsti kocky, vlasy
gigantického ucesu (vliv Man Raye), vinici se
travou aslozitou texturou zaslé zdi. Byl to Bourdin
nebo Hallan, ptaji se znalci Bourdinova dila.

Otazniky vznasejici se nad jeho dilem,
vedou historiky fotografie k mnohym tvahdm. Domnivam se, Ze Guy dobie védeél, jak vyuzit a

Guy. Bourdin, vlnici se trava, 1950-5

predvést své rozpory a predhodit své fotografie jako vyzvu k predstavivosti, vyzvu, kterd méla
vzdorovat jednozna¢nému vykladu.

Byl provokativni, kladl znepokojivé
otazky fotografiemi s rafinovanou, sloZitou
grafickou uspoiadanosti, mistrovsky
komponovang.

,Fotografie je pro mne vyjadifenim

=

. ,,-“"
. |

uzasu nad urCitymi osobami a predméty”,

o

-~

S
! i = podotkl Guy, kdyZ vyjimetn¢ komentoval
John Singer Sargent, Cty#i dcery Edwarda Dar-
leyho Boita

svou motivaci.’’

57 Harrison, Martin: Appearances: Fashion Photography Since 1945. Rizzoli International
Publication, New York 1991.
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Brassai

Guy Bourdin, Hermes, francouzsky
Vogue 1961

John Singer Sargent, benatské kanaly

Guy byl znalcem dé&jin umeéni. Z
jeho snimkll je patrnd inspirace malbou
francouzskych malifd 18. a 19. stoleti.
Zajimal ho naptiklad symbolista Gustave
Moreau (1826-1898), pro svou préaci
se svétlem, pro =zahadnou mystiku a
transcendentno, které vyzatrovalo z jeho
obrazli. American John Singer Sargent
(1856-1925), zachycujici obdobi edwardidnské,
ho oslovil svymi kompozicemi a pojetim stini,
hlubokymi kontrasty mezi svétlem a temnotou,
které ozvlastiovaly portrétované figury (obraz Ctyri
dcery Edwarda Darleyho Boita) nebo navozovaly
atmosféru benatskych kanalt.

Bourdintiv zabér byl Siroky. Zaujal ho 1
René Magritte (1898—1967) svym prostorovym
dramatem, fotograf Brassai (1899-1984) pro svijj
dvojsmyslny pfistup k objektu. Americky fotograf
Frederick Sommer (1905-1999) ho rozhodné
inspiroval svymi studiemi zvitat stazenych z kiize
a zvlastnimi graficky pojednanymi krajinami.
MozZné to byl 1 malif Chaim Soutine (1893—-1943),
,Rembrandt masa“, jak byl nazyvan, kdo ho ptivedl
k ndpadu fotografovat modelky v plastich znacky
Hermes na paftizskych jatkach (Vogue 1961).

Bourdin propojoval svou ptivodni umé¢leckou
tvorbu s pozdéj$i modni fotografii. Naméty postupné

rozvijel. Cyklu reklamnich fotografii pfedchazi
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snimek z roku 1955 Le Poule. Mrtvé kuie lezi na
difevéném stolku pted tapetovou zdi, povrch, po
kterémmuize okodonekonecnabloudit. Bylsivédom,
ze jeho technika zplsob zaostfeni, neodpovida
zpusobu, s nimz pracuje lidské oko, které¢ zamétuje
jen na urcity Casovy vysek, ktery vidi, védél, Ze

fotografie ma jiné optické charakteristiky. Celou

svou cinnosti vylepSoval schopnost fotografické Guy Bourdin , Le Poule, 1955
optiky zachycovat alternativni skute¢nost.

Nelze piehlédnout, ze pocatecni Bourdinova tvorba byla ovlivnéna pracemi
pozoruhodného amerického fotografa Edwarda Westona (1886—1958). Jeho
fotografie pousté, mraki, rafinovana graficka slozitost, Bourdina jist¢ zaujaly. Sdm
tvrdil, Ze se rozhodl stat fotografem, kdyz v roce 1955 uvidél Westonovo zatisi s
melounem.

Kuratorka a editorka knihy o Guy Bourdinovi, vydané v roce 2003, Charlotte
Cotton, vystizn¢ rozebira ve své studii The falsity of an image (Klam obrazu) jednu
z jeho reklamnich fotografii pro Charlese Jourdana.”® Jedna se o snimek pofizeny
na jate 1975. Hustd, vyméfend, vysoce konstruovana kompozice pfipomina
dramatické formalni prostfedky klasicistni malby Jacquesa-Louise Davida. Scéna

ukazuje temny interiér bez znamek domadci atmosféry. Télo lezi na posteli piikryté

Guy Bourdin, Charles Jourdan, 1975 Guy Bourdin, Charles Jourdan, 1975

58 Kolektiv: Guy Bourdin, Victoria and Albert Publications, London 2003.
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ru¢nikem, nohy podivné visi ptes pelest. Jedinym odkazem na médu jsou oranzové
sandaly na platform¢&. Na sténé na konci postele je prazdné zéstr¢ka od elektriky.
Televize ukazuje Cernobile hlavu s pootevienymi Usty a se zdvizenym obocim.
Jedna se patrn€ o hlavu, kterd chybi na posteli, zabér kon¢i trupem. Televize, na
které jsou umistény tii lahve, symbolicka trojka, stoji na stolku s chromovyma
nohama a je umisténa za otevienymi dveifmi loZnice. Chodbou, osvétlenou v
pozadi, prochazi chlapec a diva se na leZici postavu.

Temperatura obrazu se proménuje od horké, zlat¢ oranzové barvy, jejiz
teplé svétlo zaléva chodbu a nohy a kontrastuje s temnymi stiny v druhé poloving
fotografie, s ledovym jasem televize, s chromem na klice, na nohach stolku a na
sponé pravé boty. Ugel kompozice se ukaZe, az kdyZ se vezme v Uvahu kontext.
Obraz je umistén na dvoustrané. Kazdad strana ma jinou ,teplotu®. Hibet tvofi
hrana dvefi. K této fotografii si Guy ud¢lal nacrtek. Jediné, co chybi na nacrtku,
jsou boty, které¢ jsou pfedmétem reklamy. Jak je vidét, zajimaly ho nejméne.

Nécrtek je srovnatelny s Davidovym
Maratem zavrazdénym ve van¢. Davidovo
zachyceni umirajictho Marata, ukazuje
vrchni Cast téla dramaticky ,,pteptleného*
ruénikem a hranou vany, coz podle Charlotte
Cotton poukazuje na draperii Piety a tudiz
na obé&t’ JeziSe Krista.” I u Guy Bourdina je

télo nasilné preseknuto hibetem dvoustrany.

Postel pasobi rakvovit¢ s peclivé

Marat

narovnanymi zéhyby prostéradla. Marat
na Davidové kresbé drzi v bezvladné ruce brko. Nz, kterym mu byla zasazena
osudova rana, je pohozen v poptedi. Do obrazu se tak dostava odkaz k vrcholnému
momentu piibeéhu. Zasah nozem, ktery vedl k poslednimu vydechnuti. Pravé tak

Bourdin posledni vydech postavy na posteli doslova usttihl a umistil hlavu figury na

59 Tamt.
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televizni obrazovku. Perspektivné propojil
tento obraz skrze kliku u dvefi s oCima
chlapce, svédka posledniho momentu
zivota figury, ktery se diva na to, co my
vidime jen na televizni obrazovce.

Bez zajimavosti nezlstdva ani

zahrnuti televize do obrazu, coz je :

Guy Bourdin, Charles Jourdan, 1975
podle Charlotte Cotton nardzka na to,
ze televize v té dob¢& zacala uzurpovat
fotografii jako médium pravdivosti. Chtél
Bourdin podtrhnout falesnost komerc¢niho
zobrazeni a poukazat na to, Ze se rad¢ji
mame divat na televizi, nez na modni foto,
kdyz chceme vidét pravdu?

Motiv s elektrickou zastr¢kou se

opakujena fotografii z téze reklamni kampané

zroku 1975. Na jedné strané je videt zastr¢ku

Balthus

a obuv znacky Charles Jourdan, na proté;si
strané ze zastrcky vytéka krev. Odkaz na surrealisty, sexudlni symboliku, na obrazy
dalSiho umélce, ktery ho vyrazné ovlivnil a kterym byl Balthuse (Balthasar Klossowski
de Rola)? Rozhodné si Guy mnohé kompozice z Balthusovych obrazi ,,vyptjcoval®.
Nechal se inspirovat Zarlivymi a lesbickymi scénami (Guitar Lesson), sexualitou,
zlomyslnostmi, které si zeny zpiisobuji navzajem. Ale také tim, jak vyzyvavé divky na
Balthusovych obrazech sedi. A co jeho vlastni Oidipovsky komplex?

Tak ptimocaré to neni. Bourdin si dobfe uvédomoval, co ukazuje a co skryva.
Kdyz si odmyslime jeho zivotopis, jsou jeho fotografie snad jest¢ strasnéjsi. Mddni
vyrobek, po kterém mame jako spotiebitelé touzit, ztraci na Bourdinovych fotografiich
ustfedni roli. Jsme svédky tuSenych tragedii, coz nas znervoziiuje a poukazuje na

plytkost a bezvyznamnost nasich tuzeb po médnim zbozi.
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Spoluprace s médnimi ¢asopisy
Bourdin piivodn¢ hledal divaky pro
svoje dilo v galeriich. Ve chvili, kdy zacal
spolupracovat s modnimi Casopisy, ztratil
zajem o vystavovani a publikovani svych

fotografii. Tim se vyrazné lisil od Helmuta

Newtona. Casopis se stal jeho tviréi

Guy Bourdin, jatka Vilette francouzsky

laboratofi, ptilezitosti experimentovat, ale Vogue,1955
1 omezenim, které mu dodavalo energii.

S mddni fotografii pro francouzsky Vogue zacal v unoru roku 1955. Byla to
dvoustrana, na které zena v klobouku stoji pod telecimi hlavami, ze kterych visi
jazyky. Fotografie byla potizena na patizskych jatkach Villette a jak sam Bourdin
poznamenal, znamenala nasilny vlom do Vogue, coz mélo za nasledek ,,spusténi
poplasného zatizeni“.* Jeho surrealistické postoje ovlivnéné triky Man Raye, jak
Jiz bylo poznamenano, byly po dalSich deset let zjemnovany.

Francouzsky Vogue mél v padesatych letech vysokou tiroven, mél povést
kvalitniho literarniho a uméleckého ¢asopisu. Séf editor Michel de Brunhoff
byl umélecky vzdélany a jeho asistentka Edmonde Charles-Roux (autorka
mimofadného a doposud nepiekonatelného zivotopisu Gabrielle Chanel)
byla dcera kulturniho atasé Jeana Charles-Rouxe plisobiciho mimochodem v
Ceskoslovensku pted druhou svétovou valkou. Pravé tato Zena si prohlédla v
roce 1954 Bourdinovo portfolio, jeho série aktl pfipominajici obrazy Ingrese
¢1 Géricaulta a byla nadSend kvalitou 1 suverenitou autora. V témZe roce se
stala editorkou Casopisu Vogue.

Prvni fotografie, na téma Chapeaux-Choc, které publikoval v inoru 1955,
vychazely ze surrealismu. Karty rozhazené po stole, domino, symbol néhody,

okamzik zlomu, vitézstvi nebo pordzka? Zahy Bourdin objevil provokativni

60 Ash, Juliet a Wilson, Elizabeth: Chic Thrills — A Fashion leader. University of California
Press, Los Angeles 1993.
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Guy Bourdin, klobouky s masem

a perverzni rys své piedstavivosti. Roux s nim nadSen¢ prochdzela méstem a
nechala ho fotit modelky v Sirokém klobouku vedle stazenych kralikd.

Anarchisticka a agresivni fota vSak Jogue odmital. Edmonde Roux se s
Vogue rozesla v roce 1966 poté, co majitel Casopisu odmitl umistit na titulni stranu
¢ernou modelku. Az v ¢asech editorky Francine Crescent, kterd nastoupila v roce
1968, se ledy pohnuly. Crescent byla nekompromisni a ocenila podvratnou silu
Bourdinovych fotografii, dvojsmyslny vztah ke svétu médy, onen zdroj napéti,
velké drama a presvédcivost detailu.

Samoziejmé se nesmi podcenit doba, jeji atmosféra, hodnoty vyzndvané
spolec¢enskou elitou, zména vkusu, coz vSe nahravalo Bourdinovym sloZitym
konstrukcim, komplikované piedstavivosti. Rad matl divakiiv smysl pro méfitko,
prostor a perspektivu, stésnaval obraz, kladl figury blizko sebe nebo naopak daleko
od sebe, coZ znervozinovalo pozorovatele. Hral si se svétlem, ozivoval povrch
obrazii, vyuzival stiny s potméSilou divadelnosti. Jeho vizudlni svét se vyvijel
jako stinohra. Byl poeticky, ale sou¢asn¢ morbidni. Dalo by se fici, Ze do svych
znepokojivych obrazli dokazal vsunout 1 rafinovany humor. Jeho vizualni svét se
vyvijel jako stinohra dvojsmyslnosti.

Bourdin pfedstavuje kontrast mezi modnim vyrobkem a obrazem. Zad4 po
Ctenafi a pozorovateli, aby piijali fale$ jako urCujici a nejsiln€jsi charakteristiku
jeho obrazl. Nechtél sd€lovat piibéhy, popisovat modni vyrobky. Nedélal modni

tabla, ale vytvarel obrazy, které bouraly hierarchii vyznamu obsazenych v modni
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fotografii, naruSovaly jeji tradi¢ni mechanismy.
Zasadni ptechodovou sérii vytvotil pro
italsky Vogue v roce 1967. Pouzil rafinovanost
Francise Bacona, uspotfddani ram v ramu, pfi¢emz
porusil rovnovédhu tim, ze odiezal podlahu a
upozadil modelky. Soucasné v této sérii pouzil
nahou divenku, jak skace pfes Svihadlo a tim

do performance Satii zavedl néco nekalého s

pedofilnim vyznénim, prave tak, jak to na svych

S(‘)lg’ugolugfg;n» Barocco, italsky obrazech predvadél Balthus.®® Do svych praci

zacal vkladat osobni obsese a skici k nemddnim

fotografiim vyuzival pro modu. O Bourdinovych divkéach prohlasil Cecil Beaton:

»Jsou to nefestné, pochechtavajici se holky, groteskni malé sviidnice.* Reklamni

fotografie na boty Charlese Jourdana vytvofené v témze roce byly meznikem v
dé&jinach reklamy.

Pronésledované figury, téma uzkosti, zlovéstné¢ vrzené stiny. Reklama

se zacCala ménit v nezavisly, Gchvatny obraz. VSe vyzniva velmi drazdivé a az

nemoralné. TéZko pochopit, jak naptiklad mohla byt v katolické zemi jako Italii

publikovdna moédni fotografie kombinujici JeZiSovo ukiizovani a umuceni sv.

Sebestiana s reklamou na obleceni.

V roce 1975 se ve francouzském
Vogue objevuje fotografie, ktera
je snad jednou =z Bourdinovych
nejznaméjsich. Téma autonehody je

umocnéno kompozici: bota odhozena

. r na vozovce vedle ndkresu figury a
Guy Bordin, Charles Jourdan, 1975 vyteklé zaschlé krve. Udajné ho k

61 Harrison, Martin: Appearances: Fashion Photography Since 1945. Rizzoli International
Publication, New York 1991.
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namétu ptivedl Cecil Beaton, ktery kdysi
prohlasil, Ze by pro ného bylo daleko
zajimav¢j8i fotografovat lidi v jiném
prostiedi, nez ve studiu, kde se podle
ného chovaji neptirozené. ,,Misto fotky

sighs and whisp Zeny ve sportovni bundé ve studiu, bych
[OSettal PIooks -

- ji radéji fotil pf1 nehod€ na motorce, aby
X

Guy Bourdin, Vzdechy a Sepoty, album, vSude byla krev a kusy rozbitého auta,

kl adlo Bl ingdalle, 1976 . PT ;.
reiama na practo Blootingdatie ale to by mi neproslo,*“ prohlasil Beaton

ve tficatych letech, kdy publikovat takovou fotografii bylo nemyslitelné.¢?

Nasili nabizené jako podivana se ale v 70. letech stalo soucasti moderniho
zivota. U Bourdina je ovSem nasili spojeno s tématem zranitelnosti. Jeho vize jsou
pres drsny styl romantické. Zobrazované Zeny jsou veselé a bezstarostné, kdyz
jsou s muzi. KdyZz jsou samy, jsou roztouzené, zamyslené. Ve dvojicich od sebe

Zranitelnost Zeny navozuje Bourdinova prace se stiny. Stiny umociiuji
tajemnost, ale 1 hrozbu, nésili. Pro Bourdina nemohla byt modelkou vysoka,
elegantni Zena se shovivavym tismévem, védoma si své nadfazenosti. Jeho modelky
byly naprostym protikladem téch, které fotografoval Helmut Newton. Agresivni
koncept sexuality, bez litosti, bez lasky byl Bourdinovi cizi.

Vroce 1976 vychazi reklamni katalog pradla znacky Bloomingdales nazvany
Sighs a Whispers (Vzdechy a Sepoty). Je to jedina publikace, kterou Bourdin vydal,
nebot’ publikace a vystavy své modni a reklamni fotografie, jak jiz bylo feceno,
striktné odmital. Katalog obsahuje 18 fotografii v€etn¢ titulu a Bourdinovo jméno
je jen na zadni stran€. Toto dilko je vtipnou a ironickou reklamou na pradlo, ale

predevsim seskupenim vyjimecnych obrazl novatorského umélce.

62 Hall-Duncan, Nancy: The Hisrory of Fashion Photography. Alpine Book Copany, New
York 1979.
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Prace s dvoustranou
Od roku 1975 do roku 1985 je
vétSina Bourdinovych fotografii navrZzena

nadvoustranu. Guy se domahal uznanijako

umeélec a tvrdil, Ze pro ného dvoustrana
neni platmem. Plitno stoji v protikladu Guy Bourdin, Charles Jourdan, dvoustana 1978
k materidlu — k textufe mechanické

reprodukce. V Bourdinoveé podani neni dvoustrana prostfedkem pro reprodukovani
obrazu, nybrZ strukturou pro zvlastni zplisob potkavani se s ¢tenafem. Porada své
obrazy kolem zlomu dvoustrany a piipadn¢ piibira jest¢ obraceni na dalsi stranku.
Bourdinova vynalézavost v tomto formatu se zda byt nevycCerpatelna. Mezi tyto
instalace patfi reklama na boty od Charlese Jourdana, ktera se jmenuje Hra léta.
Na této fotografii ve francouzském logue z kvétna 1978 je postava Zenského
pozorovatele rozdélena sttedovym zlomem dvoustrany. Fotoaparat je umistén
tak, ze se divak identifikuje s jejim pohledem, diva se do urovné jejich o¢i, hlava
je ovSem piekryta fotografii modelky ve stejné poéze, kterou skute¢na modelka
drzi v rukou. Rozkro¢ené nohy, kazda na jedné stran€ dvojitého formatu se pii
listovani piiblizuji k sob& nebo vzdaluji od sebe, takze se divak stavd voyerem.

Manekynka je zcela pohlcena vertikdlnim délenim. Bourdin vymyslel kinetické

trojdimenziondlni obrazy a zaroven zproblematizoval roli modniho fotografa a

Guy Bourdin, francouzsky Vogue 1976
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¢tenafe modnich Casopist. Jednd se 0 modni reklamu nebo o voyerstvi?

V jinych piipadech se Bourdinova dvoustrana stavé zrcadlovym obrazem.
V bieznu 1976 otiskl francouzsky Vogue barevnou fotografii proti témeft identické
cernobilé scéné, kterd jako by v ur¢itém momentu zmrzla.

Bourdin  povySuje prostorovou
nezvyklost nad konvencni uspofadani
stranky, aby zdlraznil odcizeni déje,
ktery probihd v horizontalni linii a d¢je,

ktery probihd kolem vertikdlniho zlomu

pii listovani. Timto zpisobem se také

oﬁfdln, Charle Jurdanrekiaa 1975 nejlépe vysvétluje stfidani ,,mélkych™ a
,hlubokych* partii jeho obrazu — uzivé jich
jako kontrastu povrchu k hloubce, frontalnosti obrazu k trojrozmérnosti aranzma.
Rozehrava napéti z vahani mezi prostorovymi a ¢asovymi posuny dvoustrany.
Napéti vznikd z rozdilného autorova pojeti a oekavani Ctenare. Zdiraziuje zcela
odlisny zpusob, jimz manipuluje jak s vyrobkem, tak s reklamou. Vypichnuti
napadu na jedné stran€ a upozadéni pfedmétu reklamy na strané druhé. Bez jména
vyrobce by mnohdy nebylo zietelné, Ze jde o reklamu, a ze je jeji naplni obuv.
Osamostatnéni obrazu od jeho titulku a obrazu vyrobku od vyrobku samého
znamena, ze reklamni image se stal ¢istym imperativem, nedé¢litelnym na formu a
obsah.

Bourdinovy motivy popraskané zdi, zvinénych poli, démont vrhajicich stiny
se opakuji na mnohych fotografiich. Jedna z nich mne zaujala, nebot’ je piikladem
Bourdinovy vécné pasti pro oko. Sloup uprostted obrazu tvoii dokonalé ohnisko,
ma dvé strany a je na pozadi typické bourdinovské opryskané zdi. Sloup zakryva
¢ast postavy prochazejici v Cerveném plasti, jsou vidét nohy v kotni¢kovych
botach. Moment udalosti, ktery by mohl vysvétlit plny vyznam obrazu je jak za
sloupem, tak za fotoaparatem, Bourdin nas nuti, abychom si v§imli, ze v obraze je

vic, nez vidi oko.
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Bourdin basnik

Celou Bourdinovu tvorbu umociiuji jeho nepublikované basné a texty.
Jejich obsah jako by se skryval za nerozlustitelnym stinem. Do evokativniho
Guyova inventare patii 1 nacrtky se Sipkami obestfené tajemstvim. Vypadaji jako
hieroglyfy. Zrcadlo, které odd¢€luje ista dvou zen, ruka svirajici neviditelné, rténka,
ktera obkrouzila nadra, Zena u krbu si zveda sukné, aby si ohfdala btisko...

N¢ékolik uryvkl z Bourdinovych textl je dikazem toho, ze byl nadany nejen
vytvarng, ale i literarné. ,,Zeny jsou vzne$eni démoni, vrhajici stiny na krajinu,
ktera nema hranic, na krajinu, v niZ by Guy mohl ztratit sam sebe..., tak piSe pod

maskou malé nedokon¢ené basné ,,Pro Julii*.®

Kdyz krasa byla stara pouze jeden den

a ty ses jeSté nenarodila, abys ji mohla naplnit smutkem.
Kdyz v&nost byla stara pouze jeden den

a slunce se jesté skvélo svou mladou nadherou.

Kdy?z stacilo vzit na obloze hvézdami posetou stezku
aby Clovék mohl snit.

Tvoje zrozeni zahltilo naSe sny

nezbytnosti myslet na krasu tvého téla

jehoz jedine¢nost miize popsat jenom tvoje zrcadlo.
Nase slova jsou neschopna

a néktera se jesté nenarodila.

When Beauty was only a day old

And you were not born to fill it with gloom.
When eternity was only a day old

And the sun was still enraptured

by its young splendour.

63 Kolektiv: Guy Bourdin, Victoria and Albert Publications, London 2003.
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When it was enough to take the star studded pathway
Of the sky in order to dreams

Your birth has obscured our dreams

Just to contemplate your carnal beauty

Whose precise peculiarity

Your mirror alone can describe

We are so poor in words

And some words are not yet born.

Guy byl basnik, a jeho obrazy jsou toho nejziejméjSimi dikazy. Jeho
napodobitelé, kterych bylo nescetné, nedokazali prepracovat svidny styl Guy
Bourdina tak, aby jej rozvinuli. VétSinou se z ného vytratila graficka krasa, jemné
zpracovani a podstatny vyznam. Ono znepokojivé a nezodpovézené, instinkt a
nahoda, schopnost improvizovat i po neuvéfitelnych letitych zkuSenostech je dar

velmi vzécny.

OC¢i pIné krystalki jemné soli Eyes filled with ferns of noble salt
laskané mnoha rukama Caressed by many hands

vzduch vonici po mléku Air with the smell of milk

a upocena pohlavi And sweating sexes

2. 2. 2. Helmut Newton — Umélost by neméla byt zabita

Obyval svét, ktery miloval. Luxusni auta, kouf z drahych cigaret, Spickovou
whisky. Zvolil si i luxusni smrt. Zadné malichernosti, &elni naraz do zdi na Sunset
Boulevardu. V baje¢ném cadillacu, po bajecném aperitivu v Los Angeles. Bylo mu
83 let. Jak nejlépe sestavit portrét muze, o kterém bylo tolik feceno? Z prohlaseni
druhych, nebo z toho, co o sobé¢ fekl on sam?

Je jisté, Ze zménil pohled na fotografii. Podle Oliviera Toscaniho provozoval

Newton sociologii aplikovanou ve fotografii. Dokézal odhadnout puzeni
80



Helmut Newton s rodic¢i, Berlin 1924

burzoazie, pro kterou pracoval. Podvazkové
pasy, jehlové podpatky, vSudypfitomny
latex, to jsou znaky exhibicionistické vysokeé
burzoazie, pro kterou pracoval.

Technicky mu pry zilezelo jen na
dobrém objektivu. Nejprve pracoval s
Nikkormatem, pak s Hasselbladem a s optikou
Zeiss. Také to byl Nikon a Canon. Nikdy ne s
Leikou, ta mu pfipadala komplikovana. Jako
u Cartier-Bressona, optika musela odpovidat
jeho pohledu (nepouzival Siroké objektivy).
Cernobilé filmy si nechaval vyvolavat v
laboratotich, které dobte znal. U barevnych mu
na tom tak nezalezelo. Pracoval s prekvapivé
intenzivni, umélou barevnosti.

Jeho pohled na svét byl moderni, ale
sam se fadil k fotografiim ze staré¢ Skoly. Jaky
byl Helmut Newton ¢lovék a jak jeho povahové
vlastnosti, zivotni zkuSenosti, ptivod a geny

souvisely s jeho praci? A jaka byla jeho prace?

Zacatky
Narodil se v fijnu 1920 v Berlin¢ v
rodiné zdmozného Zidovského primyslnika.

Rodina vlastnila tovarnu na knofliky. Studoval

gymnazium, ale studia musel kviili rasovym zakontim pterusit. Podle jeho tvrzeni,

mu to nijak nevadilo. V roce 1936 se zacal zabyvat fotografii v ateliéru Yvy, ktery

patiil Else Simonové. Ta pozd¢ji jako zidovka zahynula v Osvétimi. V roce 1938
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opustil Berlin. Rodi¢e odjeli do Jizni Ameriky né&kolik tydna predtim. On ¢ekal, az
mu bude osmndct a dostane pas. Proziravi rodi¢e odhadli situaci v¢as na rozdil od
jinych zidd Helmut emigroval do Singapuru.

V Singapuru prozil dva roky. Nebyl tam piili§ §tastny. Zivil se jako novinovy
fotograf pro singapursky denik Straits Times. V roce 1940 odjel do Austrélie, kde
absolvoval vojenskou sluzbu a na zakladé toho ziskal australské obCanstvi. O
détstvi, nuceném odchodu z Berlina a prvnich fotografickych pokusech, kterymi
si musel vydélavat na zivot, ptili§ nehovofil ani se svymi piateli. Pfesto pro né¢ho
piedvale¢ny Berlin mnoho znamenal. Sam fikal, Ze se tam vraci s bodnutim u srdce
a Ze si tam nechal maly kuftik pro ptipad, Ze by se tam vratil. Miloval film Modry
andeél. Herce a reziséra Ericha von Stroheim obdivoval pro roli némeckého velitele
ve filmu Velké iluze (rezisér Renoir) nebo v Diirrenmattové predstaveni Navstéva
stare damy, které jej pozd¢ji inspirovalo k sérii fotografii zen v korzetu. Vzpominal
na potemnélé berlinské nebe a bledé umélé svétlo ozatujici feznicky kram, kolem
kterého chodil. Netajil se svym obdivem ke Goethovi. Elisabeth Biondi, umélecka
teditelka Casopisu New Yorker o ném tvrdila, Ze je v jddru duse Némec.

Fotograf Brassai, ktery v dobé Newtonova détstvi v Berlin€ pobyval, ho
fascinoval pozoruhodnym noc¢nim svétlem. A pravé jedna z Newtonovych zdhad
je prace se svétlem. Hovofil o ¢erném svétle.
Podle ného je to ono nebe nad Berlinem. ,,Slunce
se skryva za mraky a plsobi zvlaStni intenzivni
barvou‘.**

Ve vzpominkach se vracel k predvale¢nym
rvackdm mezi komunisty a nacisty. Za tim vS$im

bylo ale mnohem vic. Jeho veskera n¢ha jako

June Browne s Helmutem Newtonem
pon&kud podivng, zdal se byt na prvni pohled svatebni fotografie, 1948

by byla n¢kde zazdéna. Vzpominky probouzel

64 Casopis Photo Spécial Helmut Newton, 4/2004.
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chladnym, erotickym fotografem.

Dilezitou udélosti v jeho Zzivoté bylo
setkani s hereCkou June v roce 1947. V roce
1948 se s ni ozenil. Bude mu stat po boku
po cely zivot. Pozd¢€ji se 1 ona za¢ne vénovat
fotografii a tvofit bude pod uméleckym
jménem Alice Springs. V roce 1956 opustili
Melbourne a odjeli do Londyna. Newton totiz

podepsal smlouvu s britskym Vogue a soucasné

zacal pracovat pro francouzskou verzi tohoto

S prateli Jeanloup Sieff ,Barbara . . . .,
Sieff,June Newton,.Brassai,Desiréé Casopisu a pro Jardin des Modes. ZpocCatku

Hayter 1973 jako by navazoval na dédictvi mddni fotografie,
v niz zena hrala Gstfedni roli, ale pozdéji si vymezuje svlij vlastni pohled.

V roce 1971 doslo k fatalni udalosti, Newton prod¢lal infarkt a to bylo z
hlediska jeho dal$i prace podstatné, jak prohlasila June. Najednou si uvédomil
priority. Odmitl pokracovat ve vymysleni umélych népadd, které s nim nemcly

nic spole¢ného a mély fesit problémy nc¢koho jiného. Zacal se zabyvat vlastnim

svétem, vlastni zkuSenosti.

Manipulace se stereotypy

,Naha Zena, na jejimz hibeté sedi muz v konském sedle, neni pokofenim
zeny, ale zobrazenim svéta, ktery vladne zbytku lidstva“. Oliviero Toscani

Mnohé Newtonovy fotografie se zdaly byt pohorslive, urazely feministky,
kter¢ tvrdily, Ze zeny na jeho snimcich jsou zmanipulovany.

Fotografie mu uvetejnoval Playboy nebo Oui, jiné byly urceny pro jeho
knihy. VSechny realizovaly jeho pfedstavu o Zenach. Knizni fotografie délal Casto
po modnich sezenich. ,,Své napady vnesu do fotografii pro Vogue a pak si fotim
vlastni véci na tom samém sezeni a v tom samém prostiedi.*

Ve své prvni knize White Women (Bilé¢ Zeny) z roku 1976 se fotografie
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modelky v Satech Y. S. Laurenta podoba té z Vogue.
V knize je ale sexudlné dvojsmyslna. Vedle oblecené
Zeny je Zena nahd v botach na vysokych podpatcich a
v klobouku se zavojem. Y. S. Laurent tvrdil, Ze vytvari
androgynni obleceni a to poskytlo Newtonovi v roce
1979 dalsi namét. ,,Fotografie vypadaji jako pokoutni
setkani na hotelovych chodbach, ale ob¢ role ptibéhu

hraji zeny*.®

Newton zdlraziioval, Ze je sice rad na hrané
pornografie, ale rozhodné nema zajem délat porno. Jeho
fotografie odolavaji zjednoduSenému hodnoceni, ze
zneuzival zeny. Byl muzem kazdym coulem, pracoval
s muzskou fantazii, ale rozhodn¢ nebyl misogyn. Jeho
pohled byl distancovany, chladny, voyersky, jeho
realismus slouzil k podtrzeni umélosti aranZovanych
fotografii. Pravé duraz kladeny na odcizeni a umélost
snimku zpochybnuje pfimé obvinéni z diskriminace
pohlavi. ,Provokuje sexudlni stereotypy svym

humorem a vynalézavosti, manipuluje s existujicimi

.~ stereotypy tim, Ze zdiraziuje jejich odcizeni, aZ se
Helmut Newton, Playboy 1977 )

takika setkavaji s archetypy v sexudlnich dramatech.
Newton nic neskryval, hovofil zcela jasnou feci. Obraz je ptedstaven jako abstrakce,
spise jako hrozba, nez vyzva. Stereopyty jsou ukazany jako faleSné.“*

Uchvacené zeny jsou pouhymi figurinami z masa. Nekladou zadny odpor.

Jako by se erotismus Zivych ptenesl do fetiSismu nezivého pfedmétu. Pohybuji se

mimo skute¢nost. Kdyz Newton vmisil mezi zivé modelky figuriny (Vogue, Cerven

65 Harrison, Martin: Appearances: Fashion photography since 1945. Rizzoli International
Publication, New York 1991.

66 Ash, Juliet a Wilson, Elizabeth: Chic Thrills — A Fashion leader. Rosetta Brookes, str.18,
University of California Press, Los Angeles 1993.
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1977) poukdzal pravé na osudové prolindni
erotismu zivych a fetiSismu neZivych, na
pfeménu mezi objektem a Zivou bytosti a
zdiraznil, Ze eroti¢nost je spojena u fotografa

s procesem hledani. (Obdobné¢ s figurinami

pracoval 1 William Klein.)

Diiraz kladeny na odcizeni, mrtvolna
strnulost modelky podtrhuje umélost obrazu.
Zena jako by zmrzla uprostied piibshu,
obklopena smrtelnou aurou. To je nejlépe
patrné na modnich fotografiich kolekce Y.
S. Laurenta z roku 1975 Rue Aubriot Paris
Smoking.

Newtonovy zeny jsou zachycovany
jako silné, nezavislé na muzich. Ukazuje
to jeho kniha World without Men (Svét bez

muzl). ,,V modni fotografii se sice Zeny foti

i bez muzu, ale v realném svété to tak neni,*
Helmut Newton, YVS, Vogue 1975 prohlasil Newton. Galerista David Fahey
tvrdil, Ze Newton byl opakem mysogyna. ,,Ukézal na svych fotografiich tendenci doby
k sexualnimu osvobozeni a podporoval Zeny v jejich Usili proZivat sex svobodné. ¢’

V Casopise Amica byla uvetejnéna
fotografie, na které skupinka opalujicich se
muzi pozoruje zenu, jejiz zdda fotografii
dominuji. Nevidime ji do tvare, sdilime s ni

smér pohledu, jeji perspektivu, a ptesto, ze

ji do obliceje nevidime, da se odhadnout jeji

Helmut Newton, Amica 1982 vyraz plny vyzyvavosti.

67 Casopis Photo, 15. 3. 2004
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Ve Story of Ohhh vyfotgrafoval Newton
oblecenou Lisu, jak si hovi na divanu s roztazenyma
nohama, v poloze, ktera nebyla zenska. Muz od pasu
nahoru nahy, kterému neni vidét hlava, aby bylo
umocnéno tajemno, odchazi a Lise na n¢ho zira. To
stézi souhlasi s tim, ze by Newton zobrazoval Zeny
jako submisivni bytosti.

,Helmut nebyl posedly technikou, nékdy
mél jednoho asistenta. Nepouzival maskéry ani

kadetniky. Fotil rychle.“®® Sam Newton se o své

praci vyjadril takto: ,,Na na$i profesi je uzasné, Ze . M|

o, i ,, Cou L i Helmut Newton, Calvin Klein,
staCi mit dva malé fotdky v brasn¢, vSe ostatni v vogue 1975

hlavé. Moje technika se od pocatku velmi malo
zménila. Ve tficatych letech jsem fotil v 1été za
denniho svétla, v zimé jsem na kamaradky, které
jsem fotografoval, svitil 200W zarovkou. V piipadé
potieby si pronajimdm prostory a osvétleni. Mam
Spatnou pamét’, proto si vedu notysek, kam si piSu
napady piiStich zabérii nebo si zapisuji vyjevy,
které mne zaujaly, titulky novinovych c¢lankt

atd. Béhem prace notes nepouzivam. Mam jistou

pfedstavu, jak praci zorganizovat, ale kdyZ se Helmut Newton, Catherine De-
neuve Paris 1976

situace vyvine jinak, necham to bézet tak, na notes

zapomenu. Manekynky, stylisté, kadefnici, vSichni jsou drazi. Na ulici ¢lovék
narazi s pomoci boZi na inspiraci snadnéji. Peclive si svoje fotografické seance
pfipravuji, chce to dlouhé hodiny telefonovéani a schlizovani. Samotny cas

foceni je kratky.<®

68 Casopis Photo, Adrian Maben ,13. 2. 2004.
69 Casopis Photo Spécial Helmut Newton, 4/2004.
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Helmut Newton, Raquel Welch,
Los Angeles 1990

Helmut Newton, Elizabeth Taylor,
LA 1985

V sedmdesatych letech byli Helmut Newton
a Guy Bourdin idoly a hrdiny mnohych jinych
fotografii. v osvétleni a volbé modelt byli podle
fotografa Jeana-Daniela Lorieuxe ovlivnéni filmy
tticatych let a fotografiemi Williama Kleina.

Newton nakazil mnohé svym humorem,
eleganci, vysméchem. Rikal, Ze mize fotografovat
pouze tii typy osobnosti. Ty, které obdivuje, ty,
které miluje a ty, které nendvidi. Rezisér Adrian
Maben rad ptipominal Newtonitv humor. ,,Jednou,
kdyz mu poslali divku, kterd nebyla podle jeho
predstav, jemné se ji zeptal: Ty musiS byt mila,
vid. Kdyz ptikyvla, odpovédel: Ale ja bohuzel
milé divky nehleddm. Helmut se chlubil, Ze poznal
zivot po boku své Zeny. Jednou odchazel z vecirku,
kde se nudil a ekl mi: Musim domi, potiebuji se
pomilovat s manzelkou.*”

Nerad pracoval s hereckami. Tvrdil, Ze jsou
pfili§ malé, mnohdy intelektualni a ptehravaji.
Vyjimku ovSem tvorily hvézdy, které milovaly Saty.

Témi podle ného byly Catherine Deneuve, Raquel

Welch a Charlotte Rampling. N¢ckteré herecky portrétoval. Pouze Madonné a

Elizabeth Taylor umoznil pohled do objektivu, jak sam poznamenal.

Hledani novych vizuilnich moZnosti

,INemam rad né¢hu ani laskavost. Touha provokovat nespociva v tom, ze chci

provokovat namétem. Chci najit nové vizualni moznosti, napéti. Pokud umistim

70  Casopis Photo, 13.2. 2004.
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nahou Zenu do dekorace, vyvolam piekvapenti, stejné tak jako cernou podprsenkou
v bilém korzetu. Vytvoiim nové vztahy, nejdiive to lidi Sokuje, pak to piijmou.
Jedind provokace, kterou nesnaSim, je surrealistickd, surrealistické obrazy jsou v
mém sveété nemozné. "

Ackoliv sam nesnasel Skatulkovani, své dilo roz¢lenil do téchto skupin: akty,
portréty, krajiny, reportdze. Seznam naméti, kterymi byl posedly, byl nekone¢ny.
Radiografie, hotel, balkon, monokl, ortopedie, aranzérska figurina, kostra, palné
zbran¢, zrcadlo, bazén, miminko. Roky pozoroval pldze v St.Tropez. Podle n¢ho
to bylo pro voyera to nejlepsi. Miloval mofte a plaze. V mladi totiz zavodné plaval.
Pracoval s tématy dveti 1 oken, pootevienych, zavienych, které poukazovaly k
ptibéhu.

Cely zivot se inspiroval zurnalistikou. VasSen pro reportazni fotografii v ném
vyvolal Felliniho film Sladky Zivot. Tam se podle n€ho proslavil novy typ fotografa
- paparazzi. ,, Tito lidé vytvoftili pochybnou novou techniku. Pracovali ve dvojicich.
Jeden se vrhnul na kofist, vétSinou na néjakou hvézdu, co vychazela z restaurace,
porazil ji a druhy fotil. To byl Gizasny napad. Ja jsem si v Rimé& po¢atkem 70. let
najal dokonce Sest paparazzi, aby pronasledovali jednu manekynku.’?

Hned od Sedesatych let pochopil, ze délat reklamu, u které se neuvadélo
jméno autora, si muze dovolit, az bude slavny. Z téchto divodi si zvolil médni
fotografii, ktera se podepisovala.

Erotické pro ného mohlo
byt vSechno, boty, jezdeckd sedla,
hotelové pokoje, které ho fascinovaly.
S rodici jako maly hodné cestoval po

evropskych hotelich, proto pro ného

atmosféra tohoto prostiedi vyvolavala

f'j"c ” g
zv1astni kouzlo. Tvrdil, Ze nékteré véci Helmut Newton, Vogue Homme 1976

71 Casopis Artistes, Z rozhovoru s Bernardem Lamarche Vadelem, 7/1981.
72 Casopis Paris Match, 16. 12. 1993.
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vyzaduji zvlastni prostfedi. Diamanty chtél fotit
na plazi a m¢l tak potiZe s pojistovnami.

V roce 1980 nechal své modelky
rentgenovat. Diamanty na jejich rukou na snimku
zmizely. Nechal tak téZz rentgenovat obuv na
vysokych podpatcich, kterd ho fascinovala.
Vysledek mu ptipadal zajimavy. Odvazna byla
1 fotografie Sperkll z roku 1994 pro Vogue, na

kterém je ruka s prstenem a ndramkem porcujici

Helmut Newton, naramek 1979 kure.

Akty

Podle Newtona existovaly dva druhy aktd. Prvni akademické, klasické,
dokumentarni. Pak ty, které jsou sexualné zajimavé. Stejné to podle ného je i v
malifstvi. Odvolaval se na Rubense, na jeho obraz Leda s labuti, ktery piekypoval
sexualitou, a proti tomu stavél fotografie Eadwearda Muybridgeho, jehoz fotografie
pohybu mu pfipadaly dokumentéarni, bez jakékoliv sexuality. ,,Zda se fotografie
povede, zalezi na okolnostech, pohledu zeny, na dekoraci kolem. Paradoxn¢ jsem
ten nejméné perverzni Clovek na svéte. Jsem plachy, nikdy bych se neodvazil
oslovit divku na ulici, 99% divek ke mné ptfichazi z agentur. Ja chci, aby se modelky
nechaly doma vyfotografovat ptitelem nahé a pak si fotografie prohlédnu. Nikdy
nechci po modelce, aby pfisla do ateliéru a svlékla se. Fotografuji divky vzdy za
pritomnosti asistentky. Kdybych s nimi byl sam, necitil bych se dobfe. NesnaSim
nejednoznacénost téchto situaci, nepfipoustim Zadnou osobni angazovanost, to mne
popuzuje.””
V letech 1977-78 byl naprosto posedly tim, aby jeho modelky m¢ély

ortopedické protézy, zdravotni korzety a bandaze. Zeny mu piipadaly zranitelné.

73 Casopis Photo, 1/1994.
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Takto fotografoval mimo jiné i Jenny Captain
v Berlin€ v penzionu Dorian. Pfitahovalo ho
prostfedi penzionu, za valky tu byl nacisticky
bordel.

Oliviero Toscani prohlésil, Ze ackoliv
Newton utikal pfed nacisty, jeho dilo nese stopy
Trteti fiSe. Jeho akty mu pfipadaji jako nekonecné
varianty virtudlnich Brunhild, wagnerovskych
Walkyr s nehybnymi, lehce krutymi a
nepiistupnymi tély. Akty v prostiedi domacnosti,
u pracky, v prostoru kuchyné vytvarel na zakladé
vzpominek na détstvi. Bydlel v domé, kde v
pfizemi byly pradelny a susarny. Byla tam podle
jeho vzpominek zv1astni viing ¢istého pradla, které
vlalo v privanu. Série ,,domacich akti se zrodila
v Hollywodu v roce 1992 v prostorach kuchyné v
Chateau du Marmont.

Své fotografie Big Nude (plivodné nazvané
The Terrorists) z roku 1980 a snad nejslavnéjsi
fotografie nazvané Prichdzeji (1981) komentoval
takto: ,,V Casopisu Stern jsem objevil Clanek
o specidlni policejni jednotce, ktera patrala po

teroristech, predevsim po band¢ Baader-Meinhof.

Helmut Newton, Chateau Marmont,
1992

Helmut Newton, Jenny Capitain,
inspirace Erich von Stroheim,
Berlin 1997

Ve sluzebni mistnosti byly na bilé stén¢ vystaveny obrovské fotografie terorista.

To na mé& velice zaptsobilo. Nékolik mésicti to ve mné kvasilo, vznikla série

akt a pak mé napadla fotka s kracejicimi divkami jednou obleCenymi, podruhé

nahymi, ale ve stejné poloze na uplné bilém pozadi. Bylo velice komplikované to

realizovat.*’*

74 Casopis Photo, 1/1994.
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Helmut Newton, Ptichazeji, Vogue 1981

Portréty
,U modni fotografie jde o piib¢h, u portrétu pouze o osobnost. Staci
pritomnost a pohled“” V roce 1974 vytvoril portrét americké modelky a herecky
Jerry Hall se syrovym masem, které si tiskne k tvari. Newton to tehdy komentoval
takto: ,,N¢kteti lidé pracuji s oceli, jini se zlatem, pro mne je zdkladnim materidlem
lidské maso. Tim si vydélavam. Dobry vkus je opakem mddy, fotografie i erotiky.
Vulgarita — to je zivot, zabava, chut’ a krajni zazitky.*
Newton byl jeden z nejlepSich portrétistli. Rad
fotografoval politiky. Margaret Thatcherova nenavidéla
portrét, ktery ji Newton vytvofil. Chirac si nakonec
Newtoniv portrét nevybral. Le Pen byl pfesné jeden
z typu lidi, které rad portrétoval. Mimotadné zdatily
je portrét Leni Riefenstahloveé, které hodné dluzil,

predevsim jejim arijskym modeltim.

Ralph Fiennes, Luciano Pavarotti, Catherine

o Helmut Newton,
Deneuve, Marlene Dietrich. Fotografoval t¢Z modni  Jerry Hall, 1974

75 Kolektiv: Helmut Newton Work, Taschen, K6ln 2007.
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Helmut Newton, Leni Riefenstahl,
Vanity Fair 2000

Helmut Newton, Gianni Versace,
1994

navrhéafe. Pierra Cardina, svého pfitele Karla
Lagerfelda, Gianniho Vercaceho. Versaceiiv akt
ukazuje, jak vytvarel muzské akty a jak premyslel o
portrétovaném.’
,»Vzdy jsem pracoval na zakazku a pokracuji
v tom, jen s jednim rozdilem. Dlouho jsem pracoval
pro ostatni, dnes mam moznost si vybirat. Takze
neni rozdil mezi moji praci a tim, co proddvam.
Nefotim do Supliku. Snazim se naopak ukazat, co
délam. Lidé, mne vyuZivaji, maji penize, o kterych
se mi bude vzdy jen zdat. Jsou to primyslnici, velké
spoleCnosti, uspésné Casopisy. J& je neSetfim. Ale
nékdy pracuji i zadarmo. Muazu fotit pro mladé, co
zakladaji C¢asopis a nemaji prostiedky. Kdyz d¢laji
néco, co se mi zdd zajimavé a mohu jim pomoci,
udélam to.*”’
Helmut Newton byl bezesporu nejen jednim
z nejzajimavéjSich fotografit 70. let, ale jednim z
nejzajimavéjsich z celé historie fotografie.
,Jeho fotografie tikaji pfesné¢ to, co ukazuji,

z4dné pomrkavani, zaddné skryté vyznamy. Hra

povrchi. Jeho smrt — to byl obraz ledového luxusu, tragicka scéna sublimovana do

estetického gesta, zobrazena s odstupem, takze bezbolestna.

Pro mne je Newton fotograf tvotici nejdfive hlavou a az po té okem.

76  Casopis Photo Spécial Helmut Newton, 4/2004.
77  Casopis Photo Spécial Helmut Newton, Robert Laffont, 4/2004.
78 Casopis Photo, Oliviero Toscani, 4/2004.
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Z.aveér

Sedesata 1éta se svou laskou a mirem ztroskotala. Vie v oblasti popularni
kultury bylo 1Zivé nebo mrtvé. Sedmdesata 1éta byla bolestnym rozloucenim s
modernismem. Poskytla sice fotografiim vétsi svobodu vyrazu a komeréni aspekt
v ni byl obsazen vychytraleji, ale byla to doba poznamenana hospodaiskou krizi,
chladem bez nadéje na budoucnost. Ekonomicka situace se stala zvlaStnim zdrojem
inspirace pro umeéni, pfedev§im pro populdrni muziku, a tim i pro modu. Muzika
a ohoz se staly spojenymi nddobami. S modou souvisela uzce i modni fotografie.
Ta zavisela na zmén¢ spolecenské elity. Hippies de luxe procitaji z dlouhého snu.
Maji za sebou valku ve Vietnamu i hotici barikddy, na které byl v Pafizi stédry
rok 1968. Novi radikalni hippies si zvoli za viidce Herberta Marcuseho, filosofa
blizkého marxismu. Jeho kniha Jednorozmerny clovék a film Absolvent s Dustinem
Hoftmanemv hlavni roli, odhalujici pokryteckou moralku snobskych americkych
,»wasp“ (White Anglo-Saxon Protestant), je jejich generacni vypovédi. Zaslibenou
zemi se pro né stava Cina.

Na jedné stran¢ zadné snéni ze strany spoleCenské elity, na stran¢ druhé
pfichazi Gtok zdola. Hnuti punk, ¢isté pouli¢ni kultura souvisejici s muzikou 1
oblekanim, ktera se vepsala do déjin mddy tak razantné, ze jsou ji dnes vénovany
sveétove vystavy (Punk — Chaos to couture, Metropolitni muzeum 2013), byla v té
dobé velmi intenzivné sledovana medii. ,,Kdyz jsme zacinali, nevédéli jsme, ze
vytvaiime hnuti s tak Sirokym myslenkovym zabérem a medidlnim u¢inkem, ze si
nas, domnélych kreténd, zacala v§imat tak zvand inteligence, fikd Johny Rotten
(vl. jménem John Lydon) hudebnik legendarni punkové skupiny Sex Pistols.

Pro modni ¢asopisy to znamenalo rozhodné vétsi svobodu, méné stereotypti.
Krutost, zranitelnost a oteviené nasili, jez modni fotografie t¢ doby obsahuji,
souviseji Gzce s pocity generace té doby. Touha mrstit svétu do tvafe nendvist,
inteligenci a silu své osobnosti, aby svét zapochyboval o svych jistotach, byla

dalezitym motivem.
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Nerozlustitelny stin, intenzivni smutek Guy Bourdina umociiuje tajemnost,
hrozbu nésili. Deborah Turbeville voli tnik ze svéta zahledénosti do vlastniho nitra
modelek. Jeji fotografie jsou ziveny nostalgickou touhou po mytické minulosti,
touhou, kterou tak dobie zndme ze soucasnosti. Chlad, ironie, zamérna lhostejnost
Helmuta Newtona piedstavuje evropsky agresivni koncept sexuality.

Ve své préci jsem se zamérné soustiedila na dilo dvou podle mého nazoru a
citéni nejzajimaveéjSich osobnosti svéta modni fotografie, a to na Guy Bourdina a
Helmuta Newtona. Po prozkoumani tvorby a Zivota Guy Bourdina, jsem dospéla
k nazoru, Ze Guy je citlivym béasnikem, ¢lovékem velmi niternym a Gzkostnym, a
tim mi je velmi blizky. Helmut Newton se svymi krutymi, nepfistupnymi Zenami,
figurinami z masa, se svou ledovou estetikou, ve mné¢ zanechava dojem velmi
rozporuplny. Kruté a nepfistupné Brunhildy focené v nacistickém bordelu mne
nuti k zamysleni, jak Newton vlastné¢ vnimal likvidaci vlastni rasy. Soucasné
mne napadd, zda nebyl siln€ ovlivnén piedvaleénym Berlinem, architekturou
a myslenim domnéle zakotvenym v antickém Rimé&. Fyzicka krasa, dokonalost
svall, to vSe vedlo k vyvySenosti a pfevaze nad vasnémi, které jsou spojeny s
lidskosti. Byla to snaha zbavit se zranitelnosti timto zpisobem? Pro¢ mél jeho
portrét Leni Reifenstahlové tak vysokou vypovédni hodnotu? Snad proto, Ze ji tak
dobte rozum¢l?

Kazdé prace ziistava nedokoncend a s fadou otaznikl. Pfesto bych doporucila
prozkoumat v oblasti modni fotografie teritorium Terryho Jonese a Casopis i-D.
Zacal vychazet v roce 1980 jen proto, ze Terry jako editor britského Vogue
nedokdzal pochopit, pro€ by tento ¢asopis nemél reagovat na to, co se déje na ulici.
Diky jemu se podafilo zachranit médu a modni fotografii od klisé a prosadit fadu
uméleckych talentd. To je piib&h, kterym vyustila sedmdesata 1éta. Casopis Vogue

mapoval jen Spicku ledovce, zatimco 1-D zachytilo skuteny Zivot.
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