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Abstrakt / Abstract

Prace je souborem reflexi prohlubujicich povédomi o dokumentarni hodnoté sportovni
fotografie a dokumentarnim pohledu na sport z hlediska fotografie po roce 1989. Jedna
se rovnéz o pokus o piedstaveni tvlrctl, ktefi tuto oblast exploruji, téZ o systematizaci

oblasti jejich uméleckych pokust.

The work is a collection of reflection, deepening knowledge of documentary
photography sport after 1989 as well as a documentary look at the sport through the
prism of photography. It is also an attempt to present artists who explore the area and

systematize the area of their creative activities.
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., Fotografie zanechavaji na nas trvaly dojem silnéji nez pohyblivy film, jelikoz jsou
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1. Uvod

V soucasném svété se kazdy den presvédcujeme, jak velkou roli hraje dokumentarni
fotografie. Dost nekriticky sestavujeme slova dokument a fotografie, avSak dle

obecného pojmu je slovo ,,dokument* )

potvrzeni n¢jakého jevu, potizené ve spravné
pro danou dobu a misto form¢. Fotografie je soubor riznych technik, jejichz cilem je
registrovat trvaly jednotlivy obraz pomoci svétla. Je tedy kazda vytvofena fotografie

dokument?

Vyvoj internetu zpusobil, ze kazdy den mifi z celého svéta k pfijemctim tisice obrazil,
které obsahuji prakticky vSechny oblasti zivota. Kazdy z téchto obrazii nese s sebou
libovolny dokumentarni vzkaz. Clovék ma dojem, Ze se svét zmensil. Pojem ,,globalni
vesnice* uz prakticky nevyzaduje zadna vysvétleni, je pochopitelny pro kazdého
dospé€lého obyvatele svéta. V kazdé sekundé€, kdyz se divaime na fotografii, mizeme se
prenést do libovolného koutu svéta, najit to, co nas v dané chvili zajima a skoro ,,zive*
se stat pozorovatelem vSeho, co nam pifinasi dneSni svét. Fotograficky snimek ma
naskok pred psanym slovem a pohyblivym obrazem, mnohem jednoduseji a v jednom
okamziku se dostdva do naseho povédomi, na prvni pohled se jeho recepce zda
jednodussi. Lidé veri v autenticitu obrazového vzkazu, véfi v obsazenou v ném pravdu.
fotografickém snimku okamziku spociva rovnéz v jeho zivotnosti. Mizeme se v
libovolné chvili vratit k zachycenému okamziku, jako ptijemci obrazu mame dojem, ze

muzeme sledovat zastaveny cas, kazdou prchlivou chvili, kterd uplyva navzdy.

! http://pl.wikipedia.org/wiki/Dokument
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Na zékladé useku déjin vytvoreného diky fotografii, ktery trva desetini, setinu nebo
dokonce tisicinu sekundy, spoustime emoce rizného druhu, jez jsou v nds. Mame také
moznost mnohokrat ¢ist pravdu obsaZzenou v obrazu, jeji analyzu a dukladnégjsi

formulaci zavéru.

Fotograf, jenz se dnes pohybuje v Siroce chapané¢ dokumentarni tematice, musi si byt
védom, ze je publicista a svédek Casu, ktery zachovava na fotografickém obrazu. Pravé
v ném spociva nejveétsi odpoveédnost za pravdu obsazenou ve vytvorenych fotografiich.
Duvéryhodnost dokumentaristy ve spojeni s peclivou analyzu uklddaného obrazu a
rozhodnutim ucinénym casto ve zlomku sekundy jsou jeho nejvétsi vyhody. Schopnost
citit emoce, schopnost pozorovat, znalost svéta, konecné forma a zptisob subjektivniho i
kreativniho projevu, rozhoduji o tom, ze se nékteré fotografie stdvaji nad¢asové. Prave

tyto nadCasové budou prezentovat budoucim generacim obraz dnesniho svéta.

Zda se tedy, ze se pojem ,,dokumentarni fotografie dockal nesc¢etného poctu analyz. V
této praci pfi uvazovani o dokumentu jako obrazu soucasné¢ho svéta jsem se rozhodl
vyuzit imysly fotografii, kteti diky vlastnénym a vySe popsanym schopnostem jsou

tviirci takovych obrazi.

Hledéni materidlti k prezentované praci se stalo pro mé, osobu, kterd se v tematice
svych fotografickych projevi dost casto pohybuje v oblasti sportovni fotografie,

pfi¢inou pro prozkoumani prave ji.

Vydavatelsky trh v Polsku byl pro sportovni fotografii velmi nepiiznivy. V poslednich
desetiletich byly vydany pouze dvé knihy o sportovni fotografii a jeji dokumentarni
hodnoté. Prvni z nich je publikace Arkadyho Brzezickiho ,, Sifa, radosé, pigkno“ z roku
1955, dalsi vydana dvacet pét let pozdéji ,, Sztafeta Fotoreporterow . Mnohé sportovni
Casopisy obohacené o fotografie jsou jen soborem historickych vysledkil nejlepSich
polskych sportovcti, stejné jako publikace sdruzeni a sportovnich klubd. Kniha
Brzezickiho je v podstaté také seznam udalosti, ale klicovou roli v ni hraje krasa sportu
zachycena na fotografickém snimku. Posledni tfi desetileti v Polsku je doba
intenzivnich zmén hospodatského zivota a spoleenskych transformaci, a prece sport je
integralni soucasti téchto udalosti. Mezi stovkami publikaci, které tyto zmény zachytily,
jsou dost podrobné¢ popsani tiskovi fotoreportéii a dokumentaristé, ktefi byli a nadale

jsou svédky téchto zmén. Existuje totiz pocetnd skupina vybornych tvirci, ktefi se
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pohybuji pouze v oblasti sportovni fotografie, nebo ji povazuji za jednou z forem
autorského projevu v socialni tematice. Existuji rovnéz dokumentaristé, jiz silu a

presnost sportu vyuzivaji jako umelecké vyrazové prostiedky.

Obadlka knihy ,, Sztafeta Fotoreporterow *“ 1980
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Arkady Brzezicki ,, Sita, radosé, pigkno“. 1955

Prace je souborem reflexi prohlubujicich povédomi o dokumentarni hodnoté sportovni
fotografie a dokumentarnim pohledu na sport z hlediska fotografie po roce 1989. Jedna
se rovnéz o pokus o predstaveni tvirci, ktefi tuto oblast exploruji, téz o systematizaci
oblasti jejich uméleckych pokusii. Prezentovani autofi v souladu s vypéstovanym citem
pro estetiku, vasni a citlivosti, rizné pfistupuji k tomuto druhu fotografie. S mnohymi se
mi podafilo osobné hovofit, proto Ize v textu najit mnoho citaci. Vzpominky fotografii —
pozorovatell nejvétsich polskych sportovnich Gspéchi, a pokus popisu zpiisobu jejich
prace nese i vzdélavaci prinos. UCi nés, jak vnimat sportovni fotografii, jak je pestra, a

jakym miize byt vyrazovym prostredkem.
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2. Déjiny sportovni fotografie v Polsku a ve svété.

Zachyceni svéta kolem nas, zaznamenani jeho dé&jin, byly jednémi z cilli vzniku a
vyvoje fotografie. Od okamziku, kdy Louis Daguerre patentoval sviij vynalez v roce
1839, fotografie prosla obrovskym vyvojem. Povédomi lidi, Ze mohou byt zvéénéni ve
skute¢né podobé a jejich zdjem o zdokumentovéani svéta kolem nich ve spojeni s
pramyslovou revoluci zpusobily, ze doSlo k velkému vyvoji fotografie. Technické
moznosti zaznamendni obrazu se zvétSovaly kazdy rok, a tedy i bylo mozné
zaznamenavat jak staticky, tak pohyblivy obraz. Zaznamenani svéta kolem nas se
tykalo vSech udalosti a uspéchii soucasného svéta ve vSech oblastech, samoziejmeé
véetné sportu. Prvni sportovni fotografie v Polsku a ve svété byly portréty tehdejSich
hrdinti. Ve varSavském Muzeu sportu a turismu se nachédzi témét tisic fotografii z
prelomu 19. a 20 stoleti, které dokumentuji vznik prvnich sportovnich spolkd a
pochazeji z tehdejsich fotoateliérii. Za predchidce tiskové a sportovni fotografie ve
svét¢ lze povazovat Poldka Konrada Brandla, fotografa a vyndlezce. V roce 1883
vynalezl ,,fotorevolver®, reportérsky fotoaparat na sklenéné fotografické desky, ktery v
té dobg, byl-li fotograf manualné zruc¢ny, byl docela rychly piistroj. Brandel vSak nefotil
sportovce, ale kon¢ a husy — zachycoval ,,pfirodu pii ¢inu®“. George Eastman, vynalezce
,suché emulze“, patentoval v roce 1888 skiinovou kameru Kodak. Prvni novodobé
Olympijské hry v roce 1896 obsluhovalo uz kolem 30-40 novinaiii a samotné hry byly
zdokumentovany na nékolika desitkach snimkd. Dnes pocet snimkl ze svétovych
udalosti, dodavanych fotoreportéry, dosahuje urcit€¢ nekolika set tisic. Prvni polské
reportérské sportovni snimky jsou fotografie Stanistawa Bogackiho z roku 1901, na
nichz byl zobrazen bruslait Wtadystaw Dzierzanowski. Zdzistaw Marcinkowski
fotografoval tésné pred Prvni svétovou valkou mj. lehkoatletické a cyklistické zavody,
jinym pfedstavitelem byl Marian Fuks, jenz v cCervenci 1914 vytvofil fotoreportaz z
cyklo vyletu do Patize. Diky vyvoji amatérského hnuti mizeme se dnes divat na

fotografie z prvnich zapasi lvovskych fotbalovych tymi ,,Pogon®,,,Czarni a ,,Lechia®.
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Letni Olympijské hry Athény (Recko) 1896. Snimek z archivu Muzea sportu a turismu ve Varsavé. Zdroj:
Wikipedia
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Stanistaw  Bogacki. Clen WTC  Wladystaw
Dzierzanowski na Dynasech, Varsava 1901.
Snimek z archivu Muzea sportu a turismu ve
Varsave. Zdroj: SW 11 12 02

Stanistaw Bogacki. Mistri roku 1894, Mieczyslaw Horodynski (vievo), mistr Varsavy na drdaze a Stefan
Mrokowski, mistr Polského kralovstvi. Ateliérova fotografie. Snimek z archivu Muzea sportu a turismu ve
Varsave. Zdroj: SW 11 12 02
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V dalsich letech zazivala sportovni fotografie sviij rozkvét. Po Druhé svétové vélce bylo
v Polsku jiz n€kolik desitek fotografil, ktefi se sportem zabyvali a publikovali v tisku.
Mezi nimi byli takovi autofi jako Leopold Dzikowski, Leszek Lozynski, Zbigniew
Matuszewicz, Mieczystaw Swiderski, Janusz Szewinski a Leszek Fidusiewicz, autor
sportovniho snimku symbolu z roku 1980, jimz zdokumentoval proslulé
,Kozakiewiczovo gesto* béhem olympijskych her v Moskvé po ziskani zlaté medaile ve
skoku o ty¢i. Z ideologickych divodii nebyla tato fotka nikdy zvefejnéna v Polsku a

tehdejSim Sovétském svazu. Podobné fotografie zahrani¢nich fotoreportérti obletcly

cely svét.

Leszek Fidusiewicz. Wiadystaw Kozakiewicz po ziskani zlaté medaile ve skoku o ty¢i a jeho
,, Kozakiewiczovo gesto”. Moskva (SSSR) 1980.
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K autorim, ktefi tvoii svétové d¢jiny fotografie, patii Neil Leifer, jenz od roku 1960
dokumentuje sportovni obrazy. Jeho publikace se dostaly na obalky uznavanych
Casopist jako ,,Life*, , Time®, ,Newsweek* ¢i ,,Sports Ilustrated*. Sestnactkrat fotil
olympijské hry a jiné¢ svétové udalosti. Jeho oblibeny sportovec byl vSak boxer
Muhammad Ali, jehoz doprovazel po celou dobu své kariéry. Ikonicky obraz ze zapasu
Aliho (tehdy Cassia Claye) se Sonnym Listonem z roku 1965 se stal symbolem svétové

sportovni fotografie.

v

V d¢&jinach svétového sportu najdeme jména nejznamenitéjSich fotoreportérti agentury
,2Magnum* jako David Seymour, Martin Paar, Thomas Dworzak, Alex Webb nebo
Josef Koudelka. Robert Capa jest¢ pred vznikem agentury v roce 1939 fotografoval
fanousky béhem cyklistického zavodu Tour de France. Vysledkem prace pocetné
skupiny fotografii je kniha ,,Magnum football“, ktera v rGznych spolecenskych

aspektech ukazuje témét padesatiletou historii fotbalu ve svéte.

David Seymour. ,, Magnum football “. Rim (Itdlie) 1948.
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Knihovna v Birminghamu, ktera vytvoftila fotograficky projekt ,,Grain“ v roce 2012 ve
spolupréci s ,,Magnumem®, pfipravila rovnéz specidlni vystavu ,,Magnum Sport: Icons
and the Everyday*, ktera se sklada ze sedmdesati fotografii ¢lend agentury a ukazuje
rizné podoby sportu za poslednich sedmdesat let. Premiéra projektu se uskutecnila v

ulicich Londyna béhem letnich olympijskych her.

Muhammad Ali (vlevo) a Neil Leifer s fotografii ze zdpasu s Listonem. 2002

Soucasné¢ k nejlepSim svétovym sportovnim fotoreportérim patii David Burnett,
Charles Coates, Tom Jenkins a Bob Martin. Nepochybné jednim ze Spickovych
fotografi v oblasti sportu je rovnéz Poldk Tomasz Gudzowaty, ktery se zabyva
tematikou spi§ socialné-sportovni. Soustied’uje se na okrajové discipliny, atypické,
mimo hlavni proud. Jeho nejznaméj§i prace jsou mnisi z Klastera Saolin, postizeni

sportovci nebo boxefi ze Skoly v Sao Paulu. Sportovni snimky a reportaze byly az

vvvvv
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Neil Leifer. Muhammad Ali (vlevo) vs. Cleveland Williams. Houton, Texas, USA. 1966.

Zdroj: neilleifer.com

David Burnett. Pozemni hokej. Nizozemsko vs. Korea. Olympijské hry v Pekingu. Cina 2008

Zdroj: davidburnett.com
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3. Polsky sportovni tisk po roce 1989.

Popularita, kterou ziskal sport v minulém stoleti, zptsobila zvySeni zdjmu masmédii o
tuto oblast zivota. Prvni vztahy sportu a medii jsou ¢lanky v dennim tisku, dale pak i v
odborném. Sportovni tisk plni tlohu zprostiedkovatele mezi sportovnim prostfedim a
prijemci. Diky nému se texty v¢. obrazil stavaji soucasti masové komunikace. Prvni
polsky casopis v celém rozsahu vénovany télesné vychové byl ,,Przewodnik
Gimnastyczny*, vydavany Gymnastickym spolkem ,,Soko6l ve Lvové. Prvni ¢islo, které
vys$lo 1. dubna 1881 se rovnéz povazuje za datum vzniku sportovniho tisku v Polsku.
Popularita tisku stoupala s kazdym rokem. V mezivale¢ném obdobi vyslo na tiskovém
trhu pies 230 tituldi spojenych se sportem a télesnou vychovou. Ke skute¢nému pokroku
na tiskovém a vydavatelském trhu doslo vSak po roce 1989, a zejména po zméné
tiskového zakona a likvidaci Ufadu pro kontrolu tisku. V dalsich letech se objevovalo
hodn¢ casopist, v nichz obraz plnil sekundarni roli. Mnoho z téchto periodik jsou
odborné Casopisy, které se soustfed’uji na jednu disciplinu nebo formu rekreace. Lidrem
a nejstarSim sportovnim titulem je vydavany dodnes od roku 1921 ,Przeglad
Sportowy*, ktery sice ménil své majitele, ale porad je nejvétsi Casopis vénovany pouze
sportu. Dnes patii skupiné Ringier Axel Springer spolu s katowickym ,,Sportem®. Tyto
dva tituly urcuji silu tohoto tiskového zanru v Polsku. Nepochybné je nutno poukézat na
sportovni pfilohy ,,Gazety Wyborczé™“ a sportovni stranky deniku ,,Rzeczpospolita®.
Pravé tam publikuji zminéni v praci Kuba Atys ,,GW* a Piotr Nowak ,,RZ*. Do roku
1995 byl také vydavan tydenik ,,Sportowiec, kde publikoval Leszek Fidusiewicz. Z
vyznamnych casopisii je tfeba zminit tydenik ,,Pitka Nozna“. V bouflivém obdobi
spoleCensko-hospodarskych zmén dochazelo také ke zméné obrazové kultury
spole¢nosti.  Ctenafi byli zpo¢atku zvykli na zpravodajstvi, tedy kratké zpravy a
statistiky. Fotografie, zejména v nedbale vytisténych denicich, byla pouze doplitkem ke
zpravodajstvi. Cernobily tisk mnohokrat neumoziioval si vSimnout detaild snimku.
Vyjimkou byl ,,Sportowiec*, ktery od 80. let byl ¢aste¢né tistén barevné. ,,Sportowiec*
byl totiz jeden z prvnich Casopisti s velkymi a Citelnymi fotografiemi. Pravé vytrzené z

tohoto tydeniku stranky zdobily stény na pracovistich a v domacnostech fanousku.
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Tydenik ,, Sportowiec . Obdlky z poloviny 80. let.

V polovingé devadesatych let vétSina Casopisii byla jiz tiSténa barevné. ZvySeni kvality
tisku a ocekavani fanouskti zpisobily, Ze se polsky tisk musel vyvijet. Vyznam
fotografie v tisku stoupal. Casopisy zadaly soupefit v této oblasti. Velké barevné snimky
publikovaly deniky ,,Rzeczpospolita“ a ,,Gazeta Wyborcza®“. Bylo to obdobi, kdy se v
tisku pocitala dobra fotografie. Malokdy se v této dob¢ fotografie vytezavalo z pozadi,
postavy hract zdobily plakaty. Pro sportovni fotoreportéry bylo to rovnéz zlaté obdobi,
vydavatelé je posilali do nejvzdélenéjSich zakouti svéta, aby sledovali osudy tehdejSich
mistri. Zacaly vznikat pfilohy k Casopisim, které dle zapadnich vzorit mély posilnit

postaveni dané¢ho Casopisu na trhu.
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Denik ,,Sport*, vydani z 18. zari 1989.
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Pted zahajenim fotbalové sezony nabizely ¢asopisy prilohy se soupiskami vSech tymii.
Podobné prilohy vydavaly pted zahdjenim dulezitych sportovnich udalosti ve svéte.
Sporadicky se ve sportovnich denicich a piilohdch objevovaly fotoreportaze. Casto viak
se nejednalo o dokumenty, které popisovaly piibéh, nybrz o nahodny soubor fotografii z
dané udalosti, ktery byl pojmenovan jako fotoreportaz. Vyvoj internetu na konci
devadesatych let urcil nové trendy ve fotografii. Paradoxn¢, vyvoj nového média, tedy
internetu, nezpusobil zvyseni kvality, ale poctu snimki. Vyplyva to piedevSim z
charakteru reklam. Pocet publikovanych obrazli se neodrazi na skute¢né hodnoté
fotografie, spi§ na vysokorychlostnim pienosu, v souvislosti s kterym lze publikovat
obsah pro komeréni ucely. Vydavatelé se pokouseli o vznik ambiciézniho sportovniho
Casopisu, kde by si ¢tenaf naSel zajimavy text s dobrou fotografii. Pfikladem mutize byt
mésicnik ,,Futbol®, avsak pfijemct bylo pfili§ malo a jednotlivé Casopisy koncily po
n¢kolika ¢islech. Objeveni se bulvarniho tisku zptsobilo, ze sportovni fotografie zacala
plnit roli suroviny pro vytvofeni grafické formy Casopisu. Soucasné je fotografie v
dennim tisku diilezita, ale ¢astecné je jeji role marginalizovana. Dodévany fotoreportéry
obraz je libovoln¢ zpracovavan vydavateli. Neustale je tedy porusovan kontext obrazu.
Vyplyva to predevsim z ocekavani piijemct tisku, pro néz je fotografie jediné barevny
obrazek, ktery doprovazi text a ma zatraktivnit vzhled jednotlivych stran Casopisu.
Vydavatelé sice usiluji publikovat ve specialnich ptilohach atraktivni fotoreportaze,
avsak vzdélavani ptijemct a prezentace novych forem jsou pftili§ ndkladné. Dlouhodobé
pusobeni v jiném politickém systému zpuasobilo, ze polskému tisku je daleko k
prestiznim sportovnim Casopisim jako napf. francouzsky L’Equipe. DalSim
argumentem proti nakupovani tisténych Casopisti je hospodatska situace v Polsku.
Soucasny sport je obrovsky systém napajeny sponzory, ktefi jsou vSak zavisli na
penézich ob&anti. Cim je spole¢nost bohatsi, tim rad&ji se seznamuje s novymi formami.
M¢éné majetné vrstvy spolecnosti jsou spokojené s nizkou kvalitou snimku. Internet,
tedy bezplatné médium, zpravidla sta¢i nendroCnym fanouSkiim. Dostupnost a
vSeobecnost fotografii z takového média zpisobuje, ze netouzime po obrazech jako z
minulosti. Staly se samoziejmym prvkem nas$i kultury. Nejsou jiz exotické a
nedostupné. Internet zpasobil rovnéz, Ze tradicni tisk neplni uz tak velkou informacni
roli jako v minulosti. Vysledky sportovnich zapast jsou dostupné za par sekund, coz
»papirovy“ tisk neni schopen nabidnout. Prizkum trhu sportovnich ¢asopist ukazuje, Ze

ptes stale se zvySujici vizudlni atraktivitu, obrazové nevzdélana spolecnost necekd nic
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kromé samotného zpravodajstvi a bulvarnich ¢lanka ze zivota sportovct, a tedy tisténé

Casopisy jsou ohrozeny dal$im oslabenim svého postaveni oproti internetu.

© rororerormz
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4. Polsti sportovni fotorepotéri po roce 1989.

4.1 Sportovni fotoreportér...

.S fotoreportérskou fotografii je to trochu tak, jak se psanym slovem. DuleZity je
pravopis, technicka ucinnost, gramatika, cistota a prehlednost myslenek, krasny styl,
umeélecké hodnoty, pristup k tématu, ale nejdiilezitéjsi je to, co chceme a umime Fici.
Spojeni téchto vSech prvkd do harmonického celku tvofi vynikajici snimky. Je tedy
mnoho takovych fotografii ve svéteé? Ne. A Stastny je ten fotoreportér, ktery ma jich na

«(2)

svém konté alesponn nekolik.“” — piSe o své profesi vyborny fotoreportér Jan

Kosidowski.

Existuje tedy profese sportovniho fotoreportéra? Kosidowski Sikovné srovnava
fotoreportéra s novinafem, ktery fotoaparat pouzivéa jako zdznamnik, v némz podrobné
popisuje sledované udalosti. Cim se lisi sportovni fotoreportér od ,,0byéejného
fotoreportéra? Tato slova Kosidowskiho podporuje Leszek Fidusiewicz, povazovany
dodnes za jednoho z nejlepSich v oblasti sportu — ,, Na hristi je tieba porad mit ostry
pohled, bez prikraslovani, stdle kontrolovat situaci. Ve sportu se vvhybam ndahodé a je
to prece soubor ndhod. Moje fotografie je pozorovini plus znalost sportu a lidi* .
Fidusiewicz vyrazné zdiraziuje, Ze specializace vedle zminénych Kosidowskim vyhod

dopliuje cely pojem. Leszek Fidusiewicz byl totiz (nar. 1943) do 70. let profesionalni
sportovec, ktery v roce 1970 ustanovil polsky rekord v pétiboji.

*Kosidowski, Jan. Zawdd Fotoreporterzy. Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe. Warszawa 1984, s. 132

3 Soukromy rozhovor s Leszkem Fidusiewiczem. Bfezen 2015

28



,Aby ve fotografii bylo co nejméné nahody, musis se specializovat. Znat okoli,
disciplinu, zavodniky. Ja jsem je znal tak dobre, zZe jsem poznaval zavodniky po technice
pohybu. Pamatuj si, ze se kdysi sport délalo stredoformatovym Rolleiflexem, pak
,malym formatem ““ mél jsi jeden ,, vystiel, musel byt dobry. Teprve na Olympijskych
hrach v Soulu 1988 se objevily fotoaparaty s autofokusem. Dnes je to jind vec, rychly

fotik, dlouhy objektiv, ale apardt porid neudéla fotku misto tebe. “®

Fotografii se zacal zabyvat, kdyz mu bylo patnact. Dospél k zavéru, ze pokud ma byt
zavodnik, tak musi byt dobry, a pokud dobry, tak je tieba tyto tispéchy vyfotit. A tak to
cenu ,,Olympijsky vaviin®“ za fotografické uspéchy, a jednd se pouze o jednu ze

ziskanych cen.

Pravé Leszek Fidusiewicz, Mieczystaw Swiderski a Janusz Szewinski patfili skuping
nejlepsich odbornikll na své femeslo. Své fotografické kariéry zacinali sice jesté v 60.
letech 20. stoleti, ale dodnes délaji fotografie, které tvoii obrovsky fotograficky
dokument. Jejich prace a dokumentarni dédictvi uréitym zptisobem uzavird objeveni se
na konci 80. let mladych fotoreportéri, pro néz se sport stal cestou k fotografické
kariéte. V Casopise ,,Ekspres Wieczorny* zacal pracovat Piotr Nowak, v nové vzniklé
po padu komunismu ,,Gazeté Wyborczé™ se s fotoaparatem objevil Kuba Atys, a do
redakce katowického ,,Sportu® nastupuje jiz zkuSeny fotoreportér Jerzy Kleszcz. Stejné
jako starSi kolegové byl Piotr Nowak dotazovan ohledné vlastnosti sportovniho

fotoreportéra a zduraznil, ze znalost discipliny nebo specializace jsou nezbytné.

* viz Maloformatovy fotoaparat na film 35 mm.

> Soukromy rozhovor s Leszkem Fidusiewiczem. Biezen 2015
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., Paradoxné Ize ve sportovni fotografii predvidat nejvic, kromé samoziejmé sportovniho
vysledku. Kdyz clovek poradné pozna disciplinu a arénu, kde se zavod kona, vznikaji
obcas snimky vice nez spravné, nahody se sice stavaji, ale jen ziidka. Zbytek zavisi jiz

na zpiisobu pohledu fotoreportéra “.©

Piotr Nowak. Fotbalovy zapas reprezentaci Polsko-San Marino. Kielce 2009.

Je tfeba zduraznit, Ze po padu politického systému k mnoha zméndm v novinarském
prostiedi doslo rovnéz z ideologickych diivodu. Fotoreportéfi byli zpravidla apoliticti,
samoziejm¢ kazdy z nich mél né&jaka vlastni presvédceni, ale vSichni zminéni v této
praci tvrdi, Ze zajimala je pouze fotografie. Chtéli ukazovat svét, lidi, emoce, a na svych
fotografiich ze vsSeho nejvic pravdu. To, ze se nakonec ocitli ve svété sportovni

fotografie bylo u n€kterych ¢istou ndhodou, u jinych piijatym cilem.

6 Soukromy rozhovor s Piotrem Nowakem. Bfezen 2015

30



., Zacal jsem se zabyvat sportem, protoze jsem mél dost té politické srandy. Fotografie v
tisku pred rokem 89 casto nebyla objektivni. V nové vznikajicim Polsku se také snazili
meénit skutecny obraz. Za komunismu tomu rikali propaganda, pak PR. Toto je spravné,
tamto neni. Dospél jsem k zaveru, Ze ve sportu jsou prece také emoce a lidé, kteri me
vzdy zajimali. Nezavisle na tom, zda jsi fotografoval néci radost nebo socidalni tragedii,
)

spolecenska Skodlivost tohoto jevu byla mensi nez toho, ktery mel politicky vyznam

vzpomina Jerzy Kleszcz.

Kuba Atys se ndhodou stal vlastnikem fotoaparatu Practica BC1, ktery v oné dob¢ byl
pomérné slusné kvality. Od té doby citil ochotu fotografovat — ,, Pred myma ocima se
meénilo celé Polsko, chtel jsem fotografovat opozicni demonstrace, vydavat v
nezavislych vydavatelstvich. Vetsine mych kolegii se zdavalo, Ze jediné, co se vyplati
fotografovat, je politika, mné taky, ale v redakci ,,Gazety Wyborczé* bylo tézko se k
takovému tématu dostat, chodil jsem po redakci, hledal jsem zakazky a odhalil sportovni
tym a v ném rozsahlé moznosti prace, ktera mi — absolventovi Akademie télesné

wichovy, byla velice blizka “.®

Predstava sportovniho fotoreportéra, kterou Castecné ziskavame ze vzpominek autort
ukazuje, ze vétSina z nich jsou lidé, ktefi od mladi m¢li se sportem néco spolecného.
Leszek Fidusiewicz — zavodnik, Janusz Szewinski — trenér, mimochodem nejlepsi v
dé&jinach polského sportu atletky Ireny Szewinské, Piotr Nowak — v mladi volejbalista a

gymnasta, Kuba Atys — absolvent Akademie télesné vychovy.

Piotr Nowak zdiraznil v rozhovoru, Ze sportovani pomaha pfi poznani discipliny, ale

pokud mluvime o fotografii, tak je ¢loveék na druhé strané sportovni arény. Tam plati

vvvvv

dokument.

7 Soukromy rozhovor s Jerzym Kleszczem. Zawiercie, biezen 2015

8 Soukromy rozhovor s Kubou Atysem. Duben 2015
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O objektivité se zminila rovnéz Susan Sontag, kterd psala z historického hlediska o
vyuziti fotografie jako zpusobu pro ziskani dikazl, které v tomto kontextu znamenaly
odhaleni pravdy. Stejné nazory prezentuje ve své knize Lech Lechowicz a tvrdi, ze
fotografie rychle ziskéva autoritu, urcity ditkkaz, ze existuje néco, co uz bylo, a co tak
jednoznaéné ukazuje snimek. Pfes nejnovéejsi digitdlni techniky zpracovéani se zda

divéryhodnost fotografie pofad neporovnatelné vyssi nez textu.

(o L .

Jerzy Kleszcz. Zapas fotbalové ekstraklasy Lech Poznan-Zagtebie Lubin. Poznan 2010.
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4.2 Rozhodujici okamzik, nahoda. Obsah a emoce.

Henri Cartier-Bresson, legenda, spoluzakladatel fotografické¢ agentury Magnum, ale
predevsim tviirce koncepce soucasné reportaze opakoval, Ze se nelze naucit délat
snimky, a ve fotografii nejde prosté¢ o libovolny okamzik jako v piipadé vétSiny
zaplavujicich nas obrazl.. Bressonova teorie rozhodujictho okamziku, ktera poukazuje
na smysl pozorovani a cit zptsobuje, ze obdrzujeme vzrusujici obraz, na ktery se tézko
zapomind, ktery projevuje podstatu celé situace. Jedna se o okamzik, na né&jz se
soustfed’uji vSechny emoce, a ktery byl zachycen na fotografickém filmu nebo soucasné
v digitadlni podobé. Takovy okamzik nevyzaduje jiz dalSi vysvétleni. Francouzsky
historik fotografie André Rouillé bere v uvahu, ze souCasné plni vétSina obrazl
informacni funkci. Zdaraziuje, ze ono informovani je aktualné nejvetsi funkce, jaka
byla ptidélena fotografii — dokumentu. Tvrdi vSak, Ze vstup tiskové fotografie do
informacni oblasti nastal teprve v okamziku jejiho vyuziti v tisku. Pfivoldva Bressonova
slova, ktery ve vzpominkach o prvni fotoreportérské publikaci z roku 1937 pise, ze
objeveni tisku urcitym zplsobem spojovalo ,,nas* — fotoreportéry — s vetejnosti. Velice
rad oznamuje, ze se svymi mySlenkami mlze podélit se SirSi skupinou pfijemct,
povazuje vSak fotoreportéra za femeslnika, jenz doddva casopisim nezbytnou pro né
surovinu. Rouillé ve své publikaci privoldva rovnéz Rolanda Bartha a jeho ,,Svétlou
komoru“ z roku 1980, kde prezentoval teorii, Ze fotografie zaznamenava pouze stav
véci, je spojenim ,,toho, co bylo“, a tedy tkolem obrazu je prezentovat svét, ktery
existoval v minulosti. Barthes napovidd, Ze dobry obraz je ukonceni relace mezi onou
,veci a piimym vztahem fotografa ke svétu. V souladu s témito nazory je vidét
analogicky pfistup fotoreportérii ke své praci. Kuba Atys, ktery Ctytikrat fotil letni a
zimni olympijské hry, krom¢ toho byl na n€kolika turnajich mistrovstvi svéta a Evropy,
iikd, Ze jeho pravo spociva v tvotfeni snimki, které ¢asopis miize vytisknout a soucasné
jsou také vyuzitelné na internetu. Jednotlivé fotografie, které vznikaji, maji se v souladu
s Bressonovou teorii uzavirat pravé do takové formy. Obcas jeden okamzik rozhoduje,
zda ziska dany snimek ve své dokumentarni podobé¢ historickou hodnotou nebo bude
pouze informaénim zdznamem. Nepochybné jsou takovym piikladem dvé fotografie
Kuby Atyse z boxerského zapasu v Chicagu, kdy oblibeny fanousky Andrzej Gotota jiz
po né¢kolikaté mel prilezitost vybojovat titul mistra svéta tézké kategorie. Pifedchozi

Sance mu fanousci odpustili. Zapas s Lamonem Brewsterem skoncil tvrdym knokautem
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Goloty. Vyborny snimek, ktery tehdy publikovala ,,Gazeta Wyborcza®“ byl historii
cloveéka uzavienou ve zlomku sekundy. Par chvil pozdéji v nizs$i vahové kategorii ve
krvavém zapase jiny polsky boxer Tomasz Adamek vybojoval mistrovsky titul. A
znovu se fotografie stala symbolem. ,,Kral je mrtev, at’ zije kral“. Tyto fotografie v oné
dobé dokonce nevyzadovaly podpis, kdo je na snimku. Jediny pozadovany podpis byl
autoriiv. Miliony fanouski, ktefi tehdy vzruseni sledovali pfed obrazovkou tyto dva
zapasy az k rannim hodindm, urcité¢ nebudou hledat televizni nahravky. Podivaji-li se na

tyto dvé fotografie, v jednom okamziku se vrati do té doby a pfivolaji si vzpominky.

Kuba Atys . Galavecer boxu v Chicagu (USA). Prohrany Andrzej Gotota (vlevo) a krvavy zapas Tomasze
Adamka (vpravo). 21. kvéten 2005

Nejvetsi sportovni fenomén byl vSak Adam Matysz, skokan na lyzich. Polsko, které
prochdzelo systémovou transformaci, jeSté na konci devadesatych let se nachazelo v
krizi. Vznikajici mladé demokracii chybél Cas, potvrzeni, Ze mame jako zemé& na
svétové scéné néjaky vyznam. Exploze talentu mladého skokana, ktery vyhraval se
soupefti ze celého svéta dovedla Polaky k ,Silenstvi“. . V tuzemsku zacala epidemie
zvana ,Matyszomanie®. Casopisy soupefily, kdo bude mit lepsi fotografii. Poptavka po
snimcich byla obrovska. Skoky fotili v§ichni. Zaméstnanec katowického ,,Sportu® Jerzy

Kleszcz si tuto disciplinu oblibil. Do Matyszova domu mél nejbliz, proto ho redakce
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kazdou chvili posilala za novymi snimky. Kdy mediélni skupina Jiirgena Marquarda se
stala majitelem nékolika denikli v¢. ,,Sportu“ a dodnes nejvétsiho ,,Przegladu
Sportowého®, jeho fotky byly prakticky vsude. Mlady skokan ptekvapeny popularitou
nerad povoloval nékomu se k sobe pfiblizit, dokonce utikal za doprovodu ochranky po
kazdém zévodu. Nemluvé o tom, aby povolil fotit sviij soukromy zivot. Jelikoz
Kleszcze posilali za Malyszem do nejvzdalengjSich zakouti svéta, jeho pritomnost
nebyla uz pro sportovce nic nového. V ur€itém okamziku fotil prakticky vse, co se délo

kolem Malysze.

., Fotil jsem z nudy “ — vzpomina Jurek, ktery je znam svym smyslem pro humor. —,, Jak
dlouho se dalo fotit chlapce, ktery léta na lyzich. Zacal jsem hledat jine zabeéry o
prestavkdach mezi zavody. Malysz mi povolil fotit v riiznych, nestandardnich situacich,
nikdy jsem si vSak nedovolil navazat néjaké hlubsi vztahy. Mel jsem ukazat jeho

sportovni kariéru, nikoliv byt jeho kamardd. Presto jsme a byli jsme pratelé «©)

Lyzatské kariéie skokana vénoval patnact let, a v t¢ dobé dokumentoval 1 jiné sportovni
udalosti, kde ud€lal mnoho zajimavych snimka. AvSak pravé na zakladé¢ Matyszovy
kariéry vznikl historicky dokument, obrovsky archiv Zivota sportovce, ktery jen z€asti

byl prezentovan na fotografickych vystavach.

? Soukromy rozhovor s Jerzym Kleszczem. Zawiercie. Bfezen 2015
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Jerzy Kleszcz dale zdlraziuje, ze pii fotografovani nemyslel na vytvoteni rozsahlejsiho
dokumentu. Fotil skokana dokonce tehdy, kdy ten zacal kariéru automobilového
zavodnika — ,, Dokument vznikl sam, ja jsem byl jen pozorovatel, akordat Matyszovy
kariéry. Kdyby to byl nikomu neznamy chlapec z ulice, ktery nemél zZadny uspéch, kdo
by se chtél divat na ty fotky. To byly vynikajici okamziky. Fotoreportér a sportovec jsou
v urcitem smyslu jeden organismus. Nebyt Malysze nebo jiného vynikajiciho sportovce,

nejsme my — fotoreporteri «10)

. Fakt Sport™. Priloha vénovand kariéfe Adama Malysze v roce, kdy koncil kariéru vc. fotografii ze
soukromého Zivota (fotografoval Jerzy Kleszcz). Na snimku vievo dole Adam Matysz a Jerzy Kleszcz. C.
1/2011

10 Ibdem
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Jerzy Kleszcz s Adamem Matyszem 2007 Jerzy Kleszcz. Adam Matysz v domovské Visle. 2007

Ve svych vzpominkach tika, ze mezi vybornymi fotoreportéry, kteti jezdili za Adamem,
byli zde popsani Kuba Atys, Piotrek Nowak a Alex Domanski, ktefi rovnéz vytvofili
celou fadu vybornych Matyszovych fotografii. Leszek Fidusiewicz, kdyz hovoii o
minulych letech svého fotografovani, poukazuje, ze pravé fotky nejvétSich sportovnich
hvézd Ireny Szewinské, Zbigniewa Petrzykowskiho nebo Zbigniewa Sidta mély vliv na
to, ze si lidé vsimli fotoreportért. ,, Nevyhnutelné cetli podpisy pod snimky v tisku, a
jelikoz nebyl internet a dostupnost téchto fotek byla mala, tak si nase jména
zaznamenali. Pro nas fotografy to byla prace. Pocital se dobry snimek, ktery lze udelat
vsude, je jedno, koho fotis. Nikomu z nas, jak tehdy, tak dnes, nezalezelo na tom, aby
nas vaimali jako celebrity. Fotografie byla a je pro nas urcity Zivotni styl, ktery jsme si

zvolili, “0V

1 Soukromy rozhovor s Leszkem Fidusiewiczem. Biezen 2015
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Piotr Nowak. Usain Bolt na olympijskych hrdach. Londyn 2012

Leszek Fidusiewicz. Béh na prekazky béhem mladeznické olympiady. Varsava 2005
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Sportovni dokument, ktery vznikl béhem posledniho desetileti, jsou dvé fotograficka
alba Kuby Atyse. Jedna se o rozsahly zaznam z volejbalového zdvodu o mistrovstvi
svéta. Prvni je ,Historia Srebra® z roku 2006, druhy ,,Historia Ztota* z 2015. Autor
fotografii piSe humoristicky na ivod — ,, V' této hre je pouze clovek, mic¢ a sit. A ukaz, jak

skvéle nasi bojuji nebo jak napinavy byl konec patého setu?!“*?

Ob¢ alba vznikla diky diislednému fotografickému zaznamu autora. Jak zdlraznuje
Atys, také diky tomu, ze v této tézké pro fotografii dob¢ se nasel milovnik volejbalu a

fotografie, ktery neSetfil na velmi dobré vydani.

HISTORIZ

Mistrzostwa Swiata w Siatkéwce
JAPONIA

Kuba Atys. Obalka alba ,, Historia Srebra

12 Historia Srebra. Grupa Codex, Warszawa 2007
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4.3 Zbyvaji vzpominky, co dal

V minulém roce uplynulo dvacet let od nehody na okruhu Formuli 1, kde zahynul
oblibeny fanousky Ayrton Senna. Sest let zpatky, v roce 1988, Jerzy Kleszcz. mél
ptilezitost ud€lat mu fadu portréti. Negativy, které musel nechavat v redakci, zmizely
béhem dalSiho stéhovani do jiného sidla. Dnes by byly tyto historické fotografie
neocenitelné. Vzpomina na zacatek 90. let a foceni v zahrani¢i, zejména na tenisové
turnaje. Vidél cely svét. Vidél cely svét. Kolegové, s nimiz se setkdval o prestavkach
mezi cestami, mu zavidéli, ze je tak blizko Ivana Lendla nebo Borise Beckera, on
pfitom normalné¢ jezdil do prace. Dnes je v dichodu a fotografuje jurské hrady, bez

fotografie zit nemutze.

Leszek Fidusiewicz vytvari alegorické obrazy, fotografie ho bavi, protoze je to jeho
velkd vasen. Zduraziuje, ze ve fotografii je tfeba potfad hledat nové vyzvy. Dle pravidla,

ze pokud nekdo stoji, tak vlastn€ couva ve svém vyvoji.

Leszek Fidusiewicz. Alegorie sportowe. Jelena Isinbajeva (vlevo) a Krzysztof “Diablo”
Wtodarczyk.
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Kuba Atys je stale spojeny s ,,Gazetou Wyborczou®, krom¢ dokumentarniho zdznamu
udalosti vytvofil cyklus portréti polskych olympionikl. Piotr Nowak nepfetrzité¢ od
roku 2003 foti pro denik ,,Rzeczpospolita®, a to nejen sport. V roce 2005 jeho fotografie
z pohibu Jana Pavla II. byla zvolena snimkem roku, a ma pfece i mnoho jinych cen z
oblasti sportovni fotografie. André Rouillé ve své tézi o padu reportazni fotografie
uvadi jako viniky ne tolik technologicky pokrok, ale spi§ pfijemce, ktefi jsou
znecitlivéni na kvalitu obrazu. Poukazuje, ze se ve fotografii vyzna dnes kazdy, coz v

diisledku hrozi ndm zaplavenim internetu odpadem, ktery jiz nikdo neuklidi.

Budou-li tedy chybét dobré fotografie, nebude dobry dokument, ktery bude odrazet nasi

dobu. Nastane nizka kvalita, kterd necha po sob¢ pravé takovou stopu.

Kuba Atys.

Uryvek cyklu ,, Olimpijczycy ™, ktery propagoval polsky sport béhem Olympijskych her v Londyné a
Mistrovstvi EURO 2012
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Piotr Nowak. Piotr Nowak. Justyna Kowalczyk se zlatou medaili Olympijskych her ve Vancouveru
(Kanada) 2010.

Kuba Atys. Béh na lyzich behem Olympijskych her v Soci (Rusko) 2014. Zdroj: optyczne.pl
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Nahove Leszek Fisusiewicz (vlevo) a Kuba Atys

Dole Piotr Nowak (vlevo) a Jerzy Kleszcz
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5. Subjektivni dotek sportu.

,, O reportazni fotografii lze hovorit tremi zpiisoby. Lze uvazovat tak komplikovane, Ze
sam autor neni schopen sledovat myslenky kritika a diva se na snimky bez duvery —

skutecné jsem tolik vymyslel, kdyz jsem stiskl zavérku? “"

Fotograficky dokument je rozsahly a zvlastni fotograficky obor. A tedy jak ten
sportovni, tak ten mimo sport ukazuje a odhaluje nezndma mista, obtizna ke shlédnuti,
ukazuje lidské ptibehy. Jak tvrdi Susan Sontag, dokument je urcit¢ dobyvani svéta.
Kdyz fotografujeme néjaké téma, ménime ho do podoby informaéniho systému
prizptisobeného schématim. Dokumentarni snimky méni vSak toto schéma a pridavaji
mu mnoho materidlu, ktery bézné nevidime. Skutecnost piijemct se kviili tomu méni.
V tom spociva sila obrazu. Fotografie neni vSak bézny a jednoduchy zdznam —
., Fotografie — dokument nesestavuje primy bindrni vztah, na stejném pozadi, skutecnosti
s obrazem... nespojuje fotografa, ktery danou véc vidél, s divikem, ktery ji nevidel“'?.
Situaci ve své publikaci vysvétluje Andrzej Sal a mluvi o dokumentdrni hodnoté
obrazu, zdUraziuje ptfitom, ze kazdy druh fotografie uz na etap¢ vzniku mé svlij zamer,
je subjektivni. Znama je situace ze soutéze World Press Photo 1997, tedy snimek
,»Alzirské madony*, ktery byl nakonec textovou manipulaci obrazem. Tradice fotografie
spojuje dokument se sociologickou zvédavosti. Dokumentarista musi tedy mit
dostatecné mnozstvi védomosti o dané véci, aby nasel jeji vyznam ve vztahu k okoli.
Dokumentarni fotografie je pozorovani a spravny vyklad, prvek fotografického

ree

,odhalovani“ pohledu, ktery je nad pravdou a 1zi a zaznamenéva ¢as.

PKosidowski, Jan. Zawéd Fotoreporterzy. Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe. Warszawa 1984 s. 73

“Roullié, André ,,Fotografia. Miedzy dokumentem, a sztukg wspotczesng® Universitas, Krakow 2007
s. 18
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5.1 Jacek Turczyk.

Ptikladem klasického ptistupu k dokumentarni reportérské fotografii v oblasti sportu
jsou fotografie Jacka Turczyka, jenz pracuje pro Polskou tiskovou agenturu. Foti hlavné
politické udalosti, jak fikd, sportu se vyhyba. Tento jednoduchy ve své formé ptibeh je
vysledkem reflexe, nikoliv reflexu fotoreportéra. Snimky formalné a dusledné ukazuji
Remigiusze Siudzinskiho, sportovce amatéra, ktery se zcastnil t€zkého cyklistického
zavodu a musel pfekonat pfes dva tisice kilometrii. Dokument byl ocenén porotami
n¢kolika celostatnich souté¢zi v Polsku. Autor diskrétné ukazuje emocionalni stavy
cloveka a jeho souboj se svymi slabostmi. Turczyk vénoval témét dva roky vytvoreni
pribéhu ¢loveka, a ne vzdy byl v okoli postavy fotoreportdze. — ,, Pitvodné jsem chtel
ukazat obycejného kluka za pocitacem, ktery mél blaznivy ndapad a pripravoval se na néj
deset let. Namahavé tréninky a kazdodenni prace, dva roky mezi sportem a rodinou.
Pozorovani jeho souboje mi uvédomilo, Ze tyto sportovni snimky obsahuji esenci
pribéhu, ze nema smysl ho dopliovat jinymi fotografiemi. Na nich se pocital ¢lovek ™ —

tika Jacek Turczyk!"”

Na Turczykovych fotografiich neni sldva a autor se nevyhyba fotografickym
experimentim. Je pfitom vérny klasické reportdzi. NadCasovy charakter téchto

fotografii vyplyva z lidské existence, souboje s piekonavanim vlastnich schopnosti.

13 Soukromy rozhovor s Jackem Turczykem. Duben 2015
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Jacek Turczyk. Uryvek cyklu ,, Remek*. 2013
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5.2 Adam Lach.

Vylouc¢ené a zapomenuté spolecnosti jsou Casté téma fotografii Adama Lacha, ktery
pusobi ve fotografické skupin€ ,,Napo Images™. Prace autora se shoduji s filozofii
Sontag, kde fotografie a jeji poslani mohou urcovat zplisob vnimani skutecnosti.
Historie boxerského klubu ,,Gwardia Warszawa®“ je piibéh o konci klubu, z né&jz
pochazeli nejvétsi polsti mistii v této discipling. Misto zadluzeného klubu ma byt
postaven supermarket — ,, Zaujal mé pribeh lidi, kteri spokojeni se svym osudem cekali
na to, co se stane. Nikdo je nechtél poslouchat. A prece mezi lidmi, které jsem tam
potkal, byli takovi, kteri jesté neddvno se podileli na déjindch polského sportu“® —
fikd Adam Lach

Adam Lach. Z cylku ,, Ostatnie tchnienie boksu*. Varsava. 2009

16 Soukromy rozhovor s Adamem Lachem. Duben 2015
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,.Jako novinar, ktery pracuje s obrazem, nesu plnou odpovédnost za charakter a formu
projevu. V socialnim dokumentu fotografie by méla byt pravda ve své subjektivite.
Samoziejme, existuje okamzik zapojeni do tématu, nelze fotografovat a prochdazet mimo
tyto obrazy. Toto zapojeni musi byt vsak objektivni. Toto zapojeni musi byt vsak
objektivni Na téchto fotografiich maji postavy neprimé pravo ke svobodnému

projevu .17

Adam Lach. Z cylku ,, Ostatnie tchnienie boksu“. Varsava. 2009

Zmirnéné obrazy, na jednu stranu klidné, ukazuji pokoru hrdint, kteti ¢ekaji konec
urc¢itého pribéhu, na druhou stranu jsou némy vykfik. Vidime znicené tréninkové saly, v
nichz mladi sportovci trénuji, a clovék pfemysli, zda rozhodnuti o likvidaci klubu je
spravné. Uplynulo nékolik let od vzniku materidlu Adama Lacha a mnohych tiskovych
publikaci v souvislosti s padem klubu. ,,Gwardia“ ptes své problémy nadéle funguje a
podaftilo se zachranit obrovskou kapitolu v déjinadch klubu. Toto doklada, jak velkou
silu md obraz a spravnd forma projevu. Fotografie, jejichz zdmérem v okamziku

vytvoreni bylo umoznit projevit sviij nazor, ovlivnily zménu reality.

7 Ibidem
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- OTWORZ OCZY

Boks

zaryglowany

Adam Lach. Publikace materialu o boxu v tydeniku ,, Przekrdj“, cervenec 2011.
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5.3 Pawel Frenczak.

Bojové a silové sporty jsou Casté téma sportovni reportaze. Ve vétsiné piipada s
vyjimkou dokumentu Adama Lacha vyplyva to z urCité vizualni atraktivity. Kdyz
myslime na zavodniky téchto disciplin, v podvédomi si piedstavujeme obrazy drsnych,
odfenych tréninkovych salt na predmésti, kde si peclivé péstuji formu budouci mistfi.
Tato vizualni zvyklost je jiz tak zfejma, Ze se nezdd zajimava. Aby byl dokument
atraktivni, je tfeba mu pfidat urCity raz, formu projevu, kterd nebyla a neni obecné
zkoumana. Velmi osobni piistup k tématu uplatnil Pawet Frenczak. Fotoaparat v jeho
rukou je prodlouzenim smysld, nezbytnym elementem jako ruka, kterd ho drzi, nebo
oko, kterym se n¢j diva. Pawel foti nehled¢ na okolnosti, stejn¢ jako Nan Goldin,
obrazy jsou angazované, tykaji se reality, s niz se setkal. Toto je forma socialné
angazovanych fotografii, kde vznikajici dokument neni pouze vysledkem pozorovani.
Autor je zivy ucastnik udalosti, chce je citit dynamicky. Dokument o bojovych sportech
je vysledkem osobni ucasti na zivoté této spolecnosti. Samotny autor se vyhyba
pfirovnanim k angazovanému stylu jako u Nan Goldin. Rozhodné blizsi jsou mu
obrazy vytvofené Pepem Bonetem a jinymi Cleny Nooru. Pohyboval se v tomto
prostoru, Ucastnil se tréninkli a zadpasu, snazil se na to divat nejen jako pozorovatel,
ktery je mimo, fotografuje emoce, které doprovazi zdvodniky v pfimém soupeteni.

Frenczakovy fotografie jsou rovnéz zaznamnik z jeho zivota, které rad sdili na blozich.
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Pawel Frenczak. Uryvky z pribéhu o bojovych sportech. 2013
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5.4 Arkadiusz Gola.

Odhalovani Horniho Slezska znova, poznani jeho hodnot jsou prvek, jimz se vyznacuji
fotografie Arkadiusze Goly. Pochazi z hornické rodiny, v niz né¢kolik generaci funguji a
jsou dale predavany slezské hodnoty. Umélec dusledné ve svych cestach po Slezsku
nam sdéluje mnoho z nich. Obsazeny v drsné realit¢ uhelné haldy cyklus ,,Real
Ryduttowy* je neobvykly pfibéh o sportu a vztahti mezi clovékem a zivotnim
prostfedim, v némz Zzije. Na prvni pohled je to pfibéh o uryvku zivota chlapct, ktefi
hraji fotbal. V téchto pracich je vSak vidét oddanost ke krajing, uctu ke kamaradim,
vytrvalé charaktery vyplyvajici ze Zivota v degradovaném zivotnim prostiedi. Je to také

spontanni nadSeni fotbalem, kter¢ je v regionu neobvykle silné.

Arkadiusz Gola. Z cyklu ,, Real Ryduttowy “. Ryduttowy 2004.
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Tricka s napisy ,,Real” nebo ,,Ronaldo®, tedy synonymy néceho nejdokonalejsiho ve
fotbalu maji symbolicky vyznam, ukazuji jak velka je touha po uspéchu a nadéje na
,lepsi zitfek* u mladych fotbalistl. Snimky Arkadiusze Goly jsou plné citlivosti a jejich
zaznamenani je nejen pokus o popis, ale také o pochopeni, hledani smyslt. Sila obrazt
obsazena v tomto cyklu pusobila také na pfijemce. Porota a sponzor jedné z
autora, ale také mladé hrace. Kluci jeli na skutecny zapas fotbalovych hvézd a vidéli
ziveé ty nejlepsi. Diky takovym fotografiim se svét zdanlivé zapomenutych lidi na chvili

zmeénil.

Arkadiusz Gola. Z cyklu ,, Real Ryduttowy “. Ryduttowy 2004.
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5.5 Krzysztof Goluch.

Nepochybné se ve svét¢ zapomenutych a nechténych lidi pohybuje rovnéz Krzysztof
Gotuch. Povédomi, Zze postizené osoby jsou v nasem okoli, je jiz samoziejmé, avSak
potad se prijemci nechtéji na né divat. Umélec se ve svych pracich soustfed’uje na lidi,
kterym se v zZivoté nedafilo, stejné jako Diane Arbus se snazi nds zavést do tohoto svéta,
vyporadat se stereotypy. Krzysztof Gotuch je rovnéz fotograf hluboce angazovany do
svych obrazi. Pro n¢j fotografie je pfiliS malo, neni pouze pozorovatel, ktery
dokumentuje Zivot postizenych, kterd sedi vedle a diva se na jejich boj. Goluch se
aktivné podili na zivoté téchto spolecnosti, plni zaroven roli jejich opatrovnika a snazi
se ty zdanlivé ,jiné*“ zapojovat do kazdodenniho Zzivota. Jednim z aspektii Zivota
fotografa dokumentaristy je ukazat postizeni prostfednictvim sportu, ale v souvislosti s
kazdodennim bojem téchto postav s kazdodenni rutinou. Mohlo by se zdat, ze brusleni
nebo kuzelky jsou jedin¢ forma rekreace. Pro skupinu, kterou dokumentuje, Casto se
jedné o ptekonani bariéry svych schopnosti. V projektu ,,Olympionici® vidime souboj
ucastnikil ,,specialnich olympiad®, kde vyloucené osoby z riiznych sfér spolecenského
zivota z divodu dusevniho postizeni piekonévaji spiS vlastni slabosti nez soupefte.
Autor prostfednictvim fotografie a jejiho uméleckého vztahu k realité sleduje tryvky
zivota svych hrdint. Svét, jenz dnes dokonce 1 v profesiondlnim sportu postizenych je
pfeplnén byznysem, reklamami a dopovanim, je zbaven olympijskych hodnot.
Olympiady duSevné postizenych jsou porad misto Cestné soutéze. Ukazatelem, ktery
popisuje tyto idey a je disledné¢ dokumentovan umélcem, je ptisaha slozena ucastniky
pred zahajenim kazdého zavodu. ,, Nech mé vyhrat. Ale kdyz nemuzu vyhrat, nech mé
byt statecny ve snaze* — tato slova tekla poprvé americkd aktivistka Eunice Kennedy

Shriverova béhem prvnich Olympijskych her Specialnich olympiad v Chicagu.
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Krzysztof Goluch. Z cyklu ,, Olimpijczycy 2011.

Krzysztof Goluch. Z cyklu ,, Olimpijczycy “ 201 1.
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Dalsi projekt Krzysztofa Gotucha jsou ,,Ragbisté. Tento projekt se rovnéz vztahuje na
prolomeni bariér postizenymi osobami. Zde vSak mame do cinéni s fyzickym
postizenim. VétSina postav na fotografiich ziskala své postizeni béhem nahodnych
udalosti. Pres své tragické zivotni zkuSenosti nepodléhaji obtizim. Snazi se normalné Zit

a fungovat ve spolecnosti.

— ,,Rugby nepatii k disciplinam klidnym a jednoduchym. Tady nikdo nikoho nehladi po
hlave. Je soupereni, které se moc nelisi od toho v profesiondlnim sportu. Veétsina
divakii, kteri prichdzi na zdpasy ragby postizenych si uvedomuje, zZe jsou to osoby
dokonce télesné zdatnéjsi od divakii. Postizeni dokonce cvici vice, aby dosahli toho, co
ndm prichdzi bez vétsi namahy “'®

Fotografické pozorovani autora prostfednictvim informované volby tézké sportovni
discipliny umoznuje pochopit spolecnosti, jak velky heroismus projevuji postavy z
dokumentd, které tvofi. Vypotfadani se se stereotypovymi bariérami nuti piijemce k
reflexi nad svym vlastnim chovanim. Diky relaci mezi fotografem a fotografovanym,
kazdodenni konfrontaci autora s hrdiny, jsme schopni sledovat pfeplnény emocemi
obraz, ktery potvrzuje diveéryhodnost svéta ukdzaného Krzysztofem Gotluchem. Vyse
zminéna Diane Arbus psala ve své biografii, Ze fotoaparat je odborny pfistroj, ze kdyz
fotime, klademe dotazy, které obcas byvaji odpoveédi — ,,... jinymi slovy, nesnazim se

v ’ .7 vy «(19).
néco dokdzat, ja se ucim“"”

Na zaklade¢ jejich slov mizeme urcité fici, Ze umélecké dokumenty maji také vzdélavaci

pfinos, uci nas, ptijemce, jak vnimat svét kolem nas.

18 Soukromy rozhovor s Krzysztofem Goluchem. Duben 2015

19 Bosworth, Patricia, ,,Diane Arbus. Biografia“ W.A.B, Warszawa 2000, s. 15
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Krzysztof Gotuch. Z cyklu ,, Rugbysci“ 2008.

Krzysztof Gotuch. Z cyklu ,, Rugbysci“ 2008.
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5.6 Tomasz Gudzowaty.

Originalita, volba tématu a styl v temné atmosféfe eseje vyznacuji soucasné
nejrozpoznatelnéjsiho polského dokumentaristu, ktery se zabyva sportovni tematikou.
Seznam cen udélenych Tomaszi Gudzowatymu je opravdu impozantni. Jednd se o
Je rovnéz autorem nékolika fotografickych alb. Je mu blizky kruh humanistické a
socialni fotografie, ktery v posledni dobé mifi pravé do sportu. Autor se vSak vyhyba
instituénimu a medialnimu sportu, soustied’uje se na okrajové, exotické a atypické
sporty, které nejsou tak znamé. Ve svych mnohych cestach po svété odhaluje divakovi
nejnovéjsi kulturni fenomény. Mizeme vidét na jeho snimcich Klaster Saolin,
mongolské jezdce nebo hinduistické Skoly jogy. Tyto obecné nezndmé discipliny ukazal
Gudzowaty na vystavé ,,Sport feature®, kterou tvofi Ctyficet fotografickych eseji, a
jednd se o subjektivni autorovu encyklopedii sportu. V tiskovych rozhovorech
zdUraziuje, ze tyto margindlni discipliny mohou byt vzhledem k soucasnym trendiim
zapomenuté. Gudzowatyho zajima na téchto fotografiich dusevni hodnota sportu, ktera
pretrvava v nedostupnych kulturnich oblastech. Dal$i podoba projektu, ktery byl
vystavovan mj. v Arles a Praze, tedy ,,.Beyond the Body“, je vénovana sportovnim
disciplinam, jez patii k soucasné velkoméstské kultufe. V projektu se objevuji
discipliny, které vznikly v duasledku kulturnich zmén. Seznamujeme se mj. se
subkulturou automobilovych zavodnikt, ktefi se Gcastni nelegalnich zdvodia v Mexiku
nebo golfistl ze slumli v Bombaji, kteti oproti elitnimu piistupu k golfu, vypracovali
vlastni pravidla této hry, pfizptisobené ke svym zivotnim podminkam. Vystava jsou

subjektivné zvolené prace, které vznikly v letech 2008-2010.

Obrazy Gudzowatyho se vyznacuji silou vyrazu, plastikou faktur a magii ptirodniho
svéta, kterd je vysledkem nejen peclivého pozorovani umeélce. Ve svych reportazich
dost ¢asto pracuje s velkoforméatovym fotoaparatem — ,, Velkoformatova fotografie dava
predevsim mnohem vetsi svobodu, coz miize znit paradoxné, protoze linhoff je zpravidla
., neprakticky* a pomaly ve srovnani s malym formatem. Myslim vSak na svobodu jiného
druhu, svobodu realizaci vize, kterou mam v hlavé predtim, nez vznikne snimek“**"—
Kontext uz zminéného fotografického ,,objevu” obsahuje tedy podminky

komplikovaného procesu realizace, ktery se skladd nejen z hledani tématu, ale i formu

jeho zobrazeni. Ve svych fotografiich navazuje na nejvzneSenéjsi tradice Cartiera-
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Bressona nebo Gilberta Brassaiho. Diky takovému pfistupu ziskévaji fotografie
metafyzicky charakter. Pfedevs§im vSak Gudzowaty ukazuje ve svych pracich podoby
lidskosti s pouzitim sociologické vyzkumné strategie, kde se fotoaparat pouziva k
ziskani stanovenych vizuédlnich materiali. Prostfednictvim dokumentarniho pohledu ve
spojeni s kontrolovanou formou je fotografie pouzitd jako dikaz podporujici autorovy
zaveéry. Hluboké zmény, ktery se tykaji tradicniho dokumentu, jsou odrazem kulturnich
zmén. ZvySené potieby projevu se musely odrazit ve fotografii a vytvareni obrazi. Toto
vSak neznamenéna, ze fotografie Gudzowatyho je pouze fotografickd exprese. Spolu s
formou obrazu, kterd se dotyké pohrani¢i nového dokumentu, tvoti obrovsky zdznam

kulturniho svétového dédictvi, zalozeného na reflexi nad realitou.

Fotografie Gudzowatyho maji jeSté¢ jeden kontext. Nejsou uz pouze dokumentem
prezentovanym jako novinaiskd nebo dokumentarni fotografie v kontextu publikace ve
fotografickém albu. Lze je povazovat ze umélecké dilo, ¢ehoz dikazem je cena v
soutézi Black and White Spider Award z roku 2014, kdy umélec byl ocenén jako
fotograf roku. Vyznam soutéZe potvrzuje mezinarodni porota, kterou tvoii feditelé
fotografickych oddéleni v prestiznich galeriich, aukénich domech a muzeich. Soutéz
oceniuje vynikajici uspéch v oblasti ¢ernobilych fotografii na zakladé kritérii: volba

tématu, styl, originalita a uméleckéd hodnota dila.

% Drugowski, Lukasz. ,,Podroze® 01/2013, 18
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5.7 Rafal Milach.

Tvorba Rafata Milacha, absolventa a soucasné pedagoga v Institutu tviiréi fotografie v
Opave byla piivodné klasicky dokument, ale v dalSich cyklech zménou formy obrazu a
zkouSenim novych konvenci se vyvijela smérem k ,novému subjektivnimu
dokumentu®. Ve své praci se nékolikrat dotykal sportovni tematiky pii realizaci
materialu o skocich do vody v Portugalsku, ktery navazoval na klasické reportaze nebo
extrémni golf v Hornim Slezsku v Polsku. Autor provadi tvir¢i vyklad pozorovanych
jevi s pouzitim rtzné poetiky fotografického dokumentu Realitu povazuje za
nedostacujici a technicky proces obohacuje obraz novymi informacemi a symboly. Jako
ptiklad 1ze uvést realizaci pro mési¢nik ,,Pani* v roce 2008. V tad¢ klasickych portrétt
olympijskych mistrti z minulosti spojuje autor historicky kontext z hlediska sportu a
fotografie. Pouziva fotoaparat Polaroid a monochromaticky obraz, ¢imz navazuje na
tradi¢ni techniku fotografovani na sklenénych fotografickych deskach. Umisténi postav
ve fotoateliéru podobajicim se klasickym a zptisob fotografovani zplisobuji, ze se
muzeme divat na ,,staré mistry* na ,,starych fotografiich®. Symbolika jejich sportovniho
ptislusenstvi, boxerskych rukavic Jerzyho Kuleje, lehkoatletické klince Jacka Wszoty
nebo obleceni Sermife Wojciecha Zabtockiho spolu s portrétem umoziuje méné
zkousenym sportovnim znalciim si uzit nejen obraz, ale také historicky kontext jejich

sportovnich tspéchd.
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Rafal Milach. Z cyklu ,, Portrety mistrzéw olimpijskich** 2008

Wojciech Zablocki

Rafal Milach. Z cyklu ,, Portrety mistrzéw olimpijskich** 2008

Jerzy Kulej
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5.8 Bartek Solik.

Jinym zpisobem fotil velké mistry pochézejici ze Zakopaného Bartek Solik. Ve svém
dokumentarnim uvazovani zacal hledat na Podhali byvalé sportovni mistry, ktefi casto
byli zapomenuti — ,, Jelikoz bydlim tak blizko stiediska zimnich sportii, uvédomil jsem si,
Ze toto téma je mi velice blizke. Zaujaly mé soucasné osudy tehdejsich mistrii. Nechteél
Jjsem je ukazovat alegoricky v souvislosti s uspéchy z mladi. Zajimalo mé, co se s nimi
déje tu a ted. Kdysi sport vypadal jinak, byl pravdivy, cisty. Uspéch nenesl s sebou
obrovské odmény a nezarucoval materialni klid. Chtél jsem overit, kolik z té slavy zbylo
dodnes. Dokument vznikal t7i tydny, kdy se v Turiné konaly zimni olympijské hry. Chtel
Jjsem ukazat pravdu o lidech, kteri nam kdysi udélali tolik radosti. Navstévoval jsem je

spontdanné bez domluvy, aby vznikajici dokument byl co nejdivéryhodnéjsi“.*"

Solikovy fotografie je Sokujici obraz sportovnich hrdini z minulosti, zapomenutych
staitem a fanousky, ktefi Casto Ziji v nouzi, jsou nemocni a zni¢eni. Narodni hrdinové,
kteti za své sportovni Uspéchy zaplatili nejvyssi cenu — zdravi. Jedna se o subjektivni
pohled autora, ktery nesouhlasi s odloucenim a socialni nespravedlnosti. Dokument je

pfeplnén humanismem.

21 Soukromy rozhovor s Bartkem Solikem. Duben 2015
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Bartek Solik. Z cyklu ,, Zapomniani Olimpijczycy “ Roman Sieczka (vlevo) a Stanistaw Bobak (vpravo)
2006
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5.9 Katarzyna Sagatowska.

Uplné jinak nez vySe zminéni autofi se na sportovni fotografii diva Katarzyna
Sagatowska. V letech 2002-2003 vytvotila cyklus ,,Skola®. Dokumentarni fotografie
predstavuji studentky Vseobecné baletni Skoly ve VarSavé b&hem jejich ptipravy k
umélecké maturit€¢. Umélkyné okouzlena télem, tancem a jeho schopnostmi, ukazuje
krasu forem, které tvoii téla tanecnic. Na tento cyklus navazuje ,,Polské sumé®, z n¢hoz
bylo vydano album. Zajem o télo a pozorovani jeho schopnosti za extrémnich podminek
byly vychodiskem projektu — ,, Sumo mé zaujalo v okamziku, kdyz jsem poprve uslysela
od znameho sportovniho novinare, Ze se tato disciplina stava c¢im dal populdrnéjsi v
nasi zemi, a polsti zapasnici ziskavaji mnoho medaili na mistrovstvi svéta a Evropy.
Opravdu jsem chtéla videt, jak tato jednoznacné spojovana s Japonskem disciplina
vypada v provedeni nasich mistri. Jaké vyzaduje predpoklady a viastnosti, trva-li jeden

zdpas pouze nékolik sekund “.*

Soupeteni nebylo tedy rozhodujicim faktorem pro cely tvirci proces. V disledkd mize
divak sledovat obrazy plné energie, kde obrovskd védha téla je spojena s rychlosti a
presnosti. Na fotografiich je zachovana drsné estetika obrazu, kterd nas ptiblizuje k
japonské kultutfe, v niz je obcCas tézko rozlisSit uméni od zivota. V sumo6 jsou dulezité
ritudly charakteristické pro japonskou tradici. Katarzyna Sagatowska nam prezentuje
duSevni aspekt v polské podobé této discipliny. Kromé sportovniho soupefeni a
povrchové krasy ponechava piijemcim vyjimecny soubor fotografii o sumd, ktery
predstavuje dokumentarni a uméleckou hodnotu a je zaroven psychologickou studii o

muzich, ktefi provozuji pravé sumo.

2 Sagatowska, Katarzyna. ,,Polskie Sumo®“ FOTOLOTNIA, Warszawa 2009
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Katarzyna Sagatowska. Z cyklu ,, Polskie Sumo . 2008

Katarzyna Sagatowska. Z cyklu ,, Polskie Sumo “. 2008
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5.10 Polsky sportovni dokument a svét.

Cim je tedy dokumentarni hodnota fotografie a co je jejim ukazatelem? Ze
subjektivniho pohledu na svét prostfednictvim sportu dilezitym prvkem neni datum
pofizeni snimku, které je pouze dokumentdrnim zaznamem udalosti. O dokumentarni
hodnoté rozhoduje v tomto pfipadé vyznam obrazu, jeho forma a estetika ve spojeni s
realitou, jiz dokumentuji prezentovani umeélci. Ukazuje zaroven pestrost vyrazovych
forem na tak malém prostoru ve vztahu ke svétu. Fotografickd pravda obsazena v
obrazech se vyviji riznymi kritérii interpretace. PoCinaje nejklasictéjsi reportazi, tedy
dokumentu o ménici se skutecnosti, konce expresivnimi obrazy, které ukazuji mystické

véci mezi tim viditelnym a neviditelnym.

Ve srovnani se svétovymi tvirci se polsky dokument méni v souladu s platnymi trendy.
Nové formy a zptsoby vizualizace jiz nepiekvapuji. Jedna se o soucast globalnich zmén
a otevienosti svéta. Prvni polské dokumenty z devadesatych let pfedstavuji sportovni
fotografii velice doslova. Jednalo se spiS o reportérskou udalost prezentovanou v ramci
cyklu Sportovni dokument v soucasné podob¢ vznikl na zacatku 21. stoleti. Vysledek
spolecensko-hospodarskych zmén, otevieni hranic, t€Z v oblasti uméni, a moznost
konfrontace se svétem ukdzaly, ze polsti dokumentaristé ve svych realizacich

fotografického uméni dost casto urcuji smér vyvoje.
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6. Misto sportovniho dokumentu v soucasné fotografii.

Soucasny svét ziejme nemize fungovat bez fotografie. Obrazy vytlacuji psané slovo a
stdvaji se sobéstacné. Je vSak nutno si polozit dotaz, kde je hranice mezi uménim,

dokumentarnim zdznamem a obycejnym obrazem, bezcennym informac¢nim zdznamem?

Posledni tfi desetileti diky neobvykle rychlému vyvoji digitdlni technologie vc.
sdélovacich prostiedkit ndm urCily smér, kam mifi rovnéz profesiondlni sportovni
fotografie. Na jednu stranu jsme diky moderni technologii vstoupili do nové éry obrazu.
Kvalita fotografickych matic, vykonné procesory pro zpracovani obrazu, rychlost
snimkti, zvySeni optické kvality objektivu a schopnost programi na edici umoznily
ziskat obraz neporovnateln¢ kvalitnéjsi. Vyvoj internetu a rychlost pfenosu informaci
zpusobily, ze jsme schopni prozivat sportovni emoce skoro zivé. Doba od stisknuti
zavérky ve fotoaparadtu k publikaci v siti v nejlepSich fotografickych agenturdch

nepiekracuje jednu minutu.

Snaha o zrychleni ma vSak negativni nasledky. Tisténé casopisy pfichazeji o své
priznivce, naopak stoupa pocet internetovych piijemct. VEtsi vyznam ma pocet kliknuti
na internetu. Toto zrucné vyuzivaji odbornici na marketing a zaplavuji nas reklamami.
Tento obraz je patrny zejména ve svété sportu, ktery dnes nefunguje bez komercnich
prispévkli. Vyvoj digitalni fotografie zptsobil neuvéfitelnou kariéru amatérské
fotografie. Zdanlivad jednoduchost vytvoieni hodnotné fotografie zpusobuje, ze jsme
zaplavovani obrazy, které neptedstavuji zddnou hodnotu. Fotografuji témét vSichni a
vse. Pfi prohlizeni internetu, po ukonceni dokonce i lokdlni sportovni udalosti, najdeme
desitky fotografii od vzacnéjSich a hodnotnych fotografii az k uplné amatérskym, které
nemaji zpravidla zadny osobni vyznam pro autora dané¢ho snimku. Vécné dokumenty se
ztraci v obrovském mnozstvi souboritVécné dokumenty se ztraci v obrovském mnozstvi
soubort. Na budoucnost dokumentarni sportovni fotografie jsem se rozhodl zeptat osob,

které se kazdy den pohybuji ve svété dokumentarni a sportovni fotografie.

Grzegorz Kosmala, zakladatel a $éfredaktor internetovych casopisi vénovanych
soucasné¢ dokumentarni fotografii ,,doc! photo magazine* a umélecké ,,contra doc!®.
Absolvent manazmentu v médiich a mezindrodnich vztahti a diplomacie na Vysoké

Skole byznysu — National-Louis University v Novém Saczi.
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—,,Mam dojem, zZe dnesni sportovni fotografie, at uz predstavuje uméleckou hodnotu,
Zije jen nekolik dni, pak je zapomenutd. Pri sledovani ruznych publikaci se ¢im dale
méné setkavam s reportdzi nebo sportovnim dokumentem. Tento fotograficky zanr
pomalu odchazi a dokumentaristé se jim neradi zabyvaji. Pouze fotografické souteze
jako World Press Photo, Picture of the Year International, Red Bull Illume nebo
celostatni BZ WBK Press Foto a Grand Press Photo umoznuji lépe ukdzat sportovni
tematiku. Avsak i zde vidim ¢im dal vice témat, ktera se dotykaji sportu prostrednictvim
Zivotnich udalosti. Chybi drsny, opravdovy sport. Mozna tuto situaci zmeni Polska

soutez sportovni fotografie Sport Foto, ale po jednom rocniku je to tézko usoudit “. @3)

Katarzyna Sagatowska, kuratorka projektu ,,Fotografia Kolekcjonerska® o vystavach a
aukcich nejlepsich polskych umélcii, ¢lenka poroty 11. roéniku BZ WBK Press Foto.

Umeélkyné¢, kterd se ¢aste€né ve svych publikacich dotyka sportovni tematiky.

,,Soupereni, které nam doprovazi od pocatku, také sportovni, neni soucasné povazovano
za zajimavé téma pro tvirce z oblasti dokumentarni fotografie. V pracich inspirovanych
sportem, aby projev byl opravdu autorsky, fotograf musi hledat nové pribehy nebo
formu, tedy takovy zpiisob projevu, ktery prinese néco osveézujictho a zaujme

prijemce. 29

2 Soukromy rozhovor s Grzegorzem Kosmalou. Duben 2015

# Soukromy rozhovor s Katarzynou Sagatowskou. Duben 20
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Neni vsak tendence, aby sportovni dokument budil néjaké zvlastni emoce fotografit nebo
verejnosti. Diisledné sportovni tematiku realizuje uz mnoho let Tomasz Gudzowaty.
Jeho metoda, stejnée jako nékolika jinych umeélcii, kteri se v tomto fotografickéem zanru
pohybuji, spociva v prezentovani atypickych sportii, napr. v malych skupindach nebo

. . . g ree (25
implementovanych u nds ze vzdalenych zemi* A

Pawet Stawski, $éf oddéleni foto deniku ,,Przeglad Sportowy* koncernu Ringier Axel
Springer Polska, nejvétsiho vydavatele sportovniho tisku v tuzemsku. Clen poroty

Polské soutéze sportovni fotografie, jejiz prvni ro¢nik se uskutecnil v roku 2014.

., Zmeéna tradicniho vydavatelského systemu, v nemz publikoval fotograf zpravidla jeden
titul na newsroom a umozinoval publikovat v nékolika casopisech koncernu meélo byt to,
co zpusobi, zZe fotografové budou chtit tvorit dokumenty a reportaze. Sportovni tydenik
., Tempo *“ mel byt misto pro publikace hodnotnéjsich fotografickych projevii. Priizkum
trhu casopisi ukdzal, ze ¢tenar sportovniho tisku nema zajem o ambiciozni formy. Jako
vydavatelé radi bychom ukazovali fotografie podobajici se francouzskému L’Equipe,
avsak kultura obrazu primérného prijemce sportovniho tisku je porad prilis nizka.
Miizeme se snazit vzdelavat spolecnost, avsak tvoreni hodnotnéjsiho casopisu, ktery
nakonec bude mit malou cilovou skupinu, se prosté nevyplati. Zbyvaji tedy fotografické
souteze, blogy a odborné casopisy. Mivam rovnéz pocit, ze dokumenty o sportovni
tematice lépe pripravuji fotografové, kteri se bézné timto tématem nezabyvaji. Divaji se
na dokument z jiné perspektivy, dotykaji se jinych oblasti v tematice mimosportovni. Je
to videt zejména na soutézich z poslednich let, kde ocenéni fotografové se zabyvaji

zpravidla jinymi oblastmi dokumentu nebo reportdize . >

25 Ibdem

26 Soukromy rozhovor s Pawlem Stawskim. Duben 20
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Wojciech Wilczynski, $¢f oddéleni foto Polské agentury fotograft ,,Forum*

, Mivam pocit, ze v tradicni vydavatelské fotografii jiz neexistuje pojem sportovniho
dokumentu. Ve své oblasti byl sport dominovan informaci, obrazy neposkytuji
rozsahlejsi analyzu. Nepamatuji si, kdy na servery agentury dorazil dokument tykajici
se této oblasti. Proc se tak déje? Prosté chybi prijemci. Vydavatelstvi nepotiebuji tento
typ fotografie ne proto, ze ho nechteji. Poptavku nehlasi ctenari, divaci. Investice do
obrazového vzdelavani spolecnosti je prilis nakladna. Prijemce chce jednoduchy projev,

mdlo hodnoty obrazek“*”

Citius — Altius — Fortius (Ces. rychleji, vySe, silngji) olympijské heslo pfijaté
Mezinarodnim olympijskym vyborem v roce 1913, Casto interpretované jako ,,rychleji,
vyse, dale* se uplatnilo nejen ve sportu, ale také ve vétSin¢ oblasti zivota. VSeobecna
touha po piekonavani dalSich lidskych omezeni v¢. technologickych, tykéd se rovnéz

fotografie. Tyka se sportovni fotografie na emocionalni roviné?

Andrzej Zygmuntowicz — fotograf, ¢len Svazu polskych umélci-fotografii, prednasejici
na Ustavu tiskové, reklamni a vydavatelské fotografie Varsavské univerzity, predseda
jiz neexistujictho Fondu Soutéz polské tiskové fotografie, jeden z nejuznavanéjSich
polskych fotografii jiz v roce 2002 tvrdil, ze rychlost kolem nés nepfispivd vyvoji

fotografie.

,...lato touha po prijemci za jakoukoliv cenu snizuje uroven duSevniho Zivota.
Doporucuje nam snadno stravitelnou kasi, abychom se neunavovali jakoukoliv
komplikaci... Fotografové souhlasili s ucasti na umélych, opakovanych ritudlech
tvorenych vysokymi predstaviteli a urcenych prave pro média. Analogicky vypada
fotografovani sportovcii nebo umélcii na jevisti... Vidime ¢im dal méné originalnich
projevit s individudalnim pristupem. Fotografové ¢im dal meéné vyjadruji sviyj ndzor,

. r 7ooovor (28
autenticky a podle svého minéni... “*

27 Soukromy rozhovor s Wojciechem Wilczynskim. Duben 2015

8 polska Fotografia Praowa 2002. Katalog konkursowy. Andrzej Zygmuntowicz s. 1
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Uplynulo tfindct let od slov napsanych Andrzejem Zygmuntowiczem, ktera
poukazovala na krizi formy jak dokumentarni trvalosti obrazu, tak fotografického
autorského projevu. Mezi mnohymi dokumenty, sportovnimi reportdzemi, kde bylo
pouzito typické schéma uvazovani, objevilo se vSak hodné cennych materidlti, u nichz
je tfeba se pozastavit, 1€pe si je prohlédnout a poznat autory téchto obrazi. Hodnota
nekterych fotografii byla ocenéna jiz dnes. Nékteré budou urcit€é ocenény s Casem.
Tvofi totiz dokument z poslednich dvaceti péti let. Dokument z doby systémové,
hospodaiské a myslenkové transformace. Fotoreportéii, dokumentaristé nasich dob,
urcité chtéji, aby jejich prace pretrvaly mnoho let. Aby historie sportu a toho, co s nim

souvisi, nenachdzi-li dnes mnoho piijemct, pietrvala pro budouci generace.
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8. Jmenny rejstrik.
Adamek Tomasz 34

Ali Muhhamad 18, 19, 20
Arbus Diane 54,56

Atys Kuba 21, 29, 31, 34, 37, 39, 41, 42, 43
Barthes Roland 33

Becker Boris 40

Bobak Stanistaw 64
Bogacki Stanistaw 14, 16
Brewster Lamon 34
Brzezicki Arkady 11, 13
Brandel Konrad 14,15
Bonet Pep 50

Brassai Gilberte 59
Burnett David 19, 20
Capa Robert 18

Cartier — Bresson Henri 33,59
Clay Cassius 18

Coates Charles 19
Daguerre Luis 14
Domanski Alex 37

Dworzak Thomas 18

77



Dzierzanowski Wladytaw 14, 16
Dzikowski Leopold 17

Eastman George 14

Fidusiewicz Leszek 17, 21, 28, 31, 37, 38, 40, 43
Frenczak Pawel 50, 51
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Gola Arkadiusz 52, 52

Goldin Nan 50

Gotota Andrzej 34

Gotuch Krzysztof 54, 55, 56, 57
Gudzowaty Tomasz 19, 58, 59, 60, 70
Horodynski Mieczystaw 16
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Jan Pawet 11 41
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Kosidowski Jan 28, 44

Kosmala Grzegorz 69

Kowalczyk Justyna 42
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Kozakiewicz Wiadystaw 17
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Milach Rafat 61, 62
Mrokowski Stefan 16
Nowak Piotr 21, 29, 30, 31, 37, 38, 41, 42, 43
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Roullie Andre 33, 41
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