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Abstrakt
Moje prace byla reflexivnim pohledem na valecnou fotografii. Snazim se

odpovédét na otazky tykajici se motivace k fotografovani konfliktll, zazitk& a navratu

do normalniho Zivota. Zanechava valka stopy i po dokonéené praci?

Klicova slova: valecna fotografie, valka, trauma, leibovitz, miller

Abstract

This diploma is a reflection about war photography. I'm searching for an
answer about motivation for working in conflict zones and how hard is coming back

to normal life after this. I'm searching for traces of trauma in photography.

Keyword: war photography, war, trauma, leibovitz, miller
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"Tuhle praci midzes délat jen 8 let. Jen tak dlouho jsi schopen zachovat rozum. Jestli
v tom zdstanes déle, nebude z tebe lepsi clovek. Vidim to na sobé. Ja a vsichni mi pratelé
Jjsme obéti traumatu. Nikdy to s nami nebude dobré, vZdycky budeme jako ty mdry, co leti
do ohné. Nékdy si upalime kridlo a nékdy shofime zaZiva. Drogy a alkohol patri do té hry.

Popostrkavaji te, abys sel hloubéji a hloubéji...""

Prace valecného fotoreportéra je dost specificka. Zda se byt romantickym spojenim
dobrodruZzstvi a prace ve velmi stresujicich podminkach, v neustalém ohrozeni. Jedno je
jasné. Neni to povolani, které na tobé nezanecha stopy. Na vojné zazijeS blizkost smrti,

dokumentujes lidské tragédie a prozivas extrémni emoce.

"Nemas cas testovat své emoce, kdyZ jsi uprostred nebezpecné situace. Ty emoce

schovavas hluboko uvnitr a Celit jim budes mnohem pozdéji.?"

Vychodiskem pro tuto praci jsou emoce. Fotografie Roberta Cappyho z pristani v
Normandii maji k idealu daleko — jsou rozostrené a podexponované. Ani obsah fotografie
neni Uplné jasny. Fotografie jsou vSak nositelem nééeho mnohem univerzalnéjsiho —
emoci. Pfedavaji bolest, mraz, hrlizu téchto udalosti. Pohledem na fotografii vSe prozivame
jesté jednou. Stanley Green ve svém rozhovoru pro The New York Times fika, Zze druha
svétova valka zménila hodnotu UpIné vSeho a uméni a kultura uz nemohly byt tak jasné,
tak veselé, protoze urcitym zplsobem predavaly emoce.

Téma valecné fotografie bych chtél nahlizet z nékolika stran. Chci se pokusit najit
odpovédi na nékolik otazek. Co motivuje fotografy, ktefi se rozhodli pro tento druh prace?
MUZeme valeCnou fotografii vnimat jako obycejnou vydélecnou cinnost, dobrodruZstvi,
nebo potfebu Celit tvafi v tvar tragedii? Co zlstane po navratu domd? Ovliviiuje prace v
tak nepfirozenych podminkach néjakym zplsobem osobnost? Jak ovliviiuje vyvoj
fotografova stylu? Je to vysledek zkuSenosti nebo pfirozeny vyvoj kariéry?

Svou praci jsem rozdélil do nékolika Casti, ve kterych se vénuji rliznym otazkam
spojenym s hlavnim tématem, které podle mého Usudku stoji v oblasti valecné fotografie
za pozornost. Kazda kapitola je vénovana jinému fotografovi.

V prvni Casti prace chci popsat spoluzakladatele agentury NOOR Images -

1 Stanley Green, Black Passport, s. 4.
2 Tim Hetherington, Restrepo.



Stanleyho Greena a jeho autobiografické album Black Passport. To neni pouhym shrnutim
jeho fotografické kariéry, ale hlavné zaznamem jeho dusevniho stavu. Je tedy pIné
intimnich fotografickych "poznamek", které vytvari obraz Clovéka zniceného jeho viastni
praci.

Druha kapitola patfi Christopheru Morrisovi ze slavné agentury VII. Tento fotograf s
praci na vojné skoncil po dvaceti letech. Ted' se zabyva fotografovanim maddy. I kdyZz sam
rika, ze je souvislost mezi valecnou fotografii a ostatnimi komercnimi zakazkami malo
pravdépodobna, ja si myslim pravy opak.

V dalSi kapitole se soustfedim na Annie Leibovitz a jeji fotografické smysleni. Jeji
pfipad je velmi zajimavy. Prestoze je tato fotografka znama hlavné diky portrétim, ma
obrovskou zkuSenost ve fotoreportazi. K tématu valky pristupuje docela "nereportérskym"
zplsobem a jeji zkuSenosti ze Sarajeva se odrazeji v jeji dalsi tvorbé.

Hrdinou Casti s ndzvem Prazdné pokoje je Ashley Gilbertson, ktery fesi svlij zplsob
jak zvladnout trauma. Fotograf byl mnoho let zavisly na valce. Najednou pod vlivem jedné
udalosti se rozhodl skoncit s roky na fronté.

V paté kapitole jsou rozhovory se tfemi fotografy z mladé generace. Jsou to Maciej
Moskwa, Jakub Szymczuk a tukasz Wotagiewicz. I kdyZz maji rlizné zkuSenosti, pro
jednoho byla valka nahoda, pro druhého volba a pro tretiho prace. Vsichni tfi rikaji, ze na
nich nezanechala viditelné stopy. Je to tak doopravdy?

Posledni kapitola je vénovana nejslavnéjSimu polskému valeénému fotografovi
Krysztofu Millerovi. Fotoreportér na svou praci doplatil posttraumatickym stresovym
syndromem a malem to pro ného skoncilo sebevrazdou. Své trauma ukazuje predevsim na

fotografiich a v cyklech, které nejsou vzdy spojené s valkou.

"MoZna je to kruté, ale jestli jdes na vojnu, tak jen proto, Ze to chces. Neméj pak vycitky,
Ze to bude bolet.”

Gary Knight/skupina VII






"It's becoming harder and harder to smile’."

Pokud chceme analyzovat pripad Stanleyho Greena, musime sahnout do nékolika
dilezitych prvkd v jeho biografii. Green se narodil v Harlému a uZ od détstvi nemél
Sanci se v dospélosti stat klidnym clovékem. Vyrlstal v umélecké rodiné* a jako
teenager byl velmi nepfizplsobivy rebel. Angazoval se do politiky, patfil k Cernym
panterdm® a Ucastnil se protivalecnych demonstraci®. Byl pfimo posedly malifstvim a
hudbou, zejména afroamerickym jazzem. Po vecerech navstévoval punk-rockové
koncerty. Mezitim se v jeho Zivoté objevil slavny newyorsky fotograf William Eugene
Smith, ktery Greena premluvil, aby Sel studovat fotografovani na School of Visual Arts
v New Yorku. Green fikal, Ze je Smith Clovék preplnény vasni, miluje fotografii a dokaze

pro ni obétovat vSe, zejména rodinu. Nevyhybal se drogam.

Jeho opravdova fotograficka kariéra ale zacala o nékolik let pozdéji v Evropég, v
Parizi, kam Green jel fotit hlavné... mdédu. Tohle obdobi vzpomina jako bezstarostné a
dusevné neplodné obdobi, kdy "byl diletant, sedaval v kavarnach, fotil holky a bral
heroin”. Svét o Greenovi uslySel poprvé poté, co byla v mezinarodnich denicich otisténa
jeho reportérska fotografie padu Berlinské zdi. Zlom v jeho kariére nastal, kdyz jeden z
jeho nejblizSich pratel zemrel na AIDS. Byl to pro Greena Sok a néco se v ném zlomilo.
Nemohl se vratit do "normalni prace" v mddé a fotit krasné modelky. Pfitahovalo ho
temno. Chtél se stat "opravdovym fotografem" a proto musel odjet a zacit Uplné novou
kapitolu svého tvlrciho i osobniho Zivota. Viydal se na svou prvni cestu do severni Afriky,
kde mél fotografovat mistni konflikt v Mali. Stanley Green porovnava tuto cestu se svym
drivéjSim stylem prace a rika, ze pravé tam prestal fotografii vnimat jako femeslo.

"Naucilo mé to, Ze musim fotografovat srdcem, a ne hlavou®."

Dan Thomas, Giving Back, Newsweek 26.01.2004.
Jeho otec byl herec. Byl prvnim Afroameri¢anem, ktery zasedal v rad¢ hereckych odbort.

EENOS]

5 Radikalni americka organizace vytvofena pro ochranu ¢ernosské mensiny a boj o jeji prava. Aktivni v 60-tych a 70-

tych letech.

Protesty byly proti vojenskym akcim ve Vietnamu.
Tamtéz.

8 Tamtéz.

~N
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llustracja 2: Stanley Green, Black Passport, Paris
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Zazitky z mladi zpUQsobily, ze fotografie v kazdé podobé ma pro Greena velmi
emocionadlni charakter. Na otazku, jaké jsou jeho inspirace, odpovida témér vzdy
hudebni analogii: "Keith Richards rekl, Ze netvori hudbu. On ji najde ve vzduchu a
kytarou ji odchyti a to samé délam ja svym fotoaparatem®.” Green prirovnava praci
fotografa k praci hudebnika. Vysvétluje, Ze podle ného maji obrazy rytmus, tempo, a

kazdy zvuk i snimek nesou urcité emoce.

Obrazovy "impresionismus" se zda byt klicem k porozuméni jeho fotografickému
stylu, "citéni" obrazu a predevsim k odhadu Greenova emocionalniho stavu. Na prvnich
sériich fotografii z punk-rockovych koncertd je vidét optimismus, energie, mladi. To vse

Casem ztraci své barvy, je ¢im dal rozmyté&jsi, kontrast a Cerna barva jsou hlubsi...

"Ztratil jsem pratele, ztratil jsem vsechny spoleCenské kontakty, pak skoncilo
moje manzelstvi a moje ekonomicka situace byla na hovno. Ztratil jsem smysl pro
humor. PFisel bojovy stres. Porad jsem se vracel k traumatickym zaZitkdm, stal jsem se

na nich zavisly. Bylo to jako oteviena rana, kterd se nechce zahojit®.

Stanley Green prisel béhem deseti let své prace témér o vsSechno. Prace
valecného fotografa vyzadovala obéti a plnou oddanost. Svédectvim této prace je Black
Passport. Neni to klasické fotografické album shrnujici autorovu tvorbu. Fotografie,
které album obsahuije, jsou jen ¢asti vétsiho celku. "Black Passport je pribéh o rozbitych
vztazich a nespinénych ocekdvanich. O viné a o cené, kterou platite za pozorovani pekla

1

na zemi*." Album je Greenova zpovéd a zpovédnikem byl editor Teun van der

Heijden.

llustracja 3: Stanely Green, Blac
Passport

9 Rozhovor pro Raw View Magazine b&hem festivalu Visa pour I'lmage, vimeo.com/33980727.

10 Open Wounds. Remembering Chechenya by Stanley Green (web interview War Photographer Series),
https://www.youtube.com/watch?v=aDz8BvbPD9c

11 Stephen Alvarez, Picture Story Blog, www.picturestoryblog.com/2010/02/stanley-greenes-black-passport-.html
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http://www.picturestoryblog.com/2010/02/stanley-greenes-black-passport-.html

llustracja 4: Stanley Green, Black Passport, Moscow

llustracja 5: Stanley Green, Black Passport, Sudan
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Black Passport se sklada z nékolika prolinajicich se pribéhl. Jednotlivé série
valecnych fotografii jsou zcela pfirozenym zplsobem smichany s osobnimi fotografiemi

Greenovy exmanzelky. To promichani ukazuje, co se odehravalo ve fotografové hlave.

"Rikaji mi, Ze jsem na vztahy Spatny. Mym nejvétsim problémem bylo, Ze jsem Zil iluzi,
Je tezké zit a mluvit s nekym, kdo je fyzicky s tebou v pokoji, ale jeho myslenky jsou
nékde daleko venku. Nékdy si pripadam jako zvife, které nesnese zajeti a musi utéct."
Fotografovo manzelstvi s Caroline od zacatku nemélo Sanci. Byli do sebe zamilovani, plni
lasky a pochopeni. Kouzlo zmizelo ve chvili, kdy Green zvedl telefon z redakce. Volalo ho
Cecensko, musel odjet. Byla to vymluva na vlastni prani. Misto toho, aby se opijel do
némoty, jezdill fotit na vojnu. Kazdy telefonat ji zlomil srdce. Cizi valka byla dilezit&jsi
nez jejich laska. Nevydrzela to. Fotograf neumél rozdélovat praci od soukromého Zzivota.
Emoce, adrenalin a stres zplsobily, Ze neexistovala hranice mezi normalnim svétem a

valecnou realitou a oba tyto svéty se spojily do jednoho.

12 Clue Cult, rozhovor. http://www.cluecult.com/?p=2260
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http://www.cluecult.com/?p=2260
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llustracja 7: Stanely Green, Black Passport, New
York

"V psychiatrické Iécebné jsem byl zavreny dva roky. Vim, co je silenstvi a vim, jak
ho kontrolovat a jak s nim Zit. Kdokoliv chce pracovat v tomhle oboru, musi mit koule. V
hlavée mas prilis mnoho spatnych véci, prilis rusno. Musis byt jako mnich, pristupovat k

tomu v klidu®."

Vizualni vnimani Black Passport Ize pfirovnat k poslechu punk-rockové skladby.
Zacina to hlasité, intenzivné, tempo porad roste. Fotografie z Parize, modelky, alkohol a
nocni zivot nahle vystridaji znicené budovy, krev a svisténi kulek nad hlavou. Na chvili
tempo zpomali. Objevi se fotografie nahé Caroline, tmavy pokoj, postel, sténa s
fotografiemi déti. MysliS na sny o domovu, na prochazku u reky a najednou se silnym
Uderem vraciS k puskam, spalenym téldm, lidem utikajicim pfed kulkami odstielovace.
Na konci alba jsou fotografie z Afghanistanu - rozostrené, rozmyté, jako byste se na né
divali skrz priviena vicka. Skladba zpomaluje, hudba utichd, prichazi Unava... v hlavé

zUstava Sum. S tim Sumem a neklidem musi Zit Stanley Green.
13 Rozhovor, New York Times, 22.07.2010.
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} Ilusacj 9: Snely Green, Black Passport
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I kdyZ se Annie Leibovitz proslavila hlavné velkolepym focenim celebrit,
zacatky své kariéry zavdécuje praci pro ¢asopis Rolling Stone. Zabyvala se hlavné
spolecenskou fotoreportazi na témata spjata zejména s kulturou a uménim. Na
fotografiich ukazovala protivalecné manifestace, koncerty rockové hudby a hudebni
festivaly. Jeji dilo z tohoto obdobi mlizeme vnimat jako kroniku americké hudebni scény
70. let. Nékteré z nejslavnéjsich snimk{ pochazeji z koncertniho turné skupiny Rolling
Stones, kterou Annie na celé trase doprovazela. Leibovitz dokazala proniknout do svého
okoli a stat se soucasti toho, co fotografuje; proto se béhem turné viastné stavala
dalsim ¢lenem tymu. "Pripoustéli jsme ji k sobé fakt blizko, tak blizko, Ze si vetsinu
fotografii ani nepamatuju, protoZe jsem byl bud’ zfetovany anebo opily.**"
Nékolikamésicni turné a vyjimecny material zaplatila Annie zdraviotnimi problémy a

drogovou zavislosti.

1985

14 Keith Richards, Rozhovor ,, Annie Leibovitz: Life Trough a Lens”, 2007.
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Fotografka méla mnoho let blizky vztah s jednou z nejvétSich americkych
intelektudlek, Susan Sontagovou. Ta byla pro Annie inspiraci, mdzou a ovlivnila jeji
citlivost a zplsob, jakym se divala na svét. "Vstoupila jsem do toho vztahu, protoZe
jsem Susan milovala a chtéla jsem byt blizko ni. Diky tomu jsem svou praci prenesla o
droveri vys©."

Za své balkanské obdobi vdéci Annie praveé Sontagové, ktera do Sarajeva odjela
kvali nataceni filmu "Cekani na Godota" (Waiting for Godot). Susan svou partnerku
presvédcila, aby jela s ni. Mélo to do jejich fotografii vnést osvézeni. Pro fotografku byl
pobyt v Sarajevu urcitym navratem ke "kofendm" a k vlastnimu fotoreportérskému
stylu. Annie o své dosavadni portrétni tvorbé tika: "Portrétni fotografie je velmi voina. S
objektem mdZu manipulovat podle svych predstav. Ve fotoreportaZi jsi pouze
pozorovatel. Divas se na to, co je pred tebou, a fotografujes. Nic nemusis aranZovat®."
Leibovitz v Sarajevu nechtéla valku fotit tak, jak to délali jeji kolegové, ktefi ¢ekali na
dalsi vystrel, na roztrhana téla a krev'’. Annie byl blizsi zplsob vyobrazeni valky napt.
Rogera Fentona, ktery nefotil valku samotnou?®, ale soustfedil se na jeji kontext, tj.
doprovazejici atmosféru, tabory, portréty vojakd, bojisté po valce. Leibovitz se
soustredila hlavné na obycejné lidi a jejich praci v tomto téZkém obdobi®. "Vsechny mé
obavy o to, co budu na misté déelat, zmizely ve chvili, kdyZ jsem se ocitla v Sarajevu. Na
misté se vse odehrava tak rychle, Ze nepfemyslis, co mas fotit; prosté se pfizpldsobis

situac’.”

15 Annie Leibovitz, At Work, s. 103.

16 Annie Leibovitz, tamtéz, s. 104.

17 Annie byla Sokovana, Ze jeji kolegové v Sarajevu dokazali vytvofit a naaranzovat dany objekt pro ucely fotografie.
18 Roger Fenton technicky nemél moznost fotografovat samotné vojenské akce.

19 Diky pomoci vale&ného fotoreportéra Garyho Knighta (zakladatele agentury VII), se ji podafilo oslovit mj.
Vanity Fair - titul, pro ktery zacala Annie pracovat hned po navratu z Balkanu).

20 Annie Leibovitz, tamtéz, s. 106.
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llustracja 13: Annie Leibovii‘z,

a'.."l?\ :
Sarajewo, 1993
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Nejslavnéjsi "valecna" fotografie Leibovitz je v doslovném i preneseném vyznamu
zatiSi. Na zemi lezi kolo a za kolem se tahne krvava Smouha. Kolo patfilo klukovi, ktery
dostal kulku téméF pred ocima Annie. *' Fotografie kola je velmi symbolicka: kolo -
hracka, symbol neviny je konfrontovan s absurditou valky. Rozmaznuta krev neni
explicitni - fotografie neni barevna, proto si kontext musite domyslet. Teprve pak vam

dojde cely vyznam té fotografie - svédectvi o zbésilosti a krutosti valky.

llustracja 14: Annie Leibovitz, Sarajewo, 1993

Pro Annie Leibovitz byl jeji pobyt na Balkanu ocistnou zkusenosti. Dom{ se vratila
s uplné jinym pohledem na svét. Ve svych pamétech i v rozhovorech, na dotazy na

traumata z blizkosti smrti, odpovida, ze diky valce zalala lépe soucitit s druhym

21 Chlapec zemfel na cesté do nemocnice.
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Clovékem, a pocitila potfebu poznat jeho pfibéh a emoce. "Zjistila jsem, Ze valka
Cloveka nuti navazat intimnéjsi vztah s mistem a s hrdinou. V prvnich dnech pobytu
jsem Sla do marnice a teprve tam jsem pochopila, Ze jsem ve valce; uvidéla jsem rozdil
mezi Zivotem a smrti a ziskala jsem nadhled. Po navratu do New Yorku jsem fotila
Barbru Streisand a Zzjistila jsem, Ze bylo opravdu jedno, ktery profil méla lepsi; dileZité
bylo to, co jsem vidéla v Jejich ocich?."

Tohle "ocisténi", které proZila Annie, mizete vycitit z nékterych jejich komercnich
snimkd. Lidé, které fotografuje Leibovitz, uz nejsou jen hezkymi objekty. Jsou to zivé
bytosti, které maji sviij skyvany pfibéh a emoce. Idedlnim pfikladem je série zobrazujici
americké olympioniky. Kazdy portrét v tomto albu Vam navadi pocit, Ze Annie pomoci
fotoaparatu prohlédla do hloubky hrdiny svych fotografii. Portréty jsou plné emoci a
kazdy, i ten nejmensi detail obli¢eje a postavy vypovida o narocnosti tréninku a o cené,
kterou sportovci plati, aby se stali Sampiony.

llustracja 15: Annie Leibovitz,
Barbra Streisand
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Mlzeme fFict, Ze je Christopher Morris odbornik na foceni konfliktl. Stravil pres 20
let dokumentovanim lidskych tragédii ve valce. V jeho valecném Zivotopise jsou mj. pobyty
v Ceensku, Irdku, na Balkanu. Fotograf svou praci vnimal jako dobrodruZstvi pro muze.
Morrise jiz v détstvi fascinovaly valecné fotografie z Vietnamu. Chtél Zit dobrodruzny Zivot,
ktery zili autori téchto fotografii. "Chtél jsem toho ve svém Zivoté videt vic. Tohle povolani
mi umoZznilo pozorovat celou spolecnost - od prezidentid aZ po lidi, na které zapomnél cely
svét. Tohle povolani bylo vstupenkou do velkého svéta®."

Prace na plny Gvazek pro TIME mu umoznila vidét svét z té druhé, kruté strany. V
rozhovoru fikal "Na vojné neni valka dobra se zlem. VSechno, co se tam odehravd, je
Jjedno na které strané, je vysledek politickych rozhodnuti néjakého clovéka a jeho zajmd. "

Morrisovy fotografie z tohoto obdobi mlzete vnimat jako "klasické valecné
fotografie'; jsou plné emoci, zdlraznénych barvami a kontrastem. Operovani plany.
Symbolismus a malifskost soucasné zpdsobuji, Ze série z Bosny a Hercegoviny ukazuji do

hloubky brutalitu valky. Prolivaji se hektolitry krve, smrt si prijde pro kazdého, i pro déti.

llustracja 16: Christopher Morris, Croatia, 1991

23 In conversation with Christopher Morris, Los Angeles Times. 18.03.2013. 25
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llustracja 18: Christopher Morris, Panama, 1989
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Zlomem v Morrisové kariéfe byla valka v Cetensku. Dokazuji to napt. fotografie z
tohoto obdobi, které se od jeho drivejsi tvorby vyrazné odlisuji. Fotografie jsou velmi
emocionalni, neostré, je z nich citit zima a slySet svisténi kulek. Pfi pohledu na né citite
stres, jaky pri své praci prozival fotoreportér. "Vdlka neni fotograficky zas tak zajimava.
Valecni fotografové travi prilis moc Casu preskakovanim od jednoho konfliktu k druhému.
Foti Casto ve spéchu, nékdy poslepu. Nemaji Cas se divat?,"

Rozhodnuti o odchodu z valecné fotografie prislo ve chvili, kdyZ se Morris ocitl pod
palbou v dobé, kdy se snazil vyfotografovat jednoho ze stfilejicich vojakt. "Mdlem jsem
umrel, kdyZ jsem chtél vyfotit néjakého idiota s puskou. Uvédomil jsem si, Ze jsem skoro

vibec nefotil svou malou dceru #." Fotografové dcefi byly v té dobé 2 roky.

o MR

llustracja 19: Christopherorris, Grozny, 1996

24 Christopher Morris: Jakq bizuterig noszq Republikanie (Jaké Sperky nosi republikani), Gazeta Wyborcza 11. 6.
2012.
25 Tamteéz.
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Od té chvile zacala v jeho kariéfe nova etapa. Na vlastni prani byl prenesen do
"politickych" témat a nékolik nasleduijicich let fotil pro TIME Zivot v Bilém domé. Po 20
letech fotografovani valky, byl pro Morrise vchod do nového "poklidného" a pritom
neznamého svéta politiky velky Sok. Musel se naudit novy zplsob fotografovani, bez
citlivosti typické pro novinarskou fotografii.

Mlzeme fict, ze politickd Cast Morrisovy fotografické kariéry byla tou hlavni;
vytvorila totiz jeho osobni styl. Na vojné bylo vSechno vyrazné, rychlé a intenzivni. Politici
a svét Bilého domu byli naopak nudni, staticti a vizualné nezajimavi. Morris zacal
fotografovat politiku velmi "netiskovym" zplsobem. Na fotografiich hledal na prvni pohled
neddleZité detaily — prvky interiéru, vyrazy obliceje, Sperky. VSechny tyto drobné detaily
ziskaly vétsi vyznam a zacaly vypravét urcity pribéh.

Pfirozené fotografie politikl se esteticky vyrazné odliSuji od valeénych snimkd.
Dynamicnost nahradily peclivé sestavené kompilace. Pokud byla valka pro fotografa velmi
emocionalnim tématem, politika je v Morrisové tvorbé emoci zbavena, ale pina

symbolismu. I na prvni pohled neviditelné detaily zde maji svlij vyznam.

Mlustracja 20: Christopher Mooris, Americans, 2012
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llustracja 21: Christopher Mooris, Americans, 2012

Kromé politiky je hlavnim tématem Morrisovych fotografii méda. Do mddniho
prostredi se dostal nahodou. Jeho fotografie upoutaly pozornost redaktora a fotoeditora
italského magazinu AMICA. Ten, zaujaty stylem tohoto amerického fotografa®®, mu nabidl
foceni pro Ralpha Laurena. Morris o své mddni estetice Casto rika, ze se jeho modelové
nesmé&ji usmivat. Nesnese ten emocionalni stav a citi se nesvlj. Modelky, které Morris
fotografuje, se vzdy tvafi seridzné. Lze fici, ze se podobaji spiSe manekynlim, protoZe
neprojevuji sebemensi emoce. Dalsi typickou vlastnosti je specificky zplisob osvétleni.
Témér vzdy jsou modelové izolovani od pozadi. Mékké svétlo dopada jen na né a tim se

vytvari znepokojujici a temna atmosféra.

26 Fascinovala ho zejména chladn4 estetika série My America.
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Mlustracja 23: Christopher Mooris, L'Officiel, 2013

llustracja 22: Christopher Mooris, Louis Vuitton, 2013
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Morris zacal i experimentovat s filmem. Na zacatku to byl vysledek sponzorské
spoluprace s firmou Canon, od které dostal na otestovani zrcadlovku s funkci nahravani
videa. Fotograf se to rozhodl vyuzit pfi nejblizSi zakazce. Mélo se jednat o foceni u
prezidentské zpravy o financich a reformé zdravotnictvi. "Stal jsem na balkoné pres 40
metrd od mého objektu a z té vzddlenosti jsem to nemohl nijak smyslupiné fotografovat.
Rozhodl jsem se, Ze natocim par minut videa. Nakonec se tyto snimky staly osnovou pro
film o pocatcich politické kariéry Baracka Obamy. Tak vznikl NEW LEADER? "

Morris aktudlnimu prezidentovi USA vénoval nékolik dalSich film{, mj. "Obama's Burden" o
prezidentové navstévé na Arlingtonském hrbitové a Obama's War o jeho navstévé na
vojenské akademii West Point.

Morrisovy filmové produkce charakterizuje jisty dekadentni rys. Zpomalené tempo,
nepritomnost barev. "Snazim se barvy odstranit tam, kde je to mozné. Myslim, Ze v cerno-
bilém obraze (a osvétleni) spocivda monumentalnost a historicnost®." Fotografovy filmy
jsou pIné symbolismu. Morris ve snimku Obama's War vyuZil jako soundtrack ruskou
pisnicku Jolly Talk. Je to narazka na ruské vojaky, ktefi Sli pred 30 lety na vojnu s Afganci,

podobné jako jdou ted’ mladi americti kadeti.

llustracja 24.: Christopher Mooris, Americans, 2012

27 Rozhovor pro DVAFOTO, http://www.dvafoto.com/2010/01.
28 Christopher Morris, rozhovor poskytnuty béhem workshopt skupiny VII.
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llustracja 25: Christopher Mooris, Obama's War, 2012

Morrisovy filmy jsou zaloZzeny na emocich a na "pocitovani" dané udalosti. Fotograf
si na politickych shromazdénich obvykle nasadi sluchatka a odfizne se od okolnich zvukd.
Soustredi se na gesta, vyrazy obliCeje a chovani lidi, které foti nebo nataci. Obama's War
neni prilis expresivni — neslySime Obamova slova, mlizeme je jen hadat a pozorovat, jak
nadSené reaguji mladi vojaci, ktefi se brzy vydaji bojovat za vlast.

Christopher Morris fika, Ze je valka pro ného jen nepfijemnou vzpominkou a
neovlivnila vyznamné jeho umélecky styl. Je tézké s nim pIné souhlasit, vzhledem ke
zplsobu, jakym pracuje a jak emocionalni je jeho pristup k dalSim fotografiim a filmim.
Vizudlné je soucasny fotograftiv styl velmi chladny, zabéry jsou peclivé upravené, neni tam
nadmérné exprese, jakou zndme kupfikladu ze snimkd z Cecenska. I kdyZ maiji fotografie

ukazovat pocity, Morrisova tvorba je zprosténa radosti, je z ni citit Uzkost a beznadéj.
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Ashley Gilbertson vyrlstal v Melbourne ve slunecné Austrdlii. O fotografovani se
zaCal zajimat jako teenager, kdyz fotografoval své kamarady a fotil pro mistni skaterské
Casopisy. O par let pozdé&ji vymeénil skate za lepsi fotoaparat a zacal délat své prvni seridzni
fotoreportaze. Ve veéku 24 let se na vlastni pést vydal do Indonésie fotit uprchlické tabory,
pak byl na stopé drogovych dealerli v Nové Guinei. Pfirozenym nasledkem jeho kariéry
byla cesta do Irdku, kde byl valenym korespondentem pro The New York Times.
Australan se dostal do samého stredu pekla, pravé probihala druhda valka o mésto
FallidZa. "Vypadalo to jako ve filmu "Cerny jestidb sestfelen". Na kazdém rohu mohl byt
nepfitel, vsude to bylo smrtelné nebezpecné®.” Gilbertsona valka pfimo fascinovala. Stal
se zavisly na adrenalinu. "Irdk pro mé byla iniciace, zasvécovaci ritudl. Zménil mé. Irak
byla moje identita. Bez ného jsem nebyl nikdo™.” Mé&l poslani, pevné véfil, Zze jeho
fotografie jsou potrebné a Zze maji vyssi hodnotu. VéFil, ze Clovék, kterého vyfotografuije,

nemUze zemfit a Ze mu dava nesmrtelnost.

llustracja 26: Ashley Gilbertson, Iraq, 2008

29 The Observer 12. 04. 2012.
30 Tamtéz.
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]lusracja 27: Ashléy Gifbéf?son, .Iraq, 2008

Skondilo to jednoho nestastného dne, kdy pred jeho ofima zemrel vojak Marines.
Stalo se to béhem rutinni hlidky v ulicich mésta Fallidza. Fotograf pozadal vojaky, aby s
nim vesli do mesity. Prochazeli jednotlivé mistnosti, kdyz narazili na ozbrojené teroristy.
Vojak, ktery stal pred Gilbertsonem, zemrel na misté. Sok byl tak velky, Ze se fotograf
nedokazal pohnout, ohromen strachem a bezmoci sedl na zem a nedokazal ani poskytnout
prvni pomoc. "Mlady, 22-lety Marines umrel, protoZe jsem chtél udélat fotku®." Jesté ten
den zoufaly telefonoval manzelce a daval si za vinu smrt nevinného ¢lovéka.

Po navratu do své zemé byl z ného jiny Clovék. Valka ho nikdy nadobro neopustila.
Bolest a vycitky svédomi byly tak velké, Ze vnitini klid zacal hledat v alkoholu. Jeho emoce
neslo predvidat, kazdou chvili mohl vyskocit po kolemjdoucim. "Rdno jsem se vzbudil a v
hlavé jsem mél porad myslenku, co tady délam? Nekde tam daleko umiraji lidé. Musim
tam byt, mam za né zodpovédnost®." Byly to ptiznaky PTSD*.

Zachranou byl pro Gilbertsona rodinny zivot, podpora manzelky a narozeni syna.

Fotograf zacal na své zkusenosti z valky pohlizet Uplné jinak. Valka pro ného ziskala hlubsi

31 Rozhovor pro The Atlantic, 20. 12. 2012.
32 Tamtéz.
33 Posttraumaticky stresovy syndrom.
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smysl, stala se komplexnim pojmem, na ktery se neskladaji pouze mrtva téla, vybuchy a
vojaci, ktefi po sobé navzajem stfileji. Ddlezité bylo to, co nebylo vidét: prazdno, Uzkost a
stesk téch, ktefi ztratili nékoho, kdo bojoval za vlast.

Tak zacal fotograf realizovat projekt "Bedrooms of the Fallen", ve kterém
fotografoval prazdné pokoje vojakd, ktefi zemreli béhem plnéni mise. "KdyZ posilame lidi
do vdlky, prichdzime o né. Neni to statistika, neni to Zivy G. I. JOE, jsou to Brian, Craig,

n

Tom a mnozi dalsP®.” Na fotografiich jsou vidét jejich pokoje - ustlané postele, uklizené
skrifky, vSechno jakoby Cekalo na svého majitele, ktery se kazdou chvili ma vratit. Prazdné
pokoje jsou plné symboll. Plakaty na sténdach a stfedoskolské diplomy vypovadaji o mladi,
snech a idedlnim svéte, ve kterém jsme "my" ti dobri, a ti Spatni znicili véze World Trade
Center a Bin Ladin — nejvétsi nepritel tohoto svéta, ktery zije v myslenkach krmenych
valecnou propagandou. Realizace tohoto projektu byla pro Gilbertsona tézkym Ukolem.
Kdyz premlouval jednotlivé rodiny k Ucasti na tomto projektu, poznaval pribéh kazdého
zesnulého vojaka. Musel to s rodinou prozit znova. Cyklus "Bedrooms of the Fallen" nese
smutnou zpravu. Politici predstavuiji ve valce zesnulé jako hrdiny, jako vyjimecné jedince,
ktefi svlj zivot obétovali pro vyssi cil. Doopravdy je to Upiné jinak. Zapomina se na kiehky
lidsky Zivot a na to, jak valka bere zivoty obycejnych lidi, ktefi Zili svymi sny. Fotograf
shrnuje cyklus: "Udélal jsem vse, co jsem mohl, protoZe za mé nékdo obétoval Zivot. Tyto

fotografie jsou omluvou za to, Ze jsem nezemrel j&*."
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Zajimavé je, ze Gilbertson byl po celou dobu stravenou v Irdku pod dohledem
psychiatra, ktery mél kontrolovat, jaky vliv na ného ma prace. Jeho manzelka Joanna
fika, ze prace pronikala ¢im dal vic do jeho Zivota, nedokazal vypnout. Bez Iraku si
pripadal zbytecny a kazda dalSi cesta tento stav jen prohlubovala. Porad hledal vymluvy,

fikal, ze tam ponechal nedokonCend témata. Byla to cesta nikam, ze které se jen

zazrakem dokazal vratit.

o A

llustracja 30: Ashley Gilbertson, Beddroms bf The Fallen, 2010
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"Dvacet let jsem fotografoval valku a fikal jsem, Ze je vsechno OK, az najednou

zacalo vsechno jit z kopce a bylo to velmi daleko od OK*."

Krzysztof Miller patfi do staré sSkoly polskych fotoreportérd, je prikopnik vale¢né
fotografie. Olympionik, mnohonasobny mistr Polska ve skocich do vody. Bazén vyménil za
valku. Profesionalné zvécnoval témér vsechny vyznamné konflikty posledniho desetileti. Od
zacatku byl spjaty s denikem Gazeta Wyborcza.

Pro Millera bylo vale¢né fotografovani fadné provadénou praci. "Jsem prosty
remesinik fotografie. Mym ukolem neni filozofovat, kdo mél stésti a kdo ne a co ja tam,
uprostred toho vseho, délam. Jsem tam, protoZe je to udalost, o kterou se zajima mdj
denik®."

]lustrcja 31: Krzysztof Miller, Zair, 1 995

Nevymyslel k tomu zadnou ideologii, Zadné poslani®®. Je to prace, je potreba ji udélat
dobie, konkrétné; proniknout do tématu, najit jeho jadro a nakonec stisknout spoust’

fotoaparatu.

36 55 milimetrow od wojny (55 milimetrii od valky), Gazeta Wyborcza, 12.05.2015.
37 Tamtéz.
38 Miller mnoho let spolupracoval s Wojciechem Jagielskym z deniku Gazeta Wyborcza. Byla to nerozluéna dvojice.
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Millerovu tvorbu mlzeme rozdélit do nékolika obdobi. Prvni, nejdelsi obdobi,
mdzeme definovat jako klasickou fotografii. Snimky z té doby jsou precizni, predavaji
informaci a jsou klasickou ilustraci pro Ucely novinarského textu. Valka je na téchto
fotografiich brutalni a Spinava. Fotograf jednal podle slov Susan Sontagové - valka se

nesmi estetizovat.

llustracja 33: Krzysztof Miller, Irak, 2003

41



Pracovni tempo mél vrazedné. Stacil jeden telefonat stacil a za par hodin byl na
cesté za dals$im materidlem. Mnoho let "na cestach" zplsobilo, Ze se odfiznul od
kaZzdodenniho Zivota a obyCejnych zaleZitosti. Zacal se chovat iracionalné, dokazal celou
noc nehybné sedét v kresle a divat se pred sebe. Vecer zhasinal svétlo, aby ho nevidél
odstrelovac. "Nechodil jsem ven, aby mé netrefil rusky minomet. Nenakupoval jsem jidlo,
aby mi ho nevzali hladovi konZsti Hutu™." Tempo jeho Zivota bylo ¢im dal pomalejsi a on
sam byl ¢im dal méné schopen zit v normalnim svété. Bodem zlomu bylo, kdyz po navratu
z jedné ze svych cest zjistil, Ze onemocnél malarii a brzy upadl do kdmatu. Po probuzeni
zacala lavina, kterou jiz neslo zastavit: mél no¢ni mlry o tom, Ze se v ¢eCenském prikopé
dusi piskem, ze mu nékdo ke spanku priklada zbran... jeho Zena to nevydrzela.

Tohle obdobi v Millerové tvorbé miZeme chapat jako terapeutické. Byla to doba,
kdy se fotograf ocitl vlastné na okraji vlastniho Zivota. Zacal s drogami, zamykal se ve
svém byté a celé dny pil. Malem neskoncil jako Gay Bernard ze skupiny Bang Bang Club,
ktery se pokusil spachat sebevrazdu. V té dobé zacal studovat na filmové akademii v LodZi
(Szkota Filmowa w todzi).

Na snimcich z tohoto obdobi se snazi vyrovnat s minulosti. Obrazy, které Miller
vidél, ziskavaji novy vyznam a novou hodnotu.

"Mdj obraz prochazi napfic¢ tremi historickymi technologickymi revolucemi ve
fotografovani: fotografie z negativu, digitdlné zpracované, reprodukuji kolodiovym
procesem. Tekutina vylita na povrch neni nikdy identicka, proto je kaZda kopie unikat.
Wbér zabérd a fotografické techniky neni nahodny. K mokrému procesu je potfeba myj.
strelna bavina. Ta je i soucasti vybusnych latek, které na vojné zabijeji, mrzaci a zpdsobuji
utrpeni, Ve fotografickém procesu tento material dava svym hrdindm nesmrtelnost.
Pomoci kolodiového procesu bych je chtéel vratit do Zivota, ukazat jim, jak Zili ve své tézke
dobé a ucinit je nesmrtelnymi."”

Kolodiova fotografie méla témto postavam dat vécny zivot. Méla byt trvalejsi neZli
negativ. Tento projekt je protikladem reportérovych drivéjSich praci. Neustalé hledani toho
"rozhodujiciho okamziku" oproti "liné", Casové narocné archerotypii. "TakZe to, co je v
Zivoté smrtonosné, ve fotografii zvécriuje a nabizi nesmrtelnost. Kolodion se kromé
fotografovani vyuzival i v mediciné k osetrovani zranéni. Je to dalsi prvek spojujici valecna

zranéni a jejich fotografické osetreni®.” Tyto analogie bychom mohli mnozit donekonecna.

39 Glowoodpornosé (Hlavoodolnost), Newsweek, 19.02. 2013.
40 Basia Sokotowska, http://www.fotopolis.pl/n/9206/basia-sokolowska-o-fotografii-subiektywnie-o-kolodionach-
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Mlustracja 35: Krzysztof Miller, Kolodion, 2009

millera/.
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V breznu 2015 se ve Wroclawi konala vystava vénovana celé fotografické kariére
Krzysztofa Millera. Méla prevratny nazev "Nerozhodujici moment" (Niedecydujacy
Moment). Autor vysvétluje, Ze ztratil veskeré iluze, Ze je mozné uchytit idedlni fotograficky
moment a Ze novinarska fotografie jeSté ma jakykoliv vyznam. Je to jen nahoda, trocha
Stésti. Dobra novinarska fotografie v sobé nema nic z presnosti, védomosti nebo
zkusSenosti.

"Jeho filozofie (Henriho Bressona) byla strefit se do rozhodujiciho okamZiku - pravé
tu chvili ma fotograf zmdcknout spoust. Zjistil jsem, Ze Zadny moment v mé tvorbé nebyl!
rozhodujici, To, Ze jsem fotil ruské vojéky oslavujici vitézstvi s Cecenskem, nic nezménilo.
Vojdci jeli bojovat ddl. Fotografie hlady umirajicich Hutu taky o nicem nerozhodly™."

Na vystavé jste mohli vidét obéti hladomoru v Etiopii, vojaky v Ceensku nebo
opilého cyklistu na venkové u VarSavy. Expozice byla tématicky omezena na jeho
profesiondini tvorbu, i kdyZ byla jeji forma pInd symboll, napf. fotografie z Ce¢enska
nebyly zavéseny na sténé€, ale vlaly pod stropem jako vlajky. Ocitla se tam i nevsSedni
koldz, kterd byla plvodné autorovou bakalafskou praci. Obraz vypadal jako détska
nalepovacka skladajici se z ¢arek, barevnych vzorli, kouskl fotografii a kreseb. Na prvni
pohled to nemélo Zadny smysl. "Tato prace® je odraz mych snd. Nocni mdry se vraceji.
Porad se mi zda o hladovych, vychrtlych détech, které prilétaji na kridlech mdr. Mam
dojem, Ze mi chtéji néco rict. Volaji o pomoc, kterou jim nejsem schopen dat. Chtéji

odpovéd’ — proc pravé my ©?"

1 J
llustracja 36: Krzysztof Miller, Dyplom, 2014

41 55 milimetrow ..., Gazeta Wyborcza, 12.05.2015.
42 Tato kolaz je zavérecna prace na filmové akademii v Lodzi (Szkota Filmowa w Lodzi).
43 Tato vypoveéd pochazi z rozhovoru, ktery mi Krzysztof Miller poskytl na vernisazi své vystavy.
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Tato prace je idedlnim shrnutim, nejen Millerovy fotografické tvorby, ale i
vysledkd jeho terapie a vyporadani se s minulosti. Miller Celi svym sndim, chce jim
porozumét a prijmout je. Vyhyba se rozhovorlim o minulosti, a pfitom na ni navazuje ve
svych fotografiich. Pro Millera je fotografie zprostfedkovatelem informaci. Na zacatku

prinasela informace z fronty, dnes nam ukazuje, zda je na tom autor jesté porad dobre.

llustracja 37: Krzysztof Miller, Kolodion, 2009
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Maciek Moskwa, narozen v roce 1982.

Na volné noze, bydli v Gdansku. Absolvoval Sopotskou Skolu fotografie (Sopocka Szkota
Fotografii). Drzitel cen nejvétSich novinarskych soutézi v Polsku. Své reportaze realizoval
na Blizkém vychodé, v Syrii a Palestiné. Tvori v kolektivu dokumentarnich fotografl
TESTIGO.

llustracja 38: Maciek Moskwa, Syria, 2013

Otazka: Jak ses ocitnul v Syrii?

Odpovéd’: Pred obc¢anskou valkou jsem v Syrii byl mnohokrat, reknéme jako turista. Jel
jsem tam na vlastni pést, plivodné jsem chtél délat fotoreportaZz o mistnich tradicich a o
tom, jak se méni podle ro¢nich obdobi. Zadna redakce ani agentura mé tam neposlala.
Byla to 100 % ma vlastni iniciativa. Tésné predtim nez zacala valka, zadrzela mé taméjsi
tajna sluzba — vzali mi pamét'ovou kartu a negativy. Nebyla to rutinni kontrola. Bylo to
znameni, ze se ve mésté néco zacina dit. Presto jsem védeél, ze se tam chci vratit, chci byt

svédkem a dokumentatorem nadchazejicich udalosti.

Otazka: Kdyz byla valka v pIlném proudu, co Té motivovalo k navratu na toto
misto?

Odpovéd’: Reknu ti, madm v sobé takovy naivni idealismus. V&fim, Ze fotografie, které
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porizuji, nééemu slouzi. Jsem svédek, fotografuji a predavam informace do svéta. Kdyz
vidiS tragédii, jako je obcanska valka, moc toho nedokazes, to déla tajna sluzba. Tva
pritomnost a skutecnost, ze zvécnujes tragédii obycejnych lidi je doopravdy ta nejlepsi

pomoc, kterou oni velmi potfebuiji.

Otazka: Kdyz jsi v terénu, na kterém probiha valka, co se déje?

Odpovéd”: Stavy, které prozivas béhem takovych vypray, to je vSechno od adrenalinu az po
Uplnou apaticnost. Porad se citiS ohrozeny, stresuje té, Ze jsi vzdy zavisly na néci pomoci
nebo dobré vdli. Doopravdy nemas moc moznosti. Nebudes prece stopovat a nefeknes
"hele, vezméte mé bliz k fronté!". Na vojné je vSechno cerné a bilé. Dobro je dobro a zlo

je zlo. Uprostred neni nic.

Otazka: Co se déje po navratu?

Odpovéd’: Obdobi, kdyzZ se ze vSeho vzpamatovavam, trva néco pres mésic. Nejcastéji chci
byt o samoté. Nedokazu vzit do ruky fotoaparat. Mam strach z lidi, prochazim se u jezera.
Cekém, aZ skon& no¢ni méry. Ty vzdycky nakonec odejdou. Nejhordi je, Ze nékteré véci si
v hlavé musi$ dat znovu do poradku. Kdyz jsem se vratil ze Syrie, byl jsem prekvapen,
jaké problémy resi moje pritelkyné. Jak ty kazdodenni problémy vypadaji ve srovnani s
tim, co prozivaji lidé na druhém konci svéta. Je to absurdni. A najednou ti dojde, ze je to

prece jen absurdni tam (v Syrii) a ze problémy tohoto svéta jsou nakonec Uplné normalni?

llustracja 39: Maciek Moskwa, Syria, 2013
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Jakub Szymczuk, narozen v roce 1985.
Fotoreportér spjaty s katolickym titulem Gos¢ Niedzielny. Nékolikanasobny drzitel ceny
Grand Press Photo.

Mlustracja 40: Jakub Szymczuk, Kijow, 2014

Otazka: Jak ses ocitl na kyjevském Majdanu?
Odpovéd’: Do Kyjeva jsem se dostal prostrednictvim redakce Casopisu GoS¢ Niedzielny.
Ukrajina je blizko a na dosah, proto, kdyz tam zacala revoluce, chtél jsem byt u toho. Chtél

jsem dokumentovat, jak se historie méni na nasich ocich a diky mé praci to bylo mozné.

Otazka: Ocitnul ses pod palbou odstrelovacti. Byl jsi o krok od smrti. Co jsi citil?
Odpovéd’: Adrenalin. Vidél jsem umirat lidi a mozna je to divné, ale citil jsem, jak lidské
dusSe opoustéji télo. Necitil jsem strach, spiSe obrovskou prazdnotu. Nevim, jestli to byla
néjaka obranna reakce. Ostatni reportéfi utikali, plakali na barikadach, ja nic. Zacal jsem
reagovat mechanicky - fotil jsem, snazil jsem se bezpecné vratit do hotelu, odeslat snimky
do redakce a Cekat, co bude dal. To, Ze jsem nezemfrel, je jen diky nahodé. Kulky si

nevybiraji. Diky Bohu, jsem nazivu.
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Otazka: Zanechal na Tobé Cerny ctvrtek* néjakou trvalou stopu?

Odpovéd’: Nezanechal. Po navratu do své zemé jsem se prekvapivé docela rychle vratil
do normalniho Zivota. Mozna je to proto, ze jsem se jesté nedostal na hranici, kde by na
mé psychice zanechal takovy extrémni zazitek néjakou viditelnou stopu. Vim, Ze
odolnost vaci témto vécem je rliznd a zalezi to na osobnosti. I kdyz jsem typ Clovéka,

ktery omdli kdyZz vidi svou krev, v ulici Institucka® jsem strach nemél.

Otazka: Existuje néjaka fotografie, ktera by nejlépe ukazovala Tvé emoce
béhem pobytu na Majdanu?

Odpovéd”: Ano, vyfotil jsem botu (smich). Pravé tahle fotografie je UpIné jina. Vznikla
chvili po tom, co jsem unikl z terénu odstielovacl a kdyz jsem se vracel do hotelu.
Zakrvacena bota upoutala mou pozornost. I kdyz jsem v centru Kyjeva fotografoval
hlavné lidi, myslim si, ze tahle fotografie je velmi symbolickd a zachytila pocity kolem
udalosti onéch dnll. Ztracena bota, krev a rukavice lékarky, ktera pravdépodobné

oSetfovala jednoho z ranénych Gcastnikd Majdanu.

X ¢ T 7 %

Ilustrcja 41: Jakub Zymczuk, Kijow, 2014

44 Cerny &tvrtek - 20.02.2014 byl den, kdy v centru Kyjeva doslo k nejkrvavéjsim valkam demonstrantii a vladnich
jednotek.
45 Ulice, na které na Szymczuka stiileli odstfelovaci.



tukasz Wolagiewicz bydli a pracuje v Londyné. Absolvoval Institut tviri fotografie.
Poslednich 15 let pracoval na Blizkém vychodé, v Asii a Africe. Zajima se o spolecensko-
politicka témata. Jeho fotografie byly publikovany mj. v denicich The New York Times, Der

Spiegel a v Casopise Newsweek.

Hlustracja 42: Lukasz Wolggiewicz, Irak, 2008

Otazka: Lakaji Te temno a lidskeé tragédie?

Odpovéd”: KdyZz mluvime o temnu, jedna se o téma do urcité miry abstraktni. Na jednu
stranu zobrazuji na fotografiich samoziejmé vazné a dramatické situace, myslim ale, Zze v
nékterych materidlech (samozrejmé ne téch valeCnych) je i urCitd davka optimismu a
nadéje. Agnieszka Pytko o mé fekla, ze jsem "fotograf pohranici prava a zlo¢inu". Tento
popis mé prekvapil a teprve ted’, po néjaké dobé, se mi zda docela vystizny; radéji vsak

mam neutralnéjsi klasifikaci: zajimam se hlavné o moderni spolecensko-politicka témata.

Otdzka: Motivace?

Odpovéd: Mou hlavni motivaci byla mozZnost pracovat na jednom ze soucasné
nejddlezitéjsich témat, pro predni noviny a ¢asopisy. V agenture jsme méli 3-4 fotografy,
ktefi v t& dobé mohli a chtéli pracovat v té Casti svéta a ja jsem byl jeden z nich. Na

Blizkém vychodé jiz pres 10 let probihaji nejddlezitéjsi udalosti od rozpadu Osmanské Fise.
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Zajimam se hlavné o mezinarodni zalezitosti, v tomto regionu jsem pracoval uz predtim,
takze to byl logicky krok vyplyvajici z drivéjSich profesionalnich rozhodnuti.

Otazka: Ambice?

Odpovéd”: Ano i ne. Moznost pracovat pro Spickové medialni organizace mé urcité velmi
motivuje. Pokud si myslime, ze svétu mlze prospét to, Ze budou lidé vice informovani o
tom, co se déje, urcité ve chvili, kdy dostaneS nabidku na porizeni fotografie na obalku
druhého nejvétsiho deniku na svété, ktery v nasi dobé vlastné definuje udalosti, je to
urCité vic napliujici nez fotografovat cleny meéstské rady pro mistni tisk. Mym

profesionalnim cilem vSak nikdy nebylo fotografovat valku.

Otazka: Dobrodruzstvi?

Odpovéd’: Pracovni podminky uprostred ozbrojeného konfliktu jsou hrozné. Setkavas se s
nasilim a nebezpecim, ktera si Ize jen tézko predstavit. Za tragickych okolnosti umiraji tvi
znami a ty sam se Casto ocitnes v situacich, kdy nevis, jestli vyvaznes cely. Nikdy jsem o

valce nepremyslel jako o dobrodruzstvi a myslim si, ze je to velmi naivni.

llustracja 43: Lukasz Wolggiewicz, Irak, 2008
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llustracja 44: Lukasz Wolggiewicz, Irak, 2008

Otazka: ovlivnily Tvé zazZitky Tviij zpisob fotografovani a pristup k fotografiim?
Odpovéd: Navrat na misto, kde probiha ozbrojeny konflikt, mize byt narocny z nékolika
dAvodd. Mnoho zavisi na tom, co jsi délal, co jsi vidél, jak dlouho jsi tam byl apod. Musis si
to, co jsi vidél, nechat projit hlavou. MusiS se smifit s tim, ze to bude jen tézko
pochopitelné pro nékoho, kdo tam nebyl. Musite se vratit do jiné kazdodennosti s
myslenkou, ze tam, kde jsi byl, vypada ta kazdodennost porad uplné jinak. V tom ohledu
se novinafi neodliSuji od vojakli, zaméstnancl mezinarodnich organizaci nebo mistnich
obyvatel zapletenych do konfliktu.

Mam pocit, Ze moje zkuSenost neovlivnila to, jak pracuji ani jak pristupuji k tématu.
SpiSe se potvrdilo to, co jsem védél uz predtim: pokud chces fotografovat (psat, tocit atd.)
material, ktery jde do hloubky, neni povrchni ani zjednoduseny, absolutné zakladni véci je
poradné se pripravit a znat podrobné dané téma.

Nepatfim k fotografiim, ktefi se inspiruji vlastnimi zkuSenostmi a egocentricky
vyuzivaji vlastni zkuSenosti, emoce, pocity apod. Jsem novinar, ktery ma za ukol
prezentovat téma co mozna nejspravedlivéjsSim, opravdovym a nezkreslenym zplsobem.
Nejsem vizualni basnik své kazdodennosti, ktery v praci vyklada hlavné o sobg, a témata,

lidé a udalosti, kterych se dotyka, jsou pouze podkladem pro autobiografické vypravéni.
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"Lidi si mysli, Ze valecni fotografové béhaji mezi vybuchy a Ze jsou celi od krve.
Neni to tak, valka je obycejna a my jsme jen lidé, kteri proZivaji strach, a také mame své

emoce *."

Fotografy, které v této praci popisuji, mlzeme rozdélit podle nékterych kategorii.
Jedni byli na valce pfimo zavisli. Adrenalin, emoce, a po navratu doml pocit prazdnoty.
Nedokazali zit bez nebezpeci. Prace na nejnebezpecnéjsich mistech tohoto svéta pro né
byla destruktivni. Stanley Green na to doplatil rozpadem osobniho Zzivota, Miller malem
spachal sebevrazdu, a Ashley Gilbertson bude mit do konce Zivota vycitky svédomi. Pro
Annie Leibovitz byla zkuSenost fotografovani ve valecném Sarajevu ocistujici. DalSi na tuto
praci nahlizeji jako na néco, z ¢eho se jim podafilo vyvaznout.

Fotografovani konfliktl nekonéi vzdy jednoznacné posttraumatickym stresovym
syndromem, a fotografie, zejména ty pozdéjsi, nemusi vzdy ukazovat emoce a pocity.
Zalezelo samozrejmé na citlivosti daného fotografa a na tom, co ve své praci prozival.
Jedni své fotografie vnimali jako "zrcadlo duse" — kazdy snimek byl plny emoci, mél
autorskou vizi a promyslenou symboli¢nost. Pro jiné to byla dobre odvedena prace,
ilustrace pro novinarsky text s dodrZzenim nékolika pland, jasnou a zfetelnou informaci:
zde umiraji lidé a svét s tim nemlZe nic udélat. Zajimavé je, Ze i kdyZz ne pokazdé
zanechala valka ve fotografove psychice viditelnou stopu, navrat z valecné zény znamenal
vzdy Sok a fotografové potrebovali ¢as, aby se vratili do normalniho zZivota a dokazali opét

vhimat realitu.

46Benedicte Kurz, rozhovor pro Raw Magazine.
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