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Abstrakt: Prace analyzuje zmény fungovani obrazu nahého ditéte ve
fotografii na piikladu praci Richarda Prince, Lewise Carolla, Wilhelma von
Gloedena a Wilhelma Pliischowa. Analyza se tyka otazek z oblasti teorie
kultury, antropologie, historie fotografie a filozofie. Autorka ptredklada tezi,
ze je obraz nahého détského téla a jeho fungovani ve vetfejném obéhu
zrcadlem pravidel, ktera panuji v dané spoleCnosti. Zpusob fungovani
takovychto obrazi se ménil spolu s kulturnimi zménami. Proces pfenaSeni
sexualniho tabu z Zenského téla na détské télo je dilezitym vychozim

bodem pro diagnostikovani soucasnosti.

Kli¢ova slova: télo, akt, nahé dité, tabu, Lewis Caroll, Wilhelm von

Gloeden, Wilhelm Pliischow, Richard Prince, Garry Gross, Brockie Shields.

Abstract: Thesis is an analysis of changes in the functioning of the image
of a naked child in photography on the example of the work of Richard
Prince, Lewis Carroll, Wilhelm von Gloeden and Wilhelm Pluschow. The
analysis concerns issues related to the theory of culture, anthropology,
history, photography and philosophy. The author argues that the image of a
naked child's body and its functioning in common circulation is a mirror for
rules prevailing in the society. The functioning of such images changed
according to cultural changes. The process of transfer of sexual taboo from
the woman's body to the child's body is crucial point to start diagnosing

contemporaneity.

Key words: body, act, naked child, taboo, Wilhelm von Gloeden, Wilhelm
Pliischow, Richard Prince, Garry Gross, Brockie Shields.
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UvVoD

Fascinace fotografii na prahu tfetiho tisicileti se zda byt vasni dosti
perverzni - fotografové jsou ,,agenti smrti*,' zodpovédni za parcelaci svéta
voyeurll a délaji z nés ,narkomany obrazu®,? diky vSudypfitomnosti
fotografie se hranice mezi realnym svétem a umélou realitou simulakrum
pomalu stiraji.’ Fotografie balancuje na hranici reality - obraz vzdy
poukazuje na to, co bylo pred objektivem. Ackoliv punctum, kontext této
udalosti, neni o¢ividné, méni se v zavislosti na tom, kdo se diva. * Béhem
fotografovani schazi prostor, jako je tomu napt. v piipadé¢ malifstvi, na
volnost predstavivosti osvobozené od skutecnosti. Tento aspekt, vlastni
nejspise pouze fotografii, nam poskytuje specificky pocit identity pfedmétu
s obrazem. ,,7To, co fotografie do nekonecna opakuje, se udalo pouze jednou;
opakuje tedy mechanicky to, co se uz nikdy nebude moci existencialne
opakovat. Na fotografii udalost nikdy nepresahuje sama sebe, k jiné veci,
vidy prindsi sbirku, kterou potiebuji, k véci, kterou vnimdm.“> Proces
recepce se ale rozSifuje, nezavisle na Case a prostoru, v kterych miizeme
driftovat a hledat pfitom, jako Barthes po smrti matky, ,,pravdivy* obraz.
Vyjimecnost fotografie v tomto piipad¢ nespociva v unikatnosti jeji formy,
ale v pfinélezitosti do ,pamétové banky“. Fotografie totiz predstavuje
konkrétni okamzik, jediny svého druhu. Ale je tomu tak urcité? Prece divak,
Spectator, tvoii dal§i konfigurace vyznamt zaznamenané reality. Cim blize
svého ,muzea priedstavivosti“ polozi fotografie, tim pro n¢j bude
»pravdiveéjsi®. Konecny status tak snimku nedava jeho objektivni vzhled, ale
vybér sémantické variace nejvice odpovidajici divakovi. Punctum.

Pokusme se Barthesovu myslenku vztdhnout na fotografii
predstavujici nahé déti. Punktum takovychto snimkl se tyka néceho velmi

drazdivého, néceho, co nas nuti odvratit zrak. Kontroverze, které takovéto

! Barthes R., Swiatlo obrazu. Uwagi o Fotografii, KR, Warszawa, 1996.

% Sontag S., W Platonskiej jaskini, in: Sontag S. O fotografii, Karakter, Krakow, 2009.
3 Baudrillard J., Symulakry i Symulacja, Sic!, Warszawa 2005.

* Barthes R., Swiatto obrazu. Uwagi o Fotografii, KR, Warszawa, 1996.

> Tamtéz, s .9.



obrazy vyvoldvaji, velmi dirazn¢ poukazuji na absenci odstupu od
obrazného predstaveni skuteCnosti s pomoci fotografie. Vira v pravdu
fotografického obrazu nebyla zpochybnéna ani technickou revoluci
vyvolanou digitalizaci a rozvojem technik manipulace s obrazem. Kdyz
zajdeme dale, mizeme se odvazit tvrdit, Zze ¢im vice se ponofime do
Baudrillardovské hyperrality, tim siln€ji vystupuji zdkazy a strachy
soucasné kultury. Pokud pfijmeme postmodernistickou perspektivu, je
postmoderna, civilizace, v které zijeme, svétem simulakra, symbold, které
neodkazuji na nic jiného kromé sebe sama. Na misto ikony, diivé;si
piedstavy Boha, vstupuje ikonka, tedy znacka oznacujici sebe sama. Jak to
trefn¢ vyjadril prof. Czaplinski, ,,, Simulovat* je predstirat, Ze mame néco,
co nemame. Neni to ale bézné predstirani, protoze simulace na sebe bere
vlastnosti napodobovaného jevu. Vysledek simulace zpochybnuje rozdily

I3

mezi ,, skutecnym* a ,,falesnym*, mezi ,, skutecnosti*“ a ,, predstavou . Je to
predstirani, které se stava pravdou, je to predstava, ktera vytvari skutecnost.
V ére postmodernismu se zakladni spolecenskou aktivitou stava produkce a
vymeéna symbolii. Ale spolecnost uz tuto produkci neoviada, symboly
neustale obihaji v nekonecné vymene, uvadéji realitu do tekutého stavu.
Konci mozZnost usporadani svéta, protoze nepretrzity obeh symbolii
neumoznuje skladat udalosti do jasnych vztahii ,,pricina — nasledek* nebo
,Symbol — vyznam*. Baudrillard nas presvédcuje, Ze mame co délat s
procesem ,,nabirani redlnosti* symboly. To by mélo byt chapano nejméné
dvojim zpiisobem: jako prijimani role, kterou doposud plnilo to, co bylo
realné, symboly, ale také jako vydavani se za realitu. Ale ve svété simulakrii
uz nelze odlisit kopii (predstavu) od origindlu (svéta jako takového): ve
vysledku skutecnost nejen mizi, ale zapleveluje se do nekonecna odrazenymi
predstavami, a smysl, zabrany symboly, je nam prebytecné vrdcen.«

Proces ztraty odstupu od obrazové reality - napéti mezi tim, co je
»opravdové® a co ,,jako* na jedné stran¢, a sexudlni tabu na druhé, vede k

tomu, ze se obraz nahych déti stava bitevnim polem, na kterém se fotografie

vraci ke svym ontologickym kofeniim. Sexudlni tabu je vedle tabu smrti

6 Czaplinski P., Symulakry i symulacja, Baudrillard, Jean, [online], ,,Wyborcza.pl“
10.02.2006 [cit. 01.04.2015]. Dostupné z:
http://wyborcza.pl/1,75517,3158406.html#ixzz3IHnnACdp



zdkladnim determinantem zasad platnych v dané spole¢nosti. Konflikty,
které se objevuji na rozhrani téchto svétl, jsou zajimavym klicem k
pochopeni soucasné kultury.

V této praci bych se chtéla zaméfit na zmény ve fungovani fotografii
nah¢ho détského téla jako piikladu procesu emancipace obrazi,

prostiednictvim popsani nékolika mnou vybranych fotografii.
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PRIPAD BROOKE SHIELDSOVE

fot. 1. Richard Prince, Spiritual America, 1983

Na vystavé ,,Pop Life*, v londynské Tate Modern (01.10.2009-
17.01.2010), se ocitla prace soucasného umélce Richarda Prince ,,Spiritual
America* predstavujici hvézdu ,,Modré laguny** Brooke Shieldsovou. Prince
vyuzil fotografii Garyho Grosse z roku 1976, kterd zachycuje nahou, tehdy
desetiletou hereCku. Ackoliv byla fotografie obecné znama, po zasahu
policie byla nahrazena portrétem uz plnoleté hvézdy v plavkach. K tomuto

zdsahu doslo den pied otevienim vystavy v disledku ZPRAV o vystavé,
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které vysly v tisku (simulakr). Mravnostni oddéleni Scotland Yardu vydalo
varovani, ze nahé zobrazeni desetilet¢ herecky Brooke Shieldsové mulize
porusovat zvyklosti slusnosti. Tiskovd mluvéi Tate Modern potvrdila, ze
expozice byla ,,doCasn¢ uzaviena“ a katalog k vystavé stazen z prodeje.
Stacilo pouhé podezieni, ze dilo pfedstavené na vystavé muze byt vnimano
jako sexudlné provokativni. Zajimavé je, ze samotna Princova prace byla
vystavena také v New Yorku v Guggenheimové muzeu v roce 2007 na jeho
retrospektivni vystave, aniz by vyvolala vétsi kontroverze. Aby toho nebylo
malo, na vystavé v Tate Modern se nachazely mnohem provokativnéjsi
prace (napt. Jeffa Koonsa — ,,Made in Heaven*, velkoformatové fotografie
zachycujici umélce a pornohereCku La Ciccioline béhem sexudlnich styki, a
prace Cosey Fanni Tutti vystavena v ICA v roce 1976, kterd v ramci své
umeélecké praxe pracovala jako pornoherecka). Na tyto prace se zadny zékaz

nevztahoval.

fot. 2. Richard Prince, Spiritual America 4, 2005, fotografie z vystavy Pop Life, Tate Modern 2010.

Wpiritual America® je fotografie fotografie. Originalni snimek,

12



potizeny komer¢nim fotografem Garym Grossem pro magazin Playboy do
publikace ,,Sugar’n’Spice. Fotografovani se konalo v srpnu 1976 se
souhlasem herec¢iny matky. Brooke za ucast na fotografiich ziskala honorar
ve vySi 450 dolart. Shieldsova se po mnoho let snazila ziskat prava k

fotografiim, netispésne.

This image hos been
obscured on legol odvice

fot. 3. Pop Life, katalog z vystavy, Tate Modern, 2010.

Co vidime na snimcich Garyho Grosse z roku 19767 Témeét
desetileta divenka se koupe v exkluzivni koupelné, zatizené v retro stylu.
Ma silny makeup a pecliveé stylizovany uces. Prstynky z kadefti jsou sepnuty
do koniského ohonu a ozdobené kvéty. Na krku ma korale. T¢€lo holCicky je s
nejvyssi pravdépodobnosti natfeno olejem, coz zduraziuje kapky vody na
jeji pokozce. Brooke stoji ve vané naplnéné vodou, z které stoupd para.
Opira se o zed. V jedné ruce drzi houbu, druhou se opira o mramorovy
parapet. Diva se pfimo do objektivu, bez prudérnosti prezentuje své nahé
télo. Nic nezakryva. Naladové, zluté svétlo zduraziuje atmosféru parnosti a
horka. Koupelna, v které se modelka nachdzi, je luxusné zatizena - baterie v
retro stylu, mramorové oblozeni stén. V poptedi, na vané, vidime sochu
predstavujici nahé Zzenské télo odéné jen do nahrdelniku. Podobny
nahrdelnik ma na sobé Brooke. Vzadu za modelkou se nachazi druha socha,
také predstavujici nahé zenské télo, tentokrat ohnuté v extatické poze.

Co v takovém interiéru dela mala, desetileta hol¢icka? Cela situace
nenechava prostor pro pochybnosti, jestli jde o inscenovanou fotografii.
Dokonce 1 kdybychom nevédéli, Ze byla pofizena fotografem po I1éta
spolupracujicim s rodinou Brooke, je ze samotné osnovy fotografie vidét, ze
je pézovana a na ni predstavena situace je fikce. Fikce, kterda nadm toho vice

fika o intencich, pfedstavach fotografa, nez o ,,skute¢né* Brooke.

13
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fot. 4. Garry Gross, Brooke Shields: The woman in the child, 1976.

Na tomto misté stoji za to podivat se §ifeji na kontext, v némz se
fotografie objevila ve vefejném obchu. Jak jsem uz psala, fotografovani se
konalo v roce 1976, kdy bylo Brooke deset let, ale publikovani se dockala
teprve v srpnu 1978. Brooke se dostala na obalku ,,Photo Magazine* pii
prilezitosti propagace filmu mladého talentovaného reziséra Lousie Mallea
»Pretty Baby“. Gross byl tehdy uzndvanym reklamnim fotografem z New
Yorku. V onéch Casech pracoval na projektu ,,The Woman in the Child, v
kterém chtél ukézat dospivani divek v zenskost jejich srovnanim s

dospélymi zenami.
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fot. 6,7. Garry Gross, Brooke Shields: The woman in the child, 1976.

Brooke Shieldsova pdzovala pro dvé inscenace, jak jako mlada divka
(fot. €. ...), tak jako nah4, stylizovana jako dosp€la zena (fot. €. ...). Odménu
ve vySi 450 dolarG obdrzela od Casopisu ,,Playboy*, partnera Grosse v
projektu. Matka Brooke podepsala s Grossem smlouvu a dala mu plna prava
k fotografiim své dcery. Nejdiive vysSly v magazinu ,Little Women®, a
nasledné v ,,Sugar and Spice* - titulu patticim ,,Playboyi*. Velkoformatové
reprodukce snimka byly také prezentovany Charlesem Jourdanem na 5.

avenue v New Yorku.
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Vidime tedy, Zze se toto
kontroverzni fotografovani dockalo
zvetejnéni o nékolik let diive, v
magazinu patiicim mezi periodika s
ocividnymi erotickymi konotacemi
(sic!), aniz by to vyvolalo vétsi
humbuk. Teprve propagace filmu
»Pretty Baby*, v némz Brooke hrala
o dva roky pozdé&ji, spustila celou

lavinu. Od tohoto okamziku jeji

kariéra nabrala na obratkach. Film
fot. 6. Obilka casopisu Photo Magazine, 1978, Lousie Mallea vypravi o osudech
malé divenky Violet (Shieldsova), dcery Hattie, prostitutky z New Orleans
(Susan Saradonova). D¢j filmu se odehrava v roce 1917, v poslednich
mésicich legalni prostituce v Storyville, ¢tvrti Cervenych luceren v New
Orleans. Hattie je kurtizana pracujici v elegantnim vefejném domé vedenym
starou, na kokainu zavislou Madame Nell. Je matkou nékolikamési¢niho
chlapce a dvanactileté Violet. Jednoho dne ptijde do domu, v kterém bydli,
fotograf Ernest J. Bellocq (autenticka postava, v této roli Keith Carradine),
ktery chce fotografovat zde pracujici prostitutky.

Bellocq se stava stalym obyvatelem bordelu. Zamiluje se do Violet,
ktera, opusténd matkou, k nému pfichdzi, aby se o ni staral. Film je
dojimavou studii vztahu dospélého muze a divenky. Je to podobenstvi o
uméni a zivoté, o umélci, ktery se dopusti chyby a zamiluje se do svého
objektu, do podstaty, ktera je jeho vytvorem. Bellocq prekracuje hranice, ne
zvykové (v onéch dobach nebyly vztahy dospélych muzi s mladymi
divkami ni¢im neobvyklym), pouze umeéni. Kdyz se ozenil s Violet,
ztotoznil vytvor své predstavivosti s realitou a poukdzal na bolestné,
tragické nenaplnéni.

Ackoliv vétSina recenzi, které vySly po premiéie, byly pozitivni, z

filmu se stal skandal. Na kinopremiéte ve Velké Britanii scény s ti€asti nahé
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dvanactileté Brooke Shieldsové cenzurovala BBFC.’ Piesto vysla v roce
2006 na DVD plna verze filmu.® Vincent Canby ve své recenzi pro New
York Times napsal: ,,Pan Malle, francouzsky reZisér... ma ve své filmografii
Jjisté kontroverzni filmy, ale v zZadném, myslim si, neporusil konvence az tak,
jako v tomto, a predevsim z nespravnych duvodu. Ackoliv se dej filmu
odehrava v bordelu a prizmatem, pres ktery vsechno vidime, je Violet,
ktera... se sama stava jednou z hlavnich atrakci Nel, neni Pretty Baby ani o
detské prostituci ani to neni pornografie.” Canby svou recenzi zakoncil
tvrzenim, ze Pretty Baby je ... nejnapaditéjsi, nejinteligentnéjsi a
nejorigindlnéisi film roku.“’ Obdobng kritik Chicago Sun-Times Roger
Ebert napsal: ,,Pretty Baby byl v nékterych kruzich napaden jako détska
pornografie. Neni ji. Je to evokace casu a mista, smutné kapitoly
Ameriky.“"° V korespondenci s Jamesem Fermanem,'' ktera se do znatné
miry tykala cenzorskych zasahti do filmu, se Malle odvolava na inspiraci a
zivot Bellocqa a na projekt ,,Storyville Portraits* jako kli¢ k estetice filmu.'?
Ptib¢h fotografa zamilovaného do ditéte, své modelky, sugeruje samoziejmé
konotace s osudem klasika fotografie a spisovatele Lewise Carolla, jehoz
piipad popisu v dalsi Casti prace.

Vratme se ale k fotografii pouzit¢ Richardem Princem v préci
wpiritual America‘. Prince tuto fotografii pouzil v roce 1983, tedy sedm let
po jejim vzniku. Brooke tehdy méla sedmnact let, mizeme tedy fici, ze malé
divka z Grossova snimku uz neexistovala, ziistal jen jeji obraz, ktery uz
nem¢él své zastoupeni v skutecnosti, simulakr. Obraz, ktery byl nositelem
skupinovych piedstav (Brooke Shieldsova byla ,,tvafi osmdesatych let”, jak

sama prohlésila v rozhovoru poskytnutém Marlo Thomasové v jeji televizni

7 The British Board of Film Classification (BBFC), ptivodné British Board of Film Censors,
je organizace zodpovédna za klasifikaci a cenzuru filmii a n€kterych her ve Velké Britanii.

¥ Jinym filmem, ktery nemdl tolik §t&sti a byl odsouzen za §ifeni détské pornografie, je
Maladolescenza (1977).

? Canby V., Movie Review, Pretty Baby (1978), ,New York Times* , [online], 5. dubna,
1978, [cit. 01.04.2015]. Dostupné z
http://www.nytimes.com/movie/review?res=EE0SE7DF173EE573BC4D53DFB266838366
10 Pretty Baby Brooke Shields Controversy, [online], [cit. 01.04.2015]. Dostupné z
http://apecsec.org/pretty-baby-brooke-shields-controversy/

" Pretty Baby,w:British Board of Film Classification [online], [cit. 01,04.2015]. Dostupné z
http://www.bbfc.co.uk/case-studies/pretty-baby

' Tamtéz.
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show), symbolem sexu a nevinnosti."> V tomto kontextu ho pouzil Prince.
Tento umélec ve své tvorbé vyuziva obecné znamé, ,,ikonické* fotografie
fungujici v popkultute. Piefotografovavajici je a davajici jim novy nazev
méni jejich kontext. Pii pouziti Grossovych snimkl jako materidlu pro
vlastni praci je umistil do pozlaceného ramu a prezentoval bez jakéhokoliv
komentéaie ve vykladni skiini obchodu v ¢tvrti Lower East Side v New
Yorku. Nazev cCerpal z prace Alfreda Stieglitze z roku 1923, ktera
predstavuje organy vykastrovaného tazné¢ho kon€. Umélec Brookin obraz
popsal jako piipominajici ,télo ze dvou ruznych pohlavi, mozna spise z téla
a hlavy, kterd vypadala, jakoby pochdzela z jiného stvoreni.'* Kratce poté
se Prince stal hvézdou soucasného uméni a jeho prace s Brookinou
podobiznou se v roce 1999 prodala v Christies za 151.000 dolar.

V eseji pro katalog z vystavy ,,Pop Life“ z Tate Modern Jack
Bankowsky, spolukurdtor vystavy, popisuje Princiv obraz nasledovné:
»VIhka koupel rozhodné nezletilé Brooke Shieldsové ... Kdyz nas Prince zve
k prohlizeni si flirtujici Brooke Shieldsové, neni jeho zdjem jen vychutnavani
si kluzke erotické dvouznacnosti obrazu, které provazelo vnimani tohoto dila
v jeho piivodnim kontextu... ale spise hlubokad fascinace historii ditéte
celebrity. "

Princovi tedy §lo o SKUTECNOU Brooke, pravé ona, a ne obraz
panujici v ,kolektivni pfedstavivosti, zde tvofila sdéleni. Obraz, ktery
reprezentoval dité, které uz neexistovalo.... Cisty Baudrillardovsky symbol,
ktery se vztahuje k ni¢emu.

Od roku 1983, tedy od paméatné vystavy v Tate Modern, tato prace
fungovala v uméleckém obé&hu, aniz by vyvolavala vétsi skandal. Podilela se
pritom na rozvoji Princovy kariéry na mezinarodni scéné, coz potvrzuje
zakoupeni jeho kolekce do Muzeum of Modern Art v New Yorku. Garryho

Grosse potkal jiny osud. Tento fotograf zesnuly v roce 2010, je zndmy prave

'3 The Truth About "Pretty Baby" And Those Sexy Calvin Ads, From Brooke Shields,
(VIDEO), [online], [cit. 01.04.2015]. Dostupné z
http://www.huffingtonpost.com/2013/01/04/the-truth-about-pretty-baby-marlo-thomas-
mondays-with-marlo_n_2410806.html

14 Bankowsky J., Gingeras A., Wood K., Pop Life: Art in a Material World, Tate, London
2010, s. 32.

" Tamtéz.



diky kontroverzi, kterou vyvolala publikace fotografii nahé Brooke, a
konfliktu odehravajicim se na pozadi této udalosti.

V roce 1981 se Brooke Shieldsova pokousela zabranit dalSimu
publikovani fotografii (chtéla od Grosse odkoupit negativy), ale nedohodli
se. Shieldsova ve vysledku Zalovala Grosse o milion dolari odSkodnéni,
kdyz tvrdila, Ze jeji matka souhlasila pouze s jednim zvefejnénim a ze ji
dalSi prezentace fotografii dostdva do obtizné situace. Rovnéz vyjadrila
obavy, ze snimky budou publikovany v moraln¢ pochybném kontextu. Jeji
pravnici zabranili dalsimu zvetejiiovani do konce procesu. Gross proces
vyhral, Nejvyssi soud staitu New York v odivodnéni rozsudku zohlednil
smlouvu podepsanou matkou Shieldsové. Brooke se odvolala a dosahla
doCasného zakazu publikovani fotografii. Nakonec po dva roky se
tdhnoucim procesu odvolaci soud potvrdil, Ze se Brooke nemuze odvolavat
na pravo na zruSeni smlouvy a ze je pravn¢ vazana matcinym podpisem.
Soud opétovné potvrdil Grossovo pravo na volné vyuzivani snimki v jiném
nez pornografickém kontextu. Po netspéchu argumenti ohledné platnosti
smlouvy zménili pravnici Brooke strategii a zauto€ili na Grosse za naruseni
soukromi Brooke Shieldsové. Herecka prohlasila, Zze zvefejnéni fotografii ji
stresuje a uvadi do rozpakti. OvSem pribéh herecké kariéry Brooke (ucast
na dalSich filmech, v nichz vystavovala své nahé télo, napt. v hitu
osmdesatych let ,,Modra laguna®) oslabil vérohodnost tohoto argumentu.
Bez ohledu na okolnosti soud uznal, ze ,,tyto fotografie nejsou sexudlné
sugestivni, provokujici nebo pornografické ani neimplikuji sexualni
promiskuitu. Jednd se o snimky pohlavne nedospélé divky, ktera nevinné
poézuje pri koupeli.“'°Odmitl veskeré naroky Brooke Shieldsové a dal za
pravdu Grossovi. Proces ho vsak finan¢né€ zruinoval a poskodil jeho dobrou
povést. Cela zalezitost kromé toho zformovala vztah vefejného minéni k
témto fotografiim jako k ,,politicky nekorektnim*, coz ovlivnilo jejich dalsi
recepci.

Cela véc na né€kolik let utichla, aby se znovu vynofila v roce 1983,

kdy zminény Richard Prince pfemluvil Richarda Grosse k prodeji prav k

' Garry Gross (1937-2010), IconicPhotos [online], [cit. 01.04.2015]. Dostupné z
https://iconicphotos.wordpress.com/2010/12/08/garry-gross-1937-2010/
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vyuzivani a reprodukovani snimki Brooke Shieldsové =z tohoto
fotografovani. Gross Princeovi prodal prava k fotografii na deset vytiska.

Dospéla Brooke Shieldsova se o praci Richarda Prince, stejné jako o
spolupraci s Louisem Mallem, vyjadiuje velmi lichotivé. Své zkuSenosti se
spolupraci s Mallem popsala béhem studii na Princetonu v préci ,,7The
Initiation: From Innocence to Experience: The Pre-Adolescent/Adolescent
Journey in the Films of Louis Malle, Pretty Baby and Lacombe Lucien®.
Oproti tomu se nikdy nesmifila s Garrym Grossem, jehoz povazovala za
spodinu a pramér.'” Piekvapivé miiZe byt, Ze pocity hlavni hrdinky udalosti
nem¢ély vliv na fungovani téchto praci na vefejnosti. V roce 1981 Nejvyssi
soud v New Yorku uznal ,,nevinnost* Grossovych fotografii, nespatfoval na
celé této situaci nic, co by se mohlo podilet na ,,moralnim pohorSeni* pfi
uzivani téchto snimk ve vefejném prostoru. Jeho rozhodnuti také
neovlivnilo to, ze fotografovani produkovalo vydavatelstvi ,,Playboy*,
ikonicky magazin jednoznacné spojovany s erotickym trhem. Lhostejny
zustal také k pocitim rozpakti a studu, které Brooke provazely, kdyz
fotografie vysly. Az v roce 2010 Scotland Yard rozeznal vSe, co je na
Princeovu dilu potencialn¢ nebezpecné. Na dile, které je ve své podstaté
kritikou ,,vyuzivani déti v zabavnim prumyslu.

Chaos vyznami, jehoz dokonalym ptikladem je fotografie Brooke, se zda
byt typickym ,,projevem* Baudrillardovské tekuté reality.

Co se tedy v roce 2010 stalo, Ze samotné, Princem interpretované,
snimky ztratily svou ,nevinnost“? Odpovédi mizeme hledat v
Bearthesovském punktum, ovSem ne chapaném individualné, jako
zkuSenosti konkrétni osoby, spektatora, ale jako kolektivni zkuSenosti. To,
co se zmenilo, je kulturni kontext fungovani téchto fotografii. Zména, jiz tu
jsme svédky, probéhla v posunu sexualniho tabu z Zenského téla na tclo
ditéte. Zvetejnéni snimkii nahé Brooke se zda byt modelovym ptikladem

této tendence.

'7 Brookie Shields, in: Wikipedia, [online], [cit. 01.04.2015]. Dostupné z
http://en.wikipedia.org/wiki/Brooke Shields



fot. 7. Zabér z filmu Pretty Baby, 1978

Na co se na téchto fotografiich nemizeme divat? Pro¢ v nas tclo
nah¢ desetileté holCicky budi tolik emoci? Miizeme si dovolit tvrzeni, Ze
dokud détské télo nebylo sexualnim objektem, bylo mozné se na néj divat.
»Zakazané* oproti tomu bylo zobrazeni Zenské nahoty. V souCasnosti doslo
k posunu sexualniho tabu ze Zenského na détské t€lo. Tvafi v tvar obraziim
nahych Zen jako zakladnich nastroji reklamy, které nas pronasleduji vSude,
nas jejich nahota nejen prestava pohorSovat, ale vibec jakkoliv zajimat.
Oproti tomu obrazy nahych déti v nas vyvolavaji pohorSeni, emoce, které
diive doprovazely vnimani klasickych ,,dospélych* aktl. Mozna jsme dnes
vSichni pedofilové, proto se nesmime divat na fotografie nahych déti. ..

Jinym klicem k porozuméni tomuto procesu je Baudrillardovska
teorie emancipace obrazii - dit¢ na fotografii je stejné reéalné, jako to
skutecné. A dokonce vice, plynule obihajici obrazy, simulakry, vytvareji
novy svét, ktery teprve prochazi procesem urcovani pravidel fungovani.
Doprovodny chaos je integralni soucasti tohoto procesu. NeéCi
vyfotografovani se stava tim samym, jako ,,dotknuti® se jej, ptekroCenim
hranice télesnosti. Obraz piestava byt ,virtualni“ a stava se ,realny®.
Vysledkem je zesileni urovni recepce, coZ se projevuje napi. srovnanim

nahoty se sexualitou v dusledku toho, zZe jsme ji zbavili jinych vyznamti.
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TABU V KULTURE

Co tedy je tabu a jaké funkce v kultute sehrava?

Tabu predstavuje hluboky a fundamentalni kulturni zékaz, je to
spolecensky vytvor, reguldtor spoleCenského zivota udrzujici kulturni
dédictvi, jehoz poruseni vede k spontanni a prudké reakci ze strany
obecnych zastupct této kultury, protoze je jimi vnimano jako utok na celou
strukturu této kultury a jeji integritu a tedy jako hrozba pro dalsi existenci
daného spoleCenstvi. Tabu je regulatorem chovani, tvofi svého druhu
determinant jistych forem chovani (tykajicich se sféry sacrum, ale vstupujici
do profanum, stanovi vztah mezi nimi) a kone¢né ptredstavuje svého druhu
kolektivni svédomi. Jak piSe Sigmund Freud ,,Wundt nazyva tabu nejstarsim
nepsanym pravnim kodexem lidstva“."® Motiv svédomi mé kli¢ovy vyznam
pro vysvétleni tabu Sigmundem Freudem. ,,Tabu je prastary zdkon
vynucovany zvenci (jakousi autoritou) a zaméreny proti nejsilnéjsim tuzbam
cloveka. Touha prekrocit tento zdkaz dale existuje v nevédomi. '’
~Prekroceni tabu, které je prikazem svedomi, vyvolava pronikavy pocit
viny.“20

Poruseni tabu, vesSkeré pokusy o jeho piekroceni, vyzaduji
spoleCenskou reakci. V opacném piipadé¢ vybizeji k nasledovani.
Nasledovani a rozsifeni prekracovani tabu vyznamné zpochybniuje smysl
jeho existence.

V soucasnosti pouzivame pojem ,,tabu“ pro oznaceni toho, o Cem se
nemluvi, o ¢em by nebylo spravné nebo neni povoleno hovoftit. Tabu témata
jsou zakdzéna, jako napf. téma sexu, nabozenského zivota, homosexuality
apod. Jedna se o témata uznavana za zakdzana ve vetfejné komunikaci.

Funkce tabu je jasna: zaruceni kontinuity a integrity kultury a tim 1
biologického pfetrvani skupiny. Proto mezi nejptivodnéjsi a v rlznych

kulturach nejrozsifenéj$i tabu patii tabu incestu a zabijeni jinych lidi,

8 Wundt Wilhelm, Mythus and Religion II, Leipzig 1996, s. 308, in: Z. Freud, Totem i
tabu, KR,Warszawa 1993, s. 23.

¥ Freud Sigmund, Totem i tabu, KR, Warszawa 1993, s. 38.

% Tamtéz, s. 70.
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protoze jejich pachani je neobycCejnou hrozbou pro dalsi existenci
spolecnosti. Pokud je v néckteré¢ kultufe zabijeni jistym zplisobem
legalizovano, obvykle k tomu dochazi v obdobi nebo na misté zruseni
platnosti norem (napt. obdobi valky, bitevni pole nebo néjaky specificky
ritudl). Neznamena to tedy, zZe tabu zabijeni jinych lidi tam uZ neexistuje.
Stava se také, Ze dana kultura vibec neuznava Cizi za lidi. V takové situaci
tabu zabijeni lidi existuje a Cizi se zabijeji, protoze se o nich nesmysli jako
o lidech.

Pokud pokracujeme timto smérem, tyka se stejny mechanismus také
sexualnich tabu. Zobrazovani nahého téla je mozné jen tehdy, kdyz je télo
zbaveno sexuality. Proto mohly v puritdnské Anglii devatenactého stoleti
vzniknout a byt ukazovany fotografie nahych déti ve velmi smyslnych
pozach, ale nebylo povoleno ukazovat nahé Zzenské t€lo. Détské télo bylo v
tomto ptipad¢ onim ,,Cizim*, vylou¢enym z plisobeni tabu. Dité, jako ze své
,podstaty symbol Cistoty a nevinnosti, tehdy nebylo sexualnim objektem,
proto i jeho nahy obraz symbolizoval tuto nevinnost. Jinak tomu bylo u
nahé¢ho téla zeny, symbolu prostopasnosti a rozkoSe. Dokud bylo dité¢ brano
jako nehotovy clovék, bylo vylouceno ze sféry pusobeni tabu. Spolu s
rozvojem pedagogiky a psychologie na konci devatendctého stoleti.
probéhla zména vztahu k détem. Ty se staly plnopravnymi cleny
spolecnosti, podrobovanymi stejnym piikaziim a zékazim platnym v dané

kultufe.
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PRIPAD LEWISE CAROLLA

fot. 8. Lewis Caroll a Alenka.

Jak tedy probihal proces tabuizace fotografie nahého détského téla?
Tuto otazku popisu na ptikladu fotografie Lewise Carolla, barona Wilhelma
von Gloedena a Wilhelma von Pliischowa.

Od okamziku vynalezu fotografie v ni existovala dvojznacnost,
napéti mezi skutecnosti a jejim vyobrazenim. Pred sto padesati lety, kdyz

fotografie teprve smétovala ke svému zrodu, mohla pravé dokumentéarnost,

24



ona presnost jako vysledek techniky, nebo také, jak se tehdy soudilo,
prilisna pravdomluvnost trivializujic ptfedstavovanou skutecnost, za to, ze
fotografii bylo upirdno postaveni uméni (napt. Baudrillard) a byla chédpana
jako pomocny néstroj, ktery mél byt s ohledem na své technické ptrednosti
pouzit ve védecké praci, obdobné jako se tfeba vyuziva tisk. Piedevs§im ji
bylo upirdno pravo piedstavovat Clovéka, ktery ,.byl stvoren k BoZimu
obrazu a podobé a Bozi obraz nemiize byt zvécnén zZadnym lidskym strojem.
Nanejvys dokonaly umélec, uneseny BozZskou inspiraci, se miize odvazit
reprodukovat bozsko-lidské rysy, v okamzZicich nejvyssiho vytrzeni, na vyssi
prikaz svého génia, bez jakékoliv pomoci stroje.“*’ Obzvlasté fotograficky
»akt byl povazovan za pokleslou cestu uméni, za periferii malirstvi a
socharstvi. Ve Francii na konci stoleti vznikl cely priimysl produkujici akty.
Nabizely se snimky nahych muzu, Zen a deti v ruznych pozach a priblizeni
chodidel a dlani“.?’ Slo ale o technické fotografie pouZivané malifi jako
skici. Prudérni spoleCnost devatenactého stoleti mohla akceptovat
,hemoralni litografii vzniklou v pifedstavivosti umélce, ale neuméla se
vyrovnat se skutecnosti, Ze fotografie pifedstavuji konkrétni, existujici
osoby. O néco jiného §lo, pokud onim nahym télem bylo ,,ze své podstaty
moralni“ télo ditéte. Takovéto snimky se od pocatku objevuji jak v
rodinnych albech, na pohlednicich, tak i v uméleckych galeriich.”

V této atmosféte Cinil své prvni kroky ve svété fotografie Lewis
Caroll.

Charles Dodgson, protoze tak se ve skuteCnosti jmenoval autor
Alenky v Fisi divi, patiil mezi fotografy-amatéry, kterych v t€ dobé v Evropé
pusobila velkd skupina (napf. Julia Margaret Cameronova, Clementina
Hawardenova). Slo o dobie situované osoby chapajici fotografovani jako
piijemnou zabavu a ne jako zpisob, jak si vydélat penize. V téchto kruzich
se zformoval specificky styl, ktery se vyznacoval svobodnéj$im poézovanim

modelt (rodiny a znamych) nez tomu bylo u komer¢nich fotografii

2! Beniamin Walter, Mala Historia fotografii, in: Walter Beniamin, Aniof Historii,
Warszawa 1990, str. 106.

22 Ewing William, A., Cialo. Antologia fotografii ludzkiego ciala, Prima Oficyna
Wydawnicza sp. Z .0.0., Warszawa, s. 62.

2 Ewing William. A., Cialo. Antologia fotografii ludzkiego ciala, Prima Oficyna
Wydawnicza sp. Z .0.0., Warszawa, s. 60.
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pofizovanych v ateliéru.

Dodgson se zacal fotografii vénovat pod vlivem svého kolegy, 1€kare
Reginalda Southeye. Své prvni snimky potidil v kvétnu 1856. Od té doby
udélal béhem dalsich dvacetpét let, jak se odhaduje, okolo t tisic snimkii,**
z nichz vétSinu tvoftily portréty potizené technikou koloidu. Dodgson dobie
zvladl tuto obtiznou techniku a s ni spojenou nutnost vypocitat expozicni
cas. Nejdiive mu Southey udéloval pokyny, pozdéji studoval techniku
jinych fotografii z prostiedi Photographic Society of London. Obzvlasté
obdivoval Williama Lake Price a Oscara Gustava Rejlandera, Clementinu

Hawardenovou a Julii Margaret Cameronovou.

fot. 9. Lewis Caroll, The three Liddell girls

Béhem prvniho obdobi své fotografické tvorby (1856-1862) potidil
na sedm set snimkd. Nem¢l staly ateliér. Od aplného pocatku se soustiedil
na portréty, na rozdil od vétSiny mu soucasnych fotografii, kteii spisSe

preferovali naladové krajiny nebo pohledy na ziiceniny.

* Taylor Roger, Dodgson, Charles Lutwidge [in:] ed. Hannavy John, Encyclopedia of
nineteenth-century photography, New York 2008, s. 429.
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PLATE III

fot. 10. Lewis Caroll, Evelyn Hatch.

V rozporu s panujicim nazorem nefotografoval autor ,,4lenky v Fisi
divii* jen déti, jejich fotografie tvoii asi 50% ze viech.”® Ostatni zachycuji
dospélé osoby, rodinu autora, krajiny, zatisSi apod. V kontextu
Dodgsonovych fotografii déti se Casto zmiiiuje problém jeho udajné
pedofilie. Ackoliv nemame Zadny dikaz, ze tomu tak skutecné bylo, budi z

dnesniho thlu pohledu fotografie malych divenek mnoho kontroverzi.

25 .
Tamtéz.
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Wojciech Nowicki napsal: ,,Lewis Carroll [...] by v nasSich casech
jisté hnil ve vézeni za svou ldsku k prilis mladému télu [...].«*® Cast badatel
vidi v téch pfedstavach projev sentimentalni Dodgsonovy lasky k nevinné
détské krase a ne dikaz jeho nezdravych skloni.”’ Oproti tomu Naomi
Rosenblumova napsala:
wZduraznenim panenské krasy techto
modelek  (také  fotografovanych
nahych) fotograf poukazuje na
ambivalentni vztah k idealu Zenské
nevinnosti a zdroven vyjadruje
viastni, hluboce zakorenéné sexualni

28 Tato autorka dale

potieby.*
pokracuje: ,...viktoriansky mordlni
kanon rozhodl o tom, Ze Lewis Caroll
znicil své umélecke negativy, , tak

113

velmi  odporujici  konvencim ““,

predstavujici akty holcicek. Ze

. 11. Lewis Carll,Alice Lidelloé jako The ~stejného divodu umélec pozadal
Beggar Maid
koloristu o domalovani bizarniho
pozadi na fotografiich zachycujicich dcery jeho piatel.“*. Z nazora, které
jsem uvedla, jasn¢ vyplyva, Ze mame znovu co do Cinéni se soucasnou
interpretaci Carollovych praci jako ,,potencialné nevhodnych®, ackoliv
historici a badatelé viktoridnského obdobi shodné tvrdi, ze pro jeho
soucasniky byl tento zpiisob fotografovani a fungovani naprosto normalni.
V jednom se znalci fotografie shoduji. Nepochybné témto snimkim
nemuzeme upfit uméleckost a individudlni styl. Carollovy portréty jsou
komponovany velmi precizné, s velkou péci o detaily. Pii fotografovani déti
stavél fotoaparat o néco nize nez do vysky jejich oci, takze jsou zachyceny

lehce zespodu. Typickou fotografii tohoto obdobi je portrét Alice

2 Nowicki Wojciech, Dno oka. Eseje o fotografii, Czarne,Wotowiec 2010, s. 91.

" Taylor Roger, Dodgson, Charles Lutwidge [in:] ed. Hannavy J, a kol. Encyclopedia of
nineteenth-century photography, New York 2008, s. 431.

28 Rosenblum Naomi, Historia fotografii $wiatowej, Baturo Grafis Projekt, Bielsko-Biata
2005, s. 74.

* Tamtéz, s. 220.
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Liddellové jako ,,The Beggar Maid* (1858), Casto uvadény jako dikaz
nezdravého zdjmu spisovatele o tehdy Sestiletou Alici. Snimek byl
pravdépodobné soucasti paru, na druhé fotografii byla Alice prezentovana
ve svém nejlepSim obleCeni. Vznikl tak svého druhu diptych s
»personifikaci® bidy a bohatstvi. Téma Carollova vztahu s malou Alici je
predmétem mnoha smysSlenek a fam, stal se také zdkladem podezieni z
,hezdravého zajmu*“ o malou modelku. Spekuluje se, Zze Caroll Liddellovi
pozadal o ruku 11leté¢ Alice a setkal se s odmitnutim. Pfi¢inou odmitnuti
jeho navrhu ale nebylo moralni poboufeni, spiSe presvédceni, Ze spisovatel
neni dost dobrym kandidatem na manzela. V Sedesatych letech
devatenactého stoleti nebudilo zasnoubeni dospélych muzi s dospivajicimi
divkami senzaci (se svatbou se par let pockalo) a medicinsky, ptipadné
pravnicky termin ,,pedofilie” jestd neexistoval.’® Liberalni pravo stanovici
minimalni ,,vék souhlasu® (v némz miize zena védom¢ vyjadiit souhlas se
sexualnim stykem) na dvanact let se zpftisnilo teprve o tii desetileti pozdé;ji.
Na zostfeni zdkona se podilela na zacatku osmdesatych let otisténa
novinaiska zprava W. T. Steada, zvefejiiujici rozsah jevu détské prostituce.
Vice méné ve stejnou dobu se povédomi o tom, Ze déti nejsou asexudlni
bytosti a védi o sexualit¢, znacn¢ prohloubilo diky Krafft-Ebingové
Psychopathii sexualis“. > V knize pojednal krom jiného o typu
»platonického* obdivovatele malych holci¢ek jako specifickém piipadu
pedofilie. Dodgsonova vasen fotografovat divenky ve véku kolem deseti let,
jak oblecené, tak svlecené, z n¢j Cinila idedlni predmét tohoto popisu.
Nedochovala se nicméné jedind stopa poukazujici na skuteCnost, ze by
kdykoliv narusil jejich fyzickou nedotknutelnost, pravé naopak - béhem

fotografovani byli vzdy piitomni jejich opatrovnici, nenutil k svlékani déti,

0V padesatych letech devatenactého stoleti pozadal budouci canterbursky biskup o ruku
jedenactileté divky a byl nadSené vyslySen svou vyvolenou i jeji matkou. Sama kralovna
Viktorie souhlasila se zasnubami své tfinactileté dcery.

3! Richard Freiherr von Krafft-Ebing (nar. 14. srpna 1840 v Mannheimu, zem. 22. prosince
1902 v Grazu) — rakousko-némecky sexuolog, psychiatr, neurolog a kriminolog. V roce
1886 napsal dilo Psychopathia Sexualis (1886), slavnou sbirku ptipadd sexualnich uchylek
vydanou v roce 1886 ve Stuttgartu, Jde o jeho nejznaméjsi knihu, obsahuje obsirné
predstaveni veSkerych sexualnich deviaci, napf. jev paraesthesii, u n&jZz jsou sexualni
potifeby zamifeny na neadekvatni objekt, vCetné homosexuality, fetiSismu, sadismu,
masochismu, pedofilie.
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které to délat nechtély.

Na posileni mytu o Dodgsonovych pedofilnich sklonech se podileli
také jeho dédicové, kdyz zniCili vyznamnou ¢ast po ném zbylych
dokumentt, véetné pravdépodobné nekolika svazkl denikli, a vytvoftili tak
kolem jeho intimniho zivota auru tajemstvi. Se svou troskou do mlyna
prispél také Vladimir Nabokov, autor slavné ,,Lolity”, kdyz v jednom z
rozhovort, ktery poskytl v roce 1966, prohlésil: ,,Vzdy jsem mu rikal Lewis
Caroll Caroll, protoze byl prvmi Humbert Humbert. Vidéli jste jeho
fotografie s malymi divenkami? S tetami a matkami vyjednaval vychazky
deti. Nikdy nebyl pristizen, s vyjimkou jedné holcicky, ktera o ném napsala,
kdyz uz byla znacné starsi.***

Tento patologicky Dodgsonliv obraz se snazila vyvratit anglicka
spisovatelka Karoline Leachovda. V knize ,In the Shadow of the
Dreamchild > vydané v r. 1999 Leachovd argumentovala tim, Ze
Dodgsontiv zajem o déti nemize byt feSen odtrzené od moralky
viktorianské epochy, ktera se vyznaCovala pokiivenym, devotnim kultem
ditéte. Ve fantasknim svété jsou déti vnimany jako nebeské bytosti, v tom
readlném tomu tak bylo az do osmdesatych let. V devatenactém stoleti nikdo
nevidél nic zlého na jejich biti a ponizovani a détska pornografie a
prostituce jen kvetly. Leachova shromazdila dikazy a zpochybnila
populérni nazor, ze se Dodgson piestal zajimat o osudy dospélych modelek.
Také tvrdila, ze se piibuzni spisovatele fidili opaénymi motivy, nez témi,
které jim jsou pfisuzovany. Ve snaze o udrZeni reputace zesnulého
odstranovali svédectvi, kterd by mohla sugerovat jeho erotické vztahy s
dospélymi zenami, a v diisledku tohoto jejich usili se k nam dostdva obraz
spisovatele obklopeného nezletilymi divkami.

Je t€zké vynaset soudy o patologickém charakteru Dodgsonovych
sklonil a ani to neni pfedmétem mych uvah. Carolliv ptipad jasn¢ ukazuje,

Ze to, co se muze ukazovat na fotografiich, a to, co je zakazané, se stava

32 Humbert Humbert je hrdina slavné Nabokovovy knihy Lolita - dosp&ly muZ zamilovany
do malé divky. Gilliatt P.V.V. Nabokov, Wywiad, ,,American Vogue®, prosinec 1966,
citovano dle: The Photography of Lewis Carroll,Jonline], [cit. 01.04.2015]. Dostupné z
https://sites.google.com/site/photographyoflewiscarroll/

33 Leach K., In the Shadow of the Dreamchild - The Myth and Reality of Lewis Carroll,
Peter Owen Publishers, London 1999.
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zrcadlem pravidel panujicich v dané spolecnosti. Jsme to my, kdo v nahych
détech fotografovanych Carrolem vidime obéti jeho obscénnich myslenek.

Otéazka zni, ¢i to jsou myslenky? Urcité Carollovy?
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PRIPAD WILHELMA GLOEDENA A WILHELMA PLUSCHOWA

fot. 12. Wilhelm Gloeden, Aich in Arkadien
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Jinym umélcem devatenactého stoleti fotografujicim nahé déti byl
Wilhelm von Gloeden, némecky fotograf, jehoz snimky jsou dnes
povazovany za kanon &ernobilého aktu. Podle Thomase Waugha®* je jednim
z nejvyznamngjSich gay vizualnich umélct z doby pied prvni svétovou
valkou.

Baron Wilhelm von Gloeden se narodil v Meklenbursku (severni
Némecko) v roce 1856. Jeho otec, ktery zemiel v mladém veku, byl
ufednikem slouzicim velkovévodovi meklenbursko-stielickému.
Gloedenova matka se
zZnovu vdala za

konzervativniho
politika a novinafe
barona Wilhelma
Joachima von
Hammerstein. Gloeden
zaCal studovat d&jiny
uméni na Univerzité v
Rostocku, ale rychle
piesel na malifstvi na
umeélecké vysoké Skole
ve Vymaru. V roce
1878 odjel do Italie.
Doufal, Ze mu tamni

klima pomtize porazit

fot. 13.w Wilhelm 0 en, The bys of oin. ( h plicni chorobu
(pravdépodobné trpél tuberkuldozou). Usadil se v Taormin€, malém
piimofském mésteCku na Sicilii, kterému fikal ,,rdj na zemi“. Proslavil se
predev§im dokonalymi akty sicilskych chlapcti, jejichz styl navazuje na
antické Recko nebo Rim. Je povaZovan za pionyra fotografie pod §irym

nebem. Védoma prace s osvétlenim a modely, ale také inovativni pouzivani

3 Waugh T. The Third Body: Patterns in the Construction of the Subject in Gay Male
Narrative Film, in: Queer Looks, Routledge, NY, 1993.
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fotografickych filtri a specidlniho télového makeupu, ktery mél za ucel
skryt kozni zmény (Slo o smés mléka, olivového oleje a glycerinu), se

podilely na umélecké dokonalosti jeho d¢l.

fot. 14. Wilhelm Gloeden, Boy With Flying Fish.

V roce 1859 jeho otéim pfiSel o majetek a chybéjici financni podpora
ze strany rodiny ho motivovala stat se profesiondlem. Své fotografie zacal
prodavat ve velkém méfitku. Velkoformatovy fotoaparat, se kterym
realizoval vétSinu snimkd, dostal od meklenbursko-stielického velkoknizete,
Fridricha FrantiSka III., kterého znal od détstvi a ktery byl velkym
obdivovatelem a sbératelem jeho praci. Za popularitu a obrovsky komercni
uspéch, ktery zaznamenal (obzvlasté v Némecku, Anglii a Americe na konci
devatenactého a na zacatku dvacatého stoleti), vdécil demokratizaci umeni.
Rozvoj technologie masové reprodukce a také spotiebniho kapitalismu

umoznily roz$ifeni téchto uméleckych obrazti SirSimu publiku. Nepftili§
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drahé a snadno dostupné fotografické reprodukce nazyvané studio cards se
staly dostupné pro stiedni a dokonce 1 pro délnickou tiidu.

Ackoliv jeho fotografie nemély otevien¢ sexudlni charakter, jsou
jejich erotické implikace natolik jasné, Ze je az prekvapujici, ze v nich
nebylo vidéno nic kromé ,etnografického vyzkumu mladych sicilskych
domorodct®. Jeho prace od pocatku fungovaly v oficidlnim ob&hu. To nés
muze zarazet, pokud si uvédomime prudérni a pfedevSim homofobni
atmosféru onéch let. Mnoho z téchto fotografii vySlo ve velkych
fotografickych Casopisech, byly také prezentovany na veifejnych vystavach,
kde ziskavaly ceny. Své prace vystavoval napi. v Londyné (1893), Kéhife
(1897), Berlinu (1898/99, vcetn¢ individualni vystavy), Filadelfii (1902),
Budapesti a Marseille (1903), Nice (1903 a 1905), Rize (1905), Drazd’anech
(1909) a v Rim¢ (World Fair, 1911). Prace, studie dvou mladych chlapct
pritisknutych ke sloupu, byla zvefejnéna v ,,The Studio“* (Londyn) v
¢ervnu 1893, coz mu umoznilo prezentovat se Sirsi vetfejnosti. V roce 1870
psal anglicky kritik uméni John Addington Symonds o Michelangelovych a
da Vinciho aktech. Pfirovnal je pfitom k soucasnym muzskym aktim a
zminil se o von Gloedenovi .,V soucasnosti, na Sicilii, zacal némecky
fotograf Wilhelm von Gloeden fotografovat mistni mladé chlapce v
"llasickych” pézdach. Jeho prdce si ziskaly oblibu v Evropé a v Americe.«*°

Jako mnoho nahych fotografii onéch let se Gloedenoy prace
uplatnily také ve védeckych a cestovatelskych pracich, napft. ,,The National
Geografic*® (publikovany pod néazvem ,ltaly, the Gifted Mother of
Civilization®, Hjen 1916)°" a obohacovaly tak jejich védecky obsah o

estetické hodnoty.

% The Studio, ilustrovany magazin zaloZeny Charlesem Holmem vénovany uméni.
Vychazel v obdobi let 1893- 1964. Sehral kli¢ovou ulohu v rozvoji Art Nouveau.
Pancrazio "Il Moro" Buciuni & Wilhelm von Gloeden, [online], [cit. 01.04.2015].
Dostupné z https://reviews-and-ramblings.dreamwidth.org/1434016.html

37 Reed Ch., Art and Homosexuality: A History of Ideas, Oxford University Press,
Oxford 2011. s.100.



Gloeden svym modelim velmi dobie platil, coz jim mnohokrat
umoznilo dostat se z bidy (Taormina tehdy byla velmi chudy italsky region).
Rik4 se, Ze jesté dnes v jejim okoli najdeme rodiny, které svij Gspéch
vybudovaly diky pradédeckovi, ktery byl modelem il Barone. Gloedenova
usedlost se stala jednou z atrakci Taorminy, kniha hostd domu obsahuje
mnoho vyznamnych jmen - napf. Anatole France, Gabriele D'Annunzio a
Oscar Wilde, herecka Eleonora Duseova, evropsti a americti pramyslovi
aristokraté, jako byli Rothschild, Krupp a Vanderbilt; aristokrat¢ Edvard
VII., kral Velké Britanie a
kral Siamu. Tak se z velké
casti diky ¢innosti
fotografa stala Taormina z
velmi chudého a
zapomenut¢ho  méstecka
turistickou atrakci regionu.

Vétsina Gloedenovych
fotografii  vznikla pfed
prvni  svétovou valkou,
mezi lety  1890-1914.
Odhaduje se, ze
Gloedenovo umélecké dilo
za tyto léta tvofi kolem

sedmi tisic snimku. Béhem

fot. 15. Wilhelm Gloeden , Untitled

prvni svétové valky byl
nucen opustit Italii. Po ndvratu v roce 1918 uz fotografoval malo, ale
neustdle zhotovoval nové vytisky ze svého rozsahlého archivu. Celkem
vytvoril na sedm tisic obrazii, které¢ po své smrti odkéazal jednomu ze svych
modeld a milenci, Pancraziu Bucinimu, znamému jako I Moro. V roce
1933 bylo né¢kolik tisic sklenénych negativii z von Gloedenovy sbirky
(zdédénych Bucinim) a dva tisice reprodukci zkonfiskovdno a nasledné
zniceno faSistickou policii Benita Mussoliniho. V¢étSina dochovanych
fotografii (desek a reprodukci) se v souCasnosti nachazi ve fotografickém

archivu Fratelli Alinari ve Florencii. Jiné obrazy lze nalézt v soukromych
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sbirkach a vetejnych institucich, jako je Méstsky archiv Fotographico v
Milanu. Na fotografickych aukcich dosahuji ceny né€kolika tisict liber.

Dnes je von Gloeden znam ptedevSim studiemi muzského aktu
(ackoliv na nékterych jeho pracich se objevuji také Zzeny a holcicky), za
svého zivota byl i uznavanym fotografem krajiny, ¢imz se podilel na rozvoji
turistiky v regionu (dokumentoval napt. zemétieseni v Kalabrii a Messin¢€ v
roce 1908). To by také vysvétlovalo, pro¢ mistni vétSinou jeho prace
akceptovali.

Fotografovani se konala pievazné v jeho domé nebo v mistnich
antickych zficenindch, napt. na Monte Ziretto, které se nachdzeji dva
kilometry severné¢ od Taorminy, v antice proslaveném kamenolomu na
gerveny mramor. V roce 1898 napsal: ,,Recké formy se mi libi stejné jako
snédi potomkové starovekych Helénii. Pokousim se vzkrisit stary, klasicky
Zivot na fotografiich... Modelové jsou obvykle veseli, lehce odeni se volné
prochdzeji na cerstvém vzduchu. Radostné si prozpévuji za doprovodu
fléten. Neékteri jsou s praci velmi spokojeni a vzrusené cekaji na okamZik,
kdy jim ukdzu hotovy obraz.*>®

Fotografie, na kterych byli chlapci ve véku od deseti do dvanacti let
nazi (n€kdy s odhalenymi genitaliemi), s vyraznym erotickym podtextem,
ukazoval pouze nejblizSim pratelim, ale pokud vime, jeho archiv
neobsahoval pornografické nebo ,,oplzlé¢ snimky.

S odvolanim na obecné cenénou tradici antiky, Gloeden prezentoval
své fotografie jako ,,ilustrace Homéra a Theokrita*, coz byl duvtipny trik
opodstatitujici nahotu modelt 1 ospravedliujici homosexudlni vyznéni
nekterych snimkt. V dané dobé predstavovaly homosexualni vztahy veétsi
tabu nez nizky v€k modeld. Pravé tento aspekt svych fotografii musel
Gloeden skryvat za rouskou antické tradice. Rozpor mezi idedlni harmonii
klasickych soch a pfirozenosti télesné reality téchto mladych chlapci,
rybaft a pastevct, jeho pracim doddva unikatni kouzlo. Hlavnim trumfem
baronovych fotografii je vSak schopnost ukazat krasu mladi, nostalgickou a
tajemnou naladu charakteristickou pro obdobi dospivani.

Analyza fotografii jiného némeckého fotografa, Weiermaira

38 .
Tamtéz.
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Wilhelma Pliischowa, je komplikovangjsi. Pokud zohlednime samotné
snimky, nemtizeme jim odepiit uméleckost, ale osudy fotografa poukazuji
na to, ze ve skuteCnosti piekracoval hranice télesnosti modelli, byl odsouzen
za demoralizovani nezletilych. To nam ale nebrani zaroven obdivovat jeho
umeélecké schopnosti. Jeho alba koluji v oficialni distribuci, konaji se
vystavy a aukce jeho fotografii. Pro¢ dnes tyto snimky nezneklidiuji,
uspesné se vystavuji, prodavaji a jsou obdivovany? Jde zde o béh casu?
Copak svou ,,historicnosti®, diky asovému a kulturnimu odstupu délicimu
nas od postav, které vidime na fotografiich, ztratily svou ,,fotografi¢nost®,
Bartheseovské  Spectrum *° prestava pusobit? Cim se odlifuji od

kontroverznich fotografii Brooke Shieldsové? Jak to ohodnotit?

% Barthes. R. Swiatlo obrazu. Uwagi o Fotografii, KR, Warszawa1996, s.17.
Spectrum fotografie... ,ten nebo to, co je fotografovano, je to cil, referen¢ni objekt,
malé iluze (eidolon) emitovana predmétem. Nejradéji bych to nazval Spectrum
fotografie, protoze toto slovo si pfes sviij kofen uchovalo souvislost se
»spektaklem” a pridava ponékud strasidelnou véc, ktera je pfitomna v kazdé
fotografii, navrat mrtvého.
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fot. 16. Wilhelm Pluschow, Untitled

Peter Weiermair Wilhelm Pliischow se narodil ve Wismaru, v
severni Casti Némecka. Byl nejstar§Sim ze sedmi déti Eduarda Carla
Pliischowa, vysoce postaveného tufednika, nemanzelského syna mistniho
zemépana, meklenbursko-sttelického vévody Fridricha FrantiSka 1. Ze
strany matky byl Wilhelm bratrancem o néco mladsiho Wilhelma von
Gleedena.

Na zacatku roku 1870 se Pliischow odstéhoval do Itdlie. Za malé

finan¢ni podpory rodiny se nejdiive vénoval distribuci vina v Rimé, ale na

39



zaCatku roku 1890 si oteviel fotograficky ateliér v Ctvrti Mergellina v
Neapoli na ulici Posillipo 55. Jeho rané prace jsou pro danou dobu typické
komer¢ni ateliérové fotografie, formalni skupinové portréty a prilezitostné

fotoreportaze z vetejnych ceremonii.Tehdy také zacal fotografovat akty

chlapcii.

5 9
oo
-

N

Nakonec se usadil v Rimé&, zménil si jméno na Guglielmo (italska

fot. 17. Wilhelm Pluschow, Untitled

podoba Wilhelma) a pln¢ se zde zaCal vénovat fotografii. Fotografoval
hlavné krajiny, zenské a muzské akty, mezi nimi také akty divek a chlapci.
Jeho préce pfitahovaly pozornost, ziskavaly si mezinarodni uznani, poté co
se predstavily na vyro¢ni vystavé v Royal Photographic Society v roce 1893
v Londyné¢ a diky jejich pravidelnému publikovani v ¢asopisech vénovanych
umeéni a v populdrné etnologickych Casopisech, predevsim pak diky podpote
v této dob¢ vznikajiciho hnuti za osvobozeni homosexualt. Anglicky autor
John Addington Symonds napsal 8. dubna 1892 Charlesi Edwardu Sayleovi:

»Pokud Ti zalezi na uméleckych aktech hlavné v plenéru, prijd’ navstivit
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mého pritele G. Pliischowa na 34 Via (Sardegna). Disponuje obrovskou
shirkou, bude nadSeny, pokud ti ji bude moci ukdzat ** Zpo&atku
spolupracoval s von Gloedenem, Casto se délili o modely a rekvizity, coz
komplikuje rozpoznani, ¢i skute¢né jsou fotografie ze zacatkl jejich kariéry.

Pliischow spolupracoval také s jinym fotografem a modelem,
Vincenzem Galdim, ktery produkoval mnoho erotickych fotografii,
oblibenych v Némecku, Anglii a Americe. Obrazy, které zhotovovali, jsou
povazovany za vlajkové pro zacatky homosexualni fotografie. Pliischowa
ale nemizeme jednozna¢né zatradit do Skatulky gay umeélce, protoze se
stejnou umeleckosti fotografoval mladéa dévcata.

Pliischow své fotografie

A
'

zacal publikovat na konci
roku 1890, né¢kolik let po
Gloedenovi. V  letech
' 1896-1897  cestoval  do
| Tunisu, Egypta a Recka.
. Tam vzniklo nékolik akt
{« na pozadi zficenin v
Aténach, které vySly v
< Anglii, publikované
Robertem H. Hobartem
Custem. Cust Gloedena a
Pliischowa popsal jako
wJjedny z nejslavnejsich

tviircii  fotogramu  na

fot. 18. Wilhelm Pluschow, Untitled svete®, ackoliv si
povsiml, ze ve srovnani s Gloedenovymi snimky ,je stejné obdivuhodna
prace signora Pliischowa obecné malo znama nebo, pokud ji znaji, neni v

. , , » 41
uméleckych kruzich docenéna.*

Y Guglielmo Phischow - von Gleeden's cousin, [online], [cit. 01.04.2015]. Dostupné z
http://andrejkoymasky.com/liv/plu/plu0.html
! Tamtéz.
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fot. 19. Wilhelm Pluschow, Untitled

V roce 1902 propukl skandal. Pliischow byl obvinén ze sexudlniho
obtézovani a svadéni nezletilych na Capri. Byl uvéznén spolu se svymi
asistenty a modelem (pravdépodobné milencem) Vincenzem Galdim a
odsouzen na osm mesicti vézeni. Incident popsal v roce 1904 Xavier Mayne
(pseudonym Edwarda Iraenea Prime Stevensona), bohaty americky sociolog

a gay spisovatel:
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., Stejny efekt pdky wiici homosexudlim zafungoval v Rimé wici dobre
znameému fotografovi P. (Pliischow), obvinenému jednoduse z podlosti a
svadeni nezletilych, tato zdleZitost se tykala znacného poctu vysoce
postavenych osob vSech narodnosti, profesi a spolecenského pitvodu. Soudni
proces se konal mnoho mésicu po zatceni P. a jeho asistentii v jeho
pracovne, jejichz zatceni, jak se nekdy rika, probéhlo, kdyz byl v sidle
fotografa objevem znamy némecky koncertni zpévak za ponekud
kompromitujicich okolnosti spojenych s jeho vztahy s mladezi Civis

)
Romanus.*

fot. 20. Wilhelm Pluschow, Untitled

Spekulovalo se, ze byl proces odlozen, protoze italské urady chtély
tak dat tolika osobam, kolika jen bylo mozné, ¢as na uték z Rima. Dokonce
byla objevena a zabavena velmi kompromitujici korespondence mezi
Pliischowem a jeho klienty po celém svéte.

Galdi zatCeny spolu s Pliischowem byl odsouzen za ,,Skody na
vefejné moralce s ohledem na piili§ odvazné (dokonce i na Rim) ,,studie

nahoty* ur€ené k vefejnému prodeji. Incident poukazuje na rozmér sexualni

42 .
Tamtéz.
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turistiky v Italii onéch ¢ast, jehoz piijemci byli Gloeden, Pliischow a Galdi.

V roce 1907 byl Pliischow znovu zatfen za portrétovani nahého
dvandctileté¢ho chlapce, coz ho pifimélo k pieorientovani se na fotografovani
krajiny. Nikdy nepfestal s produkci erotickych fotografii, ale naucil se byt
diskrétnéjsi. V roce 1910 se vratil do Némecka a usadil se v Berliné.
Bezdétny zemfiel v Berliné v roce 1930.

Kdyz hledime na dila Pliischowa a Gloedena, na prvni pohled vidime
jejich velkou podobnost. Nejcastéji se jedna o fotografie italskych chlapct a
mladych muzi, nahych v pseudoantickych kostymech. Oba fotografové
pouzivaji podobné rekvizity (leopardi kuze, orientdlni koberce, imitace
feckych vaz apod.). Ale pii podrobné analyze zacnou vystupovat rozdily.
Von Pliischowovym fotografiim nemuzeme odepfit uméleckost, ale
nejsilnéjSim aspektem jejich eroticky podtext. Déti pdzujici na snimcich
zaujimaji pdzy plné romantického erotismu. Gloedenovy fotografie jsou ve
svém vyrazu jemn&jSi. Galdi fotografoval snimky v zésad¢ klasifikované

jako pornografické, proto se mu v této praci nebudeme vénovat.

44



A presto tvoii fotografie von Pliischowa hlavni ilustracni pozadi
1ékatské ptirucky Carla Heinricha Stratze ,,Der Korper des Kindes und seine
Pflege* (Détske télo a péce o néj). Tato kniha vysla v roce 1903 a patiila k
nejlépe prodavanym zdravotnickym titulim zacatku dvacatého stoleti. * Za
oblibu své publikace Stratz vdécil bohaté fotografické dokumentaci, kterou
jeho kniha obsahovala. Antropologické vyzkumy piedstavovaly stejné
dobrou zaminku k ukazovani nahych fotografii a ospravedliiovaly prohlizeni
si takovychto snimkt. Pokud nechame stranou rasistickou stranku tehdejsich
antropologickych myslenek, bylo fotografovani nahych ,,divocht, podobné
jako nahych déti, plné povoleno, protoze neporuSovalo tabu. ,,Divoch®,

stejné jako dité, nebyl ,,uplny ¢lovek*.

fot. 21. Wilhelm Pluschow,
Untitled, in: Stratz S.Ch.,
Korper des Kindes

# Carl Heinrich Stratz (1858-1924) byl gynekolog narozeny v Odése. Jeho védecka prace
kombinovala vyzkum z oblasti mediciny, antropologie a historie umeéni, v¢etn¢ fotografie.
Medicinu studoval v Heidelbergu a Lipsku, gynekologickou praxi vykonaval v Berlinu a v
Haagu. Cestoval na Javu (pracoval tam jako vojensky lékai), do Japonska, Ciny a do
Ameriky. V roce 1914 ziskal titul profesora. Mezi lety 1897-1914 vydal dvanact knih, které
se ve své dobé staly bestsellery. Slo napt. o: Die Schionheit des weiblichen Korpers (Krasa
zenského téla), vydané v roce 1899 roku, dockala se 38 reedici, Die Rassenschonheit des
Weibes z roku 1901 (Zenské krasa ve viech rasach) 21 reedici, Die Korperformen in Kunst
und Leben der Japaner — rok 1902, Ctyfi reedice, Die Korperpflege der Frau (Péce o
zenské télo), Ctrnact reedici.
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Jak tvrdi James Mourilyan Tanner v knize ,,4 History of the Study of

Human Growth“*, ve srovnani s jinymi bestsellery byla Stratzova kniha o

détech ,,Der Korper des Kindes* (Détské télo) netispéchem, 1 pres jedenact

fot. 22. Wilhelm Pluschow, Untitled , in:

Stratz S.Ch., Korper des Kindes

charakteru.

reedici do roku 1928. Prvni a druhé
vydani byla identickd a vySla v roce
1903; ale tfeti vydani nazvané ,,Der
Korper des Kindes und seine Pflege* (...
a peéce o néej) obsahovalo vyrazné
rozSiteni.  Tanner  prohlasuje, Ze
,rozsiteni“  bylo  vyvoldno  spise
komer¢nimi nez védeckymi tucely,
obsahuje totiz ,rady* a mysSlenky

nevédeckého, piirucce odpovidajiciho

Cemu tedy Stratzova publikace vdééi za takovy uspéch? Dale pise:

vev

»wNejdilezZitejsim rysem Stratzovych knih jsou fotografie, Der Kérper des

Kindes und seine Pflege obsahuje

Neékterée z

fot.24. Wilhelm
Pluschow, Untitled , in:
Stratz S.Ch., Kérper des
Kindes

fotografie s detmi, které pozuji
nahé, detmi prevlecenymi za pieroty

a nactiletymi lezoucimi na stromy.

. reprezentuji  jeho myslenky, pri
| popisovani variant poméru nohou k
trupu ukazuje ilustrace ti divky ve

veku 6, 8 a 10 let jak sedi s visicima

nohama na kmeni stromu. Jejich fot23.-Wilhelm

ilustraci dobre

Pluschow, Untitled , in:

hlavy jsou na stejné urovni. Na Stratz S.Ch. Koiper

des Kindes

druhém snimku stoji a jejich hlavy jsou v riznych

urovnich. Nasledujici dvojice fotografii je ukazuje, jak pozuji ve véku 10, 12

“Tanner J.M, A History of the Study of Human Growth, Cambridge University Press,

Cambridge 1981, s. 283.
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a 14 let“* Zajimavé je, 7e si Tanner jako vé&dec, endokrinolog-pediatr,
vibec nepovsiml ,,neadekvatnosti® fotografii, které se ocitly v pfirucce a
ktera u laika bije do o¢i béhem prvniho kontaktu s knihou. Zastoupeni
Pliishowovych fotografii ¢ini tuto publikaci neobycejné zajimavou z
hlediska kulturnich studii. Kontext vyuziti fotografii opét Cini
,neviditelnymi®“ ty jejich vlastnosti, kter¢ by mohly pusobit bulvarné.
Mnoho ilustraci obsazenych v této knize se naprosto vymyka konvencim
zobrazovani téla ,,védeckym® zpiasobem. Casto se jedna o fantasticky
zaranzovany prostor, postavy nikdy nezaujimaji ,,neutralni pozy, obvykle
provadeji néjaka zinscenovana gesta, ktera poukazuji spisSe na uméleckou
expresi modelu nez na proporce jeho téla.

M¢ obzvlasté upoutala fotografie ze strany 98, (fot.25.) Vidime na ni
nahou, asi osmiletou divku a jedenacti az dvanactilet¢ho chlapce. Déti se
objimaji, z jejich gest je patrné, ze je spojuje intimita. Vypadaji jako
sourozenci. Stoji nazi pravdépodobné na terase, vzadu vidime obrysy
budov. Situace je zinscenovana, na to poukazuje v pozadi se nachazejici
nonSalantné pohozeny piehoz. Pfi pohledu na fotografii citime lenivost
horkého italského 1éta, bezstarostnost a z déti vyzatujici blizkost. Velikost

hlav, které na sob¢ spoCinuly, a délka objimajicich se détskych ramen tu ma,

jak se zda, druhotady vyznam.

fot. 26. Nick Ut, Napalm Girl 1972

Na zavér by méla byt zminéna jeste jedna fotografie. ,,Napalm girl*,

* Tamtéz.



je ikonicka fotografie, kterd se podilela na ukonceni valky ve Vietnamu v
roce 1975. Snimek zachycuje utikajici nahou divku, ktera ze sebe pred
chvili setfasla napalmem hoftici obleCeni. Po zvefejnéni fotografie byla pod
tlakem rozohnéného vetfejného minéni pierusena jedna z nejvétSich a
nejkrvavéjSich vojenskych intervenci v historii Ameriky. Sila pusobeni
tohoto obrazu, tragi¢nost situace, v niz se dit¢ ocitlo, a kontext, v némz byl
potfizen a piedveden, Uplné ,vymazaly*“ nahotu hlavni hrdinky této
fotografie. A mozna je pravé ona nahota tim, co na nas pusobi nejsilnéji? V
tomto piipadé odkazuje vydésené nahé détské télo na jeho bezbrannost a
utrpeni. Kontrast s vojaky v druhém planu toto sd€leni jesté posiluje. Tento
obraz dokazuje, ze nah¢ détské télo miize vyjadiovat jiny obsah, nez jen ten

oplzly. Otazka zni, jak dlouho toto budeme schopni vidét?
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ZMENY ZVYKLOSTIi V POLSKU PO ROCE 1989

fot.28. Zabér z filmu Akademia Pana Kleksa 1983

Tabuizace détského téla se nevyhnula ani Polsku. Zmény vztahu k
obrazu nahého détského tcéla lze pozorovat jak ve vefejném, tak 1 v
soukromém prostoru. V dusledku popularizace moderni psychologie a
pedagogiky se ustfedni hodnotou stava détstvi a dobro ditéte. Jev ,,moralni
paniky®, jehoz zesileni miZzeme v soucasnosti pozorovat, je vedlejSim
efektem tohoto procesu.

Z vyloh fotoateliérii mizi fotografie nahych batolat, obdobné fotografie
bychom uz hledali marné¢ 1 v I€karskych ucebnicich. Filmové scény
prezentujici nahé déti, doposud povazované za nevinné, jsou cenzurovany.
Cim dal ¢astéji také sly§ime o policejnich zasazich ,,zabrafiujicich® §ifeni
pedofilniho obsahu a to nejen proti umélcim ale 1 proti rodi¢im. Ve
Skolkach je opatrovnikim zakazano objimat své svéfence a vykondvani
hygienickych ¢innosti (napf. pomoc na toalet¢) se musi ucastnit nejméné
dvé dospélé osoby (sic!). Tento proces trefné¢ diagnostikoval dr. Lech

Nijakowski ve své knize ,,Pornografia. Historia, znaczenie, gatunki*
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(Pornografie. Historie, vyznamy, kategorie).*® Tvrdi, Ze: ,,Détskd nahota po
stovky let odpovidala rajské nahoté prvotnich lidi, vnimana jako nevinnd a
prirozend. Tak je tomu dodnes v mnoha zemich Dalného vychodu, napr. v
Indii. Ale pred nasima ocima se zrodilo nové kulturni tabu, pravé détské
nahoty. Dokonce film ,, Akademia Pana Kleksa* (Akademie pana Klekse)*
se uz vysila bez scény pod stromem v desti se svlecenymi chlapci.
Zameéstnanci fotografického zavodu, v némz se vyvolavaji akty, napr. deti,
jejichz autorkou je znama umeélkyné fotografka, privolali policii, protoze je
uznali za pornografické. V jinych zdpadnich zemich je to obdobné, ne-li
horsi. V USA prohledali diim Jacka Sturgese, autora fotografii nahych zen a
deti visicich v téch nejrenomovanéjsich muzeich a galeriich ve svété, agenti
FBI po udani laboranta, ktery vyvolaval negativy, Ze umélec produkuje
pornografii. Ve zfilmovani knihy ,,Pan much* zroku 1963 vidime nahé
mladé herce, v dalsim zpracovani o tri desetileti pozdéji, je uz tato nahota

prisné kontrolovana. Obraz nahého ditéte se stal dvouznacnym a
1’48

provokujicim.

fot. 29. Agata Grzybowska, Sciany, 2011

46 Nijakowski L. Pornografia. Historia, znaczenie, gatunki, Iskry, Warszawa 2010.

7 Akademia pana Kleksa — polsko-sovétsky hrany film pro déti z roku 1984, rezie Krzysztof
Gradowski, adaptace knihy Jana Brzechwy stejného nazvu.

* pietkiewicz B., Mi$ zboczeniec sieje lek, [online], ,,Polityka.pl®, 21.04.2014, [cit. 01.04.2015].
Dostupné z:

http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/spoleczenstwo/1567595,3,czy-nagosc-dziecka-jest-naturalna.read
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fot. 30. Agata Grzybowska, Sciany, 2011

Dobrym ptikladem ,,moralni paniky®, ktera v soucasnosti panuje
vuci tématu pedofilie, je piipad Agaty Grzybowské. V roce 2010 byly
zabaveny fotografie této umélkyné z cyklu ,,Sciany (Stény) poté, co je
zaméstnanci fotolaboratote, do které byly piedany negativy k vyvolani,
vyhodnotili jako potencidlné nebezpecné. Piivolani policejni funkcionaii
odvezli snimky a jejich autorku na komisaftstvi za i¢elem podani vysvétleni.
Grzybowska byla propusténa po podani vypovédi, fotografie se, po jejich
analyzovani znalci, vratily po dvou tydnech s tim, ze se na nich nenachazi
nic zavadného.

Cyklus ,.Sciany je ,.dokumentacni portrét nds pravdivych®: Slo o
sejmuti masky, kterou si nasazujeme, kdyz vychdazime z domu, sviéknout
formu, odév. Nekteri na fotografiich jsou mi znami, ale i cizi, které jsem
potkala v baru, nebo takovi, kterym o projektu nékdo vekl, a sami mi
zavolali.

Co vyvolalo pochybnosti obsluhy? Zakazka ptedana k realizaci
zahrnovala 182 fotografickych aktl, které piedstavovaly Sedesat modelt
rizného véku, véetné dvou déti ve veéku Sesti let a jednoho tfitydenniho
nemluvnéte, byli fotografovani ve svych bytech, v loznicich. To stacilo k

tomu, aby n¢kdo z fotolaboratotfe ziskal dojem, Ze fotografie prezentuji

¥ Grzegorz Szymanik, Ochroniarz do artystki: pani zdjecia sq pedofilskie, ,,Wysokie Obcasy.pl*,
[online], [cit. 01.04.2015]. Dostupné z: http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-
obcasy/1,114377,10706263,0chroniarz_do_artystki pani zdjecia sa pedofilskie.html?disclaimer=1
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pornograficky a pedofilni obsah.™

Dalsi kontroverzni praci, kterou Grzegorz Laszuka pouzil na plakat k
predstaveni ,,Oczyszczeni* v rezii Krzysztofa Warlikowského v TR Varsava,
byla jedna z fotografii Katarzyny Gorne (1996-2001). Umélkyné ve své
praci porusuje dv¢ tabuizované sféry - nabozenskou a obycejovou. Gorna
zkombinovala formalni motivy starého uméni se soucasnymi, nahymi
hrdinkami a zaroven pouzila pro ndbozenskd dila netypické médium,
fotografii. Snimek pouzity na plakatu predstavuje mladou, pohlavné jesté
nedospélou divku (kolem jedenacti az dvanacti let) v poze, kterd piipomina
Venusi z Botticelliho obrazu. Po noze nactilet¢ divky teCe krev, coz
podtrhuje télesnost a fyziologii a zaroven lame tradici klasického aktu. V
Madonnach Goérna vytvotila v Siroké kultufe neptfitomny obraz Zeny, zeny
obdafen¢ fyzickym télem, sebevédomé, dominantni. Rozsifeni této prace
jejim umisténim na divadelni plakat, fungujici ve vefejném prostoru
vyvolalo lavinu protest. Odrazilo se také v Siroké debaté o tématu cenzury
a hranicich, jez by uméni nemélo piekraCovat. Zajimavé je, ze naha,
pohlavné dospéla zena na plakatu k jinému piedstaveni stejného autora,
stejného divadla, nazvaného Menczennicy, vydavajici se za dospivajici
(hrdinkou predstaveni je patnactiletd divka, kterd zazila nabozenské zjeventi,
hrana dvacetisedmiletou hereckou) nevyvolala zddné emoce.
Hystericka podezrivavost je nyni zesmésnovana na internetu. K fotografiim
z rodinnych alb, scén z filmu pridavaji uzivatelé internetu postavu medvidka
pedofila. Dokonce i k slavnému snimku béZicich vietnamskych deéti
popalenych napalmem byl dokreslen pedofil, ktery je pronasleduje, coz
miizeme hodnotit negativné, ale zaroven jde o projev spolecenského

odreagovani obecné rozsireného na siti v aure podeziivavosti.

%0 7ajimavé je, Ze pokud vstupujeme na webové stranky ,, Wysokie Obcasy*, na kterych se nachazi
¢lanek popisujici tuto udélost a fotografie, musime ,,pfekonat® ochranu varujici, ze se jedna o ¢lanek
obsahujici obsah uréeny pro dospélé osoby.
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fot. 278. Grzegorz Laszuk,
Oczyszczeni, plakat, 2001

fot. 289. Katarzyna
Gorna, Z cyklu
Madonny, 1996-2001

fot. 30. Grzegorz Laszuk,
Meczennicy plakat, 2015

53



ZAVER

Zatimco dilema, jestli fotografie odrazi realitu nebo jestli ji vytvari,
se zda byt uz zastaralé, je identifikace fotografovaného objektu a jeho
obrazu, k niz dochazi v ptipad¢ fotografie, jev, ktery specifickym zptisobem
definuje jazyk fotografie. Vztah mezi symbolem a realitou tvoii v soucasné
evropské kultufe zéklad vSech spolecenskych uspofadani a zpasobl
fungovani kultury. Referen¢ni pakt je zdkladem nasi historie.
fotografie nahych déti beztrestné fungovat. ,,Chranila® je konvence pouziti k
formovani takovéhoto obrazu nebo status, ktery jim byl ptid€lovan pfi jejich
Siteni ve vetejné sféfe. Neni podstatné, jestli Slo o umélecky nebo védecky
status, nebo jestli takovéto snimky jednoduSe obohatily rodinné album.
Pokud bylo ,,alibi* dostatecné, jejich pfitomnost nevyvolavala podezieni. V
soucasnosti, v dob¢ postmodernismu, to ani véda, ani umeéni, a uz vibec ne
soukromy prostor takovéhoto statusu fotografie nemohou zajistit. Sila
tabuizace détského téla potvrzuje skuteCnost, Ze dokonce 1 ti
nejkontroverznéj$i umeélci, jako tieba Zbigniew Libera nebo Artur
Zmijewski, takovéto riziko rad&ji nepodstupuji.’’ A piece je uméni mistem,
kde bychom m¢éli pomérné ,,bezpecné* moci prozkoumavat hranice téchto
kulturnich zékazl a piikaz. V boji o uvolnéni z t€snych pout tabu bychom
ale nem¢li byt piili§ radikélni. Jeho zruSeni by vedlo k rozpadu spolecenské

struktury.

>! Zbigniew Libera realizoval v osmdesatych letech video praci ”Hemafrodyta”,
predstavujici dvanéactiletého chlapce tanéiciho pied kamerou, jehoZ pohlavni
organy byly schovany tak, ze $lo jen té¢zko urcit jeho pohlavi. OvSem ze strachu, Ze
bude natéen z pedofilie, tuto praci znicil.

Artur Zmijewski v rozhovoru pro Tygodnik Powszechny prohlasil, Ze ,, pied
nekolika lety bylo mozné v ,, bruLionu‘ néco v tomto stylu: ,, Nelze vyloucit, Ze
existuji deti, které pocituji sexualni pritazlivost k dospélym ““. Dnes se zverejnéni
takovéto vety rovna hie s ohném.

Jankowicz G., Kosiewski P, Straznicy tabu?, ,,Tygodnik Powszechny”, [online],
[cit. 01.04.2015]. Dostupné z
http://tygodnik.onet.pl/kultura/straznicy-tabu/x60dz
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Ackoliv se narusuji hranice kultury, méni se jeji systém, zasahuje se
do spolecenské tkané piekraCovanim existujicich zakazii, vytvareji se
zarovenl nové. Preneseni tabu z zenského na détské télo je modelovym

prikladem tohoto procesu.
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