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STRAKT

Prace ,Reinscenace Millaisovy Ofélie ve fotografii“ je analyzou sou-
casné reflexe obrazu Ofélie, fiktivni postavy z Shakespearova Ha-
mleta, ktery namaloval John Everett Millais z uskupeni Bratrstva
prerafaelitl v letech 1851 az 1852. Problematika bude ukdzana na
dilech soucasnych svétovych fotografl, jako jsou Gregory Crewd-
son, Cindy Sherman, Tom Hunter, Rineke Dijkstra, Hellen van Meene
nebo Alessandra Sanguinetti. Kratce se budu zabyvat parafrazemi
tohoto obrazu i na méné znamych dilech, kam bychom mohli zara-
dit Nan Goldin, Sally Mann, Desiree Dolron, Martina Faltejska ¢i Jana
Fauknera.
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STRACT

The work ,,Restaging Millais* Ophelia in Photography“ is an analysis
of the current reflection of the Ophelia‘ image, a fictional character
from Shakespeare‘s Hamlet painted in 1851 - 1852 by Pre-raphae-
lite's Brotherhood member John Everett Millais. The issue will be
shown in the works of contemporary international photographers
such as Gregory Crewdson, Cindy Sherman, Tom Hunter, Rineke
Dijkstra, Hellen van Meene and Alessandra Sanguinetti. | will also
discuss paraphrase of this image in the not so well known works
where it is possible to include specifically Nan Goldin, Sally Mann,
Desiree Dolron, Martina Faltejska and Jana Fauknera.
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VOD

N

Ve své bakalarské praci se budu vénovat problematice inscenovani
obrazu Ofélie v dilech autorl-fotograf( 20. stoleti az do soucasnosti.

Fenomén ,,Ofélie” sleduji uz dlouhou dobu, objevuje se jak ve vy-
tvarném uméni, ve fotografii, tak také v sochafrstvi, filmu, performan-
cich a v hudebnim prlmyslu. Vénuje se mu také bezpocet historik(
a teoretikd. Je zvlastni, Ze dodnes nevznikla zddna odborna publika-
ce, kterd by tuto problematiku objasnovala z vice uhld. V roce 2008
probéhla ve Van Goghové muzeu v Amsterodamu vystava s ndzvem
,Me, Ophelia“, ktera poprvé predstavila pospolu fotografy inspirujici
se pfimo Milliasovou Ofélii. Ve své praci se konkrétné zamérim na
,Ofélii“ jako téma ve fotografiich s tim, ze budu prozkoumavat od-
liSnosti v zobrazeni této postavy ve volné tvorbé autor(-fotograf(l
soucasnych velkych jmen svétové, ale i Ceské fotografie.

Toto téma jsem si vybrala, jelikoz je mi osobné velice blizké. Uz delsi
dobu mé fascinuje vytvarny smér prerafaelitd, spolku malitd viktori-
anské Anglie.

Pavodnim cilem této prace bylo vytvorit prehled soucasnych foto-
grafl, v jejichZ tvorbé jsou patrné znaky a symboly inspirace Bratr-
stvem prerafaelit(. U nas je mezi takové autory mozné zaradit napfi-
klad Vaclava Jiraska, Terezu VI¢kovou ¢&i Jana Fauknera.

V prvni ¢asti prace bych rada objasnila historicky kontext Millaisovy
Ofélie, popsala jeji specifické prvky a symboly a ¢asové ji zaradila do
skupiny prerafaelit(, kterou dale kratce popiSu. Ve druhé ¢asti se ve
stru¢nosti zamérim na téma re-inscenaci ve fotografii. Prvni Uvahy
na toto téma se zacaly objevovat od 80. let, ale peclivéji se zkouma
az v poslednich letech. Oblast vztahu malby a fotografie je u nas
také dost opomijend, a pfitom tak zajimava. Casopis Fotograf vydal
na toto téma jednu publikaci, na kterou se blize podivam.



Yin Xiuzhen, Enjoy, 2002

Ve treti hlavni ¢asti se zamérim na predstaveni a rozbor dél soucas-
nych fotograf(, kterd budu analyzovat na zdkladé samotné fotogra-
fie v kombinaci s teoretickymi vychodisky. Pokusim se objasnit a de-
finovat, jak se ve fotografii formovalo zobrazeni a osobni definice
tohoto obrazu. V pribéhu studia dané tématiky jsem si uvédomila,
ze vzhledem k vysokému poctu fotografickych dél zabyvajicich se
re-inscenaci Ofélie by bylo témér nemozné je vtésnat do bakalar-
ské prace, proto jsem své zkoumani zamérila pouze na dila svétové
proslulych fotograf(l. Ve ¢tvrté ¢asti pak dale pokracuji s mensimi-
medailony dalSich reinscenaci, které jsou méné proslulé. Zdmérné
ve své praci vynechdvdm a obchdzim modni re-inscenace Ofélie,
soustfedim se pouze na vlastni uméleckou tvorbu fotograf(, jakozto
vypovedi duse.

Mym cilem v této praci je posoudit vyznam Oféliiny neobycejnosti
zkoumanim jeji vicevyznamovosti a mnozstvi nevyCerpatelnych vy-
znamd, které budu dal definovat na formé jejiho vyvoje. Budu zvazo-
vat tento fenomén Oféliina téla v médiu soucasné fotografie. Téma-
tu reinscenaci fotografie a vztahu
malby a fotografie bych se rada
vénovala i v budoucnu.



UVOD DO PROBLEMATIKY

2.1. Historicky kontext Millaisovy Ofélie

Gertruda

Nad potokem se sklani stara vrba,
rousa si listi v jeho lesklém proudu.
Tam Ofélie vila vénce z prouti,
vplétala do nich kopfivy a koukol,

i orchidej, pro kterou pastyri

nemaji hezké jméno, ale divky

ji prezdivaji ,,neboztikav prst*.
Chtéla je rozvésit co nejvys na strom.
Jak po ném lezla, vétev pod ni praskla
aonaise vsi tou krasou spadla

do potoka. Chvili jak vila plula

na polstari svych sSatld. Zpivala si
utrzky pisnicek, beze strachu,

jako by voda byla jeji zivel.

Brzy ji ale Saty nasakly

a z toho zpévavého [lzka stahly
ubohou divku ke dnu, a tam v bahné
nasla svou smrt.

William Shakespeare,
Hamlet - 4. jednani, 7. scéna, str. 106
preklad Jifi Josek, 2012
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Arthur Hughes, Ophelia

John William Waterhouse, Ophelia, 1889

Tragédie Hamlet Williama Shakespeara je nesporné jednim z nej-
vetsSich dél svétové dramatiky. Pribéh prince danského, jemuz se zje-
vi jeho zesnuly otec, aby mu vypoveédél skute¢nost a okolnosti svoji
smrti, kterd ma byt pomsténa. Ve Ctvrtém aktu, sedmé scény hry
fe, kde popisuje Oféliinu smrt. Postava Ofélie je v dile zahadou, neni
zcela jasné, co citila, zda byla zoufald ze smrti
otce, ¢i to bylo laskou k Hamletovi. Interpreta-
ci Hamleta je nepocitané, hra zUstava tajemna
a nevysvétlitelnd uz po Ctyfi sta let. William
Shakespeare se v této scéné pravdépodobné
inspiroval redlnou divkou. Béhem poslednich
interpretaci autorovy inspirace byly nalezeny
zaznamy o utonuti divky jménem Jane Shake-
speare pobliz méstecka Stratford, kde mlady
William vyrUstal. Neni to zcela jednoznacné,
Shakespearovi bylo tehdy jen pét let, ale hy-
potéze pridava na dlvéryhodnosti fakt, ze div-
ka udajné spadla do rybnika pfi sbirani kvétin.
DalSim z moznych inspiracnich zdrojd je smrt
divky jménem Katherin Hamlet, ktera se podle
dokumentu Edgara Frippa utopila v fece Avon
v roce 1579. Tehdy uz Shakespearovi bylo 15
let a udalost v ném tak mohla zanechat na-
tolik silnou emocni vzpominku, Ze utonulou
divku pouzil jako predlohu ve své tragédii.
Postava ofélie dodnes propujcuje své jmé-
no a symboliku tvircdm v mnoha odvétvich
uméni, ale i spotfebnim vyrobkdm. Z nevinné-
ho pribéhu se stal soucasny projekéni displej,
na ktery kultura promita své predpojatosti
a odrazi jeho hodnoty zpét na sebe. Ofélie je
nekonecné prizplsobivy zensky symbol, ktery
se da uplatnit na psychicky stav ¢lovéka v kte-
rémkoli obdobi. Moznd i proto je stale znovu
a znovu reinterpretovana. 19. stoleti bylo ob-
dobim morbidni estetiky a zvlastni fascinace
smrti. Az do té doby byla sexualita chapdna
jako protiklad smrti a rozkladu. Burzoazie bylo
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' Jan Zabrana - Jak se déla basefi
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1970
Edgar Allan Poe, Filosofie basnické skladby, str. 17

ochotna platit nemalé sumy za obrazy zen v naprosté fyzické dege-
neraci. Vezméme si napfriklad obraz zeny lezici na divanu od Eugé-
na Delacroixe z roku 1827 nebo sochu ,,zeny, kterou pokousal had“
od Augusta Clesingera z roku 1847. Ofélie jako fascinace kfehkou
~femme fatale” byla estetickym duchem epochy a ztvarnili ji maliFi
jako Delacroix, Millais, Cabanel, Steck, Lamaire, Redon, Waterhouse,
Simmonds, Macdonald, Stella, Merritt, Hughes, Rosetti, Tojetti, He-
bert, Watts, Falkeuburg, Rae, Sant ¢i Mortimer. Toto obdobi dobre
vystihuje Poelyv citat.

,Smrt krasné zeny je bezesporu nejvice poetické téma na svéte™1

Mezi rdznymi reprezentacemi smrti v 19. stoleti byla Shakespearo-
va Ofélie asi nejcitovanéjsim dilem. Byla nesc¢etnékrat zastoupena
na vystavé Kralovské akademie. Millais namaloval svou citaci Ofélie
mezi léty 1850-1852. Sir John Everett Millais (1829-1892) byl malif
a ilustrator, prezident londynské Kralovské akademie, spoluzaklada-
novany portrét Ofélie, jak s rudymi vlasy a alabastrové bledou pleti
lezi v fece, je velice cenény zvlasté proto, ze se citlivé drzi Shake-
spearovy predlohy. Dodrzuje a dale rozviji botanickou specifi¢nost
a také symboliku kvétin. Vidime tu pomnénky a mak, které jsou spo-
jovany se smrti, fialky nesouci symbol vérnosti. Obraz je malovany
realisticky a modelem mu byla Elizabeth Siddal, kterd se pozdéji
stala Zzenou dals$iho ¢lena Bratrstva prerafaelitl, Rossettiho. Ofélie je
zobrazena, jak pluje po fece s dlanémi vzhiru, ma oteviené oci, jes-
té neni mrtva a zda se, jako by se vznasela. Uplatiiuje se zde typicky
zpUsob malby prerafaelitl, kdy zavrhovali malbu na tmavy podklad,
ale naopak malovali na jesté nezaschnuty jasné bily podklad, ¢imz
docilili efektu projasnéni a vytvareli tak uzasnou prosvétlenost.



! F= 2y
Blatouchy

"-'-!"'.:F."-"ul'ﬂ#—'l'h‘--n:l-'. et o kvétiny v popredi vypadaji jako bla-
touchy a symbolizuji nevdék a détinstvi

Vrba
smutecni vrba naklonénd nad Ofélii
symbolizuje opusténou lasku

Fialky

vénec fialek kolem Oféliina krku se vz-
tahuje k paté scéné Ctvrtého jedndni:
,Chtél bych ti dat néjaké fialky, ale
zvadly v3echny, kdyz zemfel mij otec:
fikd se, ze udélal dobry konec.” Fialky
jsou symbolem vérnosti a mohou sym-
bolizovat také Cistotu a smrt mladych.

Rebéiky

febciky plovouci mezi Saty a bfehem
v pravém dolnim rohu také symbolizuji
Oféliin smutek.




Kopf¥iva
kopfivy, které rostou kolem vétve vrby,
symbolizuji bolest

Sedmikraska

sedmikrasky plovouci pobliz Oféliiny
pravice, reprezentuji nevinnost. Mluvi se
o nich ptimo ve hre: ,Je tu sedmikrds-
ka“ (IV jednani, V scéna).

Orchidej
fialové orchideje v pravém hornim
rohu obrazu, u okraje rdmecku, také
o fialovych orchidejich se Shakespeare
zminfuje.

RliZe

rlzové rlize, které plavou od Oféliininy
tvafe a jeji Saty a bilé pole rGize rostouci
na brehu reky se obraceji k aktu IV. scé-
na V. kdyz Laertese volad jeho sestra,
“rGize kvétnd”. Ma mnoho symbolickych
vyznamd, jako je mladez, lasky a krasy.



2. Piktorialismus

. Neni pochyb, ze po této strance a pri tomto zplsobu nhazirani je ma-
lirstvi vetsi nez fotografovani. Ale prestoze je fo-
tografie jen nicotnym lhafem, neni tak bezelstné
nevinna a dovede natolik Ihat, aby sméla zapsat
své jméno mezi vznesena uméni. Coz neni tim
vetsi ¢im je ponizenéjsi? Fotografie nam posky-
tuje prostredky napodobit pfirodu vérnéji nez
kterékoli jiné umeéni, a pfesto je dost pruzna, aby
odhalila ridici mysl: je tedy uménim nejdokonalej-
sim.“1

V Casech, kdy se Ofélie stavala mytem, k jeji
popularité vyrazné prispéla fotografie. Ve stej-
né dobé, kdy Bratrstvo prerafaelitd vkladalo své
usili do malovani hrdind, fotografie upevriovala
svou pldu pod nohama novym ,mokrym ko-
[6diovym procesem®, vyvinutym Frederickem
Scottem Archerem v roce 1850, ktery umoznoval
vetsi presnost a realisticky detail.

Prerafaelité byli od pocatku fotografii jednoznac-
né pritahovani. Rossetti, Madox Brown ¢i Millais
vyuzivali fotografie jako prostfednika k hlubSimu
prozkoumavani svych témat. Neni vibec prekva-
penim, ze si fotografie brzo vydobyla své misto

Julia Margaret Cameron

Ophelia (Mary Pinnoeky, 1867 a zastoupila v interpretaci Shakespearovy Ofé-

lie malbu, protoze se vérilo, ze technologie poskytuje moznost vi-
dét neviditelné. Ofélie se tedy stava velkym tématem a mistem pro
dobové kritické diskuse a fotografie se vyviji jako perfektni nastroj
k prozkoumavani zenskych stereotypl a také jako prostredek pro-
blematiky tradi¢ni umélecké reprezentace zenstvi.

' Tomas Pospéch a Ales Kunes - Citanka z teorie foto-  Piktorialismus je fotograficky smér, ktery se objevil kolem roku 1885

grafie, Opava 2013

gfanﬁrg Peach Robinson: Paradoxy uméni, védy a foto- g usiloval o pfiblizeni fotografie malbé nebo grafice. Nejvétsiho roz-



Lewis Carroll
1873

machu dosahl na pocatku 20. stoleti. Nazev tohoto sméru je odvo-
zen z myslenek Henryho Peache Robinsona, které dale popsal ve
své praci Pictorial Effect in Photography, kterd byla vydana v Lon-
dyné roku 1869. Piktorialismus Ize
Clenit podle vyvojovych obdobi
na anglicky, impresionisticky, se-
cesni a puristicky.

Predstaviteli anglického piktoria-
lismu byli Oscar Gustave Rejlan-
der, Henry Peach Robinson a Ju-
lia Margaret Cameronova. Jejich
nameéty byly portréty, figurdlni
alegorie a uméle vytvarené scé-
ny. Autofi pouzivali techniku fo-
tomontaze a objektivy s mékkou
kresbou. Byl velice blizky estetice
prerafaelitl. Secesni piktorialis-
mus vychazel ze secese a sym-
bolismu. Predstaviteli secesniho
piktorialismu byli Hugo Erfurth,
Alfred Stieglitz, Edward Steichen,
Frank Eugene a Clarence H. Whi-
te, z Ceskych fotografd Vladimir
Jindfich Bufka a Frantisek Drtikol. Pro puristicky piktorialismus bylo
charakteristické uzivani prostiedkd zmékcujicich fotograficky obraz
s cilem vystihnout atmosféru motivu.

Asi nejvyraznéjsi predstavitelkou anglického piktorialismu vSak byla
fotografka Julie Margaret Cameronova (1815-1878). Jeji fotografic-
kda kariéra byla velice kratka, ale presto zanechala spousty krasnych
portétl celebrit a mytologickych, snové pojatych vyjevl. Camero-
nova inspirovala fotografy, jako byl napriklad Edward Steichen, a in-
spiraci pfi zobrazovani postav je i pro soucasné umélce. Jeji peclivé
komponované portréty mély obrovsky dopad na vyvoj moderni fo-
tografie a dodnes jsou ¢asto napodobovany.

Dalsim velice zndmym fotografem odkazujicim k prerafaelitdm byl
Roger Fenton (1819-1869). Jeho propojeni s prerafaelitskymi vizemi
jsou dvoji. Za prvé prijal aspekty jejich pristupu ke krajing, za druhé
nasel oblibeni v exoticky odénych Zenach.

Mezi mé favority prvopocatku “fotografii prerafaelitl” patfi Lewis
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Carrol (1832-1898), autor nesmrtelné Alenky v fiSi divl. Byl profe-
sorem matematiky, ale také nadanym amatérskym fotografem s mi-
moradnym citem pro détskou portrétni fotografii. Dokazal ,, détsky“
zobrazit nevinnost a kiehkost. Mél problémy s obvinénim z pedofi-
lie.

Henry Peach Robinson
“Fading away”, 1858



2.3. Terminologie a postmoderni insceno-
vana fotografie

V této praci se budu zabyvat vyhradné inscenovanymi fotografie-
mi, kdy objektem neni ndhodny okamzik, ale autorska citace, pfi-
mo reaguje na Millaisovu interpretaci Ofélie. Nejedna se o kopii, ale
o vlastni citaci autorl-fotografd, promyslena dila s vlastni inovaci

Jeff Wall a vilastnim vidénim. Pro tento pfistup k tvorbé
Picture For Women, 1979

neni zcela ustanovena terminologie.

Apropriace, imitace, citace ¢i parafraze, ale
i hommage (pocta) jsou obecné postupy umélec-
ké tvorby. Tableau vivant pochazi tradi¢né jiz z 19.
stoleti, kdy byla inscenace obraz( pomoci zivych
osob spolec¢enskou zabavou. Na druhou stranu
vyraz apropriace ma v dneSnim vnimani zvlastni
postaveni vzhledem k ustaleni pojmu appropria-
tion art.

Pro svou praci jsem se rozhodla uzivat termin Re-

vvvvvv

roven zkoumavy pristup, vyslednym produktem
Joe! ;?:etrh:vggli;:wtry, 908 tedy je reinscenovanad fotografie. Shodou nahod
tento termin pouzila a zavedla Eva Wilson ve své stati o Tomu
Hunterovi, kterd vysla v souboru textd, jemuz tento termin dal
nazev - Re-Inszenierte Fotografie. 2
Z historického hlediska to byli to prave piktorialisté, ktefi zacali
legitimizovat své uméni citacemi malifstvi. Kdyz ale sledujeme
scénu soucasné fotografie, nemuizeme si nevsSimnout, ze od 70.
let se pohled obraci vyhradné na autora, ktery se tak stava ja-
kymsi rezisérem své vlastni scény. Vysvétleni této soucasné ob-
sese budeme hledat nejspiSe vice v proméné spolecnosti nez
umeni, v tom, Ze jsme v dobé postmoderni, eklektické, kde neni
omezeni v mife inspiraci. Citace je vlastné jakési prijeti zazitého
know-how, které se preformuje do novéjsi podoby. | kdyz se
liSi ideologie, legitimizace pomoci etablovanych snimk{ z(sta-
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Sam-Taylor Wood
Wreckled, 1996

1 Vermeeroviny, Simona Binkova
Bakalarska prace - Filozoficka fakulta UK, 2012, str. 22

2 Klaus Kriiger / Crasemann Leena / Matthias WeiB8
(ed.): Re-Inszenierte Fotografie, Mnichov 2010

va a tyto odkazy posiluji a celkové intelektualizuji hodnotu nového
snimku. Zajimava je také moznost odkazovani na pavodni neskutec-
nost ¢i absurdnost citovaného dila, stavéni provokativnich vyjev(
a moznost reinterpretace ¢i aplikovani na chapani soucasné spolec-
nosti nebo vytvareni novych kontradikci a spojovani nové vzniklych

kontextd. Zatimco piktorialisté byli ke svym vzordm uctivi, soucas-
ni autofri si se svymi dily vice hraji a pretvareji je. Reinterpretace
sice ma& mocensky charakter, ale zaroven vnima pUvaby citovaného
dila. Na tomto principu funguji snimky Cindy Sherman, Sam Taylor
Wood, Joela-Petera Witkina, Hiroshiho Sugimotiho ¢i Toma Hunte-
ra. Citace jsou v soucasnosti vytvareny riizné. Bud se jedna o citaci
konkrétnich dél, nebo jen o napodobeni stylu citovaného autora, ale
vznikaji i citace odehravajici se na obecné urovni tématu. Prikladem
tu mUze byt dilo ,Wreckled” Sam Taylor Wood, ve kterém cituje Da
Vinciho Posledni vecefi s tim, ze zaménila Krista za polonahou Zenu.
Mnoho zcela konkrétnich dél parafrazuje ve své tvorbé kanadsky
fotograf Jeff Wall nebo Svycar Olivier Richon.



Bratrstvo - ¢lenové
Martin Findeis (1967)
Vdéclav Jirdsek (1965)
Petr Krejzek (1965)
Roman Muselik (1965)
Zdenék Sokol (1965)
Ales Cuma (1967)
Ondfej Jirdsek (1964)
Pavel Jirasek (1963)

1 Bratrstvo,

katalog Moravské galerie v Brné k vystavé Bratrstva ko-

nané od 5. prosince 1996 do 2. tnora 1997
Praha 1996, str. 27

. Skupina Bratrstvo

,Pohled Bratrstva neni nez letargickym pohledem do prazdna bu-
doucnosti... Casto se tadzes po nejnovéjsich objevech Bratrstva, co no-
vého vytvari s ¢im novym pracuje, a jsi zklaman, Ze témér vse zustava
neménnym. Jako by, co bylo pred pdl rokem, nyni jiz neplatilo. Ale
to je hluboky omyl ocekavat pfichodu néceho nového. Prava podsta-
ta Bratrstva je v metafyzické bezvyvojovosti. To, co ma byt vyrceno,
bylo, pokud dojde k néjakému pohybu, potom to bude pouze bobt-
nani. Tak jako houba, pokud ma dostatek viahy, vyroste v obrovskou,
aby byla posléze nahlodana a naleptana zivocichy zevnitr. Mluvime-Ii
tedy vubec o néjakém pohybu, tedy nikoliv pohyb kupredu, nybrz na
misté - pohyb zoufalosti.“1

Ve vyctu autord pracujicich s historickou citaci bychom mohli done-
konec¢na pokraCovat. Zamérme se ted na autory-fotografy, v jejichz
dilech (citacich) jsou svou estetikou patrné odkazy k dilim Bratr-
stva prerafaelit(.

Velkym pfikladem m(ze byt skupina Bratrstvo, kterd byla oficidlné
zalozena 22. prosince 1989. Cleny Bratrstva byli Martin Findeis, Vac-
lav Jirdsek, Petr Krejzek, Roman Muselik, Zdenék Sokol, Ales Cuma,
Ondrej Jirdsek a Pavel Jirasek. | kdyz situace ¢eského uméni kon-
cem 80. let nebyla zrovna idealni pldou pro kolektivni vystoupeni
uméleckych skupin, presto bylo Bratrstvo jednim z nejvyraznéjsich
projevl uméni této doby. Bratrstvo, podobné jako prerafaelité, po-
piralo tvaréi individualismus a bylo viceméné sdruzenim uzavienym
az sektarsky. Bratrstvo bylo ojedinélé pravé svou anonymitou, kte-
rd byla vyrazem antimodernistického postupu, jenz se obraci proti
egocentrismu charakteristickému pro umélce uz od dob renesance.
Je ale otdzkou, nakolik je jejich nostalgické vzhlizeni k idealdm stre-
dovékého umélce dlvéryhodné. Moznd je to pouze vykalkulova-
ny reklamni trik, ktery ma tvlrcdm umoznit snadnéjsi vstoupeni do
podvédomi divakl. Bratrstvo totiz nebylo uskupenim touzicim po
pachu undergroundu, ale touzilo se prosadit. Paradoxné se tak pod
uslechtilou ideji eliminace tvlrciho ega zrodilo hypertrofované ego
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Véclav Jirdsek
Angel 11,1993

2 Bratrstvo,

katalog Moravské galerie v Brné k vystaveé Bratrstva ko-

nana od 5.prosince 1996 do 2.Unora 1997
Praha 1996, str. 82

Bratrstva. Prestoze jejich tvorba si byla védoma kritiky a odmitnuti,
¢lenové Bratrstva se nebaly vytisknout dvé své fotografie na plaka-
ty k listopadové revoluci 1989. Byla to fotografie ,,Probud se, duse
Ceska“ a fotografie ,Nase zraky uz nikdy nebudou zafit jako v roce
1951%, u niz pozdéji zménili ndzev na ,,Pravda zvitézi“. Tyto fotografie
jim otevrely branu k jejich vysnénému postu a Bra-
trstvo se tak ze dne na den stalo zndmym umélec-
kym uskupenim. Jeho vystava byla prestéhovdna
do divadla Semafor, vyznamného mista kulturniho
déni, kde ji zhlédly stovky lidi a Bratrstvo tak ¢astec-
né proniklo do dobové popkultury. Co tedy fotogra-
fie Bratrstva vlastné zobrazuji?

Kazdy z obraz( ¢i fotek, ktery vzejde z nasich rukou,
musi miti v sobé zakédované urcité poselstvi, SDELE-
NI které vysildme. Neni podstatné, zdali se snazime
oslovit blizkého pritele, lidstvo, Boha, ¢i vesmir. A neni
ani dalezité, bude-Ii kdy toto sdéleni v kryptogramu
desifrovano. Podstatné je, ze je ukryto, zamaskovano
a vyadano svetu.”?

Jejich fotografie se opijeji melancholii, nostalgii,
zvracenosti a dekadentnim kultem doby. Hrdiny-
téchto obrazl jsou mladici, mnohdy zachyceni
s privienyma ocima, jako by za dne snili. Snimky
vabi do svétl pohadek, tragédii a Silenstvi, libuji si
v motivech, jako jsou andélé a démoni, dablovi sluzebnici, ¢arodéj-
ky a Certi. K oblibenym motiviim Bratrstva patii Machlv Maj. Jed-
nim z nejvyraznéjsich autorl byl Vaclav Jirdsek, ktery pracoval také
s historickymi odkazy formalniho razu: pouzival starou deskovou
kameru, na kterou fotografie kopiroval, a své snimky nezvétSoval Ve
své tvorbé vyuzivd jemny humor, vedle portrét divek ve stylu pre-
rafaelitl vytvari i cyklus fotografii ,Industria“, kde dokumentuje in-
teriéry zanikajicich tovaren. Poslednimi fotografiemi Bratrstva jsou
vSak chorobné, az trpici bytosti, které jsou vSak stale elegantni, jako
by nakonec chtély poodhalit to, co do té doby skryvaly. Zmar vieho
a tragicky konec. Jsou takové, jak o nich psal Baudelaire - nadherné,
bez tepla, pIné melancholie, jak klesajici hvézda. Bratrstvo je také
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3 Bratrstvo,

katalog Moravské galerie v Brné k vystaveé Bratrstva ko-
nana od 5.prosince 1996 do 2.Unora 1997

Jiti Siméacek, (SCENAR FOTOGRAFIE,1990)

Praha 1996, str. 83

¢asto spojovano s mystickym kultem jezka. Toto zvife je symbolem
zla - dabla. Jezek, zvire, které je obrnéné svou trnovou korunou, vy-
bizi Clovéka k ostrazitosti a nabada k cesté samostatného individua.
A v této souvislosti mizeme chapat romantické individualisty jako
symbol nedostatecné sebezachovy.

,Zabér na uzkou rozbitou vesnickou Silnici, lemovanou aleji ceskych
lip vytvarejicich chram z listi. Atmosféra letniho podvecera. Na mokré
cesté lezi rozbity skutr. Voda tekouci z néj a kour uchazejici z motoru
svedci o nedavném karambolu. O kus dal stoji muz, ohromeny dés
v oCich mluvi o cemsi, co dalece presahuje vedomi. O kus dal je na
zemi prejety jezek. ZAJEL JEZKA!”

(Scénar fotografie, 1990) 3

DalSim takovym vyraznym autorem, ktery u nas pracuje s historicky-
mi odkazy k prerafaelitim a zobrazuje postavy mytické, symbolické
i pohadkové, je Ivan Pinkava. V jeho dile mlzeme spatfovat jaké-
si cesty k nekone¢nu, odhmotnéné bytosti, prizraky. Jeho portréty
nejsou ani taky psychologické ¢i realistické, ale naprosto poeticky
metafyzické. Casto na nich vidime mladé jinochy nebo naopak star-
nouci zeny. Neobraci se ani tak ve své tvorbé k vytvarnému uméni,
ale Cerpa z filosofie a svétové literatury, coz mohou vysvétlovat na-
ZVvy, jenz dava svym fotografiim, kde mizeme nalézt odkazy napfi-
klad ke Gertrudé Steinové, Oscaru Wildeovi, Leonidu Andrejevovi,
Fridrichovi Nietzschemu ¢i Ladislavu Klimovi. Tyto fotografie vSak
nepredstavuji zadné dojmy z Cetby, ale zmytizované téma, které se
snoubi s estetickou rafinovanosti a dekadenci. Ackoli se mize zdat,
Ze neni Uplné soucasny, jeho fotografie jsou stale pro soucasnost
stale platné a vypovidaji o moderni existenci. lvan Pinkava je spo-
le¢né s Karlem Novakem a FrantiSkem Drtikolem jednim z prvnich
fotografu, ktefi ve své tvorbé pracuji s estetikou zavienych oci. In-
spirace pochdazela ze symbolismu, ktery také vyrazné ovlivnil foto-
grafii. Pinkava zde predstavuje divakovi komunikaci s lidskym ni-
trem, s dusi ¢lovéka, poukazuje na pohled obraceny dovnitf. lvan
Pinkava se nofi do snU, které se odehravaji spiSe v dusi nez v hlavé
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polozené na polstar. Jeho postmoderni dilo obracejici se k tradici,
vsudypritomna melancholie a snovost je ale urcité vice vypovédi
o fotografovi samotném nez o portrétovanych modelech.

Ivan Pinkava Ivan Pinkava
Beranek Bozi, konec véki..., 1996 Narcis, 1997



Ofélie v osobnich citacich autort

Dosud vznikly tfi verejné vystavy, které se zaméfily na zobrazeni
citace Ofélie ve fotografii. Vystava ,,Myth and Madness of Ophelia“
v Amherstu, ktera se uskutecnila v roce 2001, dale znaméjsi prehlid-
ka ,,Me, Ophelia“, ktera probéhla v Amsterodamu roku 2008 a vy-
stava ,,Ophelia. Sehnsucht, Melancholie en Doodsverlangen® (Ofélie,
Touha po smrti), ktera byla k vidéni v roce 2009 v Arnhemském
muzeu moderniho umeni.

Vystava ,,Myth and Madness of Ophelia“ se uskutecnila v terminu
226. fijna - 16. prosince 2001 na americké Amherst College. Kurator
vystavy dr. Solomon Kiefer na prehlidku shromazdil dila ze sbirek
svého domovského muzea Mead Art. DalSich 17 dél bylo zapUj¢eno
ze soukromych a verejnych sbirek. Vystava je zamérena na inter-
pretaci Ofélie spiSe v malbé, kde jsou zastoupeni napfiklad Benja-
min West nebo Eugéne Delacroix. Mezi vystavujicimi v uzké sekci
fotografie jsme nasli napfiklad Edwarda Steichena a Julii Margaret
Cameron a za film se zde prezentuje Alfréd Hitchcock. Vystava
zkouma promény Ofélie od 18. stoleti az po popularni kulturu, a tak
ziskava cenné informace o kulture samé. Sleduje, jak mytologizuje-
me, jak se identifikujeme se Silenstvim a ménici se pojeti zenskosti
ve spole¢nosti.

Skutec¢né vyraznou spoleCenskou udalosti se stala vystava ,Me,
Ophelia“ (,,Ik, Ophelia“), ktera probihala od 15. Unora az do 18. kvét-
na 2008 ve Van Goghové muzeu v Holandsku. Vystava byla orga-
nizovana jako doprovodna ve spolupraci s Tate Britain v Londyné,
kde byl v té dobé vystaven obraz Ofélie Johna Everetta Millaise.
Tato vystava se stala fascinujici zvlasté tim, ze vynechala vSechny
starsi interpretace a byla zamérena vyhradné na pravé dospivajici
umeélce s jejich aktualnimi vyklady Ofélie, poprvé tak nabidla reflexi
Ofélie v soucasné vizualni kulture. Byly zde prezentovany snové, in-
trospektivni fotografie sou¢asnych velkych jmen, jako je Hellen van



Edward Steichen
Fay Wray in Ophelia, 1930

Edward Steichen
Lillian Gish as Ophelia, 1936

Meene, Carmen Garcia, Rineke Dijkstra ¢i Inez van Lamsweer-
de a Vinoodh Matadin... Navstévnici mohli zhlédnoutpozoru-
hodné paralely v rliznych soucasnych interpretacich. Samot-
ny vybér fotografii na vystavu konzultovali kuratofi s umélci,
ktefi navrhovali rlizné dalsi interpretace tohoto tématu. Je
fascinujici vidét, do jaké miry se jedna o obrazy témér bez
vyrazu tvdare a statické skladby v odcizeném prostredi, jak
se vSak zaroven v malirstvi a fotografii vzajemné podobaji.9
Dalsi vystava, kterou nemohu opomenout, probéhla v Muzeu
moderniho uméni v Arnhemu a nesla nazev ,,Ophelia. Sehn-
sucht, melancholie en doodsverlangen® (,,Ofélie. Melancho-
lie a touha po smrti®) a byla k vidéni od 28. unora az do 2.
kvétna 2009. V prostorach Arnhemského muzea bylo tématu
Ofélie vénovano Sest sall, kde mohl divak spatfit naprostou
relevantnost této tématiky a rlzné uhly pohledu. Kuratofi
Flos Wildschut a Krien Clevis v nich zformulovali Sest subté-
mat - ,,nevinnost a chti¢, ,,sublimace prirody*, ,,hrozba pfiro-
dy“, ,osud a hysterie®, , kraska a smrt“ a nakonec ,,sublimace
smrti“ - a podafrilo se jim tak téma interpretovat v celé je-
horozmanitosti. Na této vystavé se seslo vice nez 25 umélcd
zastupujicich rGzné formy jako malby, kresby a plastiky. Vy-
stava zacinad hravymi dily jako je holandskd umélkyné Amie
Dicke, Pipilotti Rist ¢i Alessandra Sanguinetti se svou Ofélii
z dobrodruzstvi Guille a Belindy.

Krasna utopend divka Ofélie lezi v nasi paméti jako jed-
na z mysti¢téjSich postav Shakespearova Hamleta. Millais
a Waterhouse dali Shakespearové Ofélii romantiku a krasu,
zatimco dnesni generace do ni vkladaji vice emocionalniho
podtextu. Pro¢ zenska postava Ofélie budi jesté i dnes velky
dojem? Ofélie je jako muza prenesena do soucasnosti, mo-
derni metafora pro moderniho romantika, kterd se potyka
s konfliktnimi pocity vzajemného nepochopeni, zoufalstvi,
utéku do Silenstvi a touhy po osvobozeni ve smrti. Neni to
faleSnd romantizovana image? Ta tajemna pritazlivost s se-
bou nese i urcity symbolismus v prirode, ktery tvorfi tu hma-
tatelnou touhu a uchopeni se v souc¢asné osamélosti. Mozna
Ze vSechny otdzky jsou soucasti ambivalentni fascinace jako
prikladem ohrozené zeny touzici po jiném svété, ktery se na-
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ik,Ophelia

ik, Ophelia
katalog k vystavé, 2008

A

OPHELIA
SEHNSUCHT, MELANCHOLIE EN DOODSVERLANGEN
plakat k vystavé, 2009

chazi mezi nebem a zemi. Po prozkoumani zminénych vystav
muzeme fict, ze marginalita postavy Ofélie je dalSim z ptizna-
k(i utlaku zenského pohlavi.

Casté je také rozsifeni reinscenace do pfib&h(i nebo moder-
nich mytd. Tento pribéh neopétované lasky, melancholie a in-
timity svou nadcasovosti 1aka k interpretacim i v dnesni dobé.
Zhruba od druhé poloviny 19. stoleti se Ofélie stala vSeobecné
prijimanym pribéhem, ktery vizualni umélci objevili a zmocni-
li se jej. K popularité Ofélie také velice prispéla fotografie od
pocatku své expanze az do mytd. Pravé i prerafaelité ve snaze
o velmi citlivé detally jiz fotografie vyuzivali jako obrazového
zdznamu uré¢eného k hlubsimu prozkoumavani danych témat.
Mozna pravé zde zapocala popularita motivu Ofélie. Chce-
me-li porozumét ikonografii Ofélie v jednadvacatém stole-
ti, je treba k Uvaze kulturni a ideologické objevy dvacatého
stoleti. Zapadni uméni prinaselo nové zlomy, a to zejména
v roce 1970. Diana Arbusova opustila komeréni fotografii
a zacala se soustredit na socidlni vyvrzence a podiviny ve
spolec¢nosti. Fotografové zacinaji vztahovat zivoty k tématu
Ofélie pouze metaforicky. Jednim z pfikladd mdze byt napfi-
klad americka fotografka Ana Mendieta (zazila napjaty vztah
s manzelem, ktery nakonec tragicky zemrel za zahadnych
okolnosti), jezzacala nalézat paralely se svym zivotem a my-
tologii Oféliina pribéhu. V této souvislosti se nazev Ofélie ob-
¢as pouziva jako referent nebo privlastek pfi sebeprezentaci
Zenského téla v souc¢asném uméni. Vétsina obraz(l Ofélie od
postmodernich umélkyn nasleduje Millaisovu predstavu ve
vykresleni charakteru, at uz védomé, ¢i nevédomé, nikoli pfi-
béh Ofélie podle Shakespeara. Zajimavé také je, ze vystavy
na toto téma, které v poslednim desetileti vznikly, byly vzdy
zamérené na reinterpretaci Millaisova obrazu (Millais a jeho
Ofélie jako vsudypfitomny prvotni vizudlni zdroj). Zadna ale
nezkoumala reinterpretaci Ofélie po literdrni strance (nejvy-
znamngjsi a historicky skute¢ny zdroj).
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Me, Ophelia
fotografie z vystavy Me, Ophelia v Arnhemu
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OPHELIA

SEHNSUCHT, MELANCHOLIE EN DOODSVERLANGEN
kniha k vystavé, 2009

design: Hansje van Halem

nakladatelstvi: Uitgeverij De Buitenkant, Amsterdam
Velikost: 512 stran, 12 x 17,6 cm

Pro vystavu ,,Ophelia. Sehnsucht, melancholie en dood-
sverlangen® (,,Ofélie. Melancholie a touha po smrti“) v Ar-
nhemu vytvorila designérka Hansje van Halem krasnou
publikaci. Kniha je celd v slabé modrém gradientu, aby
bylo neustale pfitomné Oféliino utonuti, ddle obsahuje
¢lanky o tématu Hamleta a Ofélie z rlznych perspektiv,
taktéz vSechny reprodukce vSech dél, které byly na vysta-
vé k vidéni.
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Tom Hunter, The Way Home, Life and Death in Hackney




Tom Hunter
The Ghetto Series, 1993 - 1994

TOM HUNITER

3.1

Fotograf Tom Hunter se narodil v roce 1965 v Dorsetu ve Velké
Britanii. Pomérné brzo, ve svych patnacti letech, odesel ze Skoly
a zacal manudlné pracovat. V roce 1986 ziskal v londynské Ctvrti
Hockney praci jako zahradnik a naskytla se mu prilezitost vyces-
tovat do Portorika jako oSetfovatel stromi. Kdyz se opét vratil do
Londyna, zapsal se do vecernich kurz( foto-
grafie na London College of Printing a usi-
loval o prijeti na Royal College of Art, coz
se mu podarilo. Dilo Toma Huntera zkouma
prevazné vychodni Londyn, jeho mista, oby-
vatele, soucasné socidlni a estetické otazky
a nemalo také jeho tfidni politiku. Zobrazuje
Londyn surové a presné, objevuje jeho mo-
mentni, opusténou krasu a obyvatele v pfi-
mo archetypalnich scéndach, které vypadaji
jako z zivého muzea.

Jeho prvni ucelenou sérii fotografii byl sou-
bor ,The Ghetto” (nazev byl inspirovan ¢lan-
kem v mistnich novinach Hackney Gazette,
ktery Ctvrt popisuje jako ,zlo¢inem suzova-
né, opusténé ghetto, rakovinu - skvrnu na
krajiné”). Série pochazi z let 1993-94, kdy
umélec pobyval v této spole¢nosti na vychodé Londyna. Zachytil
zde citlivé snimky komunity na okraji spole¢nosti, které byly také
pouzity jako kampan na zachranu této spolec¢nost komunity. Jako
svou zavérecnou praci na Royal College v Londyné vytvoril Tom
Hunter sérii ,,Persons Unknown®, kterd je v britské spole¢nosti vy-
razné zviditelnila. V této sérii také Tom Hunter proménuje formu
a od dokumentarni... se posouva k inscenované fotografii, ve které
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Vermeer van Delft
Zena v modrém ctouci dopis, 1657

Tom Hunter
Persons Unknown, 1997

mUzZeme objevovat citace historickych maleb. Je zde patrné
inspirovan holandskym malifstvim 18. stoleti, a to zejména
jeho prednim mistrem Vermeerem van Delftem. Spojitost
mezi jeho osobou a dilem van Delfta je velice klicova. Hun-
tera na Vermeerové dile predevsim fascinuje jeho vazba
s rodnym méstem Delftem. Vermeer se ve svych malbach
soustreduje na obycejné lidi a tradi¢ni zivot, kterym tak
prikldda obrovskou dulezitost, coz v té dobé nebylo uplné
bézné. Svlj osobni portrét si mohli dovolit pouze Slechta,
kralové a bohati kupci, ktefi jsou byli schopni takovy obraz
zaplatit. Pravé zde Hunter naléza obrovskou spojitost svych
dél s Vermeerovymi, chce fotografovat své pratelé, souse-
dy a foti je s pfimym odkazem na Vermeerovo dilo. Snimek
,Woman Reading Possession Order” jiz zesnulého Vermee-
ra byl ocenén v roce 1988 Photographic Portrait Award na-
dace Johna Kobala a rok poté byl zarazen do skupinové
vystavy ,,Neurotic Realism® v Saatchiho galerii. Nékolik dal-
Sich Hunterovych soubor( je opét z prostredi Hackney, ke
kterému autor citi pevny vztah a ma zde své pratelé, jez se
vraci fotografovat. Napfriklad série Life and Death in Ha-
ckney, 2000, Living in Hell and Other Stories, Public Hou-
ses, 2001, Unheralded Stories a v neposledni radé také In
Anchor and Hope.

.| presto, ze jsem jiz nikdy od série Persons Unknown nezo-
pakoval primou inspiraci Vermeerem, jeho pfistup zdstava

v jadru mych dél i nadale. At uz fotografuji obyvatele vézo-
viych domd odsouzenych k demolici, majitele obchodu ¢&i
osoby v hospicu, které jsou tam umistény na doziti (Ver-
meerdv) zpusob pohledu utvarel snad kazdou moji fotogra-
fii vzniklou od té doby. Tak jako Vermeer jsem se soustredil
na svou lokalni oblast, Hackney, misto, které nazyvam do-
movem po dobu pétadvaceti let. Snazil jsem se vytvofit ob-
raz svého okoll, ktery zachyti jeho obyvatele, budovy, kulturu
a Zivot tak, aby zddraznil jejich ddstojnost a krasu. 1

Hunterovy odkazy na historické malby maji pridat zobra-
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zenym lidem a scéndm na vaznosti. Hunter sam fika, ze nékdo tyto
odkazy pochopi, na nékoho bude pUsobit jen pouha vznesenost, ale
at uz tak nebo onak, pom(ze tato estetika udrzet obraz v paméti
verejnosti.
Citace Millaisovy Ofélie Tomem Hunterem je nezpochybnitelna. Hun-
ter svou Ofélii zaradil do série snim-
k( ,Life and Death in Hackney*,
ktera vznikala v 90. letech a v niz
zachycoval melancholickou kra-
su postindustridlniho rozpadu vy-
chodni ¢asti Londyna. Dlvod, pro¢
Tom Hunter v této sérii tak vyrazné
odkazuje na spoleCenstvi prerafae-
litd, mGzeme najit pfi blizSim zkou-
mani prostredi, které si fotograf
pro snimani vybral. Spole¢nost vy-
chodniho Londyna byla vymazana
Z kulturniho prostredi, stejné jako
prerafaelité ve své dobé nebyli po-
chopeni a byli spole¢nosti presunu-
ti az za okraj verejného zivota. Ten-
to fakt je urcité klicovy pfi hledani
Z%r:hrc:‘rlgszope, Unheralded Stories Series, 2009 stavajicich odkazd v tomto soubo-
ru. Malby Johna Williama Waterhouse, Arthura Hughese a Willia-
ma Holmana Hunta jsou volné reinscenovany vyhradné pro kameru,
a to pfimo obyvatelstvem, squatery a autorovymi prateli z této ob-
lasti vychodniho Londyna. Barevnou citaci Ofélie Tom Hunter nazval
,The Way Home" (Cesta domu) a snimek vytvoril v zaplevelené fece
v oblasti Hackney v roce 2000. Hunter pojal svou citaci Ofélie ni-
koli se slepou Uctou vic¢i Millaisovu dilu, ale sebevédoméji a s vétsi
mirou intervence. Jak sam popisuje, bylo velice zdlouhavé a naroc-
nénajit tu konkrétni, odpovidajici pozu modelky, ktera by doprova-
zela a nenarusSovala jeho osobni intervenci a zaroven uplné nepo-
pfela malifovo dilo. Slo vlastné o hledani odpovidajicich moment(i
s abstraktnim prostorem vici vlastni tvorbé a osobnimu stylu. Dilo
Toma Huntera ploSe nekopiruje Millaisovu predstavu Shakespearovy
Ofélie, ale predklada téma divakovi v soucasné, primyslové krajiné
typické pro vychodni Londyn. Tyto vyrazné prvky, které Tom Hunter
B e e s it UK, 2025t 22 o fotografie umistil, vytvateji hlubsi divacky zazitek. Clovék je s ta-
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Tom Hunter
The Way Home/ detail

kovym prostrednim obvykle obezndmenéjsi nez s krajinou romanti-
zujicich prerafaelistickych obrazi, a mize tak zazit emoci spojenou
s jiz vidénym. Prazdny squat, telefonni stozar, v pozadi primyslova
stavba - to vse je citlivé umisténo tak, aby nenarusovalo celkovou
kompozici, ale pritom stale svou pfitomnosti upozornovalo na sou-

casnost a peclivé vybranou lokalitu. Ta se stava podstatnym prvkem
(importem) vici malifovu dilu. V popredi vidime v mélké vodé mla-
dou Zenu, lehce potopenou v pdze, kterd je také nezaujata vici Mi-
[laisové interpretaci. Jeji bledy obli¢ej, na vodé lehce polozené ruce
a kolena, to vse vystupujici z temné vody. Divka je ze vSech stran
obklopena hustou zeleni. Previslé fialové, modré a bilé kvéty, které
jsou na snimku ostré, na ni jako by padaji shora a nékolikeré modré
kvéty jiz plavou u ni na hladiné vedle hustych zelenych listll. Popre-
di fotografie s rakosim je rozmazané, v kompozici dolniho zlatého
fezu s divkou je ¢ast ostra a pozadi je rovnéz ostré. Divka, kterou si
Tom Hunter vybral k adaptaci kultovni malby, je bezdomovkyné, coz
také narusuje nase chapani Ofélie jako symbolu viktorianské krasy
a estetickych konvenci té doby. Tom Hunter zde zobrazuje hrdinku
fotografie spiSe jako postavu v prostoru krajiny nez Millaisovu hr-
dinku z pfirody. Nevystupuje zde jako nositelka estetického plvabu
jako Shakespearovy hrdinky, nybrz je , obéti“, prostfredkem k poro-
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Tom Hunter
The Vale of Rest, Life and Death in Hackney

zumeéni soucasnému stavu spole¢nosti v konkrétnim, ohrozeném
prostiedi. Fotografie ,Cesta domU“ tak charakterizuje bezdomo-
vectvi, chudobu, socialni otazky a obyvatele na okraji spole¢nosti,
to vSe jemné vystizené na obrazu neutuchajici konvencni krasy. Tato
atmosféra je zde umocnéna Hunterovym vybérem obleceni, které
ma na snimku také dulezitou roli. Divka ma nevyrazny ¢erny svetr,
takZe se horni ¢ast jejiho téla uplné ztraci pod hladinou temné vody,
doplnény modrymi pracovnimi kalhoty. Oproti tomu divka z Millai-
sovu obrazu je aZz naivné malovana v zlatych, nadychanych Satech,
jaké si v té dobé mohla dovolit pouze Slechta. Tento Hunter(v styl je
az avantgardni, autor ve své interpretaci vynechava vsechno kvét-
naté vypravéni a az posedle usiluje o vécné zobrazeni. Stale jsou
zde ale prvky charakterizujici styl 19. stoleti: Tom Hunter ponecha-
va a cti symboliku kvétin, zdobeni, smrt a uritou melancholii. Mi-
[laisovu malbu zaroven velice cti zachovanim prirozeného, denniho
sviceni, kterého vyuziva i ve svych
dalSich souborech. Tom Hunter ale
neni sam, kdo v uméni pracuje s ci-
tacemi historickych obraz( nebo si
privlastiiuje historické ikony, aby
zobrazil uritou socidlni skute¢nost.
MlZzeme zde jmenovat napfiklad
Yinka Shonibara, britsko-nigerské-
ho umeélce zijiciho v Londyné, ktery
ve svych dilech resi otazky kulturni
identity, kolonialismu a globalizace.
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Gregory Crewdson, Untitled




~GORY CREWDSON

Gregory Crewdson se narodil v roce 1962 v Park Sloope v Brookly-
nu, kde také Zije a pracuje. BEéhem svych studii zalozili se spoluzaky
punk-rockovou kapelu, jejiz nejvétsi hit se jmenoval ,Let Me Take
Your Photo”. Rikd se, Ze se to stalo v&stbou pro Crewdsonovo bu-
douci povolani. V povédomi jej mame zvlasté pro jeho mimoradné
propracované, surredlné, filmové scény a vyjevy z americkych domi
a Ctvrti. Fotografie jsou taktéz silné psychologicky propracované.
Crewdson se nechava slyset, Zze na jeho dilo ma stale vliv jeho pod-
védomi, o které se zajima uz od détstvi prozivanéo s otcem, jenz
pracoval jako psycholog. Jiz v ut-
lém véku otce poslouchal, mnohdy
pres podlahu, a staval se tak svéd-
kem mnoha silnych pfibéhd lidské-
ho osudu. Tyto dny v jeho tvorbé
zanechaly obrovsky otisk, jejich
vliv midzeme vysledovat napfiklad
na fotografii ze souboru ,Twilli-
ght” (Soumrak). Scéna, kdy mlady
chlapec v koupelné saha rukou pod
povrch koupelnové vany, mozna ve
snaze vycistit ucpany odpad, moz-
nd hledaje jinou abstraktni sféru.
Mlzeme zde citit trochu strachu
a respektu z nezndmého a na druhé
strané touhu po primém kontaktu
s né¢im novym. Vystizné tuto psy-

David Lynch . . . N .
snimek z filmu Blue Velvet (Modry samet) chologickou situaci popisuje Milan
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Kundera ve své knize ,,Nesnesitelna lehkost byti“.

,1en, kdo chce stale ,nékam vys, musi pocitat s tim, ze se mu jednoho
dne dostavi zavrat. Co je to zavrat? Strach z padu? Ale pro¢ se nam
dostavi zavrat i na rozhledné opatrené bezpecnym zabradlim? Zavrat
Je néco jiného nez strach z padu. Zavrat znamena, ze nas hloubka

' Milan Kundera

Nesnesitelna lehkost byti pod némi pfitahuje, vabi, probouzi v nds touhu po pddu, které se pak
vydeseni branime.”?

Otec vSak neni jediny, ¢im se Crewdson
nechava inspirovat, byt i jen podvédomé.
Oficidlné priznava inspiraci dily svéto-
vé kinematografie, jako pfiklad mdzeme
zminit svétlo v Hitchcockovych filmech,
specidlné je fascinovan filmem Vertigo,
o kterém v rozhovoru pro Photo District
News v Cervnu 2007 rekl, ze ma okouzlu-
jici atmosféru a je jako kouzelny sen. P¥i
této prilezitosti zminuje i Orsona Welle-
se, kterého obdivuje pro pouzivani své-
tel v hloubce prostoru, a klasika Davida
Lynche pro jeho obrovskou Skalu sytych
barev a pouziti temnoty. Velky vliv ¢erpal
predevsim z Lynchova filmu Blue Velvet
(Modry samet, 1987). Stejné jako Grego-
ryho Crewdsona, i Lynche fascinuje zne-
pokojivy, désivy svét a hlubiny lidského
nevédomi. Kontrasty mezi sytou barvou
a tmou, které jsou viceméné vypozorova-
né z Lynchova tvorby, se v Crewdsonové
dile staly klic¢ovymi a jsou pro néj typic-
kéVyuziva jich i k zdlraznéni a potlaceni
déje na fotografii. Podtrhuji rozdil mezi
tim, co je na fotografii podstatné, a tim,
co zUstava v nevédomi a ma pusobit ta-
jemné a nedostupné.

Mezi Crewdsonovymi inspiracnimi zdroji
musim zminit i amerického realistického
malife Edwarda Hoppera, ktery ve své

Gregory Crewdson
Beneath The Roses

Gregory Crewdson

Untitled tvorbé vyuzival kontrastu svétla a stind,
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Gregory Crewdson
Beneath the Roses

byl mistrem statickych déj{, na nichZ ukazuje a pfiblizuje obycejné
rysy amerického zivota (pouli¢ni vyjevy, benzinové pumpy a interi-
éry domovl americkych obyvatel). Edward Hopper je Crewdsonovi
blizky také fascinaci osamélosti ¢loveéka, jeho sebelitosti ve spolec-
nosti projevujici se typicky nepfitomnym vyrazem. Oba to uméli cit-
livé vypozorovat, o ¢emz také svédci jejich zivy zajem o dilo Sigmid-
nda Freuda a Carla Junga. Rekonstrukce Millaisovy Ofélie Crewdson
vytvoril v rdmci cyklu fotografii , Twilight”, jenz vznikal mezi |éty
1998-2002. Jak uz samotny nazev souboru napovida, spole¢nym
jmenovatelem fotografii je, ze se odehravaji na pomezi konce dne
a zacatku noci.

Zachycuji zivot aktér( ve jejich
komfortnich a preestetizo-
vanych domech a pfibytcich.
Crewdson nabizi obraz sou-
¢asné americké spolecnosti,
ktery mozna na prvni pohled
ukazuje dokonaly, bezchybny
luxus, ale pfi blizSim zkoumani
vzduchem proudi atmosféra-
¢ehosi nevysvétlitelného, uz-
kosti, napéti, strachu a hrlzy.
napéti, strach a hrlizou. Rezig-
nujici jedinci jsou sice zabez-
peceni, ale zUstdvaji osaméli
a tuto osamélost je nemozné
vyplnit materidlnim svétem,
kterym se ve své tuposti a za-
slepenosti hamizné obklopuji. V souboru Twilight Crewdson hodné
ukazuje silu pfirody a vSech zivl{, jako by v obraze uskutec¢noval
uvédomeéni nasi vlastni bezmocnosti proti pfirodnim zivIim.
Gregory Crewdson si na rozdil od Toma Huntera pro svdj snimek
nevybral nikoho z pratel ¢i znamych - pak by snimek nesl informaci
0 konkrétnim ¢lovéku, coz by mohlo jeho silu umocnovat - ale mél
uplné jiny pristup. Na modelku pro Gregoryho snimek ,,Untitled” byl
uskute¢nén casting a stala se ji herec¢ka z New Yorku. Crewdsonova
rekonstrukce Millaisovy malby ma svou aktudlnost a charakter sou-
¢asnosti. Nese pouze textovou rekonstrukci Millaise, ale naprosto
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Gregory Crewdson
Untitled/ detail

popird jeho estetiku. Snimek navozuje dojem informaci soucasné
domaci katastrofy. Je jakousi metaforou uvéznéni zeny v domacim
prostredi. Crewdson naprosto obchazi prvky a symboly typické pro
smrt Ofélie a prechazi do nam vlastniho prostredi obyvaciho pokoje,
v némz uskutecni psychologicko-tragicky divadelni akt. V obyvacim
pokoji odevzdané lezi mrtva Zzena s klidnym vyrazem, ¢imz autor
zarazuje pribéh Ofélie do situaci nam zndmych. Ofélii nachdzime
doma, bez prvkd, které by ji typizovaly a estetizovaly. Timto zpUso-

bem vidéni Ofélie se Crewdson v postmoderni fotografii naprosto
vymyka. Touto divadelni scénou s zenskym télem vzndasejicim se
na hladiné v obyvacim pokoji Crewdson jaksi vynechava konvencni
muzsky pohled a hledi vpfed na postaveni zeny v soucasné spolec¢-
nosti vice feministickyma ocima. Svou estetizaci Crewdson napros-
to proménuje i charakter svétla v malbé Ofélie. Jeho rekonstrukce
je osvétlena Serosvitem, ktery vytvareji hlavné domaci lampicky
a poté stiny svétel z venkovniho osvétleni proudici skrze okna do
obyvaciho pokoje. Pfedméty, které jsou po pokoji rizné pohdzené
a polozené, se opakuji v jasné promysleném poctu tfi. Fotografie
presné pozoruje tfi okna, tfi police, tfi lampy. V tomto zdhadném
poctu jsou tu roztrouseny i véci typické pro domacnost, jako Zupan,
pantofle, knihy, jako by ctily posvatnou geometrii, ve které jsou
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umistény. Na snimku jde vypozorovat, Ze Zena schazela ze schod(
doll, kde se utopila. MGZzeme tak soudit z usporadani riizové réby,
ktera je prehozena pres zabradli na schodisti pohozenych pantofli,
které se nachazeji pod nim. Co krok, to ztrata pantofle, jez jsou ve
vysledku opét tfi - tfi kroky. MUZeme jen spekulovat, ktery presny
scénar soucasné Ofélie mél Gregory Crewdson na mysli. Nejpravdé-
podobnéji je to podle néj Zena jakoby psychologicky odevzdana své
zivotni roli, jez schazi ke své vlastni zkaze, ke svému domacimu uto-
nuti sama. Vstupuje do cerné, az désivé reky, ktera se prevalila pres
obyvaci pokoj a pomalu pohlcuje nase Zivoty, nase predméty a tou-
hy, véci ndm vlastni, ¢&imz si odndsi i nds samotné. Zena na snimku
si k tomuto obfadu vlastni viktimizace oblékla bélostné slavnostni
Saty, které stab zakoupil v obycejném obchodé. Celé jeji télo je na
snimku velice pobledlé, mrtvolné.

Ofélie na snimku je obétovana na oltar tepla domaciho krbu, na-
pll polozend v temné vodeé a hledici do stropu, umisténa v magické
¢asti fotografie pfimo ve zlatém fezu. V popredi se v tmavé rece
odrazeji Casti svétel a nabytku, jenz byl pohlcen. Gregory Crewdson
chtél, aby Zena na snimku pusobila, jako by se vznasela, proto se
svym tymem vyrobil dfevénou desku vyrezanou presné podle obry-
su hereccina téla. Modelka na ni lezi, takze to vypada, ze pluje nad
hladinou. Reka je zatemnéna tmavou latkou. Gregory Crewdson se
nechal slySet, Zze pfi snimani toho fantaskniho Oféliina obfadu doslo
k celé radé komplikaci.

Jeden z téch problém byl ten, ze nase modelka musela byt ve vodé
na zemi, kudy obvykle vedou kabely ke svétlim, a kde jsou i jiné elek-
trické zdroje. Bylo nutné vse dobre prodiskutovat s osvétlovaci, aby
vse bylo maximalné bezpecné. VVsechny kabely vedouci od svetel mu-
sely byt zavésené nahoru a zavedené pfimo do zdi tak, aby zadny
kabel nebyl ve vodé ani v jeji bezprostredni blizkosti. Také se vyskyt!
problém s vahou vody v bazénku. Moje prvotni predstava byla, ze na
zemi v pokoji byly tfi stopy vody. Zjistilo se vsak jednoduchym vypo-
Ctem, ze po naplnéni bazénku vodou by pfi takovémto objemu mohlo
dojit k zriceni celého patra. Problém jsme vyresili tak, Zze jsme co v po-
koji bylo, sniZili o osmndact centimetrd, coz vytvarelo dojem hluboké
vody. Také jsme museli davat pozor na prosakovani vody a udrzovat ji
dost teplou, aby modelce nebyla zima. Proto bylo zapotrebi do ni na-
instalovat velké ohrivace, ale v noci tésné pred tim, nez jsme méli zacit
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fotografovat, nékdo ucitil kour. Zapomnéli jsme ohfivace den predtim
vypnout, takze se prehraly a od nich pak chytly drevéné desky stojicl
uvitaly ji Ctyri hasicské vozy stojici pred budovou muzea. Dalsi den po
odklizeni skod pozaru jsme poridili dva snimky. Na prvnim jsme mo-
delku usadili tak, aby vypadala, Ze se zrovna chysta ponorit do vody.
Vypadalo to fajn, ale prece jen jsem chtél jesté jeden zabér, jenze uz
bylo pozdé a voda v bazénku ledova. Uz jsem chtél foceni zrusit a ne-
chat to na dalsi den, ale modelka byla velice odhodlana udélat zabér
hned. Kdyz si lehla do vody a divala se na nas, tak mi bylo jasné, ze
tohle je presné ta fotografie, kterou chci. Skutecnost, ze na ,place”
il Jandourek byla nervozita, uz nam dochazel ¢as, navic tam byl den predtim po-

Gregory Crewdson - citovano podle bakalafské prace, 751 g voda byla ledova, to vSe se ukazalo a promitlo ve fotografii. Je
Opava 2009 bakalarska prace

%\g])dm text prevzat z The New York Times Magazine /Oe/’fe/(tn/: 1

Snimek ,,Untitled” z roku 2001 Gregoryho Crewdsona je fascinujici
nejen zejmeéna svym rukopisnym ztvarnénim a svou trefnou aktual-
nosti, ale také svou hranicni filozofii, kdy ve stejné dobé, kdy zapad-
ni civilizace objevuje posvatnost zenské krasy, nabizi jeji umrtvujici
objektivizaci.
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Cindy Sherman, Untitled, Fairy Tales




INDY SHERMAN

3.3.

Cindy Sherman se narodila v roce 1954 v Glen Ridge v New Jersey,
na predmésti New Yorku. Je nejmladsi z péti déti. Jeji rodina se brzy
po narozeni prestéhovala do Huntingtonu na Long Islandu. Na rozdil
od mnoha umélcd neméla Cindy Sherman vytvarné zézemi v rodiné.

LAZ do vysoké skoly jsem neméla zadné ponéti o tom, co se deje

ve sveté umeéni. Kdyz jsem byla mala, predstavovala jsem si umélce
(indy Sherman, . v soudni sini Ci jako jednoho z téch, které vidame na promenadach,
nformace ¢erpany z interetu/

it/ wwwartsconnected oro/collection/154549/cn- jak- maluji karikatury. Moji rodice méli knihu 101 krasnych obraz(d,
ktera mezi poslednimi autory zahrnovala Daliho a Picassa. “1

| pfes nedostatek zajmu rodicl o umélecky svét zacala Cindy jiZ jako
mala navstévovat kurzy malby, dale navazala jednodennim studi-
em malby na statni univerzité v Buffalu. Po jednom dni ve Skole si
uvédomila svou frustrovanost z omezenosti malby a presmérovala
svUj ¢as na médium fotografie, ve kterém pokracovala na té samé
univerzité. Béhem studii navazala dUlezité kontakty a pratelstvi na-
priklad s Robertem Longem ¢i Charlesem Cloughem, jez nechaly
vzniknout projektu vystavniho prostoru Hallwalls.

Po promoci na univerzité v roce 1976 se Cindy Sherman odstéhovala
do New Yorku, kde zacala fotografovat samu sebe v rolich filmovych
herecek. V kazdé z téchto roli neni skute¢nym c¢lovékem, ale stava
se fiktivni, archetypalni postavou jako napfiklad hospodyni, prosti-
tutkou, zenou se slzami v ocich...

V roce 1981 byla vybrana respektovanym c¢asopisem Artforum, aby
pro nadchazejici &islo vytvorila sebeprezentacni dvojstranu. Cindy
Sherman jiz vSak ve své tvorbé méla vyhrocenéjsi a groteskni foto-
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Hallwalls Contemporary Arts Center
neziskova organizace v Buffalu, v New
Yorku prezentujici dila umélcd z pros-
tfedi vytvarného uméni, performance,
malby, fotografie, socharstvi, literatury,
filmu, hudby, videa a médii se zam-
éfenim na témata sexudlni identity,
rasy, populdrni kultury a konzumer-
ismu. Hallwalls bylo zaloZzeno v roce
1974 Charlesem Cloughem, Robertem
Longem, Diane Bertolo, Nancy Dw-
yer, Larry Lundym, Cindy Sherman
a Michaelem Zwackem jako prostor
pro konfrontovani socidlnich otdzek
soucasné kultury. 6

2 Cindy Sherman,
Untitled Horors, Hatje Cantz, 2013

grafie, snimané shora. Ty vSak byly odmitnuty se slovy, ze by nemu-
sely byt pochopeny. Od roku 1985 se v jeji tvorbé objevuji odkazy
ke katastrofam a pohadkam, pricemz uz se mnohdy nejedna o auto-
portrét. Jeji tvar stridaji panenky, které jsou ¢asto umysiné oblékany
a inscenovany do takového prostiedi, aby plsobily nedefinovatelné,
désivé a deformovang, v atmosfére zvlastniho osvétleni v odstinech
modré, Cervené a zelené. V mnoha scéndch na téchto fotografiich
jsou zvratky, plisné a dalSi odporné latky. Cindy Sherman se roz-
hodla prozkoumavat véci, pred kterymi zavirame oci, ale jak tvrdi,
muizeme v nich nalézt krasu.

Odkazy k zndmym historickym obraz{m mdzeme u Sherman nalézt
po roce 1980, kdy se zaroven vraci k autoportrétdm. Dila velkych mi-
strd a argumentace vlastnim télem mohou pUsobit jako vzpominky
na koreny v malbé, coz ale Cindy popira s tim, ze béhem vytvareni
tohoto souboru Zila v Rimé a véechny malby, které reinterpretovala,
vyhledala v knihdch, nikoli v galeriich. Coz je vlastné aspektem foto-
grafie. Pfedstava, Ze snimky mohou byt reprodukovany, vlozeny do
knih a na plakaty, kde je pak mUze vidét kdokoli, kdykoli a kdekoli.
Obdobi, kdy ve své tvorbé vyuziva sebe samu a kdy naopak panen-
ky, se neustadle stridaji. Po roce 1992 se Sherman vraci k panenkam,
které inscenuje do vysoce sexualnich pdz. Fotografie jsou barevné,
mnohdy i velice detailni a Sokujici. Od tohoto projektu Sherman ni-
kdy neustoupila, nechava se slyset, Ze je to ndhrada za to, co byla
predtim ona sama. Ve své posledni tvorbé znovu zaméruje na au-
toportréty.

Vzdy jsem se bala, ze kdybych byla stastnd, tak by to oslabilo mou
pracl. V' zasadé bych samozirejmé chtéla byt Stastna a vidét tu lepsr
stranu véci. Ne vsak v mych dilech. Chtéla jsem sice udélat par hez-
kych a pozitivnich fotografii, ale zjistila jsem, ze jsem schopna ukazo-
vat jen rub, tu odvracenou stranu.” 2

Svou reinterpretaci Ofélie Cindy Sherman zaradila pravé o toho-
ho souboru ,,Fairy Tales“, na kterém pracovala v letech 1985-1987.
Autorka v tomto souboru tragicky pretavuje pribéhy inspirované
rdznymi pohadkami, legendami ¢i bajeslovim. Celou sérii inscenu-
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Cindy Sherman
Fairy Tales
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je do tmavsich odstinl, ¢imz jesté podtrhuje depresivni a temnou
atmosféru. Cindy Sherman zde vystupuje jako hrdinka ,,na ustupu®,
jiz tak centrdlni jako napfiklad v prfedchozim souboru ,Work". Celé
insceované prostredi je peclivé promysleno, temna krajina je dilezi-
téjSi prfed samotnou protagonistkou, make-up je propracovany, do-
konce zde fotografka vyuziva i protézy, aby dosahla vérohodnéjsiho
vzhledu. Tim, ze autorka samu sebe - podobné jako treba japonsky
fotograf Yasumasu Morimura - interpretovala v roli modelu, auto-
maticky prizndva inspiraci fiktivni postavou. Ofélie v pojeti Cindy
Sherman je spiSe portrétni snimek, neni ale autoportrétem jako ta-
kovym, jelikoZz nema nic spolec¢ného s fotografkou samotnou. Ofé-
lie nelezi na vodé, ani na trave, ale na beronové zemi, coz snimek
zakotvuje v moderni realité. Zaroven vidime zeleny mech, ktery
svou nepatri¢nosti plsobi, Ze byl vyloven z vody spolu s modelem.
Sherman ve své inscenaci popi-
ra i Millaisovu prirozenost svétla
a Ofélii nam predklada v ost-
rém umeélém osvétleni. Oblicej
je z pravé strany nasvicen fialo-
vym svétlem, coz mdze byt pro-
jev snahy o podvecerni atmo-
sféru. Snimek také popira Ofélii
jako symbol krasy, modelka se
predstavuje s blatem a mechem
na obliceji, s otevienyma ocima
a pohledem jakoby uz na druhy
svét. Ofélie se stava spisSe sym-
bolem zneuziti, znasilnéni, Ci
psychické labilnosti a vzbuzuje
dojem celkové umélosti a fales-
nosti. Zenské 3aty jsou nahra-
zeny panskym Sedivym trikem,
které je mokré, coz mlze byt skrytym komentarem k postaveni Zen
v postmoderni spole¢nosti. Fotografie Ofélie nese nazev ,,Untitled
153“ (,Bez jména“ 153). Cindy Sherman nazyva Untitled a Cislem
vSechny své fotografie. Popisky navic umistuje do znac¢né vzdale-
nosti od obrazu, takze nechava divakovi prostor pro vlastni zaveéry.

'-"li
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3 Cindy Sherman,
Citat z rozhovoru k ,,Fairy Tales”

., Hororové pribéhy nebo pohadky jsou fascinace s morbidn/ IST, ales-
pon pro mé, jak se pripravit na nemyslitelné ... To je ddvod, proc je pro
mé velmi ddlezité ukazat umélost toho vseho, protoze hrizy svéta
Jsou nesledovatelné a prilis hluboké. Je to mnohem jednodussi to ab-
sorbovat - bavit se, ale tak, aby to oviivnilo vas psychologicky -. Pokud
se to déla falesné, vtioné, uméle, 3
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Helen van Meene, Ophelia, 2007-2008
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Helen van Meene,
z facebookového rozhovoru (25. 3. 2015)

ELLEN VAN MEENE

3.4.

,Détia mladé zeny se vsemi (ne)dokonalostmi puberty, s tou typickou
smési zakulaceni a pivabu ¢i nemotornosti a smysinosti, zranitelnosti
a pychy, osamélosti a touhy. “1

Hellen van Meene se narodila v roce 1977 v nizozemském Alkmaaru
V letech 1992-1996 studovala na Gerrit Rietveld Academie v Amste-
rodamu a v roce 1995 na College of Art v Edinburghu. Momentalné
vyucuje fotografii v Nizozemsku ve mésté Heiloo, kde také Zije.

Hellen van Meene ve svych fotografiich pozoruje obzvlasté skupinu
dospivajicich v obdobi prechodovych zmén, které jsou kompatibilni
se zménou z détstvi na v dospélost. Jejim cilem pfitom neni pofizeni
zvlastniho spolecenského dokumentu, zkouma spiSe hluboky psy-
chologicky zadmér. VSudypritomné jevy, objevovani sexudlni iden-
tity balancuji na hranici transformace, kdy mohou byt zachycené
subjekty vnimany individualisticky nebo naprosto osaméle. Zmény
a vyvoj v dospivani, cely jeho proces tvori etapy v jasném a jedno-
duchém casovém systému, ktery diky momentu vybranému rezi-
sérkou zUstava zachycen v obraze. Tento pfechodny stav vystihuje
autorkaelegantné, Gc¢inné odhaluje ddstojnost, stydlivost a zranitel-
nost této zaddvaci doby na lidech, které ddvérné zna. Fotografie
maji vesmeés c¢tvercovy format, lehkou a barevnou toninu, vSechny
jsou pofizovany v prirozeném svétle mimo ateliér. Domy, byty, za-
hrady, v8e ma osobni nadech domoviny. V interiérech se prostor
zhutnuje, a presto vznika silné blizkosti. Z oken je vyhled, ale bez
omezeni, coz zdUraznuje izolaci ve vysnéném svété a také zranitel-
nost a kiehkost model{. Ve svych fotografiich neponechava autorka
nic ndhodé, struktury, textury, klize, jakékoli zmény na svétle ¢i ve
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Helen van Meene, Ophelia

studené vodé jsou pro ni dilezité, aby byl obraz skute¢né uplny.
Protagonisty fotografii Hellen van Meene jsou prevazné zeny, nebo
hermafroditni chlapci, které fotografuje na ulici, v jejich obvyklém
prostredi, doma, ve Skole nebo ve znamém okoli. Snimky van Mee-
ne na sebe vazou i mnoho jinych vizudlnich zazitk(. Jeji portréty
pripominaji holandské malifstvi 17.stoleti, ¢asto na nich najdeme
néjakou povrchovou Uupravu, ozdob-
nost i v sebemensich detailech. Pravé
ty jsou nékdy klicové a - podobné jako
u Toma Huntera - nesou historické na-
razky treba na Botticelliho, Vermeera
van Delfta a v neposledni radé také na
Ofélii od Johna Everetta Millaise. Tyto
narazky na historické malby se ukazu-
ji napfriklad v atmosférickém vyjadreni
a umisténi modelu do obrazu. Insce-
nované portréty, vlasy, klze, Saty na
modelech - to vse je peclivé stanoveno
tak, aby barva, vzor nebo konstrukce
komunikovaly v tésném vztahu k vnitr-
nimu prostoru. Hellen van Meene vzdy
své protagonisty na fotografiich dava
do pdz, kdy stoji nebo jednoduse sedi,
nékdy s nadechem takové vyrazu ty-
pického pro dospivajici. Divak mize
sledovat malou expresivitu ve tvarich,
které jen zfidka nejsou spiSe ,,polomrt-
vé“ nebo jakoby otocené do sebe i
klidné, ale presto nejsou vilbec tradic-
né nudné. Obvykle jsou vidét jen hlava a ramena, zfidkakdy ruce,
nazor je spiSe smérovan do oci hledicich do dalky. Autorka v obra-
zech pouziva klasické symbolické atributy. Divky a chlapce odiva
do poloprasvitnych a ¢asto mokrych latek, aby byly vidét zmény na
téle, nebo jejich téla prfimo fotografuje ve spodnim pradle. Pfes né-
kdy zrejmé fyzické nepohodli, pres pupinky na obliceji, Spatné bar-
vené vlasy nebo snad svéhlavou, nedefinovatelnou modu vyjadruji
modely urcity plvab patrny v jemné fotografické inscenaci.

Kromé formatu panoramatu pouziva Hellen van Meene na vysta-
vach maly CtverecCek velikosti 30 x 30, divak je tak prizvan k intim-
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Helen van Meene, Ophelia

2 Hellen van Meene,

rozhovor o Ofélii - http://www.nrc.nl/handelsblad/
van/2005/december/03/hellen-van-meene-ophelia-li-
gt-heel-mooi-dood-te-zijn-11052949

nimu sdileni momentu dospivani.

Své reinscenace Ofélie vyfotografovala Hellen Van Meene v letech
2007-2008. Série nesla pfimo nazev ,,2007-2008“ a reinscenace
Ofélie mély popisky ,,Ofélie”. Van Meene pfi tom nema ve zvyku své
fotografie pojmenovavat, obvykle je oznacuje pouze ,Untitled” (Bez
nazvu). V této sérii reinscenovala také literarni pribéh Lewise Caro-
lla o kaluzi slz, ktery je soucasti prihod
Alenky z FiSe divid. Neni ndhodou, Ze
pro Alenku v fisi div( tvorila fotogra-
fické ilustrace i Julie Margaret Came-
ronova. Modelem na této fotografii ji
byla vlastni dcera.

Hellen Van Meene - O Ofélii/zkraceno
LViastne nenavidim zaramované plaka-
ty 1 spésné koupené pohlednice v mu-
zelch, ale reprodukce tohoto obrazu
nam doma visi na chodbé. Je to krasny
obraz, i kdyz se v ném zda néco zlo-
véstného. Vidite nékoho, kdo se utopll,
kdo spachal sebevrazdu, ale zaroveri je
na tom néco krasného. Nejsem z toho
smutna. Ofélie. Hamletova milenka je
orosté k smrti krasna bytost. Nékdy
smrt pro muze muze byt spasou. Kdyz
se divam na toto pfedstaveni, nemys-
Iim si, Ze je o krutosti Shakespearova
oribéhu, vidim jen krasnou divku s kve-
tinami v ruce.”?

Van Meene na vystaveé ,Me, Ophelia“ v Amsterodamu predstavila tfi
snimky, na kterych jiz dlouho pracovala. Maji spole¢nou linii v tom,
Ze nikde neumistuje celou postavu, pracuje pouze s poloportrétem
a vSe jako by gradovalo az k tomu nejbolestnéjSimu utonuti. Vse je
v pestrych barvach, ale je zde patrna stala hluboka touha po defino-
vani prichazejici dospélosti. Vidime to napriklad ve snimku rusovla-
sé divenky, ktery zachycuje kousek travniku, kde lezi divka v zarivé
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Helen van Meene, Untitled

Helen van Meene, Untitled #386, 2012

oranzovych Satech a hlavu ma polozenou v zlutém plastovém lavoru
s vodou, kterd ji smaci vlasy. Celd scéna je jasné osvétlena, slunecna,
v zZivych barvach. Jakykoli komenar k tragické hre je zakdzany, ale
div€in obli¢ej se zda nepfitomny, nespokojeny a prosakly strachem.
Zaroven zde mizeme spatfit div¢in pohled obraceny smérem naho-
ru, coz muze pusobit az neprirozené, vykloubené. Ve své druhé rein-
scenaci Ofélie uz Hellen van Meene odbocuje od dlrazu na zranitel-
nost a predstavuje zde divku erotictéji. Krasna divka lezi na posteli,
jeji télo je napll odhalené a ¢erveno-bild vzorovand deka ho zakryva
tak, aby bylo mozné spatfit odhalenou bradavku. Divka ma smysIné
rty, piercing a eroticky pristup je evidentni i v drzeni téla, ale mékce
zarici denni svétlo tuto scénu navraci zpét ke spiSe vizudlnimu za-
Zitku.

Treti fotografie je nejnovéjsi. Pristup Hellen van Meene k reinscenaci
Ofélie neni snahou prekonat jeji marginalitu nebo samotu, ale na-
prosto je vynulovat, Ofélie zmizi. Stava se tak samotnym perifernim
prostorem. Jeji postava neni vedle potoka, ani neplave po proudu,
autorka nam ukazuje divenku lezici v travnim porostu v suchych Sa-
tech. Jeji napll oteviena Usta a bledou tvar ohrozuje stin tmavnou-
ciho trojuhelniku mezi télem a horni ¢asti diagondlni kompozice.
Na tomto snimku Hellen van Meene vytvofila nejvice zneklidnujici
atmosféru, kterd timto portrétem prostupuje, jelikoz zde neni uplné
jasné, zda je divka mrtva, zavrazdéna, nebo jen spi. Tato foto-drama-
ticka tragédie je patrna i v malych detailech, jako jsou gesta, stiny,
ale i kfehkost kvétiny. Tento snimek muze byt ¢ten i jako zachovani
Ofélina panenstvi, znehybnéni sexudlniho probuzeni je definovano
centrdlné vUici zkusenosti puberty jako stadia fyzického i psychické-
ho omezeni a frustrace. Nejintenzivnéji ze vsech tfi snimkl se zde
ale udrzuje charakter Millaisovy malby, minimalné v naznaku krajiny.

Hellen van Meene - O Ofélii/ zkrdceno/ dale doplnuje

LJednou jsem udélala obrazek skotské rodiny a jejich dcery, u nichz
Jjsem néjakou dobu pobyvala. Divka si oblékla svatebni Saty a Sla si
lehnout do vany. ,Hele, ja jsem Snéhurka,” fekla. Neby! to mdj népad,
ale zfejmé je to téma, které pritahuje. Voda v sobé ma drama. Myslim
Si, ze je to uz podvédomé na té hranici, pfi snimani nepremyslite nad
konkrétnim obrazem, uz prosté Zije ve vas.”

L, Kdyz jsem byla na zakladni skole, visely v nasi tridé v papirovych ra-
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mech obrazy starych holandskych mistrd. Poulicni scény s divkami
a rytiri, nebo interiéry s lidmi a chlebem a pivem. Jako dité jsem to
Sledovala, utapéla jsem se v tom. Ted casto slysim, ze moje prace,
pokud jde o lehké konstrukce, odkazuje k malbé. Vzdycky jsem se
pracovala s prirozenym svétlem. Svéetlo by se mélo dotykat krasy sub-
Jjektu. V takovém okamziku budete vypadat jako malif. jste sochafi se
svétlem. Mdzete si také vybrat blesky, ale to je okamzité méné ma-
lebné. Pak muzete pouzit techniku, ale ztratite
svétlo minulosti.”

,Ony nejsou vsechny jako kvétiny. Vétsina
divek, které jsem fotografovala, dobre vi co
chce. Ale tim, ze jste je postavili do jiného pro-
stredi mdzete zvyraznit jejich zranitelnost.
Osobnost divky je jinad, nez vidite na fotogra-
fii. Mdzete ji vytvorit novou identitu. Vypadaji
slabé, ale casto jsou velmi silné.”

,Dokonce | Ofélie musela byt odvazna div-
ka. Ke spachani sebevrazdy se musite odva-
ZIit. Kdyz vas od vody déli pouhy krok, bylo
by stejné automatické jit se koupat. Tak jak
to udélate, Ze? Je to zviastni druh vile. Ofélii
ztracela kontrolu nad viastnim télem, zmitalo
s ni'Silenstvi. Nedovedu si to predstavit. “2

Hellen van Meene, Untitled #404, 2013

2 Hellen van Meene,

rozhovor o Ofélii - http://www.nrc.nl/handelsblad/
van/2005/december/03/hellen-van-meene-ophelia-li-
gt-heel-mooi-dood-te-zijn-11052949
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Rineke Dijkstra, Tiergarten
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! Vincent Borrelli,

Uryvek z textu o knize/ Rineke Dijkstra: Beach Por-
traits/
http://www.vincentborrelli.com/pages/books/101174/
rineke-dijkstra-james-rondeau-caroline-ehlers/rine-
ke-dijkstra-beach-portraits

NEKE DJJKSTRA
5.

3.

.Nakonec, je to individualni, ze jsem pro.”?

Rineke Dijkstra se narodila v roce 1959 v nizozemském Amstero-
damu, kde dodnes zije a pracuje. V letech 1981-1986 studovala na
Rietveld Academie v Amsterodamu. Po dokonceni studia se nékolik
let vénovala komer¢ni fotografii, zvlasté firemnim portrétiim a foto-
grafiim do vyroc¢nich zprav.

Rineke Dijkstru bychom mohli zaradit do portrétni, inscenované
fotografie. Zamé&ruje se na jednotlivé portréty, prficemz pracuje
v fadach, které usporadava do konkrétnich skupin jako napfiklad
portréty vojakd, dospivajicich, portréty z plaze ¢i sériové portré-
ty zen v prechodu. Zena obdivujici Augusta Sandera a jeji vlastni
basnicka duse, s kterou pfistupuje k fotografii s nepoddajnou vel-
korysosti. Jeji snimky jsou velice minimalistické, vétSinou je model
sniman v centralni kompozici na jednoduchém pozadi, vynofuje se
at uz z plaze, nemocni¢niho pokoje ¢&i jakéhokoli nedefinovatelné-
ho prostoru, aby ukdzal svou nedokonalou krasu a divokou nutnost
existence. Tento styl minimalistické hloubky je pro Rineke Dijkstru
typicky. Rineke Dijkstra neni spokojena s tvrzenim, ze co je banalni,
je pravdivé. Do svych snimk0 vklada pravdu i fikce, psychologickou
slozitost, ale i teatralnost, ¢imz umoznuje divakovi obratit pohled
dovnitf. Rineke sama datuje své ,,umélecké probuzeni® rokem 1991,
kdy byla ve stavu blizkém kolapsu.

Jejim asi nejvyraznéjSim souborem, kterym se zapsala do povédo-
mi divakd, jsou ,Beach Portraits” (,,PlaZzové portréty”), které vznikly
v letech 1992-1994. Tento soubor vznikl na vyzadani jednoho ho-
landského deniku. Lidé zde stoji individualné, sami, odéni pouze do
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Rineke Dijkstra, Tiergarten

2 Vincent Borrelli,
Uryvek z wikipedie
http://en.wikipedia.org/wiki/Rineke_Dijkstra

plavek a v pozadi je valcuje samotny ocean (fotografie byly pofizo-
vany na rtznych mistech na okrajich ocednd a mofi - v USA, Chor-
vatsku, Polsku, Velka Britanii a na Ukrajiné). Fotografie je az pozoru-
hodné jasna a klasickd, kazdy predmét je sniman frontalnég, vysledek
plsobi chladné az bychom ho mohli zafadit ke kvazivédeckému dilu
Augusta Sandera ¢i sou¢asného Thomase Ruffa. Neni v téch foto-
grafiich ale pouze toto, je zde také néco vystredniho, ¢im se zase
podobaji pracim Diane Arbus. Specidlné tato
fada 20 plaZovych portrétl zachycuje jakou-
si kolektivni, existencialni nejistotu, stydlivost
a krasu mladi.

Je dulezité, jak jste si blizko s portrétovanym,
a pozdeji, jak se to celé divaka dotyka. Existuje
néco, co se deje mezi temito lidmi a mnou, Ne-
mdzu to popsat, je to trochu porozuméni, uva-
hy o sobé. Nekdy mam pocit, ze tento vztah se
stava mensim v case, pro divaka to nemusi byt
tak snadné. Ale to, co vidite na portrétu existo-
vala a je stale jaksi soucasti zpusobu, kym jsem
ted. Byli tam lidé na plazich a milovnici vecirk(
pred sto lety, a najdete to stale pred sto lety az
do této chvile. Vzdy je zde situace, urcité poci-
ty, néjaké emoce, které jsou rozpoznatelné pro
kazdého. Snazim se byt blizko a rikat v tomto
pravau.“?

DalSim vyznamnéjSim autoréinym projek-
tem je dokument o uprchlicich. Jako prvniho
Dijkstra sledovala 6letého Almerise, jehoz ro-
dina uprchla z Bosny. Tim zapocal jeji ¢asos-
bérny projekt, ve kterém sledovala jeho cestu
dospivani a stéhovani z vychodu na zapad
Evropy. V jedné ze svych pozdéjsich sérii ukazuje mladou izraelskou
Zzenu Shany, v pribéhu od jejiho roku a pul jejiho prvniho dne v po-
vinné vojenskeé sluzbé az do dne, kdy opusti armadu. Dale nasleduje
dokumentovani mladého muze a jeho zarazeni do francouzské cizi-
necké legie na Korsice s tim, Ze se zde orientuje na jeho prerod ve
vojaka, jak fyzicky, tak psychicky.
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Rineke Dijkstra ve svych pracich mimo jiné
experimentuje s videem. | v tomto médiu sle-
duje mysleni v obdobi dospivani. Zminim na-
pfiklad video s nazvem ,,| can see a woman
crying” (,,Vidim placici Zzenu®), ve kterém brit-
Sti studenti uméni filozofuji v Tate Liverpool,
kdyZ se divaji na PicassUv obraz placici Zeny
(1937). Cast prace je skryta, divak sleduje
pouze detaily obli¢ejd studentd, ktefi komen-
tuji otazky bézici u obrazu, mimo pohled di-
vaka, a pridavaji své pripominky.

DalSim vyrazné video vzniklo v klubech v Am-
sterodamu, kdy Dijkstra pozadala dobrovol-
niky, aby jeden po druhém tancili pred ka-
merou. Sledovala zde kontrast mezi divkami
a chlapci a jejich zranitelnost a vetsi asertivi-
tu, kdyz byl kazdy z nich predmétem kamery.

Své reinscenace Ofélie Rineke Dijkstra nazvala
podle mista, kde byly vyfotografovany - bylo
to v berlinské Tiergarten v roce 1999. Tyto fo-
tografie se zplsobem fotografovani nelisi od
jejiho stylu. Rineke Dijkstra vyfotografovala
Ofélii ve trech rliznych verzich podobné jako
ji reinterpretovala Hellen van Meene. Z dosud
probranych tvircl se Dijkstra vyrazné vycle-
nuje tim, Ze si pro jednu z reinscenaci vybrala chlapce. Vidime zde
tradi¢ni, ¢elni snimani, a dospivajici, ktefi jsou vedomé fotografova-
ni, ale ve vysledku je naznaceno, Ze existuji aspekty vlastni télesnos-
ti, které se vymykaji jejich védomé kontrole Rineke tvrdi, ze pokud
chcete vyvolat tento efekt, je potreba trpélivé ¢ekat, az modelové
upadnou do okamziku neznalosti, ktery je ¢astéji ke spatreni u déti
a dospivajicich nez u dospélych.4 Jak uvadi teoretik uméni Micha-
el Fried: Subjekty, které Dijkstra zachycuje na fotografiich, ukazuji
,hodnotu absorbovaného zapomenuti néc¢iho publika®“. Ddvodem,
pro¢ uprednostnuje déti a dospivajici, je pro ni tedy to, ze hranice
mezi jejich psychikou a jejich télem je stale jesté oteviend, neni po-
znamenana dospélosti. V tomto ohledu Dijkstra tvrdi, Zze ma v umy-
slu napodobit Diane Arbusovou, kterd prozkoumavala psychické
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rozdily ve svych fotografiich bizarnich Silencl, kde byl ale patrny
efekt ,mezery”, kdy lidé na jedné strané néco védomé prezentuiji,
ale nemohou si pomoci, aby bezdéky neukdzali i néco dalsiho. Je
nemozné mit vSechno pod kontrolou. V tomto souboru fotografuje
Dijkstra podobné marginalizované divky a chlapce, kterym pak dava
privlastek , Ofélie”. Jejich pohledy, vyraz, emoce ve tvari, mirna ztra-
ta sebekontroly a jakasi zasnénost mize byt minéna jako metafora
nebo vysvétleni Oféliina Silenstvi. Zaroven to ale mizeme ¢ist i jako
synonyma melancholie, neklidu a jakési nejistoty.
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Alessandra Sanguinetti, Ophelias, The Adventures of Guille and Belinda and the Enigmatic Meaning of their Dreams




" Robert Blake

Uryvek ze zprévy mezindrodniho centra fotografie,
2006 (2. 3. 2015)
http://lectures.icp.edu/PDF/Sanguinetti2006.pdf

[ESSANDRA
ANGUINETT!

3.0.

Fotografie Sanguinetti zviditelnuji dialektiku pouhého prepisu a in-
vence. Jeji fotografie sice vychazeji ze soucasné dokumentarni praxe,
ve svém umeni se ale zavazuje doslovné vykladat pravadu, aniz se tim
nechava brzdit. Alessandra popisuje situace, které zvou divaka zvou,
aby pfitakal tomu, ze se v nich soucasné objevuji prirodni, spolecen-
ské | symbolické jevy. Jeji obrazy nabizeji intimni vizi, kterou sdilime
jako svédci, - Robert Blake, k sérii Sestého dne” 1

Alessandra Sanguinetti se narodila v roce 1968 v New Yorku. Od
roku 1970 az do roku 2003 zila v Argentiné. V soucasné dobé zije
v San Francisku v Kalifornii. Od roku 2007 je ¢lenkou skupiny Mag-
num. Pod hlavi¢kou této agentury také vede workshopy na prehlid-
ce Brighton Photo Biennial v San Francisku. Studovala na obecnou
fotografii v Mezinarodnim centru fotografie. Alessandra Sanguinetti
se pohybuje na hranici dokumentarni fotografie s lehkou inscenaci.
V jejich fotografiich hraje velkou roli pfirozené svétlo a osobni pfi-
béh za fotografii, ktery se ji dafi zhmotnovat.

Mezi jeji nejvyraznéjsi soubory patfi projekt ,On the Sixth Day*
(,,Sestého dne”), ve kterém rozviji pfib&h o zvitatech a lidech, jejich
interakce a zavislosti. Sesty den se odehrava na venkové v provincii
Buenos Aires v oblasti znamé jako Partido de Guido. Soubor foto-
grafuje od roku 1996. V tomto kraji na konci svéta Sanguinetti pfed-
stavuje zZivoty zvifat a samozasobitelskych zemédélcl sdilejicich Zi-
votniiritudlni prostor. Scény jejich fotografii tvori hlavné pole, blizky
les, farmari a prirozené zvirata jako slepice, kachny, koné, husy, psi,
kravy, jehnata. Snimky zvou k uvazovani nad prirodnimi, socialnimi
a symbolickymi jevy. Subjekty zde vyvstavaji v tanci zZivota a smr-
ti. Uloveni se zde stfidd s obétovanim pro potraviny a zachovani
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Alessandra Sanguinetti, On the Sixth Day

Alessandra Sanguinetti, On the Sixth Day

2 Alessandra Sanguinetti

Uryvek z oficidinich webovych stranek
http://alessandrasanguinetti.com/index.php/
onthesixthday/info/ (2. 3. 2015)

Zivota. Pfi popisu svych fotografii Sanguinetti fekla: , 7ento projekt
interpretuje lidi a zvifata obyvajicl pampy, jejich vzajemny vztah na
zemi. Ve venkovskych zemédélskych pldach Argentiny je tento vztah
soucasti kazdodenniho zivota. Malé a oteviené zemédeélské plochy,
na rozdil od intenzivnich velkochovd, vyustily v jazyce tradic, které
pretrvavaji v prabéhu let, kde je cyklus Zivota a smrti pritomen kazdy
den, od rana do vecera.”?

Sanguinetti v tomto projektu zaznamenava zvirata, jak si je vyba-
vime z bajek, s lidskymi vlastnostmi. Poukazuje na podminky ziti
a vyznam zvirat pro soucasnost. Zvifata nemohou predvidat svou
budoucnost, nemohou zménit ani chapani své minulosti. Toto vé-
domi je vyzvou pro lidské subjekty, divaky, kterym Sanguinetti tyto
obrazy nabizi. TiSe naSemu podvédomému vnimani predhazuje tuto
alegorii postprdmyslové méstské spole¢nosti.

Sanguinetti fika: ,Chcete-li zobrazit zvife, musite jej pojmenovat.
Poté, co ma jméno, ziskava novy Zivot, pak neni usetfeno smrti. Kazda
obét nam vraci znepokojivy obraz hranice, kterou prekrocime, kdyz
ukoncime néeci zivot, a to znamena obétovat jiného zivého tvora na
zdroj potravy. Je mozné, ze zkoumani téchto hranic, které nas deli od
toho, co mdzeme oviadnout, nds muze dovést k lepsimu porozumeéni
pfirodé.” 2

Projekt, pro ktery Alessandra Sanguinetti vytvorila svou reinscenaci
Ofélie, se jmenuje ,, The Adventures of Guille and Belinda and the
Enigmatic Meaning of their Dreams” (,,Dobrodruzstvi Guilly a Be-
lindy a tajemny vyznam jejich sn“). Sanguinetti kazdoroc¢né travila
své letni prazdniny na otcové farmé pobliz Buenos Aires. Ma dvé
starsi sestry, které v té dobé jiz Zily jinymi vécmi, takze vzdy bloudila
kolem ohrad, poli a travila ¢as mluvenim na koné a kravy, pousté-
nim drak{ z novinového papiru a po nocich trpélivé vyckavala, az
se zjevi UFO, pricemz pocitala padajici hvézdy. Vzdycky kdyz se
sem opét vratila, zacala Alessandra ihned odlepovat mrtvé motyly
z jesSté horkého chladice.

Dadle pokracuje: ,, Moji rodice prodali ten statek v roce 1981, pak nasta-
lo dlouhé obdobi, nez jsem se vratila do pfirody. Kdyz jsem to udélala,
bylo to do otcovy nové mensi farmy na jih od Buenos Aires, a byla
Jjsem uz starsi, pravé jsem se vratila z rocniho studia fotografie v New
Yorku. Jednoho dne mé otec vzal s sebou na kratkou vyjizdku zastavit
se opravit vétrné méchadlo. Jeli jsme nékolik kilometrd, nez zoomalil
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Alessandra Sanguinetti,
The adventures of Guille and Belinda, kniha prvni

Alessandra Sanguinetti,
The Adventures of Guille and Belinda, kniha druha

2 Alessandra Sanguinetti

Uryvek z oficidinich webovych stranek
http://alessandrasanguinetti.com/index.php/
onthesixthday/info/ (2. 3. 2015)

u aleje stromd. Smecka divokych psd, utika-
Jicich ven, skakajicich a Skrabajicich na dvere
pick-upu, a nahle oblejsi zena otevrela zcha-
traly drat branky a Sla smérem k nam, smala
se a zaroven uklidriovala psy, aby byli zticha.
Byla to Juana. V' nékolika pfistich letech jsem
navstévovala Juanu neustale, fotografovala jeji
zvifata a naslouchala jejim prastarym pfibé-
hdm, jejimu pfemitani o Zivoté a o Bibli. Rika-
la mi jména vsech jejich zvirat, jejich pribéhy,
a zarovern vykuchavala Cerstvé zabitého kan-
ce, pficemz vznesla a trvala na tom, ze pokud
Jste zvitatdm vénovali dostatecnou pozornost,
méli byste byt schopni pochopit a videt, kazdé
Z nich je individualita. Juana vzdy méla mnoho
navstevnikd, a vétsina z nich vzdy tise sedéla,
popliela maté a pak bez jediného slova odesli.
Mezi pravidelné navstévniky patfily péstoun-
ské dcery Pachi a Chicha, které bydlely pobliz
se svymi viastnimi rodinami. Obcas pfichazely
se svymi nejmladsimi dcerami Belindou a Gu-
illerminou, a jen tak si povidaly, jak pfipravit
Sladké smazené pecivo ¢i napoj maté. Beli
a Guille byly vzdy zivé, stale nékam béhaly, lezly nebo honily slepice
a kraliky. Nekdy jsem je vyfotografovala jen proto, aby mé nechaly
0 samoté a prestaly strasit zvifata, ale hlavné proto, abych je ode-
hnala ze zabéru. Byla jsem k nim lhostejna az do léta roku 1999, kdy
Jjsem zjistila, ze s nimi travim témer kazdy den. Tehdy bylo jedné devet
a druhé deset let, a jednoho dne, namisto toho, abych je pozadala,
aby odesly ze zabéru, dovolila jsem jim zlstat.” 2

Alessadra Sanguinetti zaradila svou reinscenaci Ofélie do prvni kni-
hy Dobrodruzstvi, kde jsou obé divky jesté mladické. Pozdéji vytvo-
fila knihu druhou, kde jsou jiz dospélé a maji své vlastni déti. | tady
predstavuje divku lezici na hladiné vody, ale jiZz se s ni nespojuje, ze
by Slo pfimo o reinscenaci Ofélie. Nevim, jak dalece je fotka pouze
dokumentarni, ale jistd volnd atmosféra je z ni patrnd. Celd foto-
grafie je vlastné prostoupena snovou, nostalgickou a utisujici atmo-
sférou. Stejné jako cely soubor, je i tato fotografie rozkrytim hry
a spole¢nych momentd nerozlu¢né dvojice, coz ale viibec nesnizuje
jeji hloubku. Fotografie Ofélie od Alessandry Sanguinetti skryva po-
dobny pristup jako Ofélie Rineke Dijkstry ¢i Hellen van Meene, a to
hlavné poli plsobnosti rozkryvajicim rané dospivani a prvni stfipky
ze svéta dospélych. Neobycejnost této reinscenace je hlavné v tom,
Ze postava Ofélie se zde ndsobi, ¢imz Ofélie prekondva svou plvod-
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ni samotu. Fotografie vznikla v roce 2002
a predstavuje dvé divky pokojné lezici na
vodé vedle sebe s kvétinami v rukou. Pro-
stfednictvim svych navzajem se zrcadlicich
tél ukazuji naprostou empatii jedna k druhé.
Alessandra Sanguinetti tvori vétSinu svych
fotografii ve skute¢né zivych barvach, ale
jeji fotografie Ofélie je obzvlasté harmonic-
ky barevna, coz mlze byt pokus o obnove-
ni estetiky prerafaelitd. | pres nostalgicky
a melancholicky ton, ktery Sanguinetti do
fotografie vklada a ve kterém je patrny tok
¢asu a duch starych témat, se ndm tu nabizi
slavnostni pohled na Zivot a hloubku pratel-
stvi a Zenskosti.

Alessandra Sanguinetti,
The Adventures of Guille and Belinda, kniha prvni
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' Nan Goldin
Citat Nan Goldin/
http://photoquotations.com/a/280/Nan+Goldin

Ryan in the Tub, 1976

Nan Goldin,

Nan Goldin se narodila roce 1953 ve Washingtonu, ale vyr(stala
v Bostonu v Massachusetts. Mnohokrat se stéhovala, od roku 1978
Zila v New Yorku, mezi léty 1991-1993 se jejim druhym domovem
stal Berlin. Nan se narodila do intelektudlni Zidovské rodiny na pred-
mésti Ameriky se ¢tyfrmi détmi. Jeji starSi sestra Barbara Holly, ta-
lentovand pianistka, se stava jeji spriznénou dusi a zivotnim mo-
delem. Goldin je vlastné romantickou umeélkyni, jeji fotografie rusi
hranici tradi¢ni a konvenéni fotografie, a nechava se zde rlst vztah
mezi pravdivosti a umélosti, individualnim a spole¢nym. Nan Goldin
fotografuje jiz od ranych 18 let, je souc¢asnou umélkyni zapalenou
pro lasku, pratelstvi, touhu, sexualitu, glamour, krasu, smrt, drogy,
homosexualitu, transvestity, toxikomany a masturbaci. Pravé pred
jejim objektivem nalezneme portréty zen v nocnich barech, pary
po milovani, zaneradéné pokoje &i postele, nahé zeny a nahé muze,
pratele bavici se spolu na louce. Tohle vSe Nan sleduje od svého dét-
stvi, ale s jakousi kombinaci pribéhu a svého smyslu pro historii. Je
to poznavani sama sebe skrze své okoli, skrze své pratelé. Pravé jeji
pratelé jsou zodpovédni za to, ze si jméno Nancy zménila na Nan,
coz se stalo v Bostonu, kde jiz Nan pracovala na svém asi nejzna-
meéjSim souboru ,,The Ballad of Sexual Dependency*”.

Je takova popularni predstava, ze fotograf je od pfirody voyeur, po-
sledni ¢lovek, kterého bychom pozvali na vecirek. Ale ja nikoho ne-
shazuji. Tohle je moje rodina, moji pratelé.“ 1

Snimek, ve kterém je patrna reflexe Millaisovy Ofélie, se nazyva
,Ryan in the Tub“ a byl vyfotografovan v Provincetownu v Massa-
chusetts v roce 1976. Je zarazen do souboru ,,The Ballad of Sexual
Dependency®. Jako ostatni fotografie Goldinové, je i tato momentni
a nejednad se o inscenaci. Zeny ve vodé se v jejich fotografiich ob-
jevuji od nejrangjSich praci az po neznameéjsi snimky. Neni to téma,
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kterého by se Nan specificky drzela, voda ji fascinovala odjakziva.
Tuto fotografii, na které je zobrazen jeji spolubydlici Ryan, je mozné
interpretovat jako spanek, narozeni, ¢i naopak smrt. Fotografie je
¢tvercového formatu, coz je pro Nan Goldin atypické. Mozna je to
jeden z ddvodu, pro¢ plsobi inscenované. Mlady chlapec, Ryan, lezi
ponoreny ve vané. Jeho ruce jsou lehce propletené. Tento detail je
velmi chytlavy a posouva fotografii az k hranicim magi¢nosti. Ofélii
odlehc¢uje a dodava ji urcity klid. Toto gesto mizeme také vnimat
jako ,sesterské” k Millaisovu gestu, kdy Ofélie v okamziku utonuti,
které ji osvobozuje, vypousti z rukou vSechny kvétiny. Fotografie
je lehce namodrald, coz evokuje utonuti. Tvar mladika je osvétlena
dennim svétlem, svét této fotografie je tak jaksi oddélen od hriiz,
nejistoty a osamélosti noci. Mladik ma mirné pootevrené rty, coz
muze pusobit jako posledni vydechnuti. To nds opét sméruje k in-
terpretaci, Ze je chlapec po smrti. Svym zplsobem fotografie pfipo-
mina reinscenaci Ofélie od Hellen van Meene. Nahota snimku jesté
dodava na osvobozujici atmosfére a vana, které je patrné v interié-
ru, ndm zas dava pocit jakési bezpecnosti a nevinnosti.
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= SALLY MANN |

1 Sally Mann

Informace Cerpany ze stranek/
http://www.montrealphotocourse.com/mann/
http://en.wikipedia.org/wiki/What_Remains_(book)

Sally Mann
What remains, 2003

. Pokud je néjaka doba, kdy jste zranitelni, je to, kdyz jste mrtvi. Tito
lidé méli v zivote hrdost a své soukromi. Mné jich bylo lito. Myslim si,
ze kdyby védeéli, ze je fotim, aniz bych jim dala sanci ucesat si viasy
nebo si nasadit zuby, umreli by hanbou. Tak jsem cCekala, az se kritici
zeptaji: Je to pravda? “1

Sally Mann se narodila v roce 1951 v Lexingtonu ve Virginii. Do poveé-
domi se dostala predevsim velkoformatovymi ¢ernobilymi fotogra-
fiemi svych tfi déti Emmetta, Jessie a Virginie.

Jeji prace je hluboce spfiznéna s jeji rodinou a s farmou, na které
Zije. Sally Mann k fotografii privedl jeji otec, l1ékar, ktery svou dceru
jako malou fotografoval nahou. Zde mizeme sledovat podvédomou
linii jejich kontroverznich snimkd, ve kterych spatfujeme sexualitu,
obrazy détstvi, vztah( a smrti, které Sally predstavuje na své rodiné,
manzelovi a détech.

Reinscenace Ofélie od Sally Mann vznikla pro jeji soubor ,What re-
mains“ (,,Co zUstava“). Tento soubor zacal vznikat v roce 2003 jako
reakce na vSudypritomnou atmosféru smrti - zemfrel ji otec a chrt.
Soubor What Remains dal vzniknout knize stejného ndzvu, ktera
obsahuje na 132 snimkd na téma smrt, véetné snimkl zkoumajicich
rozkladajici se téla. ,Ofélie” jakozto posmrtné téma se tedy pfiro-
zené nabizelo jako motiv k dalSim fotografiim. Je zde pouze de-
centnim portrétem, ktery neptsobi nikterak smrtelné, portrét divky,
ktery jako by naopak vyvstaval z vody, nez aby se do ni ponofoval.
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' Claire Wrathall

Uryvek z rozhovoru, 2013
http://howtospendit.ft.com/
art/26783-contemporary-photogra-
phy

Desiree Dolron

Xteriors Il

Desiree Dolron se narodila v roce 1963 v Nizozemsku. O této ho-
landské umélkyni neni mnoho informaci, fikda, ze fotografuje pouze
v pfipadé, kdy se citi inspirovana. Jeji podmanivé, tajemné, vysoce
stylizované fotografie maji uzkou, estetickou souvislost s Vermee-
rem, Van Eyckem a vldmskou Skolou primitivnich portrétnich malifa,
jako Petrus Christus, Rogier van der Weyden, a s dvornim danskym
malifem Vilhelmem Hammershoinem.

. Ticho a rafinovanost, ktery je vyvolané jeji bezoroblémovou praci, vy-
tvari pro 21 stoleti vizi v rozporu s tradicni fotografickou praxi. Jeji
odkazy jsou zfejmé, ale vysledky jsou jako zjeveni 1

V tvorbé Desiree Dolron je patrna reinscenace Ofélie, kterou autorka
zaradila do svého souboru ,Xteriors“ a nazvala ji konkrétné , Xteri-
ors IlI“. Tato fotografie byla také zafazena na vystavu ,,Me, Ophelia“
v Arnhemu. Ofélie vypada jako velice kvalitni obraz starych mistrd,
ve skutecnosti je to dokonale inscenovany fotograficky obraz. Ofélie
od Desiree Dolron je vyjimecna nejen touto svou vizudlni blizkosti
k malbé, ale také tim, Zze zachycuje hned Ctyfi osoby, coz dilo zbavu-
je jeho samoty a hrlizyplnosti. Tma zde sice pUsobi velice tajemné
a désive, ale v3e je v havu jiz vyreSené situace. Jsme pravdépodob-
né na casové ose, kdy jiz Ofélie byla nalezena, a o jeji télo je ve
vyfotografovaném momentu jiz postarano. Desiree Dolron tak jako
jedind ze zndmych reinscenaci Ofélie divaka posouva za hranici uto-
Odkaz k blizké minulosti mizeme také chapat z modrého nddechu
celé scény.
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Martin Faltejsek

Martin Faltejsek se narodil v roce 1993 a je Ceskym romantickym
fotografem zijicim v nekonec¢nych snech, ktery rad béha v desti, mi-
luje Suméni more a vlni lesa po desti. Momentalné studuje na Vyssi
odborné skola grafické v prazské Hellichové ulici obor Fotograficka
tvorba a média.

Jeho reinscenace Ofélie vznikla jako samostatny obraz, podle pudd
a Faltejskovy vlastni estetiky a jejim zamérem neni odkazovat na
Millaistv pristup. Je to samostatna fotografie, kterd vzesla intuitivné
Z autorovy osobni fascinace tajemnym, osamocenym a mystickym
prostredim rodného Lanskrounska, kde vznika vétsina jeho fotogra-
fil @ kde vznikly i snimky odkazujici na jeho rané vzpominky. Millai-
sovu Ofélii mél v povédomi, neurcila ale zadnou dodatecnou
estetiku tohoto dila. Dilo je pozitivni, vyvstavajici z obdobi Spatnych
¢asU v rdmci sebeterapie, proto je také autoportrétem zachycujicim
intimni vztah se svou krajinou.
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Jan Faukner

Uryvek z biografie/
http://www.young-fresh.eu/index.php/cs/fotografo-
ve/98-faukner-jan

Jan Faukner
Nemesis

Jan Faukner se narodil v roce 1983 v Praze. Jan je absolventem mag-
isterského programu Katedry fotografie na FAMU.

Zabyva se prevazné fotografovanim lidi a krajiny, pficemz se inspiruje
klasickymi obrazy evropské kulturni tradice. Nezobrazuje tak doku-
mentarné konkrétni lidi a situace, ale pretvari je do archetypalnich
vyjevd, které si diky nasi kulturni paméti jiz vsichni neseme v sobé.

Svou reinscenaci Ofélie si dlouho a peclivé planoval. K prerafaeli-
tdm jiz dlouhodobé odkazuje ve své predchozi tvorbé. Reinscenaci
Ofélie zaradil do souboru ,,Nemesis*, ktery vypravi o zenach, divo-
Zenkach a vilach v Ceské krajiné. Timto se odliSuje od vétSiny umél-
cU, ktefi k prerafaelitdm odkazuji, prioritni pro néj je hledani magie
svéta vil ve svém okoli. V Ofélii Jana Fauknera nalézame nescetné
odkazu k Millaisovu dilu. Vyrazny je zvlasté podobny Uhel pohledu,
ktery nebyl dodrzen témér u zadné jiné reinscenace, dale pak stre-
dova kompozice a celkovy romantismus fotografované scény. Ofé-
lie je zde predstavena jako symbol krasné utopené divky, smutku
a odevzdanosti lasce.
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ZAVER

,Doufam, ze zase bude dobre. Musime byt troélivi. Ale jak nemam
plakat, kdyz si ho pfedstavim v té chladné hliné. Jenze bratr se to
dozvil Dékuji vam za vase laskavé rady. Kde je muj kocar? Loucim

se, damy, dobrou noc. Krasné damy, dobrou noc, spéte sladce, spéte
sladce“

Ve své praci jsem se zamérila reins-
cenaci Ofélie, a to predevsim v post-
moderni fotografii. V uvodu jsem se
pokusila definovat stav inscenované
fotografie a porozumét terminim.
Nékolik témat, soucasnych umélcd,
ktefi se vénuji reinscenované fotogra-
fii, at uz odkazuji k historickym mal-
bam, &i inscenuji néco nového, jsem
nastinila v podkapitole Inscenovana
fotografie, kam jsem se pokusila za-
byt ucebnicovym prikladem. Dale
jsem se pokusila vypatrat historické
souvislosti Ofélie, které mi pomohly
zlepsSit a zpresnit jeji chapani a zaro-
ven meé privedly k ¢eskému sdruzeni
John Everett Millais, Ophelia black and white detail BratrStVO, které se ve své tvorbé in-
spirovalo pravé prerafaelity. Zamére-
ni se konkrétné na reinscenaci jednoho dila mi umoznilo vytvorit ja-
kysi pfehledny obraz. Takovy prehled povazuji za smysluplnéjsi nez
vypraveéni o jednom konkrétnim dile, nybrz tak vznikaji nové situaci
ke srovnani, které by bylo obtizné pfi popisovani jednoho dila odha-
. lit, ¢imz tak celkové nardsta mnozstvi informaci a dostavame se tak
et - 4 jendn, 5. scéns, st 101 do 3irsiho okruhu moznosti.
preklad Jiri Josek, 2012 V hlavni ¢asti prace jsem rozvedla pravé nékolik osobnich pfistupt
reinscenace Ofélie. V rozboru jsem brala ohled na zivot konkrét-
nich autorl a jejich predchdzejici tvorbu. Snazila jsem se pochopit
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stdvajici soubor ¢i projekt, pro ktery kazdy z umélc vytvoril pra-
vé Ofélii, s ohledem na osobni Zivot autord, jelikoz pravé toto je
podle mé velmi dulezité. Fotografii nazirdm jako cosi, do ¢eho se
projektuje dobova nalada spole¢nosti a taktéz osobni zapis umél-
cova podvédomi, pokusila jsem se tedy fotografie citovanych au-
tor( dekonstruovat a dospéla jsem k domnénce, ze Ofélie je téma,
které se dotyka zkuSenosti snad kazdého z nas. Reinscenace jsem
rozdélila do dvou hlavnich skupin. Vétsinu autor spojuje, Ze se ve
svych sériich nechavaji inspirovat Sirokym spektrem maleb starych
mistrd a filma. Prvni skupinou autorl jsou umélci, ktefi svym dilem
Ofélie dosahli svétového vyznamu a jejich reinscenace jsou zndmé
i mezi vytvarnymi laiky, kam jsem zaradila Toma Huntera, Gregory-
ho Crewdsona, Cindy Sherman, Hellen van Meene, Rineke Dijkstru
a Alessandru Sanguinetti. Ve druhé skupiné jsou dila autord, jejichz
reinscenace nejsou tolik zapsany v nasem povédomi, ale podle mé
jsou to velmi podstatna dila pro chapani ,,fenoménu Ofélie” a také
jedny z nejkrasnéjSich uméleckych Ofélii, které kdy vznikly. Patri
sem Nan Goldin, Sally Mann, Desiree Dolron a také jsem sem za-
fadila i dvé reinscenace mladych ¢eskych fotografli Jana Fauknera
a Martina Faltejska.
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