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Abstrakt

Nahled na tvorbu umélct pracujicich s osvojenou fotografii, od jejich pocatkt v
dobé¢ ,,Pictures Generation®, pies nasledujici generace postmodernich fotografi,
kteti kopiruji cizi dila. Teoretickd prace se soustfedi na umélecké vyrazové
prostiedky a tvlrci taktiky zacinajici vystavou ,,Pictures” v roce 1977, nebo
dokonce dfive, spolu s kontroverzemi provazejicimi takovato osvojeni, po
soucasnou praxi ve svété¢ Google, Tumblru a CCTV prezentovanych na vystave

,,From Here On*.

Klicova slova: fotografie, uméni osvojovani, zapiijcovani fotografii, reprodukce,

kopie, pictures generation, kontext, autorska prava

Abstract

Inside look into artists working with appropriated photography from it's peak
during 'Pictures Generation' through next generations of postmodern
photographers copying others work. The thesis focuses on various artistic
approaches and tactics starting from "Pictures" exhibition in 1977, or even earlier,
with it's controversy, to contemporary practices in digital era of Google, Tumblr

and CCTYV showcased on 'From Here On' exhibition.

Key words: photography, appropriation art, appropriating photography,

reproduction, copy, pictures generation, context, copyright
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Uvod

N4s kazdodenni zZivot je pfeplnény obrazy. Masmédia a internet nas kazdym
dnem zaplavuji nespoctem vizudlnich materiald, které nejen formuji nasi vizualni
citlivost, ale také cely zivot, protoze rozhoduji o tom, co nakupujeme, jak se
chovame nebo o tom, co uzname za hezké, hodnotné nebo zajimavé.

Citlivym pozorovanim bézného Zivota, stejné jako kritickym vniménim uméni a
jeho neustale snahy o vytvareni ,,novych véci, se vyznacuje skupina dnes obecné
znama jako ,,Pictures Generation®.

Ve své praci se budu snazit predstavit postavy umélct vyuzivajicich
médium fotografie z generace ,,Pictures®, kteti od 70. let 20. stoleti nove
definovali pojem originality, kdyZ si osvojovali cizi dila. Ukazuji pfitom, Ze praxe
tohoto typu je zajimava nejen s ohledem na citlivé pozorovani skute¢nosti, ale
také diky pouzivani pro svou generaci aktualnich tvar¢ich néstroji. To jim
umoziuje promlouvat dobfe zndmym jazykem a tvofit uméni pro piijemce
srozumitelné.

V prvni kapitole ptedstavim osobnosti pfedchiidctt uméni osvojovani, od
malift 19. stoleti pfes kubisty, dadaisty a popart, ktefi se stali referen¢nim bodem
a hlavni inspiraci pro ,,Pictures Generation®. Uvadim také hlavni filozofické texty
tohoto obdobi z pera Barthese, Baudrillarda nebo Bergera, které¢ se staly zaklady
jejich tvorby.

V dalsi kapitole prezentuji fotografické prace generace ,,Pictures”. Vybiram
si pfitom nejzajimavéjsi tvlirce z vystavy ,,The Pictures Generation, 1974-1984% v
The Metropolitan Museum of Art v New Yorku. Piedstavim klasiky tohoto
obdobi, jako jsou Jack Goldstein, Cindy Shermanové, Laurie Simmonsova,
Richard Prince, Louise Lawler, Sherie Levinova nebo Barbara Krugerova.

Dalsi kapitoly se vénuji nejzajimavéj$im tendencim v uméni osvojovani umélct
mlads$ich generaci. V prvni z nich prezentuji tviirce, jejichz pracovni metody a
nastroje spise pfipominaji ty z generace ,,Pictures. Tito umé¢lci i nadale vyuzivaji
analogovou fotografii, jejich zplisoby prace se podobaji jejich predchidcim,
ackoliv témata se staceji spiSe smérem k samotnému médiu - fotografii a ne k

Siroce chapané kulture. Umélce jsem rozttidil do tii kategorii s ohledem na
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estetiku, kterou zkoumaji, a tvlr¢i strategie, které vyuzivaji: profesiondlni
fotografii a snimky pro fotobanky, archivy a sbirky a ateliéry umélce a
subdodavatelstvi. Vztahuji se pouze k malé skupiné fotografii, jejichz prace
bychom mohli zatadit do téchto kategorii, ale mam dojem, Ze prave oni se stali
svého druhu mostem mezi ,,Pictures Generation* a umélci predstavenymi v dalsi
kapitole, ktefi ve své tvorb¢ Castéji nez fotoaparat pouzivaji pocitac. Vystava
,From Here On“ mi poslouzila jako uvod k piedstaveni nejzajimavéjsich jeva
poslednich let, kdy umélci misto toho, aby fotografovali, stale Castéji potizuji
screenshoty, mazou, vkladaji nebo kompulzivné sbiraji materidly pochazejici z
internetu.

Cela prace se snazi ukazat, jak umélci riznymi zptsoby a s pomoci riznych
vizualnich strategii analyzuji vSudypfitomnou vizualni kulturu. Jejich osvojovani
dél jinych tviired, stejné jako pouzivani vizudlnich ,.klisé¢* se zda byt idedlnim
odrazem reality poslednich padesati let, kdy je pro nds neustale téz$i stanovit
autorstvi dila. Tvorba celé generace ,,Pictures® jak se zda jen potvrzuje to, Ze v
soucasnosti neni mozné byt originalni a jediné, co ndm zlstalo, je inteligentné

citovat své predchiidce a pouzivat pfitom nové technologie.
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1. Osvojovani v uméni pied Pictures Generation.

1.1. Definice uméni osvojovani

Ve vizualnim uméni funguje termin ,,appropration art — uméni
osvojovani, vypujcky, pfetvoieni, remixovani, samplovani kultury a pfesné:
vyuziti stavajicich objektl, uméleckych nebo novinatskych fotografii,
uméleckych dél vytvorenych jinymi umélci, filmd, hudby, literatury a vSeho, co
vznika v okruhu Siroce pojimané kultury, pro svou tvorbu. Takovéto jednani ma
rizny rozsah: od ptimého, doslovného osvojeni bez jakychkoliv zasahu umélce,
pfes malé Upravy po inspirace, jejimz vysledkem jsou zcela nova dila, ktera se jen
aluzivné vztahuji k prvotnimu vzoru. V umélecké kritice se této praxi fika rtizn¢:
pasti$, improvizace, imitace, parafraze, revize, reprodukce, homaz, parodie, found

footage.'

1.2. Pfedchiidci uméni osvojovani

Toto uméni ma své pocatky v avantgardé zacatku 20. stoleti, kdy podobné
postupy uplatiiovali kubisté, dadaisté, surrealisté v 40. letech a Pop art v 50. letech
20. stoleti. Prave tato hnuti se obzvlasté podilela na formovani umélct Pictures
Generation. Nesmime ale zapominat, Ze obdobné tendence lze spatfovat v dilech
starSich nez téch z 20. stoleti. Vincent Van Gogh kopiroval format a kompozice
japonskych ukiyo (barevnych devorytit). Edouard Manet zase ukradl ¢ast
Rafaelovy kompozice pro svou ,,Snidani v trave® (1863). K opakovanym
vyptjckam doslo v piipad¢ jeho slavného obrazu ,,Olympia“ kopirujiciho
Ticiantiv obraz ,,Urbinskd Venuse®, ktery si zase osvojil Giorgiond v obraz ,,Spici

Venuse®.

! Brewifiska M., Kanibalizm? O zawlaszczeniach w sztuce - biezen, duben,
kvéten 2015, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 2015, str. 21.
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Fotografie ¢. 1 Edouard Manet, Olympia, 1863

Fotografie ¢. 2 Tician, Urbinska Venuse, 1538
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Fotografie ¢. 3 Giorgione, Spici Venuse, 1508

Soustfed'me se ale na dila uméni 20. stoleti, kdy se osvojovani stalo velmi
roz$itenym. Za ptredchidce miizeme uznat Pabla Piccasa a George Braqua, kteii si
ve vétsim méfitku osvojovali objekty mimo svét umeéni, aby je vyuzili ve svych
uméleckych pracich. V roce 1912 Picasso poprvé na své platno ptilepil pfedmét
denni potfeby, nepromokavou textilii. Jeho préce, jako jsou ,,Bottle of Vieux
Marc, Glass, Guitar and Newspaper* (1913), na nichz umélec pouzil vystiizky z

novin, tehdy kritici katalogizovali jako synteticky kubismus.
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Fotografie ¢. 4 Pablo Picasso, Bottle of Vieux Marc, Glass, Guitar and Newspaper, 1913

Oba tvirci implementovali aspekty ,,skuteéného zivota® do svych praci a
otevreli tak diskuzi o vyznamu a uméleckém zastoupeni. Picasso a Braque do
svych kolazi zapojovali nalezené pfedméty, zpochybiiovali mimetismus
tradi¢niho malifstvi.

Marcelovi Duschampovi se pfipisuje zavedeni konceptu ready-mades do
svéta umeéni. V tomto konceptu ziskavaji priimyslove vyrabéné predméty status
umeéni jen diky procesu selekce a prezentace. Duchamp predvedl své prvni ready-
mades uz v roce 1913, kdy smontoval jizdni kolo se stolem, a znovu v roce 1915,
kdy zakoupenou lopatu na snih Zertovné popsal ,,pfedem zlomena ruka, Marcel
Duchamp*.

V roce 1917 Duchamp pod pseudonymem R.Mutt oficialné ptihlasil svij
ready-made ,,Fountain” na vystavu v Society of Independent Artists. Toto dilo se
skladalo z porceldnového pisodru, ktery byl pfipevnén k piedestalu a podepsan
,R.Mutt 1917”. Prace zpochybiiovala tradi¢ni vnimani uméleckého dila, umélce
jako autora, originality a neopakovatelnosti. S ohledem na kontroverzi, kterou

prace vyvolala, byla odmitnuta komisi a nepfipusténa k prezentaci.
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Fotografie ¢. 5 Marcel Duschamp, Fountain, 1917, replika z roku 1964.

V odpovédi na toto rozhodnuti Duchamp vefejné ,,Fountain” branil (jako
osoba z oboru a oficialné, nestranna osoba), kdyz poukazoval na to, Ze ,,jestli pan
Mutt fontanu vlastnoru¢né vysochal nebo ne nema ten nejmensi vyznam. Vybral
si ji. Vybral si bézny uzitny predmét, umistil ho tak, Ze pfedmét ztratil své
puvodni urceni a vyznam. Udé€lil tomuto pfedmétu novy nazev, myslenku, thel
pohledu.™

Hnuti Dada (jehoz souc¢ésti Duchamp byl) také nasledovalo cestu zapiijcek
pfedméth denni potieby. Prace dadaistl se vyznacovaly cilenou iracionalitou a
odmitnutim panujicich kdnonti uméni. Kurt Schwitters, ktery tvofil ve stejné dobé
jako hnuti dadaistti, pfedstavoval podobné znamky podivnosti ve svych pracich
,Merz*“. Konstruoval je z nalezenych objektil, které pozdéji vytvarely velké

konstrukce, jimz dal$i generace fikaji ,,instalace®.

2 Duschamp M., The Richard Mutt Case, The Blind Man nr. 2, 1917, str. 5.
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Surrealisté, ktefi se objevili po hnuti Dada, rovnéz pouzivali ,,nalezené
predméty®, napt. v praci Meret Oppenheimové ,,Object (Luncheon in

Fur)”(1936). Tyto objekty ziskdvaly novy vyznam kombinovanim s jinymi

neodpovidajicimi a znekliditujicimi prostory a predmeéty.

Fotografie ¢. 6 Robert Rauschenberg, combine ,,Gift for Apollo”, 1959

V 50. letech pracoval Robert Rauschenberg na svych tzv. ,,combines”, v
nichz doslovné spojoval ready-mades (napt. pneumatiky, postele), malitstvi,
sitotisk, kolaz a fotografie do jednoho dila. Obdobné do svého uméni zavadél
nalezené objekty Jasper Johns, tvotici ve stejné dob¢ jako Rauschenberg.

I ¢lenové uméleckého spolku ,,Fluxus” pouzivali zaptjcky. Michali rizné
oblasti uménti, jako jsou vizualni uméni, hudba a literatura. V 60. a 70. letech
inscenovali ,,action events” a produkovali sochy z nekonven¢nich materiali.

Podobné pracovali takovi tviirci jako Claes Oldenburg nebo Andy Warhol.
Osvojovali si prvky komeréniho uméni, obrazy popkultury a vyuzivali pfitom

techniky pouzivané k produkovani téchto obrazi. Casto se jim fika umélci Popu.
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Popularni kulturu povazovali za univerzalni jazyk pouzivanymi vSemi bez ohledu
na misto narozeni, rasu, pohlavi nebo vzdélani. Umé¢lci pln€ docenili krasu
predmét bézného pouziti vyrabénych masove ve velkém méfitku. Prave ty jim
umoznily proniknut k masadm a distancovat se od do té doby tolik dileZzitého
Strategie osvojovani se ve velkém meéfitku vratila pravé diky nim a s béhem
let se jejich prace, obdobné jako Duchampova dila, samy staly pfedmétem
osvojovani. Pop Art se ptimo podilel na tom, aby se v druhé poloviné 70. let uz
dosti rozsifen¢ pouzival termin ,,uméni osvojovani“. Do tohoto proudu spadaji

také dale popisovani piedstavitelé Pictures Generation.

18



2. Postmodernistické vnimani reality.

Postmodernisté se, stejné jako zastupci avantgardy, napt. expresionisté,
domahaji prava na individuélni a subjektivni, ni¢im nespoutanou interpretaci
svéta, protoze kazdy jedinec ma svij individudlni svét pociti a prozitki.
Zdiraziuji, ze si kazdy origindlni tviirce buduje sviij svét: uzavieny, jediny,
neopakovatelny.

V piedchozich generacich byli umélci oceiovani predevsim na zékladé

jejich schopnosti tvofit nové ideje a objekty. Originalita byla viidéim heslem

modernismu a umélci se stavali nezavislymi tvirei dé€l a jejich vyznamt. Ovsem

od konce 60. let zacala byt takovato ptesvédceni ¢im dal Castéji zpochybnovana
Nové teorie tykajici se nemoznosti tvorby vyjimecnych véci, jedinych svého

druhu, zacaly byt ¢im dal castéji davany do souvislosti se svétem umeni.

2.1. Roland Barthes ,,Smrt autora*

Kli¢ovym textem tohoto obdobi se stala esej Rolanda Barthese ,,Smrt

autora®, ktera byla poprvé publikovéna v roce 1967 v americkém avantgardnim,

obrazoboreckém a z formalniho hlediska experimentalnim ¢asopise ,,Aspen

Magazine®.
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Fotografie ¢. 7 Aspen Magazine 5+6, The Minimalism Issue, 1967

Roland Barthes ve své eseji analyzuje roli autora v literarnim dilu. Chce
podkopat a destabilizovat despotickou, kontrolujici, autoritativni figuru autora.
Uvadi uryvek z romanu Honoré de Balzaca a pta se, kdo ,,mluvi*? - literarni
hrdina, obecné kulturni proudy nebo Balzac jako autor?

Podle jeho nazoru je autor moderni postava, vytvofena souc¢asnou
spole¢nosti, ktera v prubéhu let objevila hodnotu jednotlivce. Podle Barthese je
bez uzitku interpretovat dilo s ohledem na to, co m¢l tvlirce na mysli. Vinu za
chybéjici komunikaci mezi adresatem a pfijemcem Barthes svaluje na literarni
jazyk. Predpoklada, ze urcenim dila je pravé jeho pfijemce a ne autor. Psani s
sebou nese nasledky a jednim z nich je destrukce individuélnich hlasti, mizi jejich
originalni piivod. Na konci své eseje velmi dlirazné uvadi: ,,pokud ma mit psani
pted sebou jakoukoliv budoucnost, je nutné vyvratit mytus: narozeni ¢tenare je
tieba zaplatit smrti Autora.*” Tento provokativni akt pievzeti vlastnictvi narusuje

modernistickou doktrinu absolutni snahy o originalitu.

? Barthes R., Death of an Author, Aspen Magazine, Image-Music-Text, ed.
Stephen Heath. NY: Hill & Wong, 1977, str. 148.
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2.2. Jean Baudrillard ,,Simulakra a simulace*

Dal8im velmi dillezitym textem, ktery siln€ ovlivnil postmodernistické
vnimani reality umélci v 70. letech, byla ,,Simulakra a simulace* Jeana
Baudrillarda, v nichz autor spfada vizi svéta simulakrt, reality zaloZené na
symbolech, které se mozna kdysi (a mozna nikdy) vztahovaly ke konkrétnim
prvkiim soucasné reality, ale nyni se uz vztahuji jen k sobé samym. Tyto symboly
uz nenapodobuji, uz nenahrazuji skutecnost, ony se stavaji skute¢nosti. Tteba je
symbol pouhou kopii, ale ve svété simulakrii nebude zmizeni originalu
zpozorovano, pokud by tento original viibec existoval. Nelze uz odlisit kopii od
originalu, ten neni zapotifebi, svét funguje v pouhém zaloZeni na symbolech.
Symbol je uz jen symbol a odkazuje na jiné symboly, ale nevztahuje se k nicemu
jinému. K ni¢emu, co by tomuto symbolu davalo smysl, k ni¢emu, co by
rozhodovalo o jeho hloubce. Prestava tak existovat druhé dno, ziistava jenom to,
co je vidét, bez hlubsiho smyslu. A jak poukazuje Baudrillard, to, co je vidét,

neexistuje.

2.3. John Berger ,,Zptisoby vidéni“

P1i ptilezitosti rozboru literatury, kterd do zna¢né miry ovlivnila ume¢lce
,Picture®, stoji za zminku postava filozofa Johna Bergera, ktery na zéklad¢ teorie
Waltera Benjamina nové zkouma vnimani uméleckych dél ve svété vysoce
rozvinuté mechanické reprodukce.

Ve svém televiznim programu ,,Ways of Seeing* (Zptsoby vidéni) z roku
1972 i ve svazku eseji vydanych pod stejnym ndzvem v Penguin Books nadm
Berger ptedstavuje nové postiehy tykajici se pfijimani uméleckych dél v realité
druhé poloviny 20. stoleti. Berger tvofi slabikar soucasnych metod ,,divani se“ na
Siroce pojimanou vizualni kulturu, od uméni velkych mistrii po sou¢asnou

reklamu.
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Fotografie ¢. 8 John Berger, televizni program BBC Four ,,Zpisoby vidéni®, 1972

Berger si v§imad, ze vizudlni uméni ptivodné existovalo v oblasti magie,
sakrum, tajemstvi, teprve pozd¢ji vstoupilo do socidlni sféry. Olejomalba ptisobila
dojmem materialnosti, nahmatatelnosti predméti, textury, lesku, stalosti toho, co
predstavuje. Fotografie proti tomu izoluje chvilkovy vzhled véci a boti tim ideu
bezcCasi obrazil. Snimky a jejich ¢etné reprodukce rozptylené po celém svéteé ndm
sice poskytuji ptedstavu o uméleckych dilech, ale nezajist'uji prozitek, ktery
poskytuje pobyvani s obrazem. Moderni reprodukéni prostiedky proto podle jeho
soudu znic¢ily autoritu uméni a obrazy, které nas odevsad obklopuji, naprosto

ztratily na hodnot¢.

,Poprvé v historii se obrazy svéta umeéni staly efemérni, vSudyptitomné,
k) 4

nepodstatné, dostupné, bezcenné, zdarma.
Prave tyto eseje se staly obzvlastni inspiraci pro umélce, jejichz umeéni
analyzovalo souvislosti s populdrni kulturou a masmédii, zpochybiovalo

originalitu a autorstvi uméleckych dél, pozdéji znamych jako generace ,,Pictures®.

* Berger J., Ways of Seeing, Penguin Books, London, 1972, str. 32-34.
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Po cetbé Barthese, Baudrillarda, Bergera nebo dal$ich teoretikti jako
Foucalt, Sontagova piipadné Lacan zacala byt fotografie a uméni ¢im dal Castéji
¢tena prizmatem symboll a kodl v protikladu k tlaku modernismu na otazku
autorstvi a technickych schopnosti umélce. Pro umeélce generace ,,Pictures* se
ptrefotografovani nebo opétovné pouziti dila stalo gestem idedlné odrazejicim vyse

predstavené teorie, stavalo se mostem mezi minulosti a souc¢asnosti.
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3. Umélci generace ,,Pictures*, kteri ve své umélecké

praxi pouzivaji fotografii.

3.1. Geneze ,,Pictures Generation“

V 70. letech 20. stoleti zacali umélci pouzivat fotografii, aby zkoumali
strategie a kody reprezentace. Dospivali v dob¢, kdy se, jak jsem jiz uvedl, uméni
radikalné ménilo. Kraloval tehdy pop-art s Andym Warholem v cele, ale silné
zastoupeno bylo také konceptualni umeéni, piipadné minimalismus. Jako déti 60.
let byli umélci ,,Pictures obzvlasté vystaveni v té€ dob¢ se $ificimu
konzumerismu, ktery silné€ pfizivovala masmédia jako televize nebo obrazkové
Casopisy. Obsese obrazy v nich hluboce zakoftenila jesté diive nez dokoncili
stiedni Skolu. To v8e v kombinaci s politickymi a socidlnimi nepokoji (valka ve
Vietnamu), které paralelné ovliviiovaly jejich zivot, jim poskytovalo jedinecné

impulzy pro tvorbu.

3.2. Vystava ,,Pictures“ v Artists Space v New Yorku.

Prvni prezentace tvorby téchto umélcti nastoupila v roce 1977, kdy kurator
Douglas Crimp shromazdil pro kolektivni vystavu ,,Pictures® pét tvlrct: Troye
Brauntucha, Jacka Goldsteina, Sherrie Levinovou, Roberta Longa a Philipa
Smithe, ktefi se méli stat predchiidci uméleckého hnuti pozdéji nazyvaného
Pictures Generation. Vystava prob&hla v malé alternativni galerii Artists Space v
Tribece, ¢tvrti New Yorku. Pfitahovala mimotadnou pozornost vetejnosti nejen s
ohledem na povést galerie jako mista radikalnich projekti, ale do zna¢né miry
také diky kontroverznim pracim umélct, kteti se méli pozdéji zapsat do anal

historie uméni a stat se klasiky uméni osvojovani éry ,,Pictures®.
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Fotografie ¢. 9 Pozvanka na vystavu ,,Pictures®, Artists Space, New York, 1977

Jak vzpomina Crimp, kurator vystavy, ve své eseji (také nazvané
"Pictures"), se umélci potykali s mySlenkou "re-prezentace a nereprezentace”.
Re-prezentace se tykala osvojovani fotografii, jejich prezentovani novym
zpusobem, udélovanim novych vyznami t€émto obraziim. Minimalismus se pro
uvedené umélce stal koncem uméni a ,,re-prezentace* jedinym vychodiskem

tvlrct této generace, jak uméleckym zplisobem interpretovat svét.
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Fotografie ¢. 10 Vernisaz vystavy ,,Pictures®, Artists Space, New York, 23.09.1977

Crimp v uvodu ke své eseji n€kolika elegantnimi vétami idealné
rekapituluje postoje, které reprezentuji jim vybrani umélci: ,,Nase zkuSenosti jsou
do zna¢né miry diktovany obrazy, témi v dennim tisku, v magazinech, v televizi
nebo v kiné. Spolu s témito obrazy jsou nase prozitky véci na vlastni kizi ¢im dal
vzéacnéjsi, zdaji se byt ¢im dal tim trividlnéjsi. Zatimco dfive obrazy plnily funkci
interpretujici skute¢nost, nyni se zda, ze si ji uzurpuji. Proto se imperativem stava
pochopeni téchto obrazi, ale ne kviili tomu, abychom objevili ztracenou realitu,
ale kvili tomu, abychom determinovali, jak se obraz stavd vyznamnou strukturou
samou o sob¢. Obrazy se vyznacuji ¢imsi, co neni, prestoze si toho ¢asto
v§imame, pln¢€ pochopeno: jejich sdéleni, odborné hodnoty jsou nesmirné tézce
srozumitelné. Skute¢né udalosti se tu michaji s fiktivnimi, mirnost s hrizou,
vSednost s exoti¢nosti, samoziejmost s neobycejnosti; to vSe se misi praveé v

. , 5
»pictures® z nazvu.*

> Crimp D., Pictures, X-tra, vol. 8 nr 1, 2005, str. 17-18.
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Fotografie ¢. 11 Dokumentace vystavy ,,Pictures, Artists Space, New York, 1977

Umeélci na vystaveé vykazuji velky zéjem o tvorbu obrazii rozpoznavanych
véci. Tento pluralismus je vlastnosti celého svéta umeni onéch dob. Umélci se
¢im dal castéji také vraceji k nastrojim, které mohou snadno odrazet realitu, a
jejich hojné pouzivani, ve svét€ uméni doposud nevidané, se stalo nejen
prozaickym vybérem prostiedku, ale také svého druhu manifestaci.

Umélci ,,Pictures* si pro svou praci ptisvojili obecné dostupné obrazy
kultury, v které jim bylo souzeno Zit. Méni ale standardni funkce téchto obrazd,
zbavuji je jejich popiski, komentaii, narace obsazené v sekvencich jednotlivych
soucasti fotografie, 1ze v tomto piipad¢ uznat za prorocka, protoze vSudyptitomné
opatfovani snimkl popisky neni nic jiného, nez pokus vynutit si na piijemci
konkrétni zplisob vnimani obrazu. Umélci z vystavy se snazi ve svych pracich
hledat dtikazy pro to, ze fotografie nemusi ,,zodpovidat za svou existenci ve

s ’ v : 6
jménu vyznamu ¢ehokoliv.*

®Lacan J., The insistence of the letter in the unconscious, Structuralism, Anchor
Books, str. 106.
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3.3. Vystava The Pictures Generation, 1974-1984 v The

Metropolitan Museum of Art v New Yorku.

V ptedchozim odstavci nepopisuji jednotlivé prace, které se ocitly na
vystave ,,Pictures®, protoze byla pouhym zastoupenim toho, k ¢emu doslo v
umeéni osvojovani béhem deseti po sob¢ jdoucich let pielomu 70. a 80. let.
Ideélnim referencnim bodem pro popsani nejzajimavéjsich umélcii generace
,Pictures, kteti ve své tvorb€ vyuzivaji fotografie, je vystava ,,The Pictures
Generation, 1974-1984 z roku 2009, na niz se umélci generace ,,Pictures
dockali obsirné prezentace, na niz méli narok nejméné po dvé dekady. Pro tak
zkostnatélou instituci, jakou v té dob¢ bylo The Metropolitan Museum of Arts v
New Yorku, se jednalo o smély poc¢in. Expozice se konala na velmi rozlehlém
vystavnim prostoru a doprovazel ji skvéle pfipraveny a bohaté ilustrovany katalog

publikovany v nakladu Yale University Press.

Fotografie ¢. 12 Katalog vystavy ,,The Pictures Generation: 1974-84*, Yale University Press, 2009

,» The Pictures Generation, 1974-1984“ je muzejni debut kuratora Douglase

Eklunda, ktery prezentuje uz uznavané hvézdy umeéni osmdesatych let, jako Cindy
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Shermanové, Barbara Krugerovéa, Louise Lawler, Robert Longo, David Salle,
Richard Prince, Jack Goldstein nebo Sherrie Levinova, stejné jako jejich mistry a
predchidce, tieba Johna Baldessariho, a umélce, kteti spolu s nimi tvofili
newyorské prostiedi. Prezentovani umélci zdsadné pochazeji ze dvou center, tzv.
mafie z Cal Arts a zakladatelé Hallwalls, neziskové galerie z Buffala ve statu New

York.

-
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Fotografie ¢. 13 Vystava ,,The Pictures Generation: 1974-84* v The Metropolitan Museum of
Arts, New York, 2009

Jako tomu u rekapitulacnich vystav ¢asto byva, musela byt ¢ast historie
umeéni prepsana a zméneéna. Na vystave ,,The Pictures Generation, 1974-1984* v
MET se napft. neobjevily prace Philipa Smithe, jednoho z umélct piivodni vystavy
,Pictures”. Mnozi si také povSimli nepfitomnosti takovych uznavanych autora,
jako jsou Eric Fischl nebo Julian Schnabel, kterého Norman Rosenthal, kurator

Schnablovy retrospektivni vystavy v Museo Correr v Benatkach, popsal v
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katalogu doprovazejicim expozici ndsledovné: ,,lidr a outsider tzv. Pictures

Generation®.’

,» Lhe Pictures Generation, 1974-1984 je pokus podivat se na praci tficeti
umeélci, jejichz prace se soustredila kolem teze, Ze kultura ovladnuta médii si
uzurpuje pravo na vytvafeni umélé reality a, coz vzajemné souvisi, poskozuje
nase vnimani svéta. Um¢lci si berou obraz masové kultury jako vychozi material.
K tomuto ucelu vyuzivaji riznd média. Umélci si kladou za cil tvorbu uméni
intelektualniho, stejné jako konceptualniho uméni, a vedouci k pfemysleni, ale
také zaroven vizualné pfitazlivé, miizeme dokonce fici zabavné.

Zatimco umélci ,,Pictures* jsou Casteji brani jako individualisti, tato vystava
a doprovodny katalog sleduji jejich vzajemné vztahy a zaroven vyvoj umélct
behem desetileti jejich prace. At mé kratké provedeni vystavou poslouZzi spise
jako predmluva k pfedstaveni nejzajimavéjSich profili umélcii pouZzivajicich
fotografii z generace ,,Pictures* nez jako hloubkova analyza celé skupiny.

Vystavu oteviraji rané prace student Johna Baldessariho na California
Institute of the Arts, mezi néz fadime umeélce jako: Matt Mullican, David Salle a
Jack Goldstein, jejichz védomé nenapadné prace zpochybiiuji to, co tvoii pojem

uméleckého dila.

3.3.1. Jack Goldstein

Baldessariho asistent na univerzité v Kalifornii, Jack Goldstein, povaZzovany
tvirc generace ,,Pictures®, na vystave prezentuje praci z roku 1975. Vytvoril
tehdy prelomovy film na pasmu 16mm ,, Metro-Goldwyn-Mayer*, v kterém si
vypijcil fvouciho lva ze znélky realizaci studia MGM, jehoz pozdéji vlozil pred
jednotné Cervené pozadi. Z nahravky vytvoftil tfiminutovou smycku a vytvofil tak
soudobou verzi ndm dnes dobie znamych gifii. Takto vznikl na jedné strané

vizualng zajimavy, na druhé stran¢ k mysleni provokujici obraz.

7 Rosenthal N., Julian Schnabel. Permanently Becoming and the Architecture of
seeing, Museo Correr, Venezia, katalog k vystavé, 2011.
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Fotografie ¢. 14 Jack Goldstein, zabér z filmu 16mm Metro-Goldwyn-Mayer, 1975

Motiv odredlnéni a zbaveni obrazu piivodni funkce se line celou
Goldsteinovou tvorbou. Mohli bychom zde uvést sérii tfi praci The Pull®, kazda
zachycuje malou postavu, hloubkového potapéce na zeleném pozadi, padajiciho
muze na modrém pozadi a astronauta na stfibrném pozadi, umisténou kdesi na

skvrné jednotné barvy.

Fotografie ¢. 15 Jack Goldstein, The Pull, 1976

Analogic¢nost téchto obrazi miizeme postfehnout na urovni samotnych
fotografii, ov§em ne na Grovni ¢innosti, které pfedstavuji. Touha spojit tyto
udalosti je ale velmi silnd. Nemlizeme se ale vztdhnout, 1 kdyz to velmi chceme, k
zazitkim predstavenym na obrazech. Nase jediné konotace spojené s ¢innostmi
vykonavanymi osobami zachycenymi na obrazech jsou prave ty nacerpané z

novin nebo televize. Jejich vytrzeni z kontextu divakovi ukazuje, jak nemozna je
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recepce praci bez Gi¢asti nasi predstavivosti a spojovani obrazl s témi, které uz
zname, osvojili jsme si je, zachytili v osobni vizudlni paméti.

V 70. letech se spolu s tim, jak se ménila citlivost umélcti ,,Pictures
vypujéek z kultury jejich doby. Cindy Shermanova a Laurie Simmonsova se
soustfedi na aspekty individualni a kolektivni paméti, v které se obzvlaste
zachycuji obrazy z naSeho détstvi. Inscenovanim fotografii pfipominajicich
vzpominky z détstvi chtéji umélkyné okomentovat, jako uz zralé a sebevédomé

zeny, roli Zen v soucasném sve&te.

3.3.2. Cindy Sherman

Cindy Shermanova po celou své kariéru ptedstavuje vymluvné,
provokativni vyzkumy konstrukce soucasné identity a charakteru reprezentace.
Cerpé piitom z nevy&erpatelného zdroje obrazii pochazejicich z film, televize,
Casopist a uméni. Déle nez tficet let pracuje jako svij vlastni model a portrétuje
se v Cetnych pievlecich a vtéluje se do riznych osobnosti, nékdy zvlastnich a
zneklidiyjicich, jindy nechutnych a umélych. Za timto ucelem na sebe bere
mnoho roli - fotogratky, modelky, maskérky, stylistky, kadetnice nebo
scénografky. S arsenalem paruk, kostym, protéz a rekvizit Shermanova mistrné
meéni své télo a okoli.

Na vystavé se ocitl jeji ,,Untitled Film Stills”, v némz umélkyn¢ inspirovana
hollywoodskymi béckovymi filmy vytvaii fiktivni fotografie z filmu, na nichz
vidime blond krasku zachycenou pfi plnéni kazdodennich tkolti v domacnosti, pfi
stopovani (protoze se ji prave pokazilo auto) nebo jako postavu sexy knihovnice

sahajici pro jednu z knih do regélu.
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Fotografie ¢. 16 Cindy Sherman, Untitled Film Still #21, 1978

V ,,Untitled Film Stills” samoziejmé chybi muzi. Sedesat devét osamélych
hrdinek mapuje archetypy zenskosti vytvarené médii v povalecné Americe,
obdobi dospivani Shermanové, v dobé¢, ktera se stala svého druhu vychozim
bodem pro nase soucasné premysleni o ni.

Pfestoze je vétSina postav Shermanové vymyslena, mame dojem, ze je uz
zname. Pravé tento reflex okamzitého rozpoznani miize za to, Ze k nam série tak
siln¢ promlouva. Shermanova nepouziva pasti, nesnazi se na nas ,,mrkat ockem®,
nemtize byt fec o ironii. Jak se o jeji tvorbé vyjadiil Andy Warhol, ,,Je dost dobra
na to, aby byla skute¢né herecka.”

Tuto sérii Shermanova tvoftila od roku 1977 do roku 1980, kdy, jak sama

tvrdi ,,vyCerpala zasoby fotografickych ‘klisé’ .
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3.3.3. Aneta Grzeszykowska

Pfi popisovani praci Shermanové nemizeme nevzpomenout na polskou
umélkyni Anetu Grzeszykowskou, ktera ve své sérii ,,Untitled Film Stills, 2006
kopiruje zminénou sérii fotografii. Na rozdil od originalu jsou snimky
Grzeszykowské barevné, opakuji ale piesnost kompozice a charakteristiku
puvodniho vzoru. Rekvizity, obleCeni a scenérie umélkyné volila v rdmci

soucasnych a lokalnich moznosti.

Fotografie ¢. 17 Cindy Sherman, Untitled Film Stills #3, 1977
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Fotografie ¢. 18 Aneta Grzeszykowska, Untitled Film Stills #3, 2006

Zinscenovani vSech sedmdesati fotografii ji zabralo rok. Hrani roli zde
doséhlo svého vrcholu, Gzeszykowska se opetovné zbavila vlastni identity a
vréatila ji Cindy Shermanové. Nasledovala americkou umélkyni i ji vytvofena
filmova vtéleni. Grzeszykowska nové zkouma, jak se ,,archetypy Zenskosti‘

zménily béhem tficeti let od vzniku praci Shermanové.

3.3.4. Laurie Simmons

Feministické nazory, inspirace filmem a uchylovéni se ke vzpominkam z
détstvi vidime 1 na tvorbé Laurie Simmonsové, ktera na vystavé v MET predvadi
velkoformatové fotografie z roku 1990, zachycujici bodove osvétlené nohy
panenek ptipevnéné k objektiim-hrackam rtizného druhu: revolverim, domeckim,

fotoaparatim nebo susenkam.
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Fotografie ¢. 19 Laurie Simmons, Walking Gun, 1991

Diky vyuziti pterostlych formati nésleduji fotografie Simmonsové formalné
vSudypftitomné billboardy a rozmér kinoplatna. Navic vyuziva reklamniho
osvétleni a reziruje scény, aby nakonec piedstavila své portréty "Zen-pfedméta’”.

Simmonsova vyuziva motiv vraha ¢ihajiciho ve stinu se zbrani,
pfipraveného zautocit, ¢asto pouzivany ve filmech B tfidy. Umélkyné¢ ale situaci
otaci a i ptres zpfedmétnéni zeny z ni €¢ini dominantni figuru, svidkyni z filmu

noir, ktera je kdykoliv schopna zabit svého Pana ukrytého ve stinu.

3.3.5. Richard Prince

Dalsim velmi vyznamnym ptedstavitelem, svého druhu ikonou skupiny
,Pictures” (pfedevsim diky kontroverznosti spojené s jeho pracemi) je Richard
Prince, ktery si ve své praci vypujcuje z reklam luxusni statky prezentované v
barevnych magazinech. Oblibil si svét nelidsky krasnych modelek a
konzumerismu. Autor manipuluje s fotografiemi, tfidi je, vytrhava z kontextu,

prefotografovava je tak, aby jak sdm tikal ,,lez vysla na svétlo®.
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Fotografie ¢. 20, Richard Prince, "Untitled (Cowboy)", 1989

Prince svymi pracemi redefinuje koncept byti autorem, originality a pojeti
vlastnictvi. Diky pouzivani osobniho chapani metod reprezentace ve svété
produkce umeéni si vytvofil vlastni jazyk vyplnény ozvénami jinych uméleckych
jazyki, ktery mizeme bez pochyb uznat za vyjimecny. Prince je dychtivy sbératel
a pozorny kronikar americkych subkultur a bézného zivota a jejich role v
konstruovani americké identity. Ukazuje jak rasismus, sexismus a psycho6za
ovladly mainstreamovy svét médii a presytili ho obrazy kovboju, tuningovych aut,

celebrit nebo soft pornografii.
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Fotografie ¢. 21 Richard Prince. Untitled (Girlfriend), 1993

3.3.6. Louise Lawler

Samplovéani fotografii uvedenymi autory se neomezovalo jen na hru s
popkulturou. Prace Louise Lawlerové se soustiedi na strategie prezentace a
marketingu uméleckych dél. Vétsinu jejich vytvora tvoii fotografie dél jinych
umélcil vytvorené v kontextu toho, jak jsou prezentovany a sledovany. Mizeme
uvést napt. fotografie obrazl visicich na muzejnich zdech, obrazli aranzovanych v
prostfedi domil jejich sbératelti nebo uméleckych dél, kterd jsou pravé instalovana

na zdi galerii, pfipadné soch v muzeu obdivovanych navstévniky.
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Fotografie ¢. 22, Louise Lawler, Pollock and Tureen, Arranged by Mr. and Mrs. Burton Tremaine,

Connecticut, 1984

3.3.7. Sherrie Levine

Sherrie Levinova misto toho, aby ptefotografovala prace mistrii fotografie,
cerpa jejich ikonicka dila z knih a plakati a pozdé&ji je ukazuje jako svoje vlastni.
,ZAfter Walker Evans* z roku 1981 je asi nejzndm¢jsi a Casto diskutovana
fotograficka série Levinové, ktera kopiruje ikonické fotografie Walkera Evanse,
zachycujici Velkou krizi v Americe, mezi které patii také slavny portrét Allie Mae

Burroughsové, Zzeny farmare z Alabamy.
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Fotografie ¢. 23 Sherie Levine, After Walker Evans: 4, 1981

Tato série se stala milnikem postmodernismu, zaroven vychvalovanou i
napadanou za feministické zachyceni autority patriarchétu, kritiku svéta umeéni a
jeho mechanismi a elegii ucténi smrti modernismu.

Vzdalené vsem konceptiim, jednoduse prefotografované Evansovy prace
vypravéji pribeh neustalého smétovani autorii k vytvareni dél majicich vyznam,
nemoznosti opétovného zachyceni minulosti a naSich vlastnich ztracenych
predstav.

Zacatek 80. let ptinesl vyrazné odvraceni umélcii Pictures od praci
vyuzivajicich fotografie. Vratili se k tradi¢nim médiim, jako je napt. malifstvi.
Posledni mistnosti vystavy v MET prezentuji spektakulérni velkoformatové
obrazy a asambladze autorstvi tvlrct, jako jsou: Jack Goldstein, Troy Brauntuch,
Robert Longo a David Salle. Zistala v§ak zna¢na skupina umélkyn, jako jsou
Barbara Krugerova, Ericka Beckamnova nebo Dara Birnbaumov4, které setrvaly

veérné diive zvolenym nastrojiim fotografie, filmu a instalace.
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3.3.8. Barbara Kruger

Pokud se soustfedime na médium fotografie, méli bychom si vice pfiblizit
osobnost Barbary Krugerové, kterd ve svych praci vyuziva fotografie zapijcené z
pop kultury, které nasledné proméiuje na ¢ernobilé, aby na né nakonec nanesla
socialné angazovana hesla. Obvykle pouziva texty bilé barvy umisténé na
cerveném pozadi ve fontu Futura Bold Oblique a Helvetica Ultra Condensed.
Fraze ¢asto obsahuji slova typu ,,you* nebo ,,I* pfimo adresované piijemci
obrazu. Autorka se jej timto zpiisoben snazi pifimét ke kritickému pohledu na
realitu, ktera ho obklopuje, pteplnénou konzumnosti, nendvisti a nedostatkem
rovnopravnosti. Krugerova ve svych pracich ¢asto odkazuje na pojmy sila,
identita nebo sexualita, které jsou podle jejiho nazoru do zna¢né miry

kontrolovany masmédii.

I sho

' therefore

Fotografie ¢. 24 Barbara Kruger, Untitled (I shop therefore I am), 1987
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Kromé¢ dfive uvedenych umélcii se na vystavé ocitly také prace
konceptualisty Johna Baldessariho, Barbary Bloomové, Erica Bogosiana, Glenna
Branca, Rhys Chathama, Charlese Clougha, Nancy Dwyerové, MICA-TV (Carole

Ann Klonaridesova a Michael Owen) a Thomase Lawsona.

3.3.9. Shrnuti

Ptes pestrost feSenych témat a zptsobu prace si na vystaveé 1ze povSimnout
silného zastoupeni média fotografie, nastroje obzvlasté vhodného k stirdni hranic
mezi origindlem a reprodukci a mezi redlnym svétem a svétem obrazi. Uz od
okamziku vyndlezu fotografie toto médium vyvolavalo mnoho kontroverzi a
neustalych otazek ohledné originality, pokud zohlednime, Ze z jednoho negativu
muizeme vyrobit mnoho kopii. Otazka, jestli miizeme nékterou z nich povazovat
za original, zlstava vécné aktudlni a v dalSich kapitolach se budu snazit predstavit
tviirce, jejichz prace do znacné miry toto pojeti zpochybiiuje, stejné jako Pictures

Generation, neustale novymi zplsoby.
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4. Ohlasy ,,Pictures Generation* v letech 1985-2015 a

umélci zkoumajici médium fotografie ve svém osvojovani.

Od poloviny 80. let, kdy si uz Pictures Generation ziskalo ve spole¢nosti
vSeobecné uznani, se zacali objevovat novi tvlirci snazici se vztdhnout k tvorbé
umélct ,,Pictures®. Pouzivali pfitom nové techniky a zaroven inteligentn¢ citovali
své predchidce. S velkym sentimentem rovnéz odkazovali na svét analogové
fotografie, zatimco vyrustali, zili a tvofili ve svété velké digitalni revoluce.

Generace fotografil ,,post-Pictures se ¢im dal castéji vraci k vizualnimu
bohatstvi svého média, predevsim uzitné fotografie, potizované profesionaly nebo
pro potieby tohoto trhu. Velkou pozornost soustiedi na fotobanky, na vystavach
Casto prezentuji své komer¢ni prace nebo si najimaji femeslniky jako
subdodavatele. Velka skupina umélct tvoti své prace tak, ze se jako kuratofi nebo
editofi uchyluji do archivii nebo sahnou po amatérskych snimcich. Ve svété
umeéni v némz, pokud budeme citovat polskou Supergrupu Azorro ,,VSechno uz

Nize predstavuji nejzajimavéjsi tvlirce nastoupivsi po generaci ,,Pictures®,
ty, které tato skupina do znacné miry ovlivnila, ale i ty, ktefi se pokouseli
komentovat realitu, v niZ museji Zit, novymi zpusoby, kladli silny dliraz na

vybrané prvky fotografického svéta a hledali v ném inspiraci pro sva osvojovani.

8 Citat ze dvou video filmi nazvanych Wszystko juz byto, v nichZ se umélci
Supergrupy Azorro poméiuji s paradigmatem originality v uméni. Absurdni
konverzace, v niz jsou vyjmenovavany inovacni napady na umélecka dila, z nichz
se vSechny ukazuji byt uz pouzité, zpochybiiuje smysluplnost kladeni naroku
neopakovatelnosti na umélce.
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4.1. Profesionalni fotografie a fotografie pro fotobanky

4.1.1. Christopher Williams
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Fotografie ¢. 25 Christopher Williams, Kodak Three Point Reflection Guide, 1968 Eastman Kodak
Company, 1968 (Miko smiling), Vancouver, B.C., April 6, 2005; 2005

Na fotografickém portrétu, ktery si osvojil a rekontextualizoval Christopher
Williams, se Zena usmiva do fotoaparatu, jeji hlava je lehce naklonéna doptedu,
o¢i se divaji pfimo do objektivu. Silné, zékladni barvy vystupuji ze Sedého pozadi,
na sobé ma zluty ru¢nik, vypada, jako by prave vysla ze sprchy. Obraz ale zcela
jisté neni momentka z bézného Zivota potizend v domacim prostiedi, ale mistrné
zkonstruovana scéna v ateliéru, odtrzena od vypravéni a kladouci diiraz na
produkty, které ma modelka na sob¢é. Abychom se jesté vice ujistili o
nepiirozenosti situace, nachazi se vlevo barevna skala Kodak. Diky tomuto
detailu uz dokonale vime, ze neméame co dé¢lat s komercni fotografii, protoze

takovyto prvek by byl na snimku tohoto typu nemyslitelny.
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Williams se ve svych pracich snazi fesit problém stagnace v komer¢ni
fotografii. Prikladem miize byt titul vyse uvedené prace ,,Kodak Three Point
Reflection Guode, 1968 Eastman Kodak Company, 1968 (Miko smiling),
Vancouver, B.C., April 6, 2005%, ktera siln¢ evokuje nadvaznost na praxi z doby
pred digitalni érou. Autor do néj umistil také misto a cas potizeni své fotografie.
Nabizi se reflexe toho, jak dynamicky se ménila technologie ve fotografii a jeji
dostupnost ve svéte, a jak zlstava profesiondlni svét v jistém druhu stagnace, v
némz se kritéria pro dobrou ateliérovou fotografii ptili§ nezménily.

Williams se ve svych pracich inspiruje hlavné estetikou fotobank, které
ovladly nas kazdodenni prostor, at’ uz v reklamnich letacich nebo v televizi,
objevuje se na billboardech v méstském prostoru nebo na internetu. Fotobanky
Williamse zajimaji obzvlasté s ohledem na jejich estetiku, kterd dokaze pruzné
uspokojovat potfeby riznych komercnich trhii. Williams se snazi zkoumat hranice

této elastic¢nosti diky jejich zobrazovani v kontextu sou¢asného umeéni.

b %
Fotografie ¢. 26 Christopher Williams, Untitled (Study in Yellow and Green/East Berlin) / Studio
Thomas Borho, Oberkasseler Str. 39, Diisseldorf, Germany, July 7, 2012; 2012
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Pokud bychom chtéli definovat archetypalni fotobankovou fotografii, je to
prave takova, jako Williamsova prace: komer¢ni, piisné zkorumpovana, uméle
osvétlend, se sytymi barvami a s naplanovanym vizualnim vysledkem. Snimky
jsou konstruovany tak, aby se daly snadno zménit kontexty, aby to byly
univerzalni a zaroven zndmé obrazy. Na jedné strané snimky z fotobank zastupuji
vse, ¢im fotografie vzdy chtéla byt jako specializované médium, tedy ikonické a
produkovana profesiondlnim zplisobem, zvlastni pozornost kladou na spravné
osvétleni, expozici a kompozici. A na druhé strané jde o synonymum upadku
jejich aspiraci jako média vysokého uméni. Estetika je primitivni, nudnd, mélo

inspirujici, s ohledem na jeji univerzalni charakter se neda vytvofit hierarchie.

4.1.2. Elad Lassry

Pojem snimku z fotobanky rozpracovava mnoho dalSich fotografi, ktefi si
ve své tvorbe€ osvojuji a nasleduji vizudlni stopy fotobankové fotografie. Staci
uvést prace Elada Lassryho, umélce pochazejiciho z Tel Avivu, trvale bytem v
Los Angeles, spojeného s tamnim akademickym prostfedim California Institute of
Arts (studoval tam Christopher Williams a John Baldessari, predchiidce a ucitel
,Pictures Generation® tu stale pfednasi), ktery zkouma svét reklamni fotografie a
jeji zdanlivou dokonalost. V sériich fotografii zatisi Lassry pofizuje ,,obrazy*
(pictures). Vyuziva k tomu materidly z vintage magazini i tvofi nové obrazy

osvojujici si estetiku 60. a 70. let.
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Fotografie ¢. 27 Elad Lassry, Nailpolish, 2009

V préci ,,Nailpolish* (2009) Lassry fotografuje klasicky produktovy
packshot, ktery prezentuje lahvic¢ky cerveného laku na nehty, postavené na
specialnich zelenych stojanech v Cistém prostoru fotoateliéru. Obraz je ptimy,
jednoduchy a piedstavuje produkt, ktery by mél obraz ze své podstaty prodavat.
Lassry sam vyrabi podstavce pod laky, zamérné z produktii stird jejich etikety,
aby se z nich staly univerzalni fotobankové obrazy. Ovsem jeho zasahy se
neomezuji na etapu samotného obrazu, Lassry natira rdmy, do nichZ své ,,obrazy*
(pictures) vklada, na barvu dominujici dané praci. Timto zdanlivé dekoracnim a
zertovnym gestem Lassry nejen pfitahuje pozornost, piipomind druhy snimkt pro
fotobanky, které vyuziva ve svych pracich, hlavné mu jde o jejich
rekontextualizaci do svéta sou¢asného uméni. Takovyto postup miZzeme piirovnat

ke konceptu ,,parergon* Jacquesa Derridy’, ktery hleda dekonstrukci Kantova

? Derrida J., The Parergon, The Truth in Painting, Chicago: University of Chicago
Press, 1987.
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tvrzeni o univerzalnich hodnotach krasy prostfednictvim upozornéni na jejich
naprosto odli$né limity v rdmci okraji obrazu. Soustiedénim pozornosti na ram
jako integralni ¢ast prace Lassry fotobankovou fotografii vyvadi z jeji

opakovatelnosti, anonymity a ¢ini z ni trojrozmérné dilo jediné svého druhu.

4.1.3. Roe Ethridge

Roe Ethridge, fotograf narozeny v roce 1969 a byvaly student Atlanta
College of Art, fotografuje jak uzitné snimky, tak si zaptjcuje obrazy, které uz
jsou v obehu. Jde o fotografie jeho autorstvi, pro néz se béhem publikaci nenaslo
misto a Roe uznal, Ze si zaslouzi druhy zivot, i prace uz zvetejnéné v jiném
kontextu. Jak sam fika: ,,VSechno se i tak diive nebo pozdéji dostane do
Casopist“. Cerpa z popisné sily fotografie a snadnosti, s niz miize byt
duplikovana, upravovana, a tvoii vizudlni fugy jako skladatel. V téchto fugéch se
ze zdanlivého chaosu ve vétsim shromdzdéni hlasti-obrazi ziskavé zadouci
harmonie. Ethridge v jednom cyklu pfedvadi snimky z fotografovani pro magazin
Self Service se skenem nalepky s obrazkem dyné ziskané z alba jeho syna,
kombinuje je s fotografii zatisi potfizené¢ho na zakézku magazinu Vice, a k tomu
vSemu pfidava snimek plaze Rockaway v New Yorku pfipominajici kycovité
pohlednice. V tom pfipomina klasického uzivatele fotoaparatu, ktery méni styl v

zavislosti na tom, co fotografuje.
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The Photo Issue 2010: Still Lifes

Vlevo: Fotografie ¢. 28 Obalka magazinu Vice (The Photo Issue - Still Lives), 2010
Vpravo: Fotografie ¢. 29 Roe Ethridge, Old Fruit, 2010

,» Lhanksgiving, 1984 je ideélni ptfiklad, abychom ilustrovali praxi Roe
Ethirdge. Autor stird hranice mezi komercni zakazkou a rodinnym portrétem
potizenym béhem svatki. Jde o komentat autora k tématu tvorby vzpominek
prostfednictvim fotografie. Mistrné aranzovany a profesionalné osvétleny obraz je
ptilis idedlni a peclivé zkonstruovany na to, abychom ho mohli chapat jako
dokumentaci skutecnych udalosti. Pfedmét fotografie, snad modelka, ktery byla
stylizovana a instruovana, co ma délat, se diva lehce mimo objektiv, tak jakoby se
nachazela uprostied rozhovoru s hosty béhem vecete na svatek diktivzdani. Stil
pted ni je plny jidla, symbolu tohoto svatku, jako je tieba krocan, brusinkova
omacka, ozdob rizného druhu a servisu pro specialni ptilezitosti. Pokrmy svou
prezentaci pfipominaji spise ty z reklamnich prospektti, Casto neplisobi chutné, ale

v obecném minéni jsou povazovany za idedlni.
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Fotografie ¢. 30 Roe Ethridge, Thanksgiving 1984; 2009

Hlavnim aspektem fotografie je zluty svetr modelky. Ten se zda byt
dilezitou soucasti fotografie, kterd by se svym charakterem nejvice hodila prave
jako propagacni material pro né¢kterou z odévnich firem. OvSem Ethridge tim, ze
do nazvu prace umistil rok 1984, vyvolava dojem, Ze jde o vzpominku na udélosti
z minulosti, ov§em misto zamlzenych vzpominek ndm autor predstavuje v kazdém

planu ostry, hyperrealisticky obraz.

4.1.4. Josephine Meckseper

Fotografie a intermedialni instalace Josephine Meckseperové (1964)
zaludné€ exponuji vazby mezi politikou a svétem mody a reklamy
koncentrovanym na spotfebu. Umélkyné vyristala v umélecké rodin¢ s kontakty

na revolucni levici (jeji otec, umélec Friedrich Meckseper mél anarchistické
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sklony a jeji matka byla aktivni poslankyni Strany zelenych). Po piest¢hovani z
Berlina do Spojenych stati Meckseperova studovala na California Institute of the
Arts, kde zacala tvoftit své prvni fotografické a filmové materialy béhem nepokojt
v roce 1992, které se rozpoutaly v ulicich Los Angeles po procesu s idajné
brutalné se chovajici policii z Rodney King. Nekoncici zajem médii o napéti mezi
mistni spolecnosti Afroameri¢ani a policejnim oddélenim z Los Angeles vedl k
tomu, ze se z téchto udalosti stala velka show. Fotografie hoticich budov, rozbité
vykladni skfiné obchodd, biti nahodnych kolemjdoucich nebo protestanti kladouci
odpor policii. Tyto obrazy se velmi liSily od reklam vysilanych v ptestavkach
téchto televiznich zprav. Meckseperova si v§imla, Ze pro svét dilezité udalosti a
komer¢ni obsah jsou prezentovany ve velmi podobnych proporcich. To se stalo
hlavni inspiraci pro jeji dalsi tvorbu, ktera i pfes vyuzivani prvka komeréniho

svéta symbolicky komentuje politiku, ekonomiku a socialni nerovnosti.

Fotografie ¢. 31 Josephine Meckseper, Blow Up (Tamara), instalace ve vykladni skiini, 2006

Jeji nejcharakteristictejsi instalace se skladaji z riznych druht formy
prezentace, Casto vyuzivané komercnim svétem - lesklé, sklenéné police,
chromované sklenéné vitriny vyplnéné elektrickymi prvky, odfezky spole¢nosti

presycené konzumem.

51



Umeélkyné hledd inspiraci predevSim v aranzma vykladnich skiini obchodt nebo v
prvcich expozic z etnografickych muzei. Jeji osobni instalace komentuji to, jak

plytkou kulturu vytvofil globalni kapitalismus, ktery pfitom vyrovnaval rozdily

mezi jednotlivymi spole¢enskymi skupinami.

Fotografie ¢. 32 Josephine Meckseper, Blow-up (Tamara, Michelli, Laura), 2006

Ve fotografické sérii ,,Blow-Up* (2006-8) jsou modely obleCeny do
elastickych puncoch a pradla z 50. let 20. stoleti, které umélkyn¢ koupila v
obchodech na Manhattanu (Lower East Side), kde se nachézi jeji ateliér.

Tyto vyvolané fotografie predstavujici lidské postavy v nadzivotni velikosti jsou
nejcastéji prezentovany na sténé pokryté od podlahy ke stropu lesklou tapetou
vyptjcenou z némeckého zasilkového katalogu Quelle International vydaného v
roce 1976. Produkty vybaveni interiéri a odévy nabizené v katalogu odrazeji
vyrobky, mezi nimiz umélkyné vyrtstala v rozdéleném Némecku 70. let. Autorka

v nich vnima zrcadleni kontrastii mezi vkusem zapadoevropské stiedni tiidy a
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masoveé produkovanou, funkéné uniformovanou modou vychodniho bloku, ktera
byla, jak fika umélkyné, "soucasti planovaného hospodafstvi a ne symbolem

postaveni."

Fotografie ¢. 33 Josephine Meckseper, Quelle International (Wallpaper), 2008

,»Blow-Up* a ,,Quelle International®, prace umélkyn¢ z let 2006-2008 jsou
zalozeny na sémantickych kddech pochazejicich z katalogli - p6zujici modelky,
ktiklava pozadi a vyprodeje poslednich kust kolekce, to vSe kviili adresovani
jejich presvédcivého sdéleni a odrazu vyzkumu Meckseperové toho, jak je
politicka sidla pfedavana v reklamach souc¢asného svéta pieplnéného vnéjsimi

okolnostmi.

4.1.5. Josephine Pryde

Z podobné zasady vychazeji i fotografie Josephine Prydové (1967), jejiz
tvorba rozpracovava estetiku snimki z fotobanky prostiednictvim technického
pfepracovani a rekonfigurovani praci a testovani hranic toho, jakym zptsobem
mohou byt prezentovany. Prydova pochazi z britskych ostrovii a kromé toho, ze
vyuziva lesklé povrchy nacerpané ze svéta mody, ldme ocividné odkazy na svét
komerce diky umist'ovani praci na podivné hlinikové povrchy, které jim dodavaji

formu objektu a vyzdvihuji je do stavu umeleckych d¢l.
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Jako ptiklad osvojovani nam muze poslouzit série fotografii ,,Scale* (2012),
ktera vyuziva estetiku sladkych fotografii domécich zvirat, v nasi dob¢ tolik
rozsifenych, a ¢asté téma snimkt ve fotobankach. Prostfednictvim tak
zdéanlivé naivni fotografie maji za tikol pouze nas zmylit a na zaujmout na prvni
pohled, abychom mohli po jejich analyzovani a ptecteni popiskl objevit jejich
druhy plan.

TticetSest portrétd morcat v nas vyvolavaji dvé konotace, jednu uz
zminénou, tedy tu z Casto reprodukovanych obrazkl ze stranek fotobank nebo ze
socialnich siti, druhou s laboratornim vyzkumem, v nichz ¢asto slouZzi jako

,»pokusni kralici®.

Fotografie ¢. 34 Josephine Pryde, Scale, 2012
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Zahloubani se do piibéhu morcat nas pfimo smétuje k obchodu s otroky.
Morcata ptivodné pochazeji z Jizni Ameriky, v 17. stoleti byly pfepraveny na
otrokafskych lodich, kterym se fikalo Guineaman (plavily se mezi Guineou,
Anglii a jizni Afrikou), do Evropy jako zajimavost ze vzdalenych biehti. Prydova
rozmist'uje uvnitt fotografii stopy, jako jsou slova (Paris, Berlin, Tokyo, New
York) a rekvizity - pasky, fetézy nebo polyethylen, aby dodala zviteti

nevyjadfujicimu pocity vice osobnosti.

Fotografie ¢. 35 Josephine Pryde, Scale, 2012

K zvitatim pfistupuje jako k modeliim, hraje si s konvencemi fotografie,
kdyZz manipuluje s pfiblizenim, dvojitou expozici nebo zménou bodu zaostreni.
Pokousi se néjakym zpiisobem odhalit emoce zvitat, kterd je nevyjadiuji. Nabizeji
se asociace s modni fotografii, jejimi svétovymi hlavnimi mésty, mezi nimiz
behem své umélecké prace Pridova krouzi, a toho, jak nemoznym se stava ut¢k od

byti otrokem svéta, ktery chce s pomoci své tvorby kritizovat.
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4.2. Sbirky a osvojovani archivi

4.2.1. Adam Broomberg a Oliver Chanarin

Adam Broomberg a Oliver Chanarin, duo umélcii ptivodem z Jihoafrické
republiky, ve svych projektech v poslednich letech ¢im dal ¢astéji pouzivaji
nalezené materidly (found footage). Velmi zajimava se zda byt jejich prace s
knihami, jako je tomu v pfipadé¢ War Primer 2, kterd zahajila celou vinu fotograft
vytvarejicich photobooky na zdkladé uz existujicich archivnich publikaci.
Spanélska umélkyné Cristina de Middelova svou publikaci ,,Party: Quotations
from Chairman Mao Tse-tung* pfipravila na zdkladé komunistického manifestu v
nazvu zminéného Mao Ce-tunga. Mark Power do svého ,,.Die Mauer ist weg!*
zanesl vlastni fotografii reprodukovanou na kopii deniku zakoupeného den po

padu Berlinské zdi. Do nekone¢na bychom mohli na seznam umélci ptidavat

dalsi jména a to vSe jen béhem né¢kolika let.

Fotografie ¢. 36 Adam Broomberg, Oliver Chanarin, rozkladaci fotografie, War Primer 2, Mack

Books, 2011
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»War Primer 2% je uméleckad kniha, kterd si pfivlastiuje stranky
anglickojazy¢ného vydani knihy Bertolta Brechta z roku 1998 , Kriegsfibel
(War Primer), ptivodné vydané v Némecku v roce 1955. Brecht v ni spojil dvojice
fotografii vystiihanych z novin, zobrazujicich druhou svétovou valku se svymi
kratkymi poetickymi skladbami, které méli ptfijemci vysvétlit obrazy pochézejici z
masmédii. Brecht ptistupoval skepticky k roli, kterou v politické ekonomii
kapitalismu plni fotoreportaz, a k fotografiim v tisku ptistupoval jako k

hieroglyfiim vyzadujicim vysvétleni.

==

Fotografie ¢. 37 Adam Broomberg, Oliver Chanarin, rozkladaci fotografie, War Primer 2, Mack

Books, 2011

Broomberg i Chanarin ve své verzi nanaseji na staré fotografie z Brechtovy
knihy nové, zndmé z masmédii i anonymni, ilustrujici souc¢asnou ,,valku s
terorismem®. Timto nandsenim vrstev fotografické historie umélci vyjadiuji
kritiku soucasnych konfliktli a dosti brutdlnim zptisobem ptepisuji historii, ktera

se ve skutecnosti nepoucuje ze svych chyb.
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4.2.2. Hans-Peter Feldmann

Hans Peter-Feldmann je dal$i umélec vyuzivajici ve své tvorbé vernakularni
fotografii a knihy. Jeho pfistup k tvorbé uméni se opira o sbératelstvi, objednavani
a pfedstavovani amatérskych momentek, vytisténych reprodukei fotografii, ¢asto
obsahujicich trividlni, humoristické prvky. Feldmann méni nas zptsob vnimani
téchto praci v jim tvotfenych knihdch, na pohlednicich, plakatech a v efemérnich

pracich ,,site-specific*.

Fotografie ¢. 38 Hans-Peter Feldmann, ,, One Pound Strawberries (34 fotografii), 2005

I presto, ze z umélcovy tvorby mizeme uvést desitky praci, je Feldman
nejznaméjsi diky instalaci skladajici se z fotografii kazdodennosti, ¢asto
zapujcenych z masové kultury. Na pfelomu let 2004 a 2005 MoMA P.S. 1
ptedvedla jeho ,,100 Years* skladajici se z portréti lidi ve véku od 8 mésicti do
100 let. V roce 2008 prezentovalo International Center of Photography fadu 100

obalek béznych ¢asopist nasbiranych Feldmanem 12. zati 2001. Z obdobné
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zasady, siln¢ pfipominajici fotografie Eda Rusche, vychézeji také jiné jeho prace,

jako ,,One Pound Strawberries* (34 fotografii) nebo ,,Birgit®.
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Fotografie ¢. 39 Hans-Peter Feldmann, Birgit, 2006

4.2.3. Erik Kessels

Erik Kessels rovnéz pracuje s nalezenymi materialy, pouze misto toho, aby
sva dila vésel na stény, si oblibil knihy a ¢asopisy jako mista prezentace svych
sbirek. Zajimavym piikladem jsou jeho vydavatelstvim KesselsKrammer
Publishing (dcefiné spolecnost komunika¢ni agentury zalozené Kesselsem -
KesselKrammer) pravidelné vydadvany magazin ,,Useful Photography* a knizni
série ,,In almost every picture®. Umélec v nich sklizi plody svého dlouholetého
hledani fotografii z oblasti profesionalni i vernakularni fotografie. Kessels v
téchto tiscich prezentuje napf. typologii krav, ¢erné psy na ¢erném pozadi,

kycovité svatebni fotografie nebo fotografie zvifat umisténé na puzzle.
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USEFUL
PHOTOGRAPHY
#012

Fotografie ¢. 40 Useful Photography #12, KesselsKrammer Publishing, magazin, 2014

Kesselsovy volby jsou obvykle velmi davtipné, zaroven dokonale komentuji
mnohost oblasti, v nichz miize v sou¢asnosti fotografie fungovat. Kessels
vyhledavanim fotografii, jejich upravovanim a vkladanim do kontextu umélecké
publikace, vyti§téné na papiru a, coz spolu souvisi, hmatatelné, dodava naleziim
formu uméni a méni skupinu piijemct, na néz tyto fotografie obvykle cili.
Ukazuje tim také, Ze jsou jista fotografickd zobrazeni univerzaln€ zajimava, meni
se pouze jejich vnimani z uzitného na umélecké a otazka autora se odsouva do

pozadi.
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Fotografie ¢. 41 Knizni obalky ze série ,,In almost every picture®, KesselsKramer Publishing
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4.2.4. Mikotaj Dlugosz

Podobné prace v Polsku vytvaii Mikotaj Dtugosz, ktery si do cyklu ,,1994 «
vypujéil cizi fotografie, aby vytvoftil vlastni kolekei. ,,1994” je reflexe nad
zaklady soucasné polské konzumni kultury a nostalgicky navrat k poslednim

stopam analogové komerc¢ni fotografie.

Fotografie ¢. 42 Mikotaj Dtugosz, Telefon, 1994; 2010

Dhugosz prezentuje sny o zbozi a spotieb¢, vécech dostupnych za akéni
cenu a ve velkém mnozstvi v sitich hypermarketli, pochdzejici z epochy
definované turbokapitalistickym zrychlenim Balcerowiczowa planu. Dlugoszem
prezentované ,,packshotové* fotografie piivodné pouzité pro akéni tiskoviny nyni
ziskavaji novy vyznam. Po dvaceti letech od svého vzniku nds vysilaji na
nostalgickou cestu na mista dobfe znama. Diky zmén¢ kontextu snimkt a jejich
odfiznuti od popisu Dlugosz, védom si sentimentalni povahy Polakil, méni nudné

fotografie v ikony transformace volného trhu v Polsku.
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4.3. Ateliér umélce, tviiréi proces a subdodavky.

4.3.1. Anette Kelm

Anette Kelmovu zajima typologie, modely masové vyroby, funkce
napliované predméty a zptsoby, jak se reprezentuji. O tfi desetileti pozdéji Susan
Sontag popsala, Ze fotografie je ,,pfedevsim afirmace ptfitomnosti pfedmétu; jeho
spravnosti®.'’

Tato ,,pfitomnost™ je obzvlasté viditelna na fotografiich Anette Kelmové.
Nemuzeme popfit, Ze véci, které zachycuje ve svych preciznich, peclivé
zkomponovanych pracich, ¢asto s pomoci velkého formatu, existuji. Tyto zakroky
¢ini dojem luxusu a na mysl samy od sebe ptichdzeji asociace s reklamni
fotografii. Jeji prace osciluji kolem klasickych fotografickych témat, jako jsou:
zatisi, portrét nebo krajinnd fotografie. Diky vytvarnosti praci je té¢zké hodnotit,
jestli vznikly v 70. letech pro potfeby komercniho trhu nebo uz v 21. stoleti.

Snimky Kelmové se vyznacuji zdanlivym dojmem objektivity, ale na mnoha
fotografiich se objevuji prvky ze Zivota umélkyné, zvlastni predméty denni
potieby nebo rekvizity fotoateliéru, které zpochybnuji naSe vnimani jejich praci a
nutni nés k nové analyze toho, na co se divame, a zamysleni se nad tim, jestli

jejich ,,spravnost* neni oSidna.

19 Sontag S., On photography, Penguin Books, 2002, str. 62.
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Vlevo: Fotografie ¢. 43 Anette Kelm, Untitled (Cardboard, Paisley, Ladder, Hands), 2013
Vpravo: Fotografie ¢. 44 Anette Kelm, Untitled (Cardboard Paisley, Close Up), 2013

Kelm tvofi matouci vypravéni, napft. to v Untitled (Cardboard, Paisley,
Ladder, Hands)®, v némz se autorka rozhodla prozradit divakovi bézné skryté
procesni prvky obrazu. Kelmova stird hranice mezi uméleckym procesem a jeho
kone¢nym produktem, jimz je dilo. Vyuziva k tomu také typologie, nuti divaka
volit a podkopava pojeti rozhodujiciho okamziku ve fotografii. U Kelmové je cely
proces dilem a mnohost odkazii a osvojeni riaznych kulturnich prvki jak se zda,
pfijimani jejich praci neusnadiiuje. Jejich staticnost je pouze zdéanliva a cela
dynamika probiha béhem etapy sledovani a zpracovani obrazu divakem, jeho

znalostmi a zkuSenostmi.

4.3.2. Anne Collier

Anne Collierova (1970) spojuje fotografie zatisi s technikami osvojovani ve
svych skrupul6zné¢ aranzovanych kompozicich. Nalezené predméty, obaly desek,
vytrzené stranky Casopist, kalendaie a pohlednice, fotografované nejcastéji v
ateliéru ptred jednotnym pozadim, prozrazuji zdjem umelkyné o masmédia a
popularni kulturu 60., 70. a 80. let. Jeji snimky, rovnomérné inspirované

konceptudlnim uménim ze zapadniho pobiezi a komeréni produktovou fotografii,
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s estetikou, jiz Susan Sontagova popisuje jako ,,deadpan® (Casto humoristickou a
autoironickou), prezentuji sbirku formalnich a psychologickych asociaci, které
zahrnuji neustale se vracejici napéti kolem pojmi sila a pohlavi.

Prace, kterou bych rad uvedl, zkoumaji samu kulturu fotografie a fotografii,
konvence fotografie aktu a samotné ¢innosti ,,prohlizeni si* fotografii. ,,Woman
with Cameras #1“ predstavuje rozkladaci fotografii zapijc¢enou z katalogu
fotografické techniky ze 70. let, vyuzivanou prodejci vybaveni pfedevsim k

nalakdni muzské Casti klientely.

Fotografie ¢. 45 Anne Collier, Woman With Cameras #1, 2012

,» Veterans Day* je piefotografovany program akci The Museum of Modern
Art’s z roku 1972 roku, na némz byla vytisténa fotografie Edwardse Westona z
roku 1925, predstavujici trup syna umélce Neila. ,,Cut™ ptedstavuje snimek s
fotografii oka umélkyné, pietiznutého na ptl fezackou na papir. Jedna se o odkaz
na kontroverzni film ,,Andalusky pes*““ (Un Chien Andalou) Salvadora Daliho a

Luise Bufiuela, v némz je zenské oko fezano ziletkou.
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Fotografie ¢. 46 Anne Collier, Cut, 2009

Zatisi Colleriové specifickym zplsobem exponuji materidlnost fotografické
reprodukce a snizeni hodnoty jednotlivych fotografii v Siroce pojimané kultuie
tisku, ktera se ve svété digitalnich technologii stava nadbytecnou. Prace
Collierové hluboce zakotenéné v historii fotografie jako uméleckého média a v
intelektudlnim hledani rekontextualizuji kli§¢ populdrniho zobrazovani a pfi této
ptilezitosti ndm predvadéji soukromy svét umélkyné zaplnény nostalgii po

archivaliich.
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4.3.3. Amanda Ross-Ho

Amanda Ross-Hoova (1975) se ve svych pracich inspiruje materialni
kulturou umeéleckého ateliéru a myslenkou, ze vse, co se v ném nachazi, od
soucasti vyzkumu, pfes pamatky po néstroje, mlize byt vyuzito, osvojeno v
procesu tvorby. Pro zndzornéni procesu vyuzivani ¢etnych vyptjéek musime
uvést nékolik praci uméelkyné z vystavy New Photography 2010 v MoMA v New
Yorku. Jeji expozice se sklddala z fotoobjekti, tvofenych upravenymi
propagacnimi plakaty k filmu ,, Irreconcilable Differences* (komedie o diteti
prozivajicim rozvod rodict) a velkoformatovou fotografii jedné ze zdi pracovny,
vytiSténou na platné, a ru¢né navrtanymi saddrovymi panely. Zminéné
sadrokartonové desky slouzi jako tabule pro mnoho praci: naskenované nadvody k
obsluze, fotografické ptirucky, reprinty portréti potizenych matkou umélkyné v
70. letech a kompozice ze sklenicek, kterd je fotografickou zakazkou otce z doby

détstvi umélkyné.
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Fotografie ¢. 47 Amanda Ross-Ho, Expose for the Shadows, Develop for the Highlights
(Perforated Sampler): White Light, Crewel Point, Triangle 208.33%, Glasses (His), Portrait
(Hers), 2010

Ross-Hoova vyristala, jak si miizeme povSimnout, v domé umélcti a
komer¢nich fotografi. V jeji umélecké praci, jak fika ,,neni rodinna struktura ani
nostalgickd, ani autobiograficka, je to spiSe radm pro blizké souvislosti a vazby,
stejné jako periferni zona, ktera informuje sama sebe.“''

Ve své tvorbé dava umélkyné nové vyznamy rolim femesla a uzitné fotografie v

soucasné umeélecké praxi.

" Marcoci R., New photography 2010, doprovodny text vystavy, Museum of
Modern Art, New York, 2010.
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4.3 4. Jeff Koons

Bylo by netaktni nevzpomenout v souvislosti s ,,Pictures Generation*
osobnost Jeffa Koonse (1955), jehoz prace uz od doby studii zkoumaji estetiku
masmédii a popkultury. Od okamziku prvnich Gspéchti v poloving 80. let Koons
své prace zhotovuje v ateliéru pfipominajicim tovarnu a prenasi filozofii Andyho
Warhola na soucasné redlie. Koons s pomoci svych, v soucasnosti asi sta,
asistentd produkuje prace ,,rukami svych asistenti*“. Vypracoval techniku ,,color-
by-numbers* pochazejici z détskych omalovanek, ktera mu umoznuje plné
kontrolovat proces tvorby jeho dokonalych, fotorealistickych obrazii nebo
bezchybné dokonalych soch tak, aby kazda z nich vypadala jakoby zhotovena
,jednou rukou umélce. Koons timto gestem eliminuje pochybnosti spojené s
technikou, které se vyskytly béhem jeho uméleckého vyvoje. Diky tomu se velmi
zajimavym stava samo umélecké gesto a ne to, jakym zptisobem bude
realizovano.

Koons vyuziva subdodavatele nejen pro své malifské, ale i fotografické
prace. Nejzajimavéjsi se zda byt série ,,Made in Heaven* (1990-1991), pro niZ si
Koons najal erotického fotografa a svou tehdej$i manzelku, porno hvézdu Ilonu
Stellarovou ,,Cicciolinu®. Navazuje nejen na v 90. letech vSudyptitomnou
pornografii, ale také na ze vSech stran utocici billboardy a plytkost sd€leni, které
predavaji. Koons do série zasadil sama sebe jako model. Jde o motiv ¢asto
pouzivany v celé Koonsove tvorbe. Ze sebe i ze svého uméni udélal zbozi na

prodej a postupoval pfitom stejné jako billboardy, které si osvojuje.
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Fotografie ¢. 48 Jeff Koons, llona on Top (Rosa Background)*, 1990

Do série ,,Made in Heaven* Ize zaradit prace jako jsou ,,Dirty Ejaculation®,
,llona’s Asshole®, , Jeff in the Position of Adam* nebo ,,llona on Top (Rosa
Background)“. Jde o velkoformatové zrnité fotografie vytisténé na platno, které
autor kombinuje se sochami zachycujicimi jeho a Ilonu v nesmirné¢ odvaznych
sexudlnich pozicich. Umé¢lec k tomu vyuZzivé nejen navazovani na profesionalni
pornografickou fotografii, které se vénuje jeho manzelka, ale také na kycovitou
estetiku baroka nebo rokoka, pijcuje si pozy z dél Giana Lorenza Berniniho,
Jena-Honor¢ Fragonarda, Francois Bouchera nebo z novéj$iho malifstvi v

provedeni Gustava Courbeta a Edouarda Maneta.

4.4. Shrnuti

Tvorba téchto umélct v jistém smyslu predstavuje velmi pesimistickou
kritiku, délaji to ale velmi jemné a Casto znacné davtipnym zpisobem. Jejich
projekty ptsobi dojmem, ze jsme dospé€li do momentu, kdy je jedinou véci, kterd
nam zistala, nekonecné reprodukovani toho samého, a oni v tichosti nasleduji

vizualni zachytné body této reprodukce. Jejich kritika vykracuje mimo diive
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zminénou sociélni a politickou teorii spektaklu Guye Deborda, kterd zkouma
nasledky presyceni spolecnosti obrazy v médiich. Takovyto diskurz nasledujici
marxistickou kritiku (a potencialni emancipaci) se uz pro souc¢asnou spolec¢nost
nezda byt aktualni. Témto projektiim jde pfedevsim o prostor mezi rozpoznanim
estetickych hodnot divakem jako produktu komeréniho svéta a vyjednavani
zavislosti s vysoce konceptualizovanym piijetim svétem umeéni.

Nyni uz nejde o jednoduchou otazku, jestli to je avantgarda nebo kyc¢,
protoze odpovéd’ na ni jsme ziskali pied piil stoletim. O¢ividné je tvrzeni, Ze
obrazy tu jsou, existuji, archivy se stale rozsifuji a pfemahaji nés. Sila téchto
fotografii lezi v jejich nesamoziejmosti, netlac¢i na nés svou politickou ani
sociologickou zavaznosti, pouze ukazuji, Ze konceptualni exprese mize byt

zaroven vizualné angazovana.
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5. Umélecka praxe ve svété Flickru, Tumblru,
Photoshopu a Google neboli Nejnovéjsi tendence v uméni
osvojovani na zakladé vystavy ,,From Here On* z
festivalu fotografie v Arles (Rencontres d'Arles) v roce

2011.

Masové produkce a nahromadéni obrazil na internetu, neustalé miseni
odvétvi uméni a nové technologie mély obrovsky vliv na spolecnost 21. stoleti.
Kazdy den surfujeme po internetu, kde nas neustale zaplavuji obrazy, které v
obrovské mife ovliviiuji to, jak se formuje naSe vizudlni citlivost. Obrazy
dostupné v digitdlnim prostfedi nejenom umoziuji jejich neomezené
reprodukovani, ale také ménit kontext v jiny nez navrzeny jejich autorem béhem
vzniku. Cim dal ¢ast&ji se mezi primérnymi obyvateli, ktefi nejsou kazdodenné v
kontaktu s uménim, objevuji otdzky ohledné autorstvi dila, jeho vyznamu a
hierarchickych vazeb mezi pfijemcem a piijimanym obrazem. Kyberprostor tvoii
idedlni ak¢ni pole pro rozvoj konzumpcionismu. Kviili nadprodukei obrazii
umisténych online jsme zacali pfistupovat s vétsSim odstupem k obsahu, ktery
nesou.

Vyvoj digitalni fotografie, cenova dostupnost fotoaparatii a skutecnost, ze
témeét kazdy majitel mobilniho telefonu disponuje do néj zabudovanym
fotoaparatem, predstavuji milové kroky ke zméné vnimani fotografie po celém
svété. Profesionalnich fotografli ubyva kazdym dnem, ¢im dal Castéji je nahrazuji
nahodni svédkové, jejichz amatérské momentky si vedou Iépe v tisku milujicim
realismus nebo na internetu. BéZnym se také stalo kazdodenni sdileni vlastniho
zivota s jinymi uzivateli internetu pomoci socialnich siti, jako je Facebook, Flickr,
Instagram nebo Tumblr.

Pokud tvofime v 21. stoleti, nelze brat tak zajimavy a inspiraci naplnény
prostor, jako uvedenou digitalni zénu, na lehkou vahu. V nésledujicich odstavcich
se pokusim predstavit umélce, rozttidéné do tii kategorii, ktefi zajimav¢e analyzuji
realitu, v niz jim je souzeno Zzit, a op¢t zpochybiiuji pojem autorstvi a vlastnosti

dila.
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Obdobné jako vystavu ,,Pictures” mizeme uznat za vyznamnou a

y
ptelomovou pro ,,Pictures Generation®, ma pro tviirce osvojujici si fotografie v
21. stoleti stejnou vahu vystava: ,,From Here On®, piedstavena na fotografickém

festivalu v Arles v roce 2011.

5.1. Manifest From Here On

Vystavu ,,From Here On* otevira manifest formulovany péti kuratory
vystavy (Clement Cheroux — historik fotografie a kurator Pompidourova centra,
Martin Parr — fotograf, sbératel, Joan Fontcuberta — umélec pouzivajici médium
fotografie, Erik Kessels — umélec, sbératel, zakladatel KesselsKramer a Joachim
Schmid — tviirce kolektivu ABC Artists Books Cooperative a umélec pracujici s

nalezenymi fotografiemi).

,Nyni jsme svého druhu editory. VSichni pfepracovavame, vyjimame a vkladame,
remixujeme a uploadujeme. VSe co potiebujeme, je oko, mozek, fotoaparat,
telefon, notebook, skener, tthel pohledu. A kdyz needitujeme, tvofime. [...] Mame
internet plny inspirace: vyznamné, pekné, zneklidnujici, smés$né, banalni,
amatérské a intimni. [...] Méni nase chapani toho, co dnes znamena tvorba.* [...]

Vsechno bude od této chvile jiné ... "."?

,From Here On* se zda fungovat jako navod pro soucasného piijemce
fotografii, a mozna dokonce i jako vystraha: obrazy prezentované na vystaveé
byste nem¢li piijimat tak, jako jste to délali doposud, nehledejte vysokou kvalitu,
ale bud'te si védomi toho, ze se tyto snimky stavaji zajimavymi pouze tehdy, kdyz
si polozime otazku: ,,co se ve skute¢nosti skryva za obrazem, na ktery se
divame?*. Text manifestu neobsahuje slovo ,,fotografie®, ale je jasné, Ze vSechny
obrazy na vystavé jsou s fotografii do znacné miry spojeny. Manifest do znacné
miry vede k reflexi tématu toho, jak si poradime se stalym, nepfetrzitym

zdrzovanim se v pfitomnosti s obrovskym mnozstvim obrazii na internetu a toho,

12 Citaty z manifestu formulovaného Clementem Cherouxem, Martinem Parrem,
Joanem Fontcubertae, Erikem Kesselsem a Joachimem Schmidem pfi ptileZitosti
vystavy From Here On, jiz byli kuratofi, pfedstavené na festivalu fotografie Arles
(Rencontres d'Arles) od 4. Cervence do 17. zaii 2011 ve Francii.
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jak se smazala hranice mezi ,,fotografovanim®, ,,tvofenim snimki* a
,;osvojovanim fotografii“. Ve vysledku mohou osvojené fotografie prezentované
na vystavé neuspokojit spotiebitele fotografii, kteti hledaji vintage tisky a
sbératelské kopie, ale jist¢ uspokoji pfijemce, kteti ,,Ctou obrazy*. Tézko
nesouhlasit s tezi manifestu, Ze ,,VSechno odted’ bude jiné ..., jak na tirovni
nastroju, tak i zdroji vyuzivanych umélci.

V eseji doprovazejici manifest ,,From Here On®, Clement Cheroux
porovndva préci na vystaveé k praxi uméni osvojovani a ready-mades s tim
rozdilem, ze v dnesni dob¢ sehrava naprosto jinou roli internet: ,,je to fenomén
srovnatelny se zavedenim tekouci vody a plynu ve velkych méstech v 19.
stoleti*."?

Vsichni vime, jak tyto dvé véci zménily zptisob Zivota, pokud jde o
kazdodenni komfort a hygienu. Nyni ma téméf kazdy z nés ve svych Ctyfech
sténach ,,nastroje*, které meéni nase vizualni zvyky stejné radikalné. Internet nas
kazdy den zaplavuje nespoctem obrazl. VéEtSina fotografii, na které narazime, by
se dala zaradit jako amatérské nebo profesionalni s komerénim ur¢enim. Pouze
jejich malé procento bychom mohli nazvat uméleckou nebo dokumentarni
fotografii. Bliz8i pohled na historii fotografie umoziuje si povSimnout, ze vétSina
snimki od poc¢atku vyuzivani tohoto média patfila do diive uvedenych kategorii:
vernakuldrni a komer¢ni. Teoretici jako Geoffrey Batchen se po mnoho let
pokouseji zpochybnit klasicky vnimanou historii fotografie prostfednictvim
prizmatu toho, jak byla amatérské fotografie neustale opomijena pti popisovani
tohoto média. Toto presvédcenti je jeste padnéjsi v éfe vSudypritomné digitalizace,
kdy si pfi surfovani po internetu na vlastni o¢i v§imame tohoto nepoméru. Stejny
nazor, zda se, zastavaji umélci prezentovani na ,,From Here On®, pro které hledani

témat k novym pracim obvykle za¢ina na siti.

3 Chéroux C., From Here On, esej pro vystavu, Les Rencontres d'Arles, 2011.
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5.2. ,,Potizovani fotografii“ a ,,tvorba obrazi“

Cinnosti provadéné tradi¢nim fotografem fikdme ,,pofizovani snimki.
Autofi manifestu voli k popsani svych postupti pouziti formulace ,,tvofeni
obrazli“. To samé se d¢je v piipad¢ formulovani digitalni fotografie a digitalniho
zobrazovani, které se v doprovodnych textech praci na vystavé objevuje rozhodné
Castéji.

Susan Sontagova se ve své nesmirné ¢asto ¢tené knize ,,On photography” z
roku 1977 domniva, Ze ,,Fotografovat je osvojovat si véci, které fotografujeme.
To znamena zasazeni sebe se vSemi nasimi nazory na svét. Toto zasazeni je stejné
jako znalosti a, coz souvisi, jako moc.”"*

Fred Ritchin ve své knize ,,After Photography” k nazoru Sontagové dodava:
,,v digitalni realité, kde je kazdy obraz plastickou mozaikou, vzdalenost roste.
Fotografie uz neni nutné mechanismus k napodobovani skute¢nosti, neni totiz
schopna "ptivlastiiovat si fotografovanou véc" natolik, jako ji simulovat. [...] To
co je obvykle osvojeni, je néci fotografie. Digitalni svét se zda byt idedlnim
mistem pro postmodernistické vniméni svéta a uméni.”"

Nékolik textd o funkci fotografii fesi disledky osvojovani podle
jednotlivych kategorii. Dobfe znamym piikladem je srovnani (autorkou je
umélecka kriticka Rosalind Kraussova)'® fotografie Timothyho O’Sullivana ,,Tufa
Domes, Pyramid Lake, Nevada” (1868), oceniované piedevsim s ohledem na
jejich tajemnost a vyjimecnou krasu, s jeji kopii ve formé litografie pfipravené
jako ilustrace knihy Clarence Kinga ,,Systematic Geology” z roku 1878. Proto,

aby mohl obraz fungovat v diskurzu empirické védy, musely byt obnoveny bézné

soucasti typografického popisu.

'* Sontag S., On photography, Penguin Books, 2002, str. 4.

" Ritchin F., After Photography, W. W. Norton, 2009, str. 32.

'® Krauss R., Photography’s Discursive Places: Landscape/View, Art Journal nr
42,1982 str. 311-313.
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Fotografie ¢. 49 Timothy O’Sullivan,Tufa Domes, Pyramid Lake, Nevada, 1867

PYRAMID AND TUFA DOMES_ PYRAMID LAKE_. NEVADA

Fotografie ¢. 50 Ilustrace z knihy ,,Systematic Geology” Clarence Kinga, 1878
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Takovéto zakroky se dnes uplatiiuji velmi Casto. Kazdy den jsem v kontaktu
s obrazy, jejichz cil a vyznam byly ve vztahu k tém ptivodné zamyslenym
zménény. Pocet reprodukci jedné prace v jinych kontextech vede k tomu, Ze jsme
vice naklonéni jejich vnimani jako banélnich a zbavenych umélecké hodnoty.
Richtin si pov§iml vazby mezi tim, jak dnes zachdzime s fotografii, a s mnozstvim
obrazil, s nimiz jsme neustale konfrontovani. Manifest také dava do souvislosti
osvojovani obrazl s bohatosti dostupnych snimki: ,,Mame internet plny inspirace
[...] Méni nase chédpani toho, co dnes znamena tvorba.“ V roce 2009 Ritchin na
zaklad¢ tehdy dostupnych statistik piedvidal, ze pted rokem 2010 uz budeme
produkovat ptil trilionu fotografii ro¢n€. Bez ohledu na to, jestli je toto ¢islo
pravdivé nebo ne, a jestli jsme o n€kolik let pozdéji dospéli k tomuto vysledku, to
pro nas uz nic neznamena, protoze toto ¢islo je i tak pfili§ velké na to, abychom si
ho mohli pfedstavit. VE&tSina obrazi nebude uloZena: digitalni fotografie mohou
byt nejen vyrabény snadnéji a rychleji nez ty analogové, ale mohou byt také
mnohem rychleji zahozeny s pomoci jediného stisknuti tlacitka.

Podle Johna Tagga zacal nértst ptivalu fotografii uz v roce 1880 spolu s
vynélezem piltonovych desek.'” Problém levného tisku snimki byl vyfesen a stal
se vSeobecné pouzivanym nastrojem k zachyceni béznych udalosti v asopisech.
Ze dne na den dostupnost fotografii rostla a, coz se k tomu poji, také snadnost
jejich ,,osvojovani* a vyhazovani.

Muzeme hédat, jestli by vétSina snimkl prfedvadénych na vystave
nezapadly, kdyby si je nevypijcili, zrecyklovali, zachranili umélci. VétSina
pozorovatell by si pravdépodobné nedélala starosti s tim, jestli by obrazy tohoto
typu pouzité umélci zmizeli nékde v kyberprostoru, protoZe tyto fotografie samy o
sobé nejsou vitbec vyznamné. Pouze jejich izolace od ptirozeného prostiedi,
jakym je internet, prostfednictvim tisku, zvétSeni, tvorby kolazi a predvadéni v
kontextu vystavy vede k tomu, ze kontemplujeme nad touto praci a mizZe nas

vyprovokovat k mysleni.

"7 Tagg J., The Burden of Representation, Amherst 1988, str. 56.
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5.3. Osvojovani ze systémi archivace a monitorovani

Uz v 70. letech 19. stoleti bylo nékolik fotografi povazovano za sbératele
neznamych mist. Takovymto tviirct, tteba Charletonu Watkinsovi nebo
Timothymu O’Sullivanovi, bylo zadano ,,pfivést pod kontrolu (bring under
control), vlastné si osvojit, dosti nedostupny zapad Spojenych stati, aby americka
vlada a obyvatelé zemé ziskali vétsi znalosti o tomto tizemi a sezndmili se z
obrazy z onoho koutu svéta. Pro vizualni obohaceni praci pofizovanych
kartografy mapovali nezndmé oblasti s pomoci fotoaparatl pravé fotografové.
Jak si povSiml Allan Sekula, archivy obsahujici fotografie se obzvlasté rozristaly
pravé na konci 19. a pozdéji na za¢atku 20. stoleti.'® Archivovani prostoru kolem
nasich domt ziskalo ale nevidané méftitko teprve v souvislosti se systémem
Google Street View. Tento projekt zalozeny v roce 2007 Googlem m¢l za cil
zdokumentovat kazdou ulici ve Spojenych statech. Auta s deviti kamerami
instalovanymi na stfechach zacaly zvécnovat kazdou z americkych ulic a jejich
jina nez lidské perspektiva z vysky 8,2 stop, tedy vyrazné vyse nez jsou oci

primérného ¢lovéka, ¢ini dojem létani nad ulicemi.

5.3.1. Doug Rickard

Doug Rickard (1968) pracuje obdobné¢ jako kartografové-fotografové nebo
pouli¢ni fotografové 19. a 20. stoleti. Obdivuje jejich praci, ale také priznava, ze
tito fotografové méli tendenci glorifikovat USA a neobracet objektiv smérem na
mista, na néz vétSina obyvatel neni pravné pySna. Rickard se vydava na virtualni
pout’ s Google Street View a z klidu svého domova produkuje sérii fotografii ,,A

New American Picture®.

'8 Sekula A., The Body and the Archive, October nr 37, 1986, str. 3-64.
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Fotografie ¢. 51 Doug Rickard, #40.805716, Bronx, NY, 2009; 2011

Rickard si vyptijcuje fotografie z Google Street View, coz se vaze s nasimi
Castymi pochybnostmi: Jsou obrazy z internetu bez autorstvi a s nim spojenych
prav? Je jejich autorem Google a mé k nim uplna prava? To jsou otdzky, na které
je tézké jednoznaéné odpoveédet.

Koluji pomluvy, ze Google Rickarda obvinil z nelegalniho zapijceni téchto
fotografii. Na druh¢ strané je ale tézké ptijmout takovato obvinéni za
opodstatnéna. Vzdyt Google sdm pouzil snimky soukromych pozemk a portréty
lidi na ulicich, aniz by ptedem ziskal souhlas s jejich pouzitim.

Internet m4, jak se zd4, mnoho spole¢ného s archivy, a Rickardovy prace s
témi Walkera Evanse. Jak poznamenal Allan Sekula v eseji ,,The Body and the
Archive®: ,,Sekvence v Evansovych knihéach, obzvlasté ty v ,,American Surfaces*
z roku 1938, 1ze Cist jako touhu zavést poetickou strukturu sekvenci do modelu
archivu. Evans knihu za¢ina tvodni poznamkou, v niz vysvétluje, Ze své snimky
ziskava z raznych archivii, které k nim maji autorska prava. Takze Rickard, stejné
jako Evans, vytahuji prace ze svych archivi, s tim rozdilem, ze Evans fotografuje

. . « ror . v Vs 19
realitu a Rickard pfefotografovava realitu pfedstavenou na obrazovce pocitace.*

1 Sekula A., The Body and the Archive, October nr. 37 1986, str. 59.
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Vlevo: Fotografie ¢. 52 Walker Evans, Garage in Southern City Outskirts, 1936
Vpravo: Fotografie ¢. 53 Doug Rickard, #41.779976, Chicago, IL. 2007, 2011

Vedle pravnich aspektii zaptijceni se musi Rickard, Google Street View a
Evans potykat s etickym aspektem osvojovani podob svych modell bez dotazu na
jejich souhlas. V roce 1988 Lisa Hendersonova ve své eseji o fotografovani lidi ve
vefejném prostoru ,,Acces and Consent in Public Photography* radi fotografiim,
jak se chovat. Pfedpokladd, Ze vétSina z nich nechce vypadat podeziele nebo
viete¢n&.”’ Kdyz se zaméFime na mista zajimajici Rickarda, zpochybiiuje
Hendersonovéa moznost, aby umélec doséhl zadoucich vysledk, protoze je
nemozné zprostiedkovat situace a lidi, na které narazil, kdyz se pfili$ liSime rasou,
zvyky, spoleCenskym postavenim a navic pfitom musime byt vybaveni
fotoaparatem, ktery jesté vice komplikuje byt neviditelnym. Diky GSV je Rickard
jeste vice neviditelny nez i ten nejvice se do pozadi nofici a s mistni spole¢nosti
seznameny fotograf. Umélec tato mista dokonce ani nenavstivil, nepotkal lidi,

které si ,,osvojil“, coz €ini jeho vztah s nimi jesté vice neosobni.

5.3.2. Mishka Henner

Rickard chtél ptitdhnout pozornost k primérnym obyvatelim v nezndmych
zakoutich USA diky selektivnimu pouzivani obrazli z GSV, cituje pfi tom
vizualni mistry fotografie, napt. zminéného Evanse nebo Joela Sternfelda,
Stephena Shora. V ,,Dutch Landscapes® prezentuje Mishka Henner (1976)

,vefejné prostory*, které musi ziistat neviditelné. Tyto fotografie krajiny

% Henderson L., Access and Consent in Public Photography, Image Ethics : The
Moral Rights of Subjects in Photographs, 1988, str. 98.
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zaznamenan¢ satelity ukazuji lokality cenzurované urady, skryvajici strategicka
mista vojenskych zakladen. OvSem fotografie ze satelitll ¢ini jakékoliv misto na
zemi viditelné svétu. Henner demonstruje, ze ta malé ¢ast, kterou nemizeme

videét, jesté vice zvetSuje nasi touhu si ji osvojit.

Fotografie ¢. 54 Mishka Henner, Ammunition Depot, Staphorst, Overijssel, ze série Dutch

Lanscapes

Na fotografii se vzdy zda byt nejatraktivnéjsi napeti mezi ,,ozna¢enim své
pfitomnosti potfizenim snimku* a ,,zdGraznénim neptitomnosti a odstupu®,
obzvlaste dobte patrné v piipade portrétni fotografie. Tajemné letecké snimky,
které ministr zahrani¢nich véci USA Colin Powell uznal za dikaz existence zbrani
hromadného niceni v Irdku, pouze potvrdily, Ze se napéti mezi pfitomnosti a jeji

absenci vztahuje také na fotografie krajiny.
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5.3.3. Jens Sundheim

Pokud to shrneme, Hennerovy i Rickardovy prace nam ukazuji charakter
fotografii zbavenych lidstvi, pofizovanych sledovacimi systémy. Na ,,From Here
On* tak najdeme umélce, kterému se podafilo prolomit bezduchost oka CCTV.
Jens Sundheim (1970) se rozhodl udélat si, pfevleceny za priimérného turistu,
autoportréty na péti svétadilech a na stovkach mist, pravé pred monitorovacimi
kamerami. Ve vysledku ve svém projektu stahoval jako dikaz o svych vypravach
fotografie z internetu. Mizeme v tomto piipad¢ viibec mluvit o osvojeni, kdyz
monitorovaci kamera neustale nahravala konkrétni mista a vSechny, kdo vesli do
jejiho dosahu?

Teoretik fotografie Henri Van Lier srovnaval fotografa s lovcem, ktery své
obéti chytd do pasti. Je to ale zvlastni lovec-trapper, ktery misto toho, aby doslova
chytal ty, které lovi, rad&ji dokumentuje jejich stopy.*'

Sundheim tak cestuje od pasti k pasti a nechava se do nich chytit, aby takto
ziskal své autoportréty. Osvojoval si fotografie, které mu nepatii, ale inscenoval je
ve své pritomnosti. Sundheim navic nepozoruje svét, coz fotografové obvykle

délaji, ale zkouma, jak svét vidi jeho.

Ptestoze se Rickardovy, Hennerovy a Sunheimovy prace v mnoha aspektech
1i81, je jejich spoleCnym prvkem touha ukazat, jak jsou zafizeni mapujici svét vzdy
umistény vyse, nez by mohl dosdhnout fotograf s aparatem v rukou. Jejich prace
jsou na jedné stran¢ podivné znamé, vyvolavaji asociace s klasiky analogové
fotografie, ale na druhé stran¢ diky jiné perspektivé vyvolavaji neklid.

I pfes obrovské moznosti, které poskytuji souc¢asné digitalni néstroje -
muzeme snimky kopirovat, rozmazavat, klonovat, ménit barvy s pomoci jednoho
kliknuti, se strategie predstavenych umélct velmi blizi tomu, jak pracuje klasicky
dokumentérni fotograf, ktery zvéciuje to, co je pred objektivem, své prace tiskne
a prezentuje v galeriich. Tito umélci si nejen osvojili fotografie potizené
monitorovacimi zafizenimi, ale také si v jistém smyslu osvojili hlavni dogmata

klasické dokumentarni fotografie.

' Van Lier H., Philosophy of Photography (Lieven Gevaert Series), Leuven
University Press, 2007.
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5.4. Osvojovani ikonickych fotografii

Vychozi materidly a vysledky v tvorb¢é Pavla Marii Smejkala (1957) a
Hermanna Zschiegnera (1971) jsou jiné nez ty zminéné v predchozim podbodu.

Tito umé¢lci hledaji fotografie v kdnonech analogové fotografie.

5.4.1. Pavel Maria Smejkal

Soubor Smejkalovych praci ,,Fatescapes® se sklada z ikonickych
reportaznich snimkt druhé poloviny 20. stoleti, ndm znamych piedevs§im diky
soutézi World Press Photo nebo magazinu ,,Life*. Zobrazuji hlavné vale¢né

konflikty a dtlezité okamziky v historii svéta.

Fotografie ¢. 55 Pavel Maria Smejkal, Saigon, 1968, ze série Fatescapes 2009-2010

Smejkal ze snimkt odstrafiuje hlavni prvky fotografie, které se nachazeji v
popiedi, a nechava jen pozadi, druhy plan. Pfestoze je snimek zbaven klicovych
soucasti fotografie, zda se nam byt zvlastnim zplisobem zndmy. Na vystavé nam s
tim pomaha také sekvence, v niz autor dava znat, ze mame co do Cinéni s

ikonickymi obrazy. Diky tomu ziskavame dojem, Ze uz jsou tyto obrazy v jistém
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smyslu naSim ,,vlastnictvim®, jsou majetkem nasi hromadné kulturni paméti. Jako
pfijemci to ale zpochybniujeme, kdyZ si chceme vzpomenout na v§echno
odstranéné prvky a mame s tim velké problémy. Fotografie, které Smejkal
pouziva, jsou zaroven jednémi z nejcastéji vyuzivanych v knihach o historii
fotografie, ale jejich analyza se obvykle soustfedi na hlavni prvky snimku. U
Smejkala je tomu pfesné naopak. Autor se soustiedi na neutralni, staticka, malo
zajimava mista, kterd ziskévaji vyznam jen a vyhradn¢ prostfednictvim udalosti, z
nichZ tyto snimky vytrhl umélec.

Nyni je divak opétovné vyzvan k navstéve téchto mist. Autor si poklada
udalostech, k nimz doslo v historii svéta nebo pro vétsinu lidi zstavaji pouze
jakymisi ,,ikonami*, které sebou nenesou nic jiné¢ho nez jakési popkulturni

asociace.

5.4.2. Herman Zschiegner

I kdyz si Herman Zschiegner také osvojuje ikonické fotografie, jsou jeho
pracovni strategie a vysledky tplné jiné. Ve ,,+Walker Evans+Sherie Levine*
demonstruje, jak internet ovladly reprodukce ikonickych dél rizného druhu, které
se na n¢j dostavaji prostfednictvim osvojovani a uploadovani jeho uzivateli.
Zschiegner na internetu hleda fotografii Walkera Evanse, ktera se stala nejen
ikonou historie fotografie, ale také se proslavila jako jeden z klasickych snimkt
které si osvojila diive zminénd umélkyné generace ,,Pictures™ Sherie Levinova.
V éfe Googlu mame ¢im dal Castéji problém rozeznat origindl. Mnozstvi
reprodukcei a osvojeni vede k stirani hranic mezi vychozim materidlem a kopiemi.
Velmi vzacné€, a mozna nikdy, také nebudeme schopni dila se sebou porovnavat.
Obvykle totiz i pivodni vzor zname vlastné jen z reprodukci v knihach a na
internetu.

Zschiegnerem piedstavené fotografie jsou vysledkem hledani fraze
,TWalker Evans+Sherie Levine* z ndzvu na Googlu, které realizoval 24. cervence
2008. Vysledkem byla cela fada velmi deformovanych fotografii, ¢asto navzajem
odliSnych. Zschiegner vytiskl 26 portrétt Allie Mae Burroughtsové (zena

fotografovand Evansem) a dodal nazvy skladajici se z popisu souboru, které¢
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obsahovaly jeho velikost, rozliSeni v pixelech, URL adresy, jako referencni bod
pro piijemce. Jen diky piecteni popisku fotografie bylo mozné zjistit, jestli se
divame na praci Evanse nebo Levinové a rozdily mezi jednotlivymi pracemi tento

ukol neusnadiiovaly, ale komplikovaly.

Fotografie ¢. 56 Herman Zschiegner, ,,+Walker Evans+Sherie Levine®, instalace z vystavy From

Here On, 2011

Mohli bychom usoudit, ze Levinova a Zschiegner zkonfiskovali nebo
ukradli Evansovy prace. Ale je ptipad Levinové, ktery popisuji v pfedchozich
kapitolach, jiny nez ten Zschiegnera, ktery zije a tvofi v jiné realité? Je na
provokovani divaka k mysleni, dokonce i v pfipadé, kdy tu mluvime o kopirovani
kopii, néco Spatného? Zschiegner se nesoustiedi na pocity spojené s vyrazem
obliceje fotografované osoby, nezajima ho ani zména kontextu, jako tomu bylo v
ptipadé Levinové, umélec chce vyprovokovat reflexi tématu procest Sifeni,
osvojovani a poklesu kvality diky kompulzivnimu kopirovéani a uploadovani

obrazli v prostiedi internetu.
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5.5. Osvojovani svéta

Thomas Mailander (1979), Penelope Umbricova (1957) a Viktoria
Binschtokova (1972) ve svych pracich fesi téma digitalni reality, kterd ovladla
cely svét, kazdy z nich vSak uplné jinym zptisobem. Uz ve svété analogové
fotografie 70. let Susan Sontagovéa zdiiraznila souvislost mezi fotografii a ambici
osvojovani, zvé€novani svéta. Jednim z jejich argumentii byla souvislost
fotografie s turistikou. ,,[...] Fotografie budou nabizet nezpochybnitelny dikaz
toho, Ze se cesta konala, ze vse §lo podle planu a vSichni si uzili hromadu

. 2
zabavy.*

5.5.1. Thomas Mailander

U série fotokolazi Thomase Mailaendera ,,Extreme Tourisme* se zda, Ze
posmévacné komentuje neustalé usili turistl o co nejplisobivejsi fotografii z
vyletu. Mailander vklada své v ateliéru potizené autoportréty na snimky jinych

fotografti.

> Sontag S., On photography, Penguin Books, 2002, str. 9.
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Fotografie ¢. 57 Thomas Mailander, Extreme Tourisme, 2008

V 70. letech jsme jesté v jistém smyslu mohli slepé vétit v pravdu, kterou s
sebou nese fotografie. Nyni, o 40 let pozd¢ji, miizeme diky pouziti digitalnich
nastrojii snadno manipulovat s realitou a vytvorit dokonce obrazy, k nimz ve
skute¢nosti nikdy nedoslo. Dtive uvedeny teoretik Fred Ritchin si dokonce mysli,
ze takovéto moznosti digitalni fotografie mohou mit v budoucnosti pozitivni
nasledky, protoze fotografie nebude pouze dokumentovat udélosti, které uz
probéhly, jako tomu je u tzv. fotografie ,,aftermath®, ale bude moci simulovat

potencialni udalosti a plsobit na spolecnost, aby se nikdy neodehraly.

5.5.2. Penelope Umbrico

vvvvvv

uz lehce pozapomenutého svéta analogové fotografie a tisténych reklam, Penelope
Umbricova zkouma postaveni fotografie v digitalnim svété. V jejim cyklu ,,Suns
(From Sunsets) from Flickr*, Umbricové konstruuje typologii fotografii s rozméry
4x6 palct, které zachycuji zapady slunce nahrané na internet uzivateli Flickru,

portalu k prezentaci své fotografické tvorby na siti. V Arles vytvofila instalaci,
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ktera obtaci vystavni prostor a svym méfitkem drti ptijemce. Pokud budeme
predpokladat, ze kazdy ze snimkl zvéciuje vyjimecny okamzik, na tolik zadvazny,
aby byl jak vyfotografovan, tak umistén na internet, snizuje spolecna prezentace
vSechny tyto fotografie jen na mélo zavazna fotograficka ,klisé“. Nazev kazdé

instalace odrazi pocet fotografii dostupnych dané¢ho dne na internetu.
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Fotografie ¢. 58 Penelope Umbrico, Suns (From Sunsets) from Flickr, 2011

Blizkou souvislost mezi fotografii a svétem, ktery nés obklopuje, zdGraznuji
také teorie fotografie, popisujici ji jako ,,zrcadla s paméti® (mirrors with a
memory). Christian Metz ve ,,Photography and Fetish* (1985) zduraznuje, Ze se
odrazy v zrcadle méni, ale fotografie tyto obrazy konzervuji: ,,Fotografie je
zrcadlo vérngjsi nez jakékoliv jiné zrcadlo, v némz na vlastni oc¢i, v kazdém véku
prozivame nase vlastni starnuti.**> Druha série fotografii Umbricové piedstavuje
zrcadla, jejichz obrazy se autorka rozhodla si ptivlastnit. Umbricovéa shromézdila
fotografie zrcadel do cyklu ,,Mirrors* (From Home Decor Sites) piimo z katalogii
zasilkového prodeje a reklamnich brozur prezentujicich idealizované interiéry

domacnosti. S pomoci grafickych programt je pfeformatovala zpét na obrazy

> Metz Ch., Photography and Fetish, October nr 34, 1985, str. 84.
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zachycené Celné a zvétsila je do redlné velikosti podle popisu z katalogu. Pozd¢;ji
byly povéseny na zdi tak jako bézné vésime normalni zrcadla. Zrcadla v
katalozich se zdaji umist'ovat divaka dovnitt fotografovaného prostoru a odrazeji
sny, které by se mély nachazet na jejich druh¢ strané. V ,,Mirrors* Umbricové
jsou jeste viditelnéjsi svidné pasti, které se staly ndhrazkou chybéjiciho odrazu
divéka. Divak proziva zmizeni svého odrazu, ktery byl zaménén za predméty na

prode;.

Fotografie ¢. 59 Penelope Umbrico, Mirrors (From Home decor Sites), 2002-2007

Na prvni pohled ¢ini série Umbricové dojem, ze snimky bagatelizuji roli
fotografa, protoze fotografie byly stazeny ze stranek prodavajicich bytové
doplnky. Musime si ale uvédomit, Ze existuje tolik fotografii, kolik obrazl je v
sérii, pouze nezname jejich jména. Umbricova jim umoznila setkat se na jedné zdi

galerie v Arles.
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5.5.3. Viktoria Binschtok

Fotograficky projekt ,,Globes* Viktorie Binschtokové nejenom odrazi svét a
spojuje dohromady mnoho anonymnich fotografii, ale také dosti doslovné
komentuje soucasnou globalizaci diky prezentaci snimkua globa, které uméelkyné
nasla na internetovych aukcich. Sbirané obrazy demonstruji, jak je cely svét

osvojen v soukromé doméng.

nenavstivili. Binschtokova nejen pouzila obrazy globii z internetu, ale také si

nékolik z nich osvojila, kdyZ je zakoupila. Tyto zaviené krabice jsou také soucasti
expozice v Arles. Binschtokova kromé vystavovani umist'uje do internetovych
aukci diive zakoupené globy, aby mohly pokracovat v cesté po svéte, tak jak se to

stalo s jejich odrazem ve formé fotografie na internetu.
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L4

6. Kontroverze spojené s osvojovanim a nejslavnéjsi

procesy s umélci kvili poruSovani autorskych prav.

Soucasné nastroje poskytuji umélci nekonecné moznosti dikladného
kopirovani uz existujicich kulturnich dél. Hosting zdarma, vyména dat nebo
zafizeni vyhledavajici soubory na internetu vedly k tomu, Ze svou praci miizeme
bez nejmensich problémt ukazat celému svétu a najit prace jinych, které nam
Casto slouzi jako inspirace pro nasi vlastni tvorbu. Pravo se snazi kontrolovat
autorska prava zavadénim zésady licence na pouZzivani néciho dila, kterou I1ze
legélné ziskat s védomim jeho autora.

VétSina pravnich intervenci vztahujicich se k osvojovani a samplovani
kultury ma pfimou souvislost s autorskym pravem. Pokazd¢, kdyz umélec
vyfotografuje snimek, nebo jinak vytvoii nové dilo, dava mu autorské pravo,
privilegium, aby toto dilo publikoval, distribuoval nebo adaptoval. Majitelé
autorskych prav obvykle pfedavaji véci soudu, pokud zjisti, Ze byla jejich
autorska prava narusena a jiny tviirce citoval nebo adaptoval jejich praci bez
predchoziho souhlasu a uhrazeni poplatku.

Mnoho umélct, které jsem popsal v predchozich kapitolach, se s ohledem
na povahu uméni, jemuz se vénuji, potykalo s obvinénimi z poruSovani

autorskych prav. Uvedu nékolik ptiklada, které skoncily upln¢ jinym zptisobem:

6.1. Andy Warhol - Patricia Caulfield

Andy Warhol byl obé&ti titokti mnoha fotografti, jejichz prace si osvojil a
vyuzil pro své sitotisky. Patricia Caulfieldova, kterd byla jednim z téchto tvirct,
vyfotografovala kvétiny pro jeden magazin. Warhol v roce 1964 pokryl zdi
newyorské galerie Lea Castelliho sitotisky reprodukujicim fotografie
Caulfieldové. Ta okamzité poté, co vidéla reprodukci své prace béhem prohlizeni
katalogu z vystavy v jedné z knihoven, zazadala o zadostu¢inéni a protoze neméla
vyhrady proti tomu, ze je Warhol autorem sitotisku, dohodli se mimosoudni
cestou. Autorka fotografie ziskala slibenou odménu za vSechny budouci

reprodukce a dva Warholovy obrazy.
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Fotografie ¢. 61 Andy Warhol, Acetate mechanical for 82-inch Flowers, 1964

6.2. Jeff Koons — Art Rogers

Jeff Koons také musel ¢elit obvinéni z poruseni prava, kdyz ho Art Rogers
pohnal pied soud za poruseni autorského prava v roce 1989. Koonsova prace
,»String of Puppies* reprodukovala ve formé sochy cernobilou fotografii, ktera se

objevila na letiStni karti¢ce s pfanim zakoupené umélcem.

Vlevo: Fotografie ¢. 62 Art Rogers, Puppies, 1985
Vpravo: Fotografie ¢. 63 Jeff Koons, String of Puppies, 1989
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Pfestoze na svou obranu uvedl argumenty, jako jsou fair use a parodie,
Koons spor prohral, predevsim kvili velkému uspéchu, ktery zaznamenal a
zpusobu, jak ho predstavovala masmédia. Argument pouziti parodie rovnéz
nezapusobil a soud ve své argumentaci uznal parodii cilenou na jednotlivé dilo za
pftili§ odleh¢enou a ne ptimo se vztahujici ke stavu, v némz se nachazi souc¢asna

spole¢nost.

6.3. Jeff Koons - Andrea Blanch (Allure Magazine)

V zafi 2006 se Koons znovu ocitl pfed soudem a pii vyhral. Legaln¢ pouzil
cast snimku vyfotografovaného Andreou Blanchovou nazvaného ,,Silk Sandals by
Gucci®, publikovany v italském Allure, pro svou praci vykondvanou na zakazku
Deutsche Guggenheim Berlin. Koons pouzil fotografii nohou a diamantovych

sandalt na svém obraze Niagara, ktery obsahoval tfi jiné pary zenskych nohou

kyvajici se surrealisticky na téle ze zadkust a dortd.

Vlevo: Fotografie ¢. 64 Andrea Blanch, Silk Sandals by Gucci, 2000
Vpravo: Fotografie ¢. 65 Jeff Koons, Niagara, 2000

Koonstv pravnik John Koegel ve své teci uvedl, Ze ,,Niagara“ je

,kompletné nové umélecké dilo... které¢ komentuje jen lidské touhy silné
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propagované pravé komerénimi snimky jidla, moédy nebo kosmetickych
ptipravkl.® Souhlasil s nim soudce Louis L. Stanton, ktery uznal, ze obraz
,heduplikuje original, ale pouziva ho jako surovy materidl novym zplisobem, aby
vytvofil nové sdéleni, novou estetiku, nové postiehy. Takovéto pouziti, at’ uz

umélecky vydarené nebo ne, je transformaci ptivodniho dila.*

6.4. Richard Prince — Patrick Cariou (Rizzoli)

V roce 2008 obvinil fotoreportér Patrick Cariou umélce Richarda Price,
galerii Gagosian a vydavatelstvi Rizzoli z porusovani autorskych prav. Prince si
osvojil 40 fotografii, portréth rastafariant, jejichz autorem byl Cariou, pro svou
sérii obrazii nazvanou ,,Canal Zone*. Prince snimky riizn¢ ménil, domalovaval na
fotografie jiné objekty, pterostlé ruce, nahé zeny nebo muzska téla. Ve vysledku

se mu podafilo prodat prace ze série za ¢astku 10 miliont dolarg.

Vlevo: Fotografie ¢. 66 Patrick Cariou, fotografie z knihy Yes, Rasta, Rizzoli, 2000

Vpravo: Fotografie ¢. 67 Richard Prince, prace ze série Canal Zone, 2008

V bieznu 2011 se soudce fesici spor priklonil ke stanoviska Cariou a uznal
umeélce vinnym z poruseni autorskych prav. Prince a Gagosian se okamzité

odhodlali proti rozhodnuti odvolat. U odvolaciho soudu byl jeho rozsudek zrusen.
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Princtiv advokat jeho postoj odiivodiioval tim, Ze uméni osvojovani je dobie
znamym modernim a postmodernim uméleckym oborem. Zpochybtiuje zpiisob,
jak lidé ptfemysleji o uméni, podkopava to, jak lidé vnimaji predméty, obrazy,
zvuky, kulturu. 24. dubna 2014 vydal soud kone¢né rozhodnuti a zadsadné€ zménil
rozhodnuti oblastniho soudu, kdyz vydal prohlaseni, Ze Princovy obrazy
dostatecné cituji original a, coz s tim souvisi, nemlze byt fe¢ o poruSeni zadkona

umélcem.
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Neni mozné predstavit vSechny fotografy, ktefi si ve své tvorbé osvojuji
vizualni prvky rdzného druhu, at’ uz ptimo kopiruji dilo nebo se nepiimo inspiruji
néci estetikou. Pfedstaveni tvilirci tvofi jen zlomek pocetné skupiny umélci
kriticky se stavicich k médiim, kteti si povS§imli, Ze ve svété preplnéném obrazy
nema smysl chlubit se originalitou.

Na vlastni o¢i vidime, jak smélé, konzistentni a kontroverzni umeéni
,Pictures Generation* od 70. let 20. stoleti inspiruje dalsi tviirce. Prace Sherie
Levinové, Richarda Prince nebo Barbary Krugerové jsou dnes ikony zndmé nejen
milovnikiim fotografie. Prostfednictvim svych dél se stali symboly boje s
konzumerismem a svobody v uméni. Jejich postoje, tvturci dislednost a socialni
angazovanost zanechaly silnou stopu na dalSich generacich tvtrct.

Williams, Ethridge nebo Meckseperova, ktefi uz své nejznaméjsi prace tvoii
v jiné realité, se stale vztahuji k vizualnimu dédictvi ,,Pictures®. I ptes plynuti
¢asu jsou problémy jako konzumerismus nebo masova produkce neustale
aktudlni. Tito umélci ale zasli o krok dal, nejenom mluvi o vécech diilezitych pro
jejich generaci, ale také do hloubky zkoumaji samo médium fotografie,
experimentuji se zpusoby jeji prezentace, meéni zplsob jejiho vnimani primérnym
pfijemcem a svétem soucasného umeéni.

Tézko bychom mohli umélce zminéné v kapitole tykajici se vystavy ,,From
Here On* uznat za skupinu pln¢ reprezentujici nejnovéjsi fenomény v uméni
osvojovani. Internet je nevycerpatelny zdroj inspirace a vizualnich materiala.
Kazdy den roste pocet fotografii na siti a my, kdo jsme ¢im dal ¢astéji v kontaktu
s pouhymi reprodukcemi, je nedokazeme odlisit od originald.

Ptes tak dlouhou tradici a roz§ifeni osvojovani si cizi tvorby ale stale
vyvolavaji diskuze a spory riiznych prosttedi. Cast z nich je chape jako
uméleckou ¢innost a projev svobody, jini je povazuji za akt piratstvi nebo za
kradez intelektudlniho vlastnictvi. Neustéale se objevuji otazky ohledné originality,

kopii a reprodukei.
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Doufam, ze v této praci uvedené hojné piiklady takovéto umelecké strategie
aspon trochu napomohou porozuméni tohoto kontroverzniho gesta. Richard
Prince kdysi uvedl, ze ,,Je néco velmi zajimavého na tom, Ze si kupujeme knihu a
po n&jaké dobé ji fikame nase***. Je v tom stejng tolik pravdy, jako kontroverze.

Pravé takové je uméni ,,Pictures Generation®.

** Prince R., https://www.youtube.com/watch?v=rQVNTxgnxOM
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