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Abstrakt

Ve své praci se soustfedim na fotografickou kritiku v Polsku. Pfedstavuji jeji historii
a zkoumam jeji stav. Analyzuji jeji vychodiska, zamysSlim se nad tim, jaka je jeji role pfi
Cteni a prijimani fotografii.Chci zachytit, jak se kritika rozvijela a jaka je jeji role a vyznam
v souCasném svéte, jak tvori povédomi a utvaii trendy. Provadim to na zaklad¢é analyzy

fotografickych magazind, na jejichz strankach vychdzeji kritické texty.

klic¢ova slova: fotografie, kritika, kritik, recenze, magazin, ¢asopis, blog

Abstrakt v angli¢tiné

Subject of my thesis is photographic criticism in Poland. I present it’s history,
analyse it’s current condition and postulates. I wonder about it’s role in reading and
collecting photographs. The aim of this thesis is to illustrate how criticism grow, what is
it’s role and importance in the modern world and how it bulid awareness and creates

trends. | do analysis based on critical articles published in photographic magazines.

key words: photography, criticism, critic, review, article, magazine, blog
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Uvod

Fotografie se v soucasném svéte stala masovym médiem Tak velky nartst popularity
a vSudypfitomnost fotografie vedou k tomu, Ze neni moZné provedeni selekce
a objektivniho hodnoceni obrazil, které nas obklopuji.

Cilem ptedkladané prace je zobrazeni a analyza stavu fotografické kritiky v Polsku,
pravé jejim ukolem je selekce a hodnoceni soucasné fotografie Za icelem prozkoumani
jejiho soucasného stavu je nutné zamyslet se, ¢im vlastné je fotograficka kritika, jaké by
méla plnit funkce a jak se rozviji. Dllezitymi faktory, které mély vliv na jeji soucasnou
podobu, byly nepochybné¢ historické a politické podminky.

Mohlo by se zdat, ze fotografie je Citelnym a snadno pfijimanym médiem. Pfi
mnozstvi jejich druht to ale neni tak samoziejmé. Obraz Casto neni dostatecnym prvkem
pro interpretaci. Prostfednictvim doprovazejiciho popisu, narace, kontextu, ziskavaji
obrazy upln¢ jiny, novy, plné&jsi vyznam. Nuti pfijemce k intelektualnimu usili nebo reflexi
prezentovaného materialu, nejen vizualniho.

Pro mnoho mladych fotografti neni nejdalezitéjsi forma, ale obsah a emoce, které
chtéji piedat pifjemci. Casto ale mame co délat s naprosto opacnou situaci, kdy dominuje
forma a obsah neni tak oc¢ividny a ¢itelny. V takovém okamziku se objevuje ukol pro
kritika. Spoc¢iva v popsani, interpretovani a ocenéni daného snimku nebo fotografického

projektu.



Tento proces miize probihat dvéma zptsoby. Pfimym nebo nepfimym. Prvni z nich
bude na misté, kdyz roli kritika na sebe vezme sam ptijemce, druhy, kdyz se kone¢ného
pfijeti bude ucastnit tfeti osoba, prostfedkujici mezi fotografem a koncovym piijemcem.
Jak v prvnim, tak i v druhém piipad¢ bude provadeéna kritika subjektivnim hodnocenim
daného dila kritikem.

Dalsi dulezitou otazkou pisobici na pfijeti je fotograficka vychova. Poptavka po
fotografickych oborech rozhodné ptevysuje nabidku a mnoho z nabizenych programt nebo
kurzii se sousttedi predevsim na techniku a pomiji teorie a vyuku ¢teni a chapani fotografii.
Za takovéto situace je procento osob disponujicich ptisluSnymi znalostmi a schopnostmi
k provadéni interpretace a hodnoceni soucasné fotografie malé. Naprosta vétSina se
soustfedi na technické aspekty a zapomina pfitom na snad dulezitéjsi véci, ze fotografie
neni o samotné fotografii, ale je vizudlnim sdélenim sméfovanym k nam fotografem To
poskytuje zaklad k tvrzeni, ze kritika, bez niz by dfive bylo pochopeni svéta velmi obtizné
nebo dokonce nemozné, proziva krizi.

Vyzkumnou metodou, kterou bych chtél wvyuzit pii psani této prace,
je antropologicka metoda. Soustfedi se na zavislosti mezi obrazem, textem a skute¢nosti,
tyka se tedy vSech prvkd, které maji vliv na kritiku fotografie. Jde nej€astéji vyuZivanou
metodu K interpretaci fotografii.

Ve své praci vyuzivam zdroje, jako jsou védecké, popularné védecké, publicistické
texty, katalogy a knihy a alba o fotografické tematice. Na tomto zakladé chci zachytit, jak

se fotograficka kritika rozviji v Polsku a jaka je jeji role a vyznam v soucasném svété.



1. kapitola

Co je kritika, fotograficka kritika

1.1 Definice fotografické kritiky

Piemysleni nad tématem fotografické kritiky je nutné zacit od vysvétleni, ¢im ve
skutecnosti kritika je. Mohlo by se zdat, ze kritika je termin s negativnim nadechem.
Ve skute¢nosti se jedna o slozity vyraz, ktery ma mnoho vyznamt.

Kritika® je:

- pfisné nebo negativni hodnoceni n€koho nebo néceho
- analyza a hodnoceni knihy, filmu nebo néciho jednani
- text nebo vypoveéd obsahujici takovéto hodnoceni

- literarni Utvar zahrnujici hodnocenti literarnich, hudebnich, uméleckych dé¢l apod.

Zékladni funkci kritiky je informacni funkce. Kriticky text nas v prvnim planu
informuje a pfitahuje nasi pozornost k existenci dan¢ho dila. Diky tomu maji dilo a jeho

S informacni funkci izce souvisi funkce popisna. Kritik popisuje dilo a pfitom se
zaméiuje na technické, odborné a esteticke otdzky. Dalsi soucasti kritiky je urceni hodnoty,
tedy podrobeni daného dila hodnoceni na zaklad¢ disponovanych znalosti, platnych trenda
a vlastnich, subjektivnich pociti.

,Kritické mysleni o dile je zpiisob, jak o ném ziskat znalosti. Kritika se tak stava

2 Kriticky text je tedy text

prostiedkem umoziujicim pochopeni a docenéni fotografie.
vytvartejici ndzor. Jako pfijemci ho vSak nemiizeme neomezen¢ akceptovat, protoze jak
jsem uz uvedl dfive, je tento text zaloZen nejen na znalostech autora, ale také na jeho
subjektivnim ndzoru. Mysl, stejné jako pocity, jsou nezbytné k provedeni hodnoceni,
ovSem hodnoceni kritika ma byt vychodiskem k provedeni naSeho vlastniho, obohacené¢ho

o0 znalosti a emoce.

! http://sjp.pwn.pl/slowniki/krytyka [cit.: 25.03.2015]
T. Barrett, KRYTYKA FOTOGRAFII Jak zrozumieé¢ obrazy, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych

UNIVERSITAS, Krakow 2014,
s. 13



1.2 Cil a role kritiky

S fotografickou kritikou se mizeme setkat na celé fadé mist, od fotografickych kurzt
na univerzitach ptes publikace, knihy, po katalogy k vystavdm. Ukdazkovou sbirkou
kritickych textl je vSem milovnikiim fotografie znama kniha ,,0 fotografii” autorky Susan
Sontagové. Jinym ptikladem mutize byt dalsi kanonické dilo ,,Svétld komora” Rolanda
Barthese.

V uvodni studii k ,,Journal of Aesthetic Education” Ralph Smith odlisil dva druhy
kritiky, oba uzitecné, ale slouzici jinym cilim: vychozi esteticka kritika a argumentacni
estetickd kritika. V prvnim piipad¢ kritika vynasi svlij soud o hodnoté prace a snazi se
pfedstavit co moznad nejkomplexnéjsim zpiisobem estetické vlastnosti objektu tak, aby
¢tenat mohl plné docenit prohlizené umeélecké dilo. Tento druh kritiky se do znaéné miry
opira o popis a interpretaci. Jeho cilem je zesileni estetického zazitku divaka. V pftipadé
argumentacni estetické kritiky kritik po provedeni nezbytné interpretacni analyzy hodnoti
pozitivni stranky dila nebo jejich absenci a ptfedlozi uplné vysvétleni svého ndzoru
S pomoci pfisné definovanych kritérii a standardd. Kritik opodstatiiuje jim vydany soud
a snazi se presvédCit Ctendie, Ze je dilo nejlepsi vnimat podle jeho interpretace a usudku
a je pripraven branit svtyj thel pohledu.”3

Myslim si, Ze pouze prvni z téchto zpiisobl je spravny, protoZe nechava piijemci
prostor k jeho vlastnim mySlenkdm, zatimco v tom druhém kritik zcela prosazuje sviij
nazor a jakakoliv jina interpretace je podle néj chybna.

Jak prvni, tak i druh4 kriticka metoda ma vliv na to, jak se formuje fotograficky trh
a jaka je jeho spolecenska recepce, proto budu v této praci pouzivat druhou vyzkumnou
metodu, kterou je analyza diskurzu.* Tato analyza se, jak ukazuje sam nazev, vztahuje
k pojmu diskurz. Podle Michaela Foucaulta je to vytvafeni poznani prostiednictvim jazyka
a pridélovani nového vyznamu materialnim objektim a spoleéenskym zvyklostem,
V naSem piipad¢ fotografii. Pojem diskurz se vztahuje pfimo k pojmu moc, protoze pomoci
vytvareni objektli a subjektii, pfidélovani vyznaml se formuji lidské pohledy a postoje
a popisuji se a pojmenovavaji jevy, k nimz dochézi v realité, ktera nas obklopuje. Tato
analyza se vztahuje k obraziim a texttim, které jsou spolecné oblasti vyzkumu. Diky této
metod€ budeme moci zhodnotit, jak funguje kritika a interpretace a jestli jsou zapotiebi pfi

hodnoceni a pfijimani soucasné fotografie.

3 Tamtéz, s. 15.

‘G. Rose, Interpretacja materiatow wizualnych. Krytyczna metodologia badan nad wizualnoScig,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010 s. 203.



Abychom se mohli za¢it vénovat prvkiim, které ma nebo které by méla obsahovat
fotografickd kritika, je nejdiive nutné zastavit se u zakladul, tedy jinak feceno, znalosti,
kterymi disponuji kritici, aby tvofili kritické texty, a toho, jaké jsou jejich postoje, tedy
jaka by podle nich kritika méla byt.

1.3 Fotograficti kritici

Mnoho fotografickych kritikd jsou historikové uméni, néktefi absolvovali umélecké
obory, jini jsou aktivnimi fotografy a dal$i nedisponuji vzdélanim v tomto oboru, ale jsou
to jednoduse osoby zajimajici se o fotografii a praveé tato skupina kritikidl je nejpocetngjsi,
protoZze ji vytvateji sami piijemci.

Postoj kritikii viici samotné kritice chapeme jako jejich nazory na to, jak by méla
kritika fungovat a jaké by mélo byt jeji ptijimani.

Mnoho kritiki si mysli, ze jejich ukolem je pokladat otazky. Tyto otazky se tykaji
pfedevSim toho, jaky je vyznam dané fotografie a jaké je jeji plisobeni na divaka. Aby
vysvétlil jeji vyznam, kritik vyuziva socialni, historické otazky, teorii nebo popis.

Jini kritici svou roli vnimaji jako poslani. To spociva v poskytnuti informaci
0 daném dile pfijemci, vysvétleni jeho vyznamu a umisténi do socidlné-kulturné-
historického kontextu.

Allan Douglass Coleman, prvni fotograficky kritik New York Times, autor vice nez
120 kritickych texti pravé pro tento list, stanovil v roce 1975 pravidla, normy
a vychodiska kritiky:

,Kritik by mél byt nezavisly na umélcich a institucich, o kterych pise. Jeho texty by
mély pravidelné¢ vychdzet v Casopisech, novinach nebo na jiném foru vymény ndzort.
Kriticky text by mél byt obecné dostupny a alespoil ¢astecné pojedndvat o umélcich
soucasnych nebo mladSich nez kritik, s méné ustalenou pozici, se zohlednénim jejich
ruznorodosti. M€l by také verejné prijimat skeptické postoje, nezbytné k tvorbé zavazné
kritiky.”

Coleman upozornuje na to, ze kritik je povinen byt aktivni osobou, jdouci se
soucasnymi trendy, osobou, kterda ma neustaly kontakt s médiem, kterého se tykaji jeji

texty. Ty zase musi byt vefejné, stejn¢ jako popisované fotografie. Podle Colemana by mél

® A. D. Coleman, Because It Feels So Good When | Stop: Concerning a Continuing Personal Encounter with
Photography Criticism, in: TYZ, Light Readings: A photography Critics Writings 1968-1978, New York,
Oxford University Press 1979, s. 207.



byt kritik osobou nezavislou at’ uz na umélci nebo na instituci, v niz jsou dila t¢hoz autora
prezentovana. Je to nesmirné dilezité, protoze diky tomu mtze objektivné vyjadiit vlastni
nazor, obzvlasté kdyz tento bude negativni.

Opacny postoj zaujimd umelecka kriticka Lucy Lippardova, kterd sama sebe
oznacuje jako ,kritika-fecnika®. Odmita objektivismus kritiky a zaujima tak politické
stanovisko. Sviij vkus zaméfila na subkulturni umeélce, jejichz prace doposud zlstava
nepovsimnuta nebo nebyla docenéna s ohledem na pfili§ malé vystavovani, publikovani
nebo prezentovani jejich praci. Lippardova stoji na stran¢ umélcti a za svij ukol, ukol
kritika, povazuje vytvareni trendl kritikou a tim 1 propagovani tvorby umélc.

,Lippardova a Coleman kladou kli¢ové otazky na vztah kritika a umélce. Kazdy
Z nich déava jinou odpovéd: Coleman se vyjadiuje pro skepticky distanc, Lippardova pro
partnerstvi.”® Jak prvni, tak i druhy postoj ma své vady a vyhody, myslim si ale, Ze ptistup
Lippardové je blizsi skuteCnosti a pravdé, protoze postoj kritika nikdy nebude tplné
objektivni, vzdyt’ se opira o subjektivni preference a vkus kritika.

Na zaklad¢ kritického textu mize umélec vidét, jak je jeho prace pfijimana
a interpretovéana. Je ovSem nutné mit na paméti, Ze text tohoto typu nemiii na autora a jeho
cilem neni zdokonalit jeho prace v budoucnu, cili na ¢tenafe, aby zaméfil svou pozornost

na danou praci a podrobil ji vlastnimu, hlub§imu promysleni.

1.4 Piijemce jako kritik

V soucasnosti byla role kritika oslabena. Je to zptisobeno nesmirn€é rychlym
rozvojem média, jako je fotografie, a konkrétné fotograficka blogosféra. Obrovska obliba
fotografickych blogl vede k tomu, ze k ndm kazdy den pronikaji stovky, dokonce tisice
obrazi.

Blogy slouzi k zvefejnovani, shromazdovani a vyméné s jejich pomoci
publikovanych materiali. Blogy v soucasnosti ptijaly také funkci socidlni sité sdruzujici
umgélce a piijemce. Nutno zdiraznit, ze ne kazdy bloger je fotograf. Mnoho z nich hleda,
jak je vidét pii sledovani fotografickych blogtl, snimky na siti, snazi se drzet krok s trendy,
které v soucasnosti ve fotografii panuji. Zpfistupiiovanim nalezeného a nashromazdéného
materidlu, ktery podle jejich ndzoru stoji za pozornost, sami vytvaieji nové trendy,

piijimaji tak roli kritika, protoze to jsou pravé oni, kdo pfitahuje pozornost dalSiho

% T. Barrett, KRYTYKA FOTOGRAFII Jak zrozumie¢ obrazy, Towarzystwo Autorow i WydawcOw Prac
Naukowych UNIVERSITAS, Krakow 2014,

s. 20.



piijemce na jimi vybrané fotografie. Diky tomu ma mnoho mladych tviircti nejen moznost
prezentovat svou tvorbu, ale i Sanci objevit se v globalni fotografické spolecnosti
pfeplnéné obrazy.

,Fotografovani dnes slouzi milionim béznych wuzivateli fotoaparati nejen
apredevsim k zaznamenavani svéta, ktery je obklopuje, ale spiSe k specifické
sebeaktivizaci, v niz je dulezit¢jsi to, co nakonec zlstane (nebo nezlstane)
vyfotografovano, sebeakce, sebezapojeni do dané udalosti a situace jako jejich svédek
nebo udastnik.””’

S pomoci blogl sami fotografové rozhoduji o jimi publikovanych fotografiich, které
sméfuji pfimo k pfijemci. Kvalita prezentovanych snimkt je velmi rizna, ovSem to ma
druhotady vyznam. Fotografové se soustiedi na zobrazovani reality, kterd je obklopuje.
Nejdulezitéjsi jsou obsah a emoce obsazené v jejich fotografiich, zatimco forma ma
druhotady vyznam, coz ptijemce nuti k hlubSimu zamysleni a reflexi nad prezentovanym
materidlem. Tento typ pfimého vztahu mezi fotografem a pfijemcem vede k tomu, ze
ptijemce uz nepotiebuje kriticky text. S&m rozhoduje o tom, co a kdy si chce prohlizet. On
vynasi kone¢ny verdikt, ktery nemusi byt jasné¢ formulovan nebo zapsdn. Zndmkou
souhlasu je rostouci obliba a rozsiteni v siti fotografii, které mame my tvirci radi,

a fotografickych blogt.

"R, Drozdowski; M. Krajewski, Za fotografie! W strone radykalnego programu socjologii wizualne;j.,
Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa 2010, s. 138.



2. kapitola

Fotograficka kritika a interpretace

Kdyz uz vime, co je fotograficka kritika a jakou plni nebo by méla plnit roli,

zastavme se u toho, k jakému druhu fotografie se vztahuje.

2.1 Systém kategorizovani fotografii

Terry Barrett ve své knize popisuje novy systém kategorizovani fotografii. ,,Zahrnuje
vSechny fotografie - umélecké a neumélecké, rodinné fotky a snimky vystavené v muzeich.
Nezakladad se vSak na tématu ani na formé, ale spiSe na zpiisobu, jak byla fotografie
pofizena, aby plnila svou funkci, a jak je vyuzivdna. Tento systém mé divakiim pomoci
ptemyslet o fotografiich a ptfedevsim je interpretovat.”®
Tento systém zahrnuje Sest kategorii:

1. popisovou
vysvétlujici
interpretacni

2

3

4. eticky hodnotici
5. esteticky hodnotici
6

teoretickou

Dana fotografie obvykle nespad4d do jediné z kategorii, ale nejméné do nékolika
Znich. A na strané divaka lezi jejich pfifazeni. Jde o dalsi piiklad kritického postoje
piijemce samotného. ,,Protoze se kategorie prekryvaji, miizeme je pouzit, abychom zjistili,
jakym zplsobem je dand fotografie popisnd, jestli a jak vysvétluje zobrazovanou
skute¢nost, jak ji ovlivnil svétovy nazor autora, jestli je posouzenim etickych nebo
estetickych hodnot a jak komentuje dila nebo se nachazi pod jejich vlivem.”

Zakladni funkci fotografického obrazu je zaznamenani skute¢nosti. Diky moznostem

reprodukce, které umoziluje fotoaparat, je tento obraz Citelny a pochopitelny. Fotografie

5T, Barrett, KRYTYKA FOTOGRAFII Jak zrozumieC obrazy, Towarzystwo AutoroOw i WydawcOw Prac
Naukowych UNIVERSITAS, Krakow 2014,

s. 74.

*Tamté?, s. 75.



popisuji svét, ktery nas obklopuje, dodévaji ndm informace o zevnéjSku fotografovanych
osob, objektt, krajin atd.

Rozdil mezi popisovanim a vysvétlenim neni velky. Spociva v tom, ze oproti
popisné fotografii soustiedici se na exteriér véci, se vysvétlujici fotografie koncentruje na
jeji podstatu. Snimky tohoto typu by mély poskytovat vizudlni vysvétleni, které lze
potvrdit védeckym zptisobem.

Interpretovani ma, podobné jako vysvétleni, za cil objasnéni podstaty véci. Ovsem
V tomto piipadée se dané vysvétleni nevztahuje k védeckému vyznamu. Je to vice zaméiena,
subjektivni vypoveéd’ zalozena na vzdélani, znalostech a nadzorech osoby, kterd interpretaci
provadi.

Etické hodnoceni se opira o popis a jeho hlavnim zamérem je vynaSeni moralnich
soudt ve vztahu k spoleCenskym otdzkam. Probiha rozdé€leni na to, co je Spatné a co je
dobré, ptisvédceni jistym aspektim spolecenského Zivota a negovani jinych. Tento druh
hodnoceni vytvafi jisty druh obrazu toho, jak by mél vypadat svét kolem nas.

Naprosto jinym druhem hodnoceni je hodnoceni estetické. Posuzovani se nevztahuje
k socialnim, ale k estetickym zaleZitostem. Autor soudu tohoto typu upozoriiuje na to, co
podle jeho nazoru stoji za pozornost a co ne. Oproti etickému hodnoceni, které se opira
0 spoleCensky pfijaté normy a pravidla, je estetické hodnoceni zaloZeno na subjektivnich
preferencich a vkusu kritika.

Posledni Barrettem uvedena teoreticka kategorie se vztahuje k pracim, které
Lkomentuji otazky tykajici se uméni, umélecké Cinnosti, umélecké politiky, zplsobl

reprezentace a jinych teoretickych problému spojenych s fotografii a ’fotografovémim.”10

10 Tamtéz, s. 101.
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2.2 Kontextualita

Jak jsem napsal diive, kategorie vyjmenované Barrettem, se spojuji a prolinaji.
Prifazeni dané fotografie k jednotlivym kategoriim bez faktoru, jako je kontext, ovSem
neni snadné. ,Pro divdka je tézké provést vérohodnou interpretaci, pokud diive

nedisponoval znalostmi o praci: kdo ji potidil, kdy a za jakym Gdelem.” ™

Muzeme rozlisit tfi typy kontextuality:

1. vnitini
2. puvodni
3. vnéjsi

Vnitini kontext se vztahuje k popisnym prvkim dané fotografie, jako jsou téma,
forma a vztahy mezi nimi. Pokud disponujeme jistymi znalostmi ohledné kultury, mista
a okolnosti, za kterych byl dany snimek pofizen, neméli bychom mit s pochopenim dané
fotografie po jejim prohlédnuti vétsi problémy. Nejsou nam k tomu zapotiebi dalsi
informace. Se stejnou lehkosti bychom m¢li provést jeji interpretaci.

Pochopeni a interpretovani nékterych obrazt ale nebude tak snadné, jako v prvnim
piipad€. K obséhnuti jejich smyslu budeme potfebovat dopliiujici informace, které nejsme
schopni vycist ze samotné fotografie. I kdyby §lo o znalosti z oblasti historie uméni, diky
kterym budeme schopni docenit konkrétni dila a jejich autory. Znalost kontextu také
obohati pfijimani téch jednodusSich, méné angaZovanych fotografii. Velky vliv na
pfijimani bude mit nepochybné znalost tvorby jinych umélct. ,,Fotografové netvoii ve
spolecenském a estetickém vakuu. Jako vSichni umélci a vSichni lidé podléhaji vlivim
okoli, své kultury a kulturniho dédictvi. Znalosti o historii, politice a naboZenském
a kulturnim prostiedi v ¢ase Cinnosti umélce jsou diilezité pro uplnéjsi pochopeni jeho
praci.”?

Ttetim uvedenym kontextem je kontext vnéjsi. Vztahuje se k nekontrolované situaci,
v niZ se dana fotografie ocitla. Obvykle si fotografie prohliZime v jasné definovanych
podminkach, napt. na vystavach, v knihach nebo v ¢asopisech. Nekontrolovana situace je

takova, na niZ nemaji autor nebo kurator vliv a ktera mtize ovlivnit pfijem a interpretovani

Y Tamtéz, s. 106.
12 Tamtéz, s. 109.
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dané fotografie. Se zménou vyznamu tohoto typu mizeme mit co do ¢inéni v piipadé
blogt rizného druhu, protoze na siti autor ztraci tiplnou kontrolu nad jim publikovanym

materialem.

Jak vidime, kategorizovani a kritika fotografie probihaji na mnoha urovnich. Proces
interpretace zavisi na osob¢ kritika, jeho nazorech a na tom, jak dospéje k danym zavéram.
Kritiky mohou byt kvalifikované osoby disponujici uméleckym vzdélanim, stejné jako
sami piijemci, ktefi takovymto vzd€lanim nedisponuji. To, jak je dand fotografie
pfijimana, zavisi do zna¢né¢ miry také na kontextu, tedy na tom, za jakych okolnosti
vznikla a jaké byly zdméry autora. Nesmime ale ,,zapominat, Ze interpretovani fotografie
spoc¢iva v konstruovani promysleného porozuméni, jehoz zaklad tvoii dikazy, které ho
podporuji a které lze uvést. Poctiva interpretace nespoéiva v poskytovani jakychkoliv
odpovédi ani dogmatickych vypovédi. Je vystavéna na promyslenych argumentech a vzdy
by méla zistivat oteviena prehodnoceni.”®® Kazdy z nas ma jiné nazory a vnimani
estetiky, proto se mohou interpretace stejného dila riznymi osobami navzajem velmi nebo
dokonce naprosto liSit. Z téchto divodi by neméla piedstavovat jedinou kategorickou
odpovéd’ na dané téma, ale aktivizovat piijemce, na které¢ho je zacilena, mobilizovat ho

a provokovat k vlastnimu pfemysleni.

13 Tamtéz, s. 125.
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3. kapitola

Vyvoj fotografické kritiky

V této kapitole se zamyslime nad klicovym prvkem této prace, tedy nad
fotografickou kritikou v Polsku. Abychom mohli ocenit aktuélni stav fotografické kritiky
v Polsku, vypravime se nejdiive do jeji historie. Pomuze nam to zachytit, jak se

fotograficka kritika rozvijela, jakou plnila roli a jaky je jeji soucasny stav.

3.1 Historie fotografické kritiky v Polsku

Casovy ramec, na ktery budeme odkazovat jako na historii fotografické kritiky,
budou Iéta od konce 2. svétové valky az po politické zmény v Polsku, tedy od roku 1946
do roku 1989. Vybér tohoto obdobi neni nahodny, protoze se opird o casopisy
s fotografickou tematikou vydavané v tomto obdobi.

Obsah publikovany béhem tohoto obdobi nemiizeme oznadit jako historickou
pravdu, protoze uzce podléhal tehdy panujici cenzuie. Vztahoval se ale k praktickym
textl dnes je nepochybné jejich zasazeni do kontextu. Fotografie a texty vychazejici
vV tomto obdobi byly produktem doby, v niz zpolitizovani podléhalo vSe. Jejich Cetba
S opominutim kontextu by byla naprosto chybna. Jde o dokonaly ptiklad toho, jak dilezita
je pfi pfijimani a interpretaci fotografii kontextualita.

Na samotném pocatku je nutno zdiraznit, Ze v obdobi, o kterém je fe¢, byla
nejrychleji se rozvijejicim fotografickym proudem umeélecka fotografie. Divodem nebylo
nic jiného neZz cenzura. Fotografové neméli mozZnost dokumentovat realitu, kterd je
obklopovala, coz se pojilo s vizudlni kritikou panujiciho systému. Proto také svlij zdjem
zaméfiili k umélecké fotografii, ktera jim v této epose poskytovala vétsi tvrci svobodu.

Tak, jak jsem napsal na zacatku, zadkladem pro zkoumani kritiky, stejné jako jeji

historie, je analyza diskurzu, tedy verbalnich vypovédi tvoticich zakladnu vyzkumu.
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Mezi ¢asopisy, o které se opirala tehdejsi fotograficka kritika, patfily: 14

1. ,Swiat Fotografii” (1946 - 1952)

,,Casopis se vénoval teoretickym, uméleckym, organizaénim a technickym otazkam
tykajicim se amatérské i profesiondlni fotografie. (...) Mezi kritickymi vypovéd'mi
dominovaly texty autori stfedni a starSi generace, vétSina obsahem ani jazykem neodbihala
od predvalecnych lanka”. ' Casopis byl velmi viditeln& propojen s tehdejsim Gfednimi

organy, coz se projevovalo obzvlast¢ v obsazeni postu Séfredaktorti, pro které bylo

vvvvvv

2. Mésiénik ,,Fotografia” (1953 - 1974)

Swiat Fotografii v roce 1953 nahradil pravidelné vydavany mési¢nik Fotografia.
Zpocatku byl, stejn¢ jako jeho predchidce, velmi siln¢ zpolitizovan. Jeho hlavnim
sdélenim byl socialisticky pohled na okolni realitu. Tento postoj velmi rychle, uz v druhém
Cisle, aktualizoval Dtubak. ,Kladl daraz ne na socialismus, ale na realismus
a dokumentarnost, které byly Siroce chapany jako tvarci postoj.”16 Tato strategie spocivala
v tvorbé co moznd nejvice odpolitizovanych text a zaroven v dodrzovani politické
korektnosti prostfednictvim terminologie. ,,Takovato redak¢ni politika po nékolika letech
pfinesla  vysledky, Fotografia byla nejprogresivnéj§im, nejvice nezavislym
a nejzajimavgjdim fotografickym periodikem v zemich komunistického bloku.”'’ Do
redigovani Casopisu nebyli zapojeni pouze aktivni piedvale¢ni fotografové, ale také
profesionalni kritici a historikové uméni. Bohuzel kvilli cenzufe tento Casopis ke konci

¢innosti ztratil svou kvalitu a pozici formujici ndzory.

K. Ziebinska-Lewandowska, Miedzy dokumentalnos$cig a eksperymentem. Krytyka fotograficzna w
Polsce w latach 1946 - 1989, Fundacja Bec Zmiana, Fundacja Archeologii Fotografii, Warszawa 2014.
' Tamté, s. 298.
' Tamtéz, s. 302.
Y Tamtéz, s. 302.
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3. Ctvrtletnik ,,Fotografia” a ,,Foto” (od poloviny 70. let)

Ctvrtletnik ,,Fotografia” a &asopis ,,Foto” vznikly po rozpu$téni mési¢niku
,Fotografia”. Prvni z nich mél uspokojit potieby profesionalt, druhy naopak cilil na
amateéry.

Ve ,Foto” ,,vychazel kromé technickych, organizacnich otdzek a recenzi z vystav
v kazdém cisle obvykle i jeden ¢lanek problémového nebo historického charakteru. (...)
Tyto materialy, ackoliv Casto velmi zajimavé a z pera prednich kritikli a historik, plnily
ptedevsim didaktickou funkci, jejich ukolem bylo zvysit Groven fotoamatérského hnuti,
proto dnes jen tézko muzeme brat mésicnik Foto jako platformu vymény nézori
a formovani fotografické kritiky.”*®

Pokud jde o ctvrtletnik ,,Fotografia”, byla jeho podstata definovana uz v prvnim
¢isle. ,,Chtéli bychom pojmout co moZna nejbohatsi soubor fotografickych obrazi, teorie,
kritiky, informaci technického a kronikaiského charakteru”. Na fotografii cht&l nahlizet
tak dulezitym jako mési¢nik, ktery pod stejnym nazvem vychazel v Dhubakové redakci.
Dtlivodem bylo, Ze nemél natolik nazory formujici roli jako jeho pfedchiidce. Misto toho se
snazil prezentovat co nejvice ruznorody fotograficky material. Jeho cilem byla
popularizace fotografie a ne kriticky pfistup k ni. To se zpétn€ pienaselo do oblasti, jakymi

byla setkani nebo prednasky.

3.2 Soucasna fotograficka kritika v Polsku

Po padu PLR v roce 1989 mlzeme mluvit o zacatku soucasné fotografické kritiky.
vychodiska fotografickych Casopist naprosté dezaktualizaci. Od tohoto okamziku méli
redaktofi moznost prezentovat libovolny material a kritici se mohli svobodné vyjadiovat.
Vzniklo mnoho novych fotografickych casopist, které se od ted” musely samy udrZet na

svobodném trhu.

18 Tamtéz, s. 313.
1 Tamtéz, s. 316.
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Dorota Jarecka, histori¢ka uméni, napsala text ,,Swiat przedstawiony” (Piedstaveny
svét) publikovany na strdnkach Gazety Wyborcze. Tento ¢lanek obsahuje postiehy autorky
ohledné stavu polské fotografie. ,,Polska fotografie znovu navazala kontakt s realitou
ambicemi.” Pri¢inou ztraty kontaktu bylo vyuzivani média, jakym je fotografie, jako
vizualniho nastroje socialistické propagandy. ,,Polsti fotografové si zosklivili zivot délnikii
a rolnikd. Tehdy také zmizel zdjem o ¢loveéka. Objevila se kompenzace v podobé fantazie,
piebytku predstav, neteCného surrealismu, ¢im dal vice umélého portrétu, ¢im dal
udivenéjsiho a od télesnosti odtrzeného aktu, rozmazaného a mlhavého jako akademicky
kye.”?°

Jarecka vyuziva pojem dokumentarni fotografie s uméleckymi ambicemi. Myslim si,
7e se tento termin velmi dobie vztahuje k proudu ,,novy dokumentarismus”, jehoz pocatky
muizeme umistit pravé do obdobi politickych zmén v Polsku, které umoznily také rozvoj
fotografické kritiky. Ta uz neni soucasti propagandy, ale formuje soucasné nazory polské
spole¢nosti. Novy zptsob fotografovani piinesl zmény v tom, jak fotografii vnimame,
a tim 1 zpasob, jak o ni mluvime a interpretujeme ji.

,» 10, co se nabizi pfi setkdni s nejnovejsi fotografii, ktera ¢im dal Castéji pronika do
vystavnich salii a publikaci vSeho druhu, je navrat k tzv. materidlnosti predstavovaného
svéta. V tomto svété je vSe podano jako na talifi, neexistuji zde Zadné skryté vyznamy
a nevyréena tajemstvi.

UZ na pocatku 90. let byl zaznamenan vyd¢€lujici se proud, v némz trividlni,
jednoduchy obraz bézného zivota zaujal Cestné misto jako zakladni motiv. Potieba
vyjadiovat se o svété jednoduchymi obrazy, které se dostavaji piimo k piijemci, zabrala
misto kolektivnich zobecnéni nebo podrobnych aluzi. Fotografie, které zacaly nejen
vychazet tiskem, ale také se objevovat ve vystavnich salech, nebyly zbaveny prudkého
rozvoje novych technologii zaznamendavani obrazu. Nepochybny vliv internetu, rtizného
druhu pouziti fotografie v médiich a reklam¢ musel vést k navratu a objevovani
jednoduchého zabé&ru, atraktivity ndhodnych fotografii, pofizenych jakoby mimod¢k,
autoportrétl fotografovanych tzv. pti kazdé ptilezZitosti, amatérského zvécnovani vseho na
zasad¢ blogu. Ale vSechny takto vzniklé fotografie jsou témét bez emoci. Jsou neutrlni,
nevyvolavaji zadné prudké reakce, nékdy dokonce irituji svou pasivitou. Mozn4 je to také
reakce na to, Zze se fotografie stala uz historicky formovanym odvétvim uméni a zacala

Cerpat a zpracovavat to, co doposud sama nashromdzdila. Tato pfepracovani, navraty

D.J arecka, Swiat przedstawiony, Gazeta Wyborcza, 2. Servna 2004
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a vypujcky, védomé nebo ne, jsou v soucasnosti nejzajimavejsSim jevem pro fotografickou
kritiku, ktera fotografii fadi (a spravné!) do oblasti vizualniho uméni.

Zda se, ze fenomén nového dokumentu, nebo zustaiime u této definice, nového
pohledu je nejen mirné obnovenym pokusem o zafazeni toho, co uz dostatecné jasné
zaplnilo prostor fotografie ve vzdalené¢jsi a bliz§i minulosti, do novych ptihradek. Je to
dalsi krok na cest¢ k obohaceni a rozriznéni fotografie jako moderniho prostiedku
uméleckého projevu.”?

Novi dokumentaristé se rozesli s doposud dominantni tradicni fotografii. Skon¢ili,
jak piSe Mazur, s kategorii ,,uméleckého gesta”. To znamena, ze fotografové se uz nesnazi
vytvaret nové fiktivni prostory. Kreativita ma druhotady vyznam, oblasti jejich prace je
realita. Svym fotografovanim konfrontuji piijemce se skute¢nymi obrazy. Spolu s novym
dokumentem pfiSel ¢as uspory prosttedkli. Vyrazné vétsi tlak je vyvijen na zpiisob divani
se a mysleni fotografa. Fotoaparat je pouze nastroj slouzici k zachyceni stavajiciho obrazu.
Fotografie vznikaji mnohem dfive, jest¢ pred stisknutim zavérky, v hlavé fotografujiciho.
Fotografové se chopili t€zkého ukolu predstavit a analyzovat skutecnost a zptsoby jejiho
vnimani. Diky osobnim pifibéhiim a intimit¢ obsazené v obrazech stoji fotografie
k pfijemci mnohem bliZze. Prostfednictvim soukromého charakteru a osobniho pohledu se
fotografie stala zajimavéjsi a pravdivéjsi. Diky takovémuto mysSleni si v mase fotografii,
ktera se na nas vali kazdy den ze vSech stran, v ni najde néco blizkého. Fotografie nejen
zobrazuje realitu. Je to také médium univerzalniho, stejn€ jako symbolického, charakteru.
Znamena to, Ze je srozumitelnd pro vétSinu piijemct, fesi pro né vazna témata a vybizi je
tak k intelektualni ndmaze a reflexi prezentovaného obrazu a predmétu, jehoz se tykaji.

Ptikladem nového dokumentarismu mtze byt vystava pravé pod timto nazvem, ktera
se predstavila v CSW Zamek Ujazdowski ve VarSave v roce 2006. Kurdtorem této vystavy
byl Adam Mazur, jeden z nejznaméjsich polskych kuratort a fotografickych kritiku.

K vytvofeni vystavy ptfizval Mazur mnoho mladych tviirc. Mezi nimi se krom

jinych ocitli 1 absolventi Institutu tvirci fotografie: Andrzej Kramarz a Rafat Milach.

21 http://www.fototapeta.art.pl/2006/ndo.php/, M. Grygiel, Nowe Widzenie [cit. 21.4.2012]

17



Vztah kritik - umélee

Dulezitym aspektem, u kterého se nepochybné musime zastavit, je soucasna role
sehravana kuratorem.

Dalsim piikladem vystavy, na niz kuratofi formuji fotografickou scénu, ptitahujici
mésice fotografie v Krakové, jejimz kuratorem byl Krzysztof Migkus. Slo o soubor praci
téméi stovky polskych autorii. Za cil méla shromézdit a vytvofit svérazné album, které by
zachycovalo soucasné uspéchy polskych fotografii. S ohledem na nutnost kondenzace a co
nejobjektivnéjsiho obsdhnuti tématu polské soucasné fotografie se jednalo o nesmirné
tézky ukol.

Kurétor se snazil urcit, jaka je role fotografie v soucasném svéte, kde na nds miliony
snimkt utoci ze vSech stran a fotografem je kazdy. Tak velkéd popularizace tohoto média
mize za to, ze se se fotografie stala bandlni a na nikoho uz nedéla dojem. Zda se, ze
vSechno uz bylo vyfotografovano a v soucasnosti vytvaiené obrazy jsou jiz jen
opakovanim téch stdvajicich. OvSem 1 pfes vSednost a opakovatelnost nejsme schopni
a prozkoumavat neustale nové aspekty Zivota a kazdodennosti. Migkus prostiednictvim
prezentovani nejlepsich soucasnych polskych fotografii ukazuje, Zze fotografie mize byt
nadale nejen zajimava, ale i inovativni a prekvapiva.

,Fotografie disponuje vyjimecnou schopnosti probouzet piedstavivost a vyvolavat
vzpominky. Nadéle také slouzi k dokumentovani skute¢nosti (ackoliv nepochybné ztratila
mnohé ze své vérohodnosti). (...) Fotografie sama o sob& zlstava neutralni. Neni ani
pravdiva, ani faleSnd. Teprve popis ji mizZe dodat hodnotu; teprve v kombinaci s popisem
se snimek stavad skutecnym nebo faleSnym, ziskava rozmér dokumentu, uméleckého dila
nebo reklamy”.22

Popis se stal integralni soucésti fotografického obrazu. V rtiznorodosti soucasné
fotografie umé¢lci hledaji nové vyrazové prostiedky, kontext, zplisoby prezentace a narace.
I pfes universalismus, kterym se fotografie vyznacuje, je nutné klast si otazku, kde lezi
hranice tohoto média a kde zaCind plnit roli néstroje, ktery je pouze prostiredkem
uméleckého vyjadieni.

Fotografie je subjektivni médium, takova je i popisovana vystava. Tvoii vybér, podle
kuratora nejreprezentativnéjSich fotografii a umélct vyuZzivajicich fotografii jako vyrazovy

prostiedek. Kurator se snazil ,,shromazdit ty autory, ktefi svou praci, publikacemi,

22 Tamtéz, s. 128.
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vystavami formuji obraz soucasné polské komer¢ni, dokumentarni a umélecké fotografie.
Tento projekt neni piehlidka, ale zrcadlo polské soucasné fotografie, ve kterém se odrazeji

““““““ »2 Neni to ale uzavieny vyvoj, protoZe toto médium se rozviji
vyjimecné rychle a na polské fotografické scéné se stale objevuji novi, stejné talentovani
mladi tvlrci.

Difive zminény Adam Mazur je autorem pomérné neddvno vydané knihy
,Decydujacy Moment” (Rozhodujici okamzik), ve které prezentuje a zaroven provadi
subjektivni vybér nejlepSich a nejslibnéjsSich mladych polskych fotografii. Do této
kompilace se dostalo mnoho absolventli i studenti Institutu tvirci fotografie. Svédéi to
0 tom, ze politické zmény, otevieni trhu a pfistup na zahrani¢ni univerzity se podilely
nejen na kvantitativnim rastu, ale také na stoupani kvality v souc¢asné polské fotografii.

Uz dfive zminény Coleman ,rozliSuje kuratory, historiky piSici o uméni a kritiky.
Tvrdi, Ze kuratofi, kteti hledaji dilo a vystavuji ho v muzeu, a historici uméni zasazujici
dilo do kontextu pisi z privilegovanych pozic. Historikové uméni vyuzivaji perspektivu
Casu, kuratofi z perspektivy moci, kterou jim dava mecenasstvi. Coleman varuje, ze
spisovatel, historik uméni, kurator nebo kritik pratelici se s umélcem a snazicim se
propagovat jeho praci budou mit problém ziistat viici nému skepticti. Rychle ale dodava, Ze
skepticismus neznamena nechut’ nebo neptatelstvi. Coleman si za cil klade konstruktivni,
pozitivn& nastavenou kritiku.”**

Soucasni kritikové, vcetné Mazura, ale maji blize k dfive popsanému pfistupu
Lippardové, v némz kritik odmita objektivismus a zaujima jasné¢ definované postoje. Jejich

ukolem je propagace a publikovani vybranych fotografi a jejich praci.

O takovyto pristup se opiraji fotografické festivaly, jejichz cilem je propagace
arozvoj fotografického trhu. Realizuji se prostiednictvim vystavni, vydavatelské ¢innosti
festivaly v Polsku se povazuji: Mésic fotografie v Krakovée a Fotofestival v Lodzi. K jejich
tvorbé jsou zvani nejvyznamnéjsi fotografové a kuratofi (nejen z Polska). Jimi utvarené
projekty a vystavy tvofi diskurzy, nenechavaji misto pro nezavislou kritiku, ktera by i tak
nemohla byt objektivni a formujici nazory. Jejich ukolem je vytvareni trendl a propagace

tvorby samotnych umélct, coz mizeme povazovat za aktivity kritiky a tak i miZeme

vvvvvv

*3 Tamtéz, s. 129.
* Barrett, KRYTYKA FOTOGRAFII Jak zrozumieé obrazy, Towarzystwo Autordw i Wydawcdw Prac
Naukowych UNIVERSITAS, Krakow 2014,

s. 19.
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Fotografii nepochybné nemizeme fadit mezi vytvarné uméni, jako je tieba malifstvi
nebo sochafstvi, v némz stale plati pravidla umélecké kritiky. Pro toto médium je to
nepochybné pfiznivé. Musime opustit pfistup, ktery k nim fotografii pfirovnava. Ve
fotografii neplati zdsady kompozice uplatiiované v malifstvi, neni jeho imitaci. ,,Formalni
uspofadani fotografie nevysvétluje nic. Jasnost nebo nejasnost na ni predstavovanych
udalosti zavisi na znalostech, jimiz piijemce disponuje pied prohlizenim fotografie. (...)
Pravdivy obsah fotografie je neviditelny, protoze prameni z hry s ¢asem a ne s formou.
(...) fotografie nese svédectvi o volbach c¢inénych lidmi. Nejde o volby ohledné
fotografovani toho nebo onoho objektu, ale ohledné jeho vyfotografovani v tomto nebo
jiném okamzZiku. Objekty zvécnéné na libovolné fotografii (od téch nejneobycejnéjsich po
to nejbeznéjsi) nesou zhruba podobny vyznam a jsou obdobné presvédgive.”? Nejcastéji
predstavuji pamatku po nécem, nebo po n€kom nepfitomném. Zarovenn v sob& pojima
obsah a emociondlni néboj, které jsou vyrazem citlivosti fotografa. ,,Sila malifského
obrazu zavisi na jeho vnitinich odkazech. Odvolavani se na skuteny svét existujici mimo
hranice malovaného platna neni nikdy pfimé (...), obraz interpretuje svét, pieklada ho do
vlastniho jazyka.”?® Fotografie je znazornéni piimo se vztahujici k realité a jazyk, ktery
pouziva, je jazyk udalosti, k nimz na ni dochazi. O sile fotografie rozhoduje jeji
pravdivost. ,,Podstata tohoto kvanta pravdy a zplisoby jeho zachyceni jsou nesmirné
rozriznéné. MlZeme je najit v expresi, konani, sestaveni, vizualni vicevyznamovosti nebo

221 Individualni zkuSenosti se méni

konfiguraci. Tato pravda vzdy zéavisi na divdkovi
v zkuSenosti univerzalniho charakteru, coz je dalsim dikazem nepotiebnosti kritiky
Vv okruhu tohoto média.

Pfesto si nachazi misto v mnoha galeriich a muzeich. Pfikladem mtize byt praxe
uplatnovana Nadaci vizualniho uméni (Fundacja Sztuk Wizualnych), potadatelem M¢sice
fotografie. Diky jejimu Usili jsou fotografie prezentovany na nejlepSich vystavnich mistech
v méstském prostoru. N&které z nich, predevsim ty s didakticko-historickym charakterem,
se prezentovaly v muzeich, véetné Narodniho muzea v Krakové.

I fotografové mladé generace nachazeji své misto v prestiznich galeriich. Jako

ptiklad mize poslouZit uz zminéné vystava ,,Nowi dokumentali§ci” prezentovana v CSW

ve VarSavé, jejimz kuratorem byl Adam Mazur, k jejiz tvorbé byli pozvéni, podle jeho

25Maciej Frackowiak a Krzysztof Olechnicki, Badania wizualne w dziataniu, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana,
Warszawa 2011, s. 24.

*5Tamteéz, str. 206.

27Tamtéi, str. 206.
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nazoru, nejlepsi polsti fotografové. Mazurova kuratorska tloha byla vSemohouci, coz
znamena, ze jako kurator vytvéarel a tvofil konstrukty nového druhu.

Uplné jinym zptsobem svou funkci realizovala Joanna Kinowska, kuratorka vystavy
,»7 rooms” Rafata Milacha, ktera se pfedstavila v Zacheté. Oproti Mazurovi, ktery je ve své
praci demiurgem, se Kinowska soustfedi na organiza¢ni funkci, poméha fotografliim se
zpisobem prezentace a expozice, nezasahuje piitom do samotného projektu

a fotografického materialu.

- AR N ST e pe—
ﬁ‘ o

Ilustrace 1: Vystava ,,7 rooms” Rafata Milacha v Zachetg
Z rozhovoru s Kinowskou ohledné kritiky miizeme uvést tyto slova:

»Nyni je to tak, Ze lide vystavuji, tisknou, prezentuji a publikuji, co se jim libi. Chybi
nekdo, kdo ukdze, co je dobré, jestli je to smeér, poskytne nazev a dopovi celek, zasadi ho
do kontextu. Vychazi kniha, kona se vystava a média zverejni... tiskovou zpravu. Zpravy -

copy&paste z materialit poradatele. Nula viastniho mysleni, proto je nezbytné potrebna.”

Vypovidd to o Spatném stavu soucasné fotografické kritiky v Polsku, s ¢imz
Kinowska souhlasi. To miize byt, jak uz jsem uvadél diive, zpisobeno nedostatecnym
vzdélanim v tomto sméru. Také obraci pozornost k potiebé tvorby kritickych texti, které
by kromé informacni funkce provedly hodnoceni a ocenéni a tak upozornily na to, co je

dobré a co ne.
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Pii hledani recenzi vystav nebo asponl recenze samotného projektu, nardzime na
pouhé tiskové zpravy od samotného autora nebo poradatele vystavy, o ¢emz mluvi
Kinowska.

Jedinym zajimavym textem o vyse zminéné vystaveé, ktery mizeme najit v polskych
médiich, je rozhovor, ktery kuratorka vedla s Milachem. Tento text je dostupny na
strankach galerie Zacheta. Prostfednictvim dialogu a pronikavych otazek osvétluje kontext,
ptiblizuje pfijemci, o Cem projekt vlastné je. Nejedna se ale o typicky kriticky text.

Jinak vypada situace v zahrani¢nich médiich. Nize bych rad uvedl recenzi Jérga M.
Colberga, zakladatele a redaktora portalu ,,Conscientious” vénovaného soucasné umélecké
fotografii. Tento portal Colberg zalozil v roce 2002 a sdm autor byl v roce 2006 American
Photo prohlaSen za jednoho z ,inovatord fotografie”, ktery svymi texty fotografim
a fanouskim fotografie poskytuje uplné novou kvalitu informaci. Jeho texty byly
publikovany v mnoha zemich, na strdnkdch celé fady Casopisii vénovanych fotografii. Ve
svych ¢lancich priblizuje profily a tvorbu fotografli, pfinasi hloubkové rozhovory, recenze
vystav a fotografickych knih, texty o fotografii a ji ptibuznych otdzkach. Jsou rozhodné

podrobnéjsi a bystiejsi nez ty, s nimiz jsme v kontaktu v polskych médiich.

Jako ptiklad bych chtél uvést recenzi knihy a projektu ,,7 pokoi” Rafata Milacha.

n for longer
articles and interviews. -

ARCHIVES LINKS ABOUT CONTACT

Review: 7 Rooms by Rafal Milach

[lustrace 2: Webové stranky ,,Conscientious”

., There’s a wonderful, sad story in the essay that comes with 7 Rooms by Rafal
Milach (you can see many of the images from the book here). A couple visits Moscow, at
some early stage after the end of Communism. On Arbat Street, people are selling painted

nesting dolls, samovars, and old icons, but they're also selling Komsomol membership
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cards, war medals, and red banners. The wife, incredulous, calls a policeman over who
“explains to us bumpkins: ‘Objects from the era of totalitarianism... may be sold... We
only make arrests for narcotics and pornography...”” How do you react to that, as
a bumpkin? Here’s how the wife reacts to it: “What? A Party membership card for five
dollars? Isn’t that pornography?” Only about one page into this essay, I was already
scrambling to find where that essay was from, given | had seen a reference in the book to
something else. Written (compiled) by Svetlana Alexievich, it is from Zacharovannye
smertiu (Enchanted with Death), published in Moscow in 1994, which hasn’t been
translated into English (there’s a German translation entitled Im Banne des Tode). (more)
I don’t want to pretend I understand what’s going on in Russia. I'm pretty sure it’s
not quite what we get to see in the usual photographic essays, though, or maybe in most
photographic essays, where it’s all about poverty, drunkenness and obscenely rich people
(not always in that order and with all these components). There’s no way that that’s
Russia, much like the US is not a place only filled with ill-educated cowboys, and Germany
is not a place only filled with fat automatons who drink too much beer while wearing
Lederhosen. | could talk more about stereotyping, about photographic stereotyping, which,
depending on the circumstances, can become quite noxious (think about how Africa is

usually portrayed).

Thankfully, I don’t have to talk about this because 7 Rooms is not about that at all.
The work was produced over the course of many years, and it portrays the lives of quite
ordinary Russians, living in Krasnoyarsk, Moscow, and Yekaterinburg. They are Gala,
Lena, Stas, Mira, Vasya, and Sasha and Nastya. We get to know them a little by seeing the
photographs, and by reading some of their thoughts, which come with some of them. Their
experience is not all that different from our own, their ideas and thoughts aren’t that
different. The circumstances of their lives are, and it’s probably hard to imagine what
growing up under one regime and then living under a very different one must be like -
unless you did the same (which, lest we forget this, is true for parts of Central and most of

Eastern Europe, for example).

So there are stories in 7 Rooms, real stories. Those who read might notice some
similarities with what Studs Terkel did, except here it’s mostly done photographically, in
what | want to call a wonderfully subtle emphatic way (this is one of the things, btw, what
irks me so much about photographic stereotyping: There is no real empathy). Of course,

personal stories are always just that, personal stories. Take several together, though, and
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an image might form. And that’s what the book will give you, an image of Russia that
probably will confuse you because it’s not just black and white. And it’s stories involving
people who only have a first name - instead of those black-and-white ones where people

only have a last name. "

Jde o text, ktery s klidnym svédomim miizeme oznacit za kriticky text. Kromé
zékladni informacni funkce nacértdva kontext vzniklych fotografii, provadi hodnoceni a,
»Conscientious” nam ukazuje, jakym smérem se vydala soucasnd fotograficka

kritika. Jejim mistem je ¢im dal Castéji sit’ a moderni komunikac¢ni kandly.

Za dalsi priklad kritickych aktivit na siti lze povazovat portdl AMERICAN
SUBURB X / ASX, ktery svou ¢innost zah4jil v roce 2008.

\/
"@A‘ SUBSCRIBE SECTIONS ARTISTS GALLERIES ASX.TV NSFW REGION TOPICS
- KF

follow ASX on Instagram

Galleries

Interview of Lise

Sarfati by E
Francois Adragna i
(2012) 1
BEN SHAHN:
Jacob Holdt — Not “SELECT
Born in the USA, PICTURES FROM
A Vagabond’s THE FSA
Views PROJECT” Sircat

Photography

Mary Margaret
McBride with

[lustrace 3: Webové stranky ,,American Suburb X”

ASX je neustale rostouci fotoarchiv tvoreny na zaklad€¢ jeho neustidle vyznamné
minulosti, rychle se ménici soucasnosti a prudce se vyvijejici budoucnosti. Jeho poslanim
je provokovani a vzdélavani téch, jejichz obsesi je uméni, fotografie, vizualni uméni

a vSechny jeho varianty. Tvirci ASX véfi, ze pouze prostiednictvim spojeni intelektudlni

“http://jmcolberg.com/weblog/2012/01/review_7_rooms_by_rafal milac/ [cit. 22.4.2012]
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http://jmcolberg.com/weblog/2012/01/review_7_rooms_by_rafal_milac/

a vizualni sféry jsou schopni podporovat a vychovavat novou generaci studentti, umélcii,
teoretikli a nadSenct.

Pokud bychom praxi tohoto typu méli pfenést na polské realie, musime zminit portal
,FotoTapeta” zalozeny Markem Grygielem, historikem umeéni, fotoeditorem a kuratorem
fotografie v roce 1992. Do pocatku roku 2006 tento Casopis vydavala (dnes uz neexistujici)

Mata Galeria ZPAF-CSW ve Varsavé. Internetova verze existuje neptetrzité od roku 1997.

foto (11137 ) [
&

11. edycja konkursu fotografii prasowej BZ WBK Press Foto rozstrzygnigta!

[0zZmowy ” wydawnictwa
@ m Tadeusz Rolke: Miejsca. Rekonstrukcja.
cibovitz
»
)

Ilustrace 4: Webové stranky ,,FotoTapeta”

Na strankach casopisu publikovalo mnoho skvélych historikidl, teoretikl
a fotografickych kritikli. Kromé Grygiela se mezi nimi ocitly takové osobnosti, jako jsou
Zbigniew Pieciul, Krzysztof Wojciechowski, Jacek Bakowski, Zbigniew Benedyktowicz,
Alicja Bielawska, Katarzyna Bikova, Katarzyna Bogaczova, Anna Beata Bohdziewiczova,
Katarzyna Bojarska, Grzegorz Borkowski, Katarzyna Borucka, Beate Cegielski, Krystyna
Cygielska, Anna Cymerova, Kasia Gorska, Elzbieta Grygielova, Agnieszka Jeziorska,
Kinga Kenigova, Joanna Kinowska, Tomasz Konart, Bogdan Konopka, Agnieszka
Kowalska, Monika Kucova, Angela Lampeova, Andrzej Lech, Lech Lechowicz, Karolina
Lewandowska, Jerzy Lewczynski, Katarzyna Majakovd, Verena Majchrowska, Andrzej
Marczuk, Adam Mazur, Wiestaw Michalak, Jagna Olejnikowska, Mateusz Palka,
Krzysztof Pijarski, Barbara Piorkowska, Mari Sobolev, Adam Sobota, Basia Sokotowska,
Zbigniew Tomaszczuk, Jan Trzupek, Tomasz Tuszko, Urszula Usakowska, Jakub

Winiarski, Wojciech Wilczyk, Ewa Wolanska a Andrzej Zygmuntowicz.
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Na strankach ,FotoTapety” nalezneme profily mnoha umélct, polskych
I zahrani¢nich. Mnoho z nich je bohuzel neaktualni. Svéd¢i o tom tieba popis tvorby
zminéného Rafata Milacha. V jemu vénované zalozce najdeme popis jeho prvniho projektu
»dzare” a on sam je popisovan jako slibny debutant. Na strankach ,,FotoTapety” nebyla,
nevime pro¢, recenzovana zadna jeho vystava nebo projekt.

Samoziejmé tu najdeme recenze mnoha vystav, obvykle se ale jedna o texty
o0 fotografii a tvorbé fotografli star$i generace. Na tom by nebylo nic Spatného, nebyt
skutenosti, ze je tak marginalizovana mlada generace tvarci. Fotograficka kritika je
samoziejmé zpltsobem velmi subjektivniho vyjadieni, ale aby byla vérohodnd, méla by se,
tak jako to d¢la Goldberg na strankach jim fizeného ,,Conscientious”, nebo redaktofi
,2American Suburb X”, vztahovat k minulosti, drzet krok se souCasnosti a zamyslet se nad
budoucnosti média fotografie.

Dalsim internetovym magazinem hodnym pozornosti je Doc! Photo Magazine
acontra Doc! stejného vydavatele. Prvni Cislo fotografického meési¢niku doc! se na
strankach www.docphotomagazine.com objevilo v c¢ervenci 2012. Contra doc! je

ctvrtletnik, ktery debutoval v dubnu 2013.

doc!
DOC! STORE SUBSCRIBE DEBUTS DOC! ACADEMY NEWS EVENTS SUBMIT ABOUTUS CONTACT ERO00
DO C! PH OTO MAGAZ' N E DOC! PHOTO MAGAZINE > SUBSCRIPTIONS > DOC! PHOTO MAGAZINE

BACKTO SUBSCRIPTIONS >

DESCRIPTION

Subscription is the best way to guarantee full access to upcoming
issues of doc! photo magazine. Thanks to this, you can be sure you will
be up to date with the most interesting documentary materials from
around the world, selected by the doc! photo magazine editors

You can start your subscription at any time. It will take effect from
the upcoming issue and will last 6 or 12 months, depending on

chosen option

Don'twait too long and subscribe doc! photo magazine now!

Ilustrace 5: Webové stranky ,,doc! Photo Magazine”
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doc!

DOC! STORE SUBSCRIBE DEBUTS DOC! ACADEMY NEWS EVENTS SUBMIT ABOUTUS CONTACT BUROOD o
CO NTRA D 0 C! DOC! PHOTO MAGADINE > SUBSCRIPTIONS > CONTRA DOC!
10 SUBSCRIPTIONS <
DESCRIPTION

Subscription is the best way to guarantee full access to upcoming
issues of contra doc! quarterly. Thanks to this, you can be sure you will
be up to date with the mostinteresting fine art photography from
around the world, carefully selected by the contra doc! editors

You can start your subscription at any time. Itwill include 4 issues of
contra doc! starting from the upcoming one.

Don'twait too long and subscribe contra doc! now!

[lustrace 6: Webové stranky ,,Contra doc!

doc! Magazine a contra doc! jsou internetové magaziny vénované dokumentarni

a umélecké fotografii. Oba casopisy sdileji stejny piistup k fotografii. Vnimaji ji jako

univerzalni komunikaéni platformu mezi lidmi bez rozdilu jejich plGvodu, pohlavi,

politickych nazori nebo nabozenstvi. Na strankach téchto magazind se prezentuje tvorba

jak uz znamych fotografi, tak i zacatecnikd, ktefi stoji na pocatku své fotografické kariéry.

Tyto magaziny navic aktivné propaguji fotografické Lake, podporuji a spolutvoti vystavy,

knihy a fotografické festivaly. Prvnim vydavatelskym projektem byla kniha ,,Debuts”,

priavodce po soucasné fotografii mladych polskych debutanti, mezi nimiz se ocitly také

moje fotografie.

[lustrace 7: Fotografickd kniha ,,Debuts”
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NizZe bych rad uvedl vyjadieni Grzegorze Kosmaly, zakladatele a Séfredaktora dvou
vyse popsanych internetovych fotografickych magazinti o fotografické kritice v Polsku
a iniciatora publikace Debuts, které poskytl pro potteby této prace.

,Asi si nadelam nepratele, ale musim sméle prohlasit, Ze fotograficka kritika
V Polsku neexistuje. To, s ¢im mame v Polsku co do c¢inéni, je spiSe pokus o jeji obrodu.
fotografickée magaziny byly zruseny (, Fotografia®, ,, Foto* a jesté drive ,,Fotopozytyw ")
aty, které jeste vychazeji, nejsou schopny odborné zaplnit po nich vzniklou mezeru.
Soustredi se na fotorady a technické novinky. Skutecné kritiky v nich je jako Safranu. Tim
vice bychom méli drzet palce novym projektiim, tieba v podobe ,,Magenta Mag*, které
mohou kritice vratit misto, jez ji nalezi.

Tolik k tisku. Lépe véc vypada na internetu, ackoliv s tou vytkou, Ze o kritice zde
miizeme mluvit pouze ve vztahu k nékterym blogim, napr. Miejsce fotografii (Misto
fotografie) nebo Co z tq fotografig (Co s tou fotografii). Internetové magaziny, jichz
nedavno par vzniklo, se na tuto roli neciti a to z nekolika divodit Za prvé, cast z nich je
vydavana fotografy, aby prezentovaly své fotografie v spolecnosti materialu jinych osob.
Jsou tedy ze své podstaty nakazené egem a subjektivnim pristupem vydavatele. Za druhé se
internetové magaziny vyznacuji znacnou specializaci, toho jsou nejlepsim prikladem ,,doc!
photo magazine* a ,,contra doc!“, u nichz mam to potéseni, Ze je vedu. Za treti, tyto
magaziny operuji prevdzné s obrazem a je v nich pomérné mdlo psaného slova, o které se
opira kritika. Samoziejmé se miizeme pokusit o tvrzeni, Ze kritiku provadeéji samotnym
vybérem materialii, jejich poradim v magazinu.

Kdo jesté by mohl realizovat funkci kritika? Galerie? Spise ne. Ty obecné prezentuji
fotografie osob, které si dobre vedou v prodeji déel, pripadné se pohybuji v oblasti jimi
tesne definovaného proudu fotografie. Je jen mdlo mist, kterda skutecné riskuji a ukazuji
fotografie neznamych tviircii, neboji se zpochybnit stavajici stav véci, prehodnotit tento
ponékud zkostnatély a na vzajemnych vztazich zaloZeny systém.

Kdyz ne galerie, mozna festivaly? Také ne, protoze ve vetsine pripadit jsou jejich
rocniky tematické a s ohledem na planovani festivalii je opravu nutné mit dobrou
schopnost predvidat, abyste se s téematem trefili do aktualniho trendu. Za této situace je
jedinou Sanci videt néco sveziho sekce typu ShowOFF na Meésici fotografie v Krakove,
ackoliv i zde je vybeér prezentovanych osob diktovan subjektivnim pristupem porotcii.

Kde tedy Ize hledat informace o tom, co se déje v polskeé fotografii? Nastesti existuji

magaziny vénované umeni, které se venuji i fotografické tematice, ackoliv neni jejich
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ustrednim tématem. Nakonec i v nich nardzime na soustiedeni se na ,,jistoty*, umélce,
jejichz dila je dobré znat, a jeste lépe, mit ve svych sbirkach.

Na tomto pozadi se odlisuje ,, DEBUTS ", coz mohu s pychou potvrdit, protoze se tyka
pouze nastupujicich polskych fotografii. Vyjimecnost tohoto projektu plyne z toho, Ze je
vysledkem tymové prace, odpada tedy subjektivni vyber fotografit vydavatelem. Za druhé
jde o prirezovou publikaci, ukazuje pouze to, co porotci (tedy fotografové, galeristé,
specialisté na sberatelskou fotografii a vydavatelé) uznali za hodnotné. Na tomto zdklade
si miizeme ucinit ndzor o polské fotografii, jeji soucasné situaci i poznat fotografy, kteri
stoji za pozornost.

Z toho vseho se sklada dosti neprijemna vize Polska. Nastésti jsou mezi nami taci,

kteri jsou v tomto stavu schopni vidét Sanci a ne neprekonatelnou prekazku.”

Za zminku stoji také magazin Melba, vénujici se fotografii a vyznacujici se vysokou
kvalitou. Ackoliv je stejné jako predchozi magaziny zalozen na vizualni sféfe a ne na
psaném slové, urcuje prostfednictvim vybéru vhodnych fotografii trendy a naplituje tak

kritickou funkci v oblasti fotografie, které se vénuje.

issue no. 08 raw
take a look / download

about

archive
issue no. 08 raw issue no. 07 glow issue no. 06 error

video
take a look ' d take a look / d take a look / di

contact

melba melba . melba :

FAN @
Al

-
W/
\3" /

o A

issue no. 05 rough issue no. 04 pure issue no. 03 desire
take a look / d load take a look take a look

Ilustrace 8: Webové stranky ,,Melba”

Jak se mizeme na strankdch magazinu docist: ,, Melba je magazin pro hledace svézi

inspirace v modé a ve fotografii. Vznikl z chuti propagovat mladé tviirce a prezentovat
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umeélecky pohled na modu a jeji odraz v jinych uméleckych odvétvich. Kazdé cislo

’ ’ ror v ;o vr o7 ’ ’ o 1,29
magazinu md své ustredni téma, tvorici vychozi bod pro autory fotografii a textii.”

Opominout nemuzZeme ani internetovy magazin Magenta Mag, zminény Kosmalou.
»~MAGENTA je platforma soucasné¢ polské a mezindrodni fotografie. MAGENTA
prozkoumava nové oblasti vizualismu, objevuje jména a fenomény, tvofi diskurz kolem
obrazli védomého a nevédomého pivodu a vyplituje tak mezeru diky poskytovani novinek
z Polska a ze svéta, prochazi portfolia a hovoii s umélci. MAGENTA je jediny magazin
0 fotografii v epoSe tumbleru. Nyni na siti, brzy také v tist€éné podob&. MAGENTA vznikla
z iniciativy Adama Mazura a Dawida Misiorneho (8éfredaktor), brzy se k redakénimu

tymu pfidali Ewa Dyszlewiczovéa a Michal Grochowiak. MAGENTA tu je ale pro vSechny,

[ .y r v 5w v 7 9930
kdo maji néco zajimavého k predvedeni a feceni.”
SARA CWYNAR - FLAT PREVIEW : FESTIWALE. PREVIEW : FESTIWALE
DEATH RELACJA
M A G
E N P R
T & & w
FESTIWALE
MAGENTA is an online magazine S e
dedicated to contemporary art T B
photography in Poland and beyond. GENDER JAKO
PERFORMANCE
CONVERSATION PREVIEW DOKAMEROWY
REVIEW PHOTOBOOK OTHER
Galeria Fotografii pf
Search keywords Kuratorki: Karolina Majewska-Glide i
OD POWSTANIA Dorota Walentynowicz STUDIUM DRiENlA fo)
FOTOGRAFII DO 28.03.-3.05.2015 .
7 f POWSTANIA R WYSTAWIE DAMIRA
WARSZAWSKIEGO. O otko
Archive Feed About Submit KSIAZCE “FOTOGRAFIE ? % %
RUIN. RUINY W s 4 L 77
FOTOGRAFII 1944-2014" M’ g‘”‘ﬁf

Ilustrace 9: Webové stranky ,,Magenta Mag”

Za pozornost stoji také fotograficky blog, o kterém se Kosmala rovnéz zminil,
Miejsce fotografii. Jak pisi jeho autofi, je tento blog vénovan piedevsim fotografii a Siroce
chapané vizualni kultufe. Jde o platformu vymény mySlenek a nazori o fotografické
kultufe. Najdeme tu mnoho recenzi, rozhovort s fotografy a informace o nejzajimavejsSich
fotografickych udalostech v Polsku. Séfredaktorkou tohoto blogu je Joanna Kinowska,

zminéna v kontextu vystavy Rafata Milacha ,,7 room”, jiz byla kuratorkou.

Shttp://www.melbamagazine.com/#about
%http://www.magentamag.com/about
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$RODA, 22 KWIETNIA 2015 FOTOIKONY

Fotograficzna Publikacja Roku 2015 "
Fotoikony w Polsce
= o POSZUKIWANIE GtOSOWANIE

Iconic photos in Poland THE RESEARCHING
wszystko co o projekcie | ikonicznych zdjeciach
pojawito sig w miejscu fotografii. o kolejnych
odstonach wystawy, o glosowaniu, ciekawych
historiach wokét konkretnych zdje¢ itd

miejsce f.:
stuzy wymianie my$li, zdan, opinii i spostrzezed na
temat kultury fotograficznej.

miejsce f.:
jest giéwnie o f., ale czasem i szerzej o obrazie i
kulturze.

miejsce f.:
zacheca do dzielenia sig tym co widac.

[lustrace 10: Webové stranky ,,Miejsce fotografii”

Na konci bych se rad vyjadiil k nejoblibenéjSimu portalu vénovanému fotografii v

Polsku, tedy Fotopolis.

(O) fotopolispl e © 0 © HEEEG

SPRZET FOTOGRAFIA WARSZTAT

CZYTELNIA ZOBACZ ROWNIEZ

" WARSZTAT / PORADY
/* vy |

FOTO PORADY SZKOLY a
PERFEKCYJNEJ FOTOGRAFII NA =
FOTOPOLIS.PL - CZESC 33,

"KOMPOZYCJE OPISUJACE

HISTORIE”

3 MAJA 2015

W 33. odcinku naszej serii Bryan Peterson rozwija temat kompozycji.
Jak 2a pomocg kompozycji opowiedziet historig?

RELACJA Z OTWARCIA WYSTAWY a
WORLD PRESS PHOTO 2015

[lustrace 11: Webové stranky ,,Fotopolis”

Tento internetovy magazin nabizi velmi riiznorody obsah z oblasti fotografie.

Najdeme zde technologické noviny, testy techniky, informace o fotografickych udalostech,
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tip 1 rubriku nazvanou ¢itarna, ktera nas v kontextu této prace zajima nejvice. V ,,¢itarng”
najdeme analyzy, rozhovory, recenze, zpravy a fejetony.

VétSina zvefejnénych recenzi se vztahuje k ¢im dal oblibenéjSim fotografickym
publikacim. Tyto nepfili§ dlouhé texty informuji, o ¢em dana kniha je a které jsou, coz je
pro kritické texty zdsadni, reflexni. Snadno se pfijimaji, coz je v kontextu celkového
charakteru nepochybné plus, a diky tomu oslovi §irsi skupinu pfijemcti, také ty, kdo hledaji
informace o jinych fotografickych aspektech, jako jsou tfeba technologické novinky.

Stejné zajimavé se prezentuji rozhovory s fotografy. Zajimavy je uz samotny vyber
zpovidanych. Pfi jejich cetbé mohou piijemci 1€pe pochopit motivy, zpisob prace dan¢ho
fotografa, jeho zpisob pohledu na véc a vnimani reality, a tim i 1épe porozumét jeho
tvorbé.

Jednim z redaktort ,,Fotopolis” je Marcin Grabowiecki, absolvent ITF. Pfi dotazu
0 pottebé prace na téma stavu fotografické kritiky v Polsku poskytl nasledujici odpovéed™

Kritika v soucasnosti spociva v predstavovani hodnotnych veéci verejnosti
a hodnoceni vysledkii prace jinych tviircii, ve vedeni dialogu.

Opravdu vznika c¢im dal méné kritickych textu, ale to plyne z toho, Ze po nich neni
poptavka. V dobe socidlnich siti se rozmer umélce méri poctem ,,lajkii a ne kritickych
textii o nem. Dale chybi tituly, které by takovéto texty chtély otisknout.

Fotografie je prapodivnag oblast, je to jak technologie, tak i ndstroj v rukou umélce.
Prvni moznost rozhodné ovladla fotograficky tisk. Nesmime ale zapominat na to, Ze
casopisy pro fotoamatéry soustiedéené na techniku nejsou zadnou novinkou.

Je tezké najit v tisku hodnotné kritické texty, protoze se o né nezajimaji redaktori
,technickych* titulii. Kritické ndzory miizeme castéji najit na autorskych blozich a v
internetovych magazinech.

V kritickych textech by méla byt obsazena analyza popisovaného tématu a hodnotici

prvek.

Na konec se zaméfime na fotografické Casopisy Vv Polsku. Bohuzel ale miizeme
S klidnym svédomim prohlésit, Zze mésicniky, které jsou v soucasnosti dostupné,
neposkytuji zddny druh kritickych textd. Kazdy jednotlivy titul se v soucasnosti soustiedi
pfedevsim na technické aspekty a technické a technologické novinky. Neni v nich misto na
poctivou kritiku. Jediné z periodik, které se vénovalo 1 kritickym postulatim, Ctvrtletnik

,Fotografia”, prestal vychazet v roce 2013. Vyvolalo to odebrani dotace pro magazin ze
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strany Ministerstva kultury a narodniho dédictvi. Vydavateli se bohuzel dodnes nepovedlo
najit nové zdroje financovani.

Nize bych chtél provést analyzu mnou vybranych casopisii. Mezi nimi je zafazeno
posledni Cislo uvedeného Ctvrtletniku Fotografia, 6x9 a Pozytyw. Ani ty uz bohuzel
nevychazeji.

Prvnim Casopisem, o kterém bych rad pojednal, je 6x9. Volba tohoto konkrétniho
Cisla neni ndhodnd. Uz v ivodnich slovech redakce se miizeme docist, pro¢ casopis po
dobu né¢kolika mésicii nevychazel. ,,Divodem byly perturbace spojené s tahnoucim se
procesem privatizace naseho vydavatelstvi WAIF. Doufame, Ze nejbliz§i budoucnost
k nam bude laskavéjsi, a budeme se v ramci moznosti snazit dohnat zpozdéni.© Tato slova
vypovidaji o tom, ze uz na zacatku 90. let nebylo vydavani ¢asopisti vénovanych fotografii
snadné.

Clanky ti§téné na strankach magazinu se vztahovaly nejen k fotografické situaci
Vv Polsku, ale také na mezinarodni scéné¢. Byly dlouh¢ a hloubavé. Neslo o texty s pouhym
informativnim charakterem. Jejich autofi provadéli citlivou analyzu, vyjadfovali vlastni
nazory a pohledy. Pfi psani o 6x9 jsme nemohli opominout vyjimecnou postavu svéta
polské i svétové fotografie, kterou byla Urszula Czartoryska.

Narozena v aristokratické roding€, ktera se zaslouzila o Polsko, vzdélanim historicka
umeéni. Jeji z4ymy se soustiedily kolem soucasného uméni a pfedevsim kolem fotografie.
Jeji €lanky jsme si mohli pfecist v mnoha uméleckych ¢asopisech v Polsku a v zahranici,
véetné 6x9. Byla také kustodkou oddéleni fotografie v Uméleckém muzeu v LodZi.

V analyzovaném C(isle najdeme dva texty Czartoryské. Prvni z nich se vénuje
tydeniku ,,.Swiat“ a s nim spojenym umélctim. Je to svého druhu shrnuti a zG&tovani. Jak
pise Czartoryska ,,Tydenik Swiat a tvorba s nim spojené skupiny fotografii je vyznamem
fenoménem povalecné historie polské reportaze. V r. 1992 zemreli dva posledni
fotografové , Swiata” - nejdiive Jan Kosidowski, a o nékolik minut pozdéji Wiestaw
Prazuch - byvaly Séfredaktor Cctvrtletniku ,, Fotografia” a do poslednich chvil clen
redakcniho tymu naseho casopisu (6X9). Radi bychom, aby se pripomenuti dila fotografii
. Swiata” stalo ,, hommage” slozenym skvélym tviirciim z okruhu tohoto casopisu. At je to z
nasi strany také formou rozlouceni se s Wiestawem, nasim mistrem, dlouholetym séfem,

pritelem a redakcnim kolegou.”
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Tygodnik SWIAT / Cudzym okiem / Subiektywny dokument
Foto-Fest Houston / Nightclub: wideo, film i komputery

llustrace 12: Fotograficky magazin 6x9
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Tento text je rekapitulaci dila umélci, podlozenou fotografiemi a hlavné upiimnym
hodnocenim skvélé kriti¢ky, jiz Czartoryska byla.

Druhy text Urszuly Czartoryské na strankach 7. cisla 6x9 se tykal soudobych
fotografickych aktivit. Autorka subjektivné recenzuje fotograficky festival ,,Foto-Fest
Houston”. ,,Je dosti pozdé na to popisovat velkou mezinarodni akci, k niz doslo pred
nekolika meésici. Ale neni pozdé slozit poklonu vzdy aktualnim prednostem - nadseni,
kompetentnosti, instinktu hledani iniciatorii... to obdivuji stejné, jako rozmach vystav,
trefnost jejich volby, zajimava setkani se znamymi fotografy.”

Tyto dva rtizné texty napsané jednou autorkou na strdnkdch jednoho magazinu
sveéd¢i nejen o jeji vSestrannosti, ale také o velmi velkém angazovani se a znalosti svéta
fotografie. Czartoryska pfistupovala s tictou k minulosti, ale nezapominala na soucasnost
a rychle se ménici trendy, coz je obzvlasté patrné na piipadu fotografie.

Tyto texty rovnéz vypovidaji o pruznosti periodika a chuti poskytnout Ctenéii co
nejSirsi spektrum znalosti o fotografii. Kromé c¢lankti Czartoryské zde najdeme jiné
nesmirn¢ zajimavé a dobie napsané ptispévky, tfeba ten od Bozeny Stoklosové -
,»W stron¢ dokumentu subiektywnego” (Smérem k subjektivnimu dokumentu) vénovany
fotografii ulice nebo , Kreowanie rzeczywisto$¢” (Utvareni reality) feSici problematiku
objektivity a jednoznacnosti v kontextu jedné ze svétové nejznaméjSich fotografickych

v v

soutézi ,,World Press Photo”. Dnes si jen muzeme piat, aby vychazela periodika s tak
neni fotografie pouhym néstrojem ale vasni.
Slibnym fotografickym casopisem vénovanym fotografické teorii, ktery mél

vychézet predevsim z kritickych textd, byla camera@obscura, jejiz prvni vydani vyslo v
roce 2006. Svym nazvem odkazovala na uz legendarni periodikum ,Obscura” vychazejici v

letech 1982 - 1989, vydavané Jerzym Buszem, a redigované napt. Lechem Lachowiczem.
Obscura se vénovala teorii a historii fotografie. Vychazely v ni priikopnické texty, prvni
preklady v nasi zemi doposud neznamych textu do polstiny a v obéhu dlouho fungujici,
Siroce chapané, reflexe nad fotografii, jako rozvijejicim se médiem. Krome vyse uvedenych
osob s casopisem spolupracovala také Urszula Czartoryska, diky jejimz rozsahlym
znalostem a zkuSenostem sehralo periodikum, ackoliv vychdzelo ve forme skromného
seSitku v nakladu kol. 500 vytiskii, obrovskou ulohu v otevirani horizontii pro fotografii

’ . ’ . v ’ v 31
vaimanou jako plnohodnotny faktor rozvoje soucasného umeni.

31 http://fototapeta.art.pl/2006/obs.php
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Tlustrace 13: Fotograficky magazin ,,camera@obscura”
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Camera@obscura Zbigniewa Tomaszczuka uz samotnym nazvem navazala na
Buszou vydavany asopis. Cemu se vénovala si mizeme piedist piimo v jejim podtitulu:
historie, teorie a estetika fotografie. Periodikum pfedstavovalo alternativu ke Kwartalniku
Fotografia, jehoz spoluzakladatelem a redaktorem byl také Tomaszczuk.

V editorialu si mizeme piecCist, jaké cile si klade camera@obscura a ze cili na

vSechny, kteri se zajimaji o teoretické aspekty obecné vnimané vizualni komunikace. (...) V

dobeé, kdy je tak snadné fotografovat, a mnohem podstatnéjsi se stava povédomi o umélecké
a kulturotvorné roli fotografie.®® Tato vychodiska byla velmi ambiciézni, pokud si
uvédomime ¢im dal vétsi zevSeobecnéni digitalni fotografie a soustfedéni se ¢asopist
vénovanych fotografii na technologické aspekty. Tohoto tématu se tykal napf. text

Bogdana Konopky, fotografa a kritika, zvefejnény v prvnim cisle tohoto casopisu. V

¢lanku nazvaném ,Ciaf© odziane cieniem” (T€lo odéné stinem) se autor zamysli nad

perspektivou rozvoje fotografie v kontextu ¢im dal rychleji se rozvijejicich technologii a
digitalni manipulace s obrazem.

Velmi zavaznym textem, ktery vySel v prvnim ¢isle camera@obscura, byl pfispévek
Lecha Lachowicze vénovany Urszule Czartoryské, skvélé kritiCce a historiCce uméni
vénujici se predevSim fotografii a sou¢asnému uméni, pii ptileZitosti vyro¢i jejiho amrti.
Tento Clanek je zaroven holdem sloZzenym znamenité a o polskou fotografii zaslouzilé
osobnosti, i poklonou pfedchidei, tedy uz zminénému casopisu Obscura, VvV némz
Czartoryska publikovala a jehoz je camera@obscura v jistém smyslu mentalnim dédicem.

Kromé vySe uvedenych tu najdeme text Marka Janczyka o Polskiej fotografii

romantycznej, (Polské romantické fotografii), Stefana Wotynského o Fotografii

postmedialnej (Postmedialni fotografii) nebo Tomasze Ferenciho predstavujici novou
antologii textl o fotografii Odwaga patrzenia (Odvaha pohledu), jejimz je autorem.
Camera@obscura byla ¢tenym periodikem s celopolskym dopadem, ktera si své
Ctenafe nasla mezi osobami pfistupujicimi k fotografii reflexnim a ambicidéznim zpiisobem.
Bohuzel tento ¢asopis zmizel z polského trhu v roce 2012, po 6 letech vychazeni.
Popisované ¢islo Kwartalniku Fotografia bylo bohuZel posledni. BohuZel, protoze si
myslim, Ze Slo o nejlepsi Casopis, ktery v Polsku vychazel. Jak uz jsem napsal diive, bylo
ukonceni vydéavani tohoto titulu zpusobeno odebranim dotace ze strany Ministerstva

kultury a ndrodniho dédictvi. Bez financovani tohoto typu nemohlo byt pfipravovani

%2 Tamtéz.
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krasn¢ upraveného Casopisu bez reklam a obsahujiciho skvélé texty o ,,dobré fotografii”
mozné.

Aby nam bylo jasné, ze nemadme co do ¢inéni s béznym titulem, staci jen vzit
magazin do ruky. Ctvrtletnik svou formou pfipomina katalog. Katalogy, které obsahuje,
jsou tistény na papiru riizného druhu v zéavislosti na prezentovaném obsahu. V poslednim
¢isle mizeme najit ¢lanky znamych a cenénych osobnosti polské fotografie, tteba Adama
Mazura nebo Katarzyny Majakové.

S timto periodikem spolupracovalo mnoho skvélych umélct, kurdtorh, historika
nebo kritiki. Patfili mezi né napi.: Bogdan Konopka, Vladimir Birgus, Zbigniew
Tomaszczuk, Krzysztof Pijarski, Lech Lachowicz atd. Pfi pohledu na tato mista ndm je
jasné, aniz bychom si piecetli aspon kousek nékterého clanku, jak vysokou uroven tento
casopis reprezentoval.

Clanky pro n&j jsou psany s nesmirnou pozornosti, pe¢livosti a citlivosti. P¥ikladem
takovéhoto textu jsou napt. ,,Galernicy wrazliwosci. O najnowszej fotografii polskiej”
(Galejnici citlivosti. O nejnovéjsi polské fotografii) Adama Mazura. Mazur se v tomto
textu soustfedi na aktudlni vystavy a tvorbu mladych fotografi. ,,Na umélecké scéné uz
nedebutuji rocniky 70. let, ale 80. a dokonce 90. let. Obraz a zpiisoby videni, které byly
pred deseti lety objevné, dnes pusobi jako z jiné epochy. Jesté nedavno vedené uporné
spory kolem umélecké a dokumentarni fotografie nyni zni sotva slysitelnou ozvénou”. Uz
na samém zacatku autor trefn¢ hodnoti stirdni hranic mezi uméleckou a dokumentérni
fotografii. Diky tomuto pfistupu se fotografie nemusi uchazet o oznaceni uméni,
fotografové nemusi aspirovat na to, aby z nich byli umé¢lci. Jejich tvorba a oni sami uz maji
své stalé misto v galeriich, které byly dfive rezervovany pro malife, sochate apod.

Kritika podle Mazura, jejimz dokonalym piikladem je pravé popisovany c¢lanek,
nespo¢iva jen v komentovani vystav nebo tvorby danych fotografli. Mazur provadi
kritickou analyzu a odkazuje v ni nejen na lokalni (polsky), ale i na mezinarodni kontext.
V dnesni dob¢ je to velmi dilezité, protoze mladi tvlirci se nesnazi jen nasledovat ale drzet
krok se zapadni fotografii. Mazur docenil takovéto jednani, ovSem ne nekriticky, pravé
diky tomu je diveéryhodnéjsi a objektivnéjsi (pokud u textl tohoto typu vibec mizeme
mluvit o objektivité). Diky aktivitim tohoto typu maji mladi fotografové nejen Sanci
prezentovat svou praci prostfednictvim vystav, publikaci apod., ale také mohou existovat

Vv diskurzu polské i mezinarodni fotografie.
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llustrace 14: Fotograficky magazin ,,Kwartalnik Fotografia”

V ctvrtletniku dale najdeme recenze nejvyznamnéjsich alb nebo fotografickych knih,
tteba Stand By Sputnik Photos nebo Zle urodzone Filipa Springera. Na strankach ¢asopisu
se rovnéz prezentuje pecliveé vybrané portfolio mladych, slibnych fotografi.

Kwartalnik Fotografia definuje, co chybi na sou¢asném trhu polského fotografického
tisku. Tituly vystavéné na nesmirn¢ silnych odbornych zékladech, krasné upravené,

prezentujici tvorbu mnoha schopnych, jak uz zaslouzilych, tak i mladych slibnych
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fotografti. Tento cCasopis urCoval kvalitu a trendy. Dokonale popisoval stav polské
fotografie a pomahal ¢tenafi vytvofit si vlastni nazor, nutil ho také k vlastni reflexi daného
tématu. Pravé to je cilem fotografické kritiky. Zbyva jenom doufat, ze nékdy dojde
k reaktivovani tohoto ¢asopisu, coz si zajisté preje mnoho lidi.

Pti psani o Kwartalniku Fotografia nelze opomenou Ireneusze Zjezdzatka, zesnulého
v roce 2008, fotografa, kritika, kuratora a od roku 2003 $éfredaktora ¢tvrtletniku. Pred tim,
nez Zjezdzatek ptijal pozici $éfredaktora, byl po mnoho let kuratorem v poznaniské galerii
,pf’. V roce 2007 zalozil velmi zajimavy fotograficky blog ,,proces naturalny” (piirozeny
proces), na jehoZ strankach se délil o své postiehy na téma fotografie.

Béhem poslednich péti let se skvele osveédcil jako redaktor, kritik, kurator,
popularizator a takeé prednasejici fotografie. Mohl sehrat obrovskou roli ve vytvareni
trendii a preferenci nové generace vychované uz na digitdlni fotogmﬁi332 tak o
Zjezdzatkovi psal v roce 2008 jiny znamy fotograf a kritik, Bogdan Konopka.

Konopka, svétove prosluly fotograf, zacal svou drahu kritika ve Francii spolupraci s
Andrzejem Sajou, ktery chtel do uméleckého casopisu propasSovat néco zdvazného,
zajimavého, co se déje ve svéteé fotografie. (...)** Casem Konopka zatouzil psat o
aktudlnich zileZitostech, proto vyuzil navrh Waldemara Sliwczynského a navazal
spolupraci s Kwartalnikem Fotografia, v némz se stal redaktorem.

V jiném stylu, ale stejné zajimavée, psal Kuba Dabrowski, jeden z nejlepSich
polskych fotografii mladé generace. Dabrowski je absolvent Institutu tvirci fotografie a
autor jednoho z prvnich fotografickych bloghi v Polsku. Dabrowski se o svém blogu
vyjadfil nasledovné:

Je tezké napsat o tom kratce a uzce, jde o néco vicevlaknového. Zacal jsem v roce
2005. Na zacatku mi mel blog slouzit k systematizovani prdce na klasickém fotografickéem
., projektu’ - knize nebo vystave. Meél mi pomoci, aby material vznikal pravidelné, abych
kazdy mésic vyvolal a naskenoval nové filmy, abych mél jakysi zavazek k lidem, kteri si to
prohlizeji. Po nékolika mésicich se mi véc vymkla z rukou a zacala zit viastnim Zivotem.
Dodnes si nejsem jisty, jestli je to dobre nebo Spatne. Na kazdy pad blog prestal byt
skicarem a stal se jednoduse blogem.

V podobném duchu se nesly fejetony psané Kubou na strdnkidch jednoho z
nejctengjSich tydeniklt v Polsku, jimz byl Przekrdj. V této rubrice Dabrowski prezentoval

pro n¢j zavazné fotografie a za nimi skryté ptibchy. Zptisobem a stylem, jakym psal, 1 diky

% http://fototapeta.art.pl/2008/iez.php
% http://fototapeta.art.pl/2010/bko.php
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jeho fotografiim si jeho texty nasly mnoho vérnych fanouski. Bohuzel se po étyfech letech
spoluprace v roce 2012 s Przekrojem, ktery i tak po roce ptestal existovat, rozesel...

Velmi dulezitou postavou ve svété polské mezinarodni fotografické kritiky je také
Elzbieta Lubowiczova: kriticka uméni, kuratorka uméleckych vystav. Vénuje se predevsim
fotografii jako uméni. Jako kriticka spolupracovala s uméleckym magazinem ,,Format”,
kulturnim meési¢nikem ,,Odra” a ,,Kwartalnikem Fotografia”. Je také ¢lenkou redakcéniho
tymu ptlro¢nimu ,,Imago”, anglojazy¢ného periodika o fotografii vydavaného v Bratislave.
Lubowiczova je také autorkou a privodkyni didaktickym programem: ,, Autorské koncepce
fotografie”, ktery si klade za cil seznamit studenty s tvorbou nejorigindlnéjsich osobnosti v
oblasti fotografie a se zavaznymi probléemy soucasné fotografie, které se poji s jejich
pracemi. Program zahrnuje autorskda setkani s vybranymi fotografy, polskymi a
zahranicnimi (predevsim ceskymi a slovenskymi), prednasky o tvorbé vybranych klasiki
svetové a polské fotografie a teoretické prednadsky. Autori zvani na setkani jsou fotografové
s individudlnim, vyraznym postojem, prezentujici originalni autorské koncepce vyuZiti
fotografie v ramci uméni. Kazdy z nich ve své tvorbé tézi z jiného aspektu jazyka
fotografie.*®

Kazda z vySe popsanych osob o fotografii piSe a mluvi jinym zptsobem, ale kazda z

nich se nepochybné¢ podilela na rozvoji a propagaci znalosti o fotografii v Polsku.

(novy) Pozytyw

,»Nulté, pilotni ¢islo nové fady magazinu Pozytyw ma, podle slov jeho Séfredaktora
Wojciecha Eksnera, o ni [fotografii] spiSe nemluvit a pouZivat ji k tomu, k ¢emu byla
stvofena, k vypravéni o nas samotnych. Toto prohldseni spolu se skutecnosti, Ze se v ném
ocitly zavazné texty, které nezastupuji ,fotografickou publicistiku*“(rozhovor se
Zygmuntem Baumanem, ¢lanek Joanny Tokarske-Bakirové ,,Tozsamo$¢ jako metafora”
(Identita jako metafora)) mizeme povazovat za pfislib vzniku periodika formujiciho
nazory, zacileného na $irsi prostiedi, nez jsou typicti Ctenari magazint o fotografii.

Ve fotografické vrstvé novy Pozytyw obsahuje pfedevsim fadu portfolii - autorskych
projektl, které nejednou doprovazi komentare samotnych fotografii. Zadané téma cisla,
identita, vedlo k tomu, ze nékolik z téchto prezentaci (napi. Hendrik Kerstens, Tomoko
Sawadaovd) se tykaji specifickych her (vyvolavajicich konotace s praci Cindy

Shermanové), které maji za cil rozostieni nebo zpochybnéni skute¢né, ptipadné jediné

% http://kwadrat.edu.pl/o/wykladowcy/lubowicz.html
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identity. V konfrontaci s témito subjektivnimi dokumenty plisobi velmi svézim dojmem
reportaz Rafata Milacha o varSavském ,,malém Vietnamu”.

Musime doufat, ze se tento ambiciézni zamér podaii realizovat a toto nulté Cislo

i ”36

bude zacatkem celé rady stejné zajimavych publikaci.””" (toto Cislo bylo prvni a posledni)

TOISAMOSE

n u m e r Zygmunt Bauman O wspétczesnoscl, Rafat Milach Bliski Wschad, Angela Strassheim Left

ISSN 0000-0000
Behind, Joanna Tokarska-Bakir Tozsamost jako metafora, Hendrik Kerstens Paula, joakim o0
STYCZEN 2008 Eskildsen i Cia Rinne Spotkatern nawet szczesliwych Cygandw, Jacek Dehnel Poselstwo,
Numer bezptatny Paulina Kmieé i Autor nieznany Miasto cieni (mug-shots), Tomoko Sawada 10 400, Anna
Brzezinska, Mariusz Budzynski i Andrzej Horyza O budowaniu tozsamosci, Kuba Dabrowski
Cheiatbym umrze¢ jak James Dean, Karel Capek Szata zdobi cztowieka, Eva Lauterlein Chimery, o TR

Agata Tuszynska Dokument

llustrace 15: Fotograficky magazin ,,Pozytyw”

36http://www.fototapeta.art.pl/2008/mgf.php
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Bohuzel nebyl. Zajimavou odpovéd k tématu fotografické kritiky a toho, proc
Z polského trhu mizi fotografické ¢asopisy, v mnou vedeném rozhovoru poskytl Krzysztof
Migkus; umélec, kurator, novinaf, byvaly §éfredaktor periodika Foto Pozytyw.

. Myslim si, Ze situace neni velmi dobra, ale je lepsi, nez byla jesté pred nekolika
lety, minimdlné se zmeénilo prostiedi, v kterém je tato kritika péstovana. Fotograficti
kritikové uz nepublikuji na strankdch specializovanych fotografickych casopisu, ale
V publikacich vénovanych umeni.

Fotografické casopisy vétsinou zmizely, protoze prestaly byt zapotrebi. Nas trh
profesionalni fotografie je prilis maly, aby se na ném mohly udrzet publikace tohoto druhu.

Pred nekolika lety jsme se asi prilis zahledeli do francouzského trhu a verili jsme, Ze
muizeme mit, obdobne jako tam, fotografické casopisy, festivaly, stipendia, muzea. Ale
Francie je vyjimka a ne pravidlo.

Aby mohly existovat casopisy a festivaly, musi existovat silné prostredi, které se
povazuje za odlisné od jakychkoliv jinych prostiedi. Fotografové musi tvorit specifickou
subkulturu, pak mohou mit vlastni prostor. Takovato subkultura v Polsku (jako vsude)
existuje, ale je velmi mala a zahrnuje predevsim amatéry a studenty fotografickych Skol.
Mpyslim, zZe ve Francii (také v USA a nékolika jinych zemich) se takovato fotograficka
subkultura zrodila teprve po 2. svétové vdalce ze dvou potreb: z potieby uznani fotografie
jako profese a z potreby uznani fotografie za odvétvi umeni. Dnes se oba tyto postulaty
zadaji byt redundantni, protoze byly v zdsade naplnény ve svété umeni a ve sveté médii.

A zde jisté spocivda odpoved na otdzku, proc¢ zmizela uzce fotograficka kritika: ta
nejenom zmizela, ale byla pohlcena svétem umélecké kritiky. Uzce fotograficka kritika jesté
existuje na internetu (blog ASX a jemu podobné), ale predstavuje tizkou vysec.

Myslim si, Ze skutecnost, ze zmizely fotografické casopisy, je smutnd (protoze je lepsi,
kdyz néco je, nez kdyz neni), ale bylo to nevyhnutelné. Mnohem vice zneklidnujici je fakt, Ze
se fotografickd kritika neprenesla do mainstreamu. Funguje v oblasti umélecké kritiky,
V specializovanych periodikach vénovanych vizualnim umenim, ale nepovSimnete si ji
V béznych Casopisech, tydenicich, v televizi. Uroveri fotografického mainstreamu
V polskych médiich byla nizka uz pred 10 lety a v této oblasti se toho moc nezmeénilo.

Samozirejmé by bylo hezke, kdyby existovaly fotografické casopisy, ale neocekdavam,
Ze by mélo k nécemu takovému dojit rychle. Je to cisté ekonomicka otazka. Kwartalnik
Fotografia a Pozytyw vychazely diky nekomercnimu (prinejmensim ne na zisk
nastavenému) mecendsstvi soukromych investorii. Zily také z reklam na techniku a recenzi
techniky, ale kdyz tyto presly na internet, ukdzalo se publikovani periodik jako je Pozytyw

pro Tomka Gudzowatého jako prilis ndkladné. Penize na internetu jsou vyrazné
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rozptylenéjsi a tézko se vydélava na strankach, které nemaji alespon 1 milion navstev.
Internet predstavuje skvely prostor pro vyrobce techniky, ale i horkou piidu pro nezavislé
publicisty.

Souhlasim, zZe preneseni kritického diskurzu tykajiciho se fotografie na stranky
obecné uméleckych periodik vedlo k tomu, Ze se pro znacnou cast fotografii stal prilis
specializovanym, ale mélo to i ocistny efekt: fotografické vystavy a publikace jsou
hodnoceny na stejné urovni s jinymi vystavami a publikacemi.”

Obdobny nazor zastava Marek Grygiel, ktery na jim redigovaném portalu
FotoTapeta piSe; ,, Ukazuje se, Ze je nadale mozné vydavat dobry casopis o uméni:

tradicné, na papiru a za dostupnou cenu. Je tomu tak u vratislavského FORMATU, jehoz

vvvvvv

vvvvv

aV Lodzi) a recenze zajimavych vystav.
V dobé, kdy tiskem vychazejici casopisy o umeéni mizi, se redakce FORMATU snazi

vvvvv

fotografie, ktera se uz snad objevuje jen v casopisech o nejnovejsi technice nebo na
internetovych portdlech a blozich 37

Fotografické Casopisy jsou zapotiebi. Nemam tu samoziejmé na mysli tituly, kde si
pfeCteme texty o neustdle novéjSich fotoaparitech nebo jiné fotografické technice.
Soucasnd média nam, pokud jde o fotografické vystavy nebo projekty jiného druhu,
dodavaji pouze zpravicky typu paste&copy. Mély by vznikat texty, které budou nejen
informovat, ale také provadét svého druhu hodnoceni a ocenéni. M¢ly by formovat
povédomi piijemct a trendy.

Uroven diskuze o fotografii v polskych médiich (také v soucasnosti vychazejicich
fotografickych casopisech) je nizkd. OvSem diskuze a umistovani kritickych textl
v uméleckych periodikach vede k tomu, Ze se fotografie, jiz se tyka, stava elitafskou,
protoze Clanky tohoto typu se dostanou k rozhodné $ir§i skuping, nez jsou jen zédjemci
0 fotografii. Ta je podle mého nazoru dosti rozsahla, svéd¢i o tom tieba ¢im dal vEtsi pocet
a obliba fotografickych blogu. Stoji za to, aby tyto osoby byly v kontaktu se ¢lanky
psanymi osobami se vzdélanim v tomto sméru. Samoziejme publikovani text o fotografii
v magazinech o uméni ji dava vyssi uroven, na druhé strané je to ale povySovani fotografii
na uroveil uméni a zd4d se mi, Ze to neni to, co by si kazdy fotograf ptal. Navic tu

v dasledku toho, Ze jde o Casopisy vénované Siroce chapanému uméni, tvoii fotografie

37h‘[‘[p://www.fototapeta.art.pl/ZO 13/fmt.php
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jejich pouhou drobnou ¢ast, na ni jednoduse nezbyva dost fyzického prostoru. Nemluvim
0 tom, ze bychom méli psat text o kazdé vyskytnuvsi se vystave, knize atd. O to pieci

nejde. Je ale zapotiebi vétsi prostor k realizaci vécného a poctivého hodnoceni.

fcrm«.

SN0 ARTYSTYOIN

Struktury w malarstwic

ftolus. Jorodzki, ¢

Sremkn el

llustrace 16: Fotograficky magazin ,,Format”
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Magenata Mag
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llustrace 17: Fotograficky magazin ,,Magenta Mag”

Po vice nez dvou letech, kdy na polském trhu chybé¢l jakykoliv ¢asopis o soucasné
fotografii, na jehoZ strankach by vychazely kritické texty a nejen testy a recenze
fotografického vybaveni, vzniklo z iniciativy Adama Mazura a Dawida Misiorného
(Séfredaktora) nové periodikum, papirova tiSténa verze internetového magazinu Magenta
Mag, kterému jsem se uz diive vénoval. Tento magazin zavadi Gpln¢€ novou kvalitu a je
zavanem svéziho vanku na trhu fotografickych Casopisti vénovanych nikoli pfistrojim a
nastrojum, ale fotografii. K iniciativé zapocaté Mazurou a Misiornym se piidali Michat
Grochowiak, Tytus Szabelski a Ewa Dyszlewiczovd a Kamila Kobierzynska. Jak
Dyszlewiczova, tak i Kobierzynska byly studentkami Institutu tviréi fotografie v Opavé.

Premiéra papirového vydani Magenty byla jednou z doprovodnych udalosti letoSniho

Meésice fotografie v Krakove, ktery se konal na pfelomu kvétna a ¢ervna a jehoz ustiednim

motivem byl ,Konflikt”.
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Také tento mnou popisovany magazin ma ustfedni motiv, ktery je také myslenou
jeho dalsich vydani. Ustfednim motivem ¢&islo #1 je ,Nowa Anatomia” (Nové anatomie) a

prave tento nadzev vidime na obalce.

Redaktofti se k tomuto tématu vyjadiili nasledovné:

Nova anatomie, kterda nas dnes zajima, je ¢im dal rychle postupujici transgrese ve
20. stoletim obecné prijaté formy zobrazovani lidského téla. V Nové anatomii se télo stalo
plastickym materidlem k tvoreni vypovedi, tvirci v ném uz nehledaji bandlni krasu,
nezkoumaji jeho moznosti, radéji se soustredi na jeho slabiny. Akt je casto omezen na
nahodnost neuzitecné pozy, portrét neni odrazem nitra fotografovaného, nemusi byt
objektivni. Fyzicnost neziidka podléha aberaci, klasické figury a uskupeni téla jsou
zboreny, tvar se stava maskou a predmeéty a prostor se mohou stdt integralni soucasti téla.
Takovato fotografie nemusi disponovat informacni hodnotou, nemusi mit logickou nebo
analytickou strukturu. Telo je na ni casto zbaveno identity, nebo mu je pridélena identita
Jjind nez pitvodni. Dochazi k transfiguraci jak fyzické formy, tak i za ni stojici myslenky.

Neni tézké uvest uméleckeé otce a kmotry Nové anatomie, intenzivni rozkvét tohoto
fenoménu se ale ne bez priciny nezpochybnitelné poji s koncem 90. let a trva dodnes. I kdyz
tematika samotného téla byla jednim z vyznamnéjsich ukolu vytvarného umeni 20. stoleti,
presto zdadna jina oblast umeéni nez fotografie nedisponovala a stale nedisponuje
odpovidajicim univerzalnim jazykem pro popsdani Atlasu nové anatomie. Zddné jiné
médium tak primym zpiisobem neutvari a nedokumentuje novy obraz fyzicnosti, ktery dnes
na protnuti realné skutecnosti s virtudlni funguje v kulture.

Tuto publikaci uznavame za uvod k Atlasu nové anatomie. EXxistuje velkd
pravdépodobnost, ze se dnes Nova anatomie ukadze byt neaktualni. Predjimame vice. 38

V papirovém Magentu najdeme texty autort, jako jsou: Marcin Czerkasow, Ewa
Dyszlewiczova, Michal Grochowiak, Marek Kucharski, Piotr Kurka, Dawid Misiorny,
Marek Wotynski.

Prvni z text napsany Marcinem Czerkasowem, redaktorem, pod nazvem Peryferia
Normy (Periferie normy) se vztahuje k fotografii jako uméni. UZ na samotném pocatku
Czerkasow cituje piihodny tGryvek eseje Susan Sontagové, V Platonské jeskyni: Fotografie
Jjako cast systéemu uméni opodstatnila svou nezavislost teprve distancovanim se od svych
korenii, tedy promeny v technologii potreby masové reprodukce obrazii, ktera podminovala

jeji existenci a nasledné sireni. Nejdiive fungovala jako elitni hracka v rukou majetnych

% http://www.magentamag.com/post/120789875620/magenta-1-nowa-anatomia-more-the-new
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diletantu, teprve po jejim zpristupnéni Sirokym masam zacala vytycovat sviij vlastni
wznam na poli uméni, aby nezapadla do hlubin trivializovaného pouzivani.*® Uryvek vyse
je velmi trefny a dokonale vystihuje Czerkasowy uvahy o soucasné legitimizaci fotografie
jako oblasti uméni v okamziku, kdy technologie poskytuje téméf neomezené moznosti
uprav a postprodukce a fotografie je redistribuovana v doposud nevidaném meéftitku. Autor
se vénuje otazce realismu, ktery byl, nebo nadale je, pfipisovan fotografii, a tim i tomu,
jaka je jeji etickd role, coz Sontagova popsala jako etiku vidéni. Czerkasow ve svych
zamyslenich sugeruje, ze technologicky rozvoj fotografii umoznil stabilizovat jeji roli jako
oblasti uméni. Je to zplsobeno tim, Ze uZ nemame co do ¢inéni s piimym vztahem
predmétu a obrazu, ale se sekundarnim prostiednictvim ptes technologie a nové
komunikac¢ni kanaly.

V tomto kontextu se pitvodni funkce co nejdikladnéjsiho reprodukovani reality, ktera
byla od pocatku hldasana jako nejvyznamnéjsi konkurencni faktor fotografie viici maliistvi,
stahuje z pole jejiho zajmu. Tim se také fotografie emancipuje od funkce predstaveni a

etabluje se také jako plnohodnotné médium svévolné tvorby.*

Ewa Dyszlewicz

YOU NO LONGER FORGET — YOU IMAGINE.
THE WORST KIND OF FORGETTING, TO ONLY IMAGINE."
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llustrace 18: Fotograficky magazin ,,Magenta Mag”
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V dalsim c¢lanku Bol Fantomowe (Fantomové bolesti) se Ewa Dyszlewiczova
vyjadiuje k tématu vyuziti a vlastnimu fungovani obrazii v soucasném svéte. Pritahuje
pozornost k proudéni fotografii pfes soucasné distribu¢ni kandly, jimiz jsou socialni sité
zaloZené na vizudlnich materidlech. Tento ¢lanek, 1 kdyz kratky, uvadi k zamysleni nad
tématem exhibicionismu na siti a vnimani obrazovky pocitace jako okna do svéta, ktery

nas obklopuje, jehoz Zivota se ti€astnime, ale kterého se nemtizeme dotknout.
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llustrace 19: Fotograficky magazin ,,Magenta Mag”

Dawid Misiorny, $éfredaktor Magenty, v ¢lanku nazvaném Fake Face provadi
analyzu zpiisobu zobrazovani, toho, co je ve fotografii nejvérnéjsi reprodukci skutecnosti,
a toho, co realitu vliibec ukazovat nechce. Studium obrazii, kterym se vénuje, je oblicej, a
analyzu provadi srovnavanim pojmda, jez nazval oblicej/zrcadlo a oblicej/maska. | v tomto
ptipad€ sehrava obrovsky vyznam rozvoj technologie, coz Misiorny dokazuje: Soucasna
v§eobecna dostupnost, vsudypritomnost a vSemocnost medidlniho sdéleni jen utvrzuji v
presvedceni o realité, kterda je ve Spondach virtudlni simulace. Zname nejen to, co je
skutecnost, ale i to, co ji simuluje. A tak v zasadé dospivame ke konsenzu. diskuze se toci

kolem zpuisobii zobrazovani oblicejit a nesmrtelné se vztahuje k historii média a médii.
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Zpiisoby zobrazovani reality a distribuovani virtuality se ménily spolu s rozvojem
technologického mysleni a objevenim se novych moznosti, které s sebou toto mysleni neslo.
Tento ptispévek je doplnén peclivé vybranymi obrazy autorti, jako jsou Adam Broomberg
a Oliver Chanarin, Kate Cooperova, Rita Lino a dalsi.

Czego nie wida¢? Anatomia Fantomowa (Co neni vidét? Fantomova anatomie) je
dalsi c¢lanek stojici za pozornost, v némz jeho autor, Marek Wotynski, upozoriiuje na
zpuisob vizualizovani, pfedevsim toho, co je pro lidské oko zdanliveé neviditelné. Soucasni
umélci vyuzivaji k realizaci svych praci moderni technologie a pionyrské fotografické
techniky pritahuji pozornost k rozdilu mezi efektem zdznamu obrazu a vizualnim nahledem
motivu - pise Wotynski. Cilem inovativnich aktivit tohoto typu ze strany fotografii, umélct
je pritdhnout pozornost k dalezitym otazkam politického a socialniho charakteru. Jak pise
dale: V soucasnosti se da vse fotografovat. Ale jak poznamenal Paul Klee, umeéni
nereprodukuje to, co je viditelné, ale postara se o to, ze néco vidime. Jde o dalsi dikaz
toho, Ze si fotografie znovu nachazi misto v kdnonu uméni.

Kromé vySe uvedenych ¢lankti najdeme v prvnim papirovém vydani Magenty také
texty Michata Grochowiaka, Piotra Kurka a Marka Kucharského. Redakce Casopisu je
oteviend vici spolupraci s osobami, které maji co fici zajimavého k tématu fotografie.

Obzvlastni pozornosti si zaslouzi skutecnost, ze si kazdy ¢lanek lze ptecist ve dvou
jazycich - v polstin€ a v angli¢ting. Svéd¢i to o tom, Ze magazin necili jen na polskeé
pfijemce, ale na mezindrodni publikum. Do jist¢ miry to také zobrazuje situaci polské
fotograficke kritiky a jmenovité to, Ze 1 pies krizi, v kterém se nachazi, se snazi Cerpat ze
zahrani¢nich vzori a udrZet jejich Uroven. Texty obsazené v casopise diky tomu maji
univerzalni charakter, Ize je vztdhnout nejen k polské fotografii, ale také k tvorbé&
zahrani¢nich fotografli, coz nejlépe potvrzuje vybér fotografii, kde vedle snimkd mladych
polskych fotografii najdeme prace zahrani¢nich autor. VSechny texty zastupuji vysokou
kvalitu literarni a zaroven 1 umeélecké urovné. Docenéni si zaslouzi usili mladych autord,
ktefi se stavaji mladymi kritiky, jejichz hlas, doufejme, budeme moci slySet/¢ist béhem
nejblizsich let.

Magenta vychdzi v ndkladu 500 vytiskl. Vypovida to o elitnim charakteru ¢asopisu a
obsahu, ktery pifinasi. Muzeme také fici, Ze jde o svého druhu navazani na uz diive
vzpomenutou Obscuru, kterd vychdzela v tom samém ndkladu. Diky aktivitdm tohoto typu
neptjde o casopis, ktery po precteni vyhodime, ale o literarni polozku, ktera si najde své
misto v poli¢ce vedle knih vénovanych fotografii.

V kontextu Magenty bych také chtél uvést vypovéd jednoho z uz zminénych
duchovnich otcii Magenty, Adama Mazury, ohledn¢ kritiky, kterou poskytl pro potieby
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této prace a kterda muze byt také rekapitulaci myslenky, ktera vytyCuje cestu redaktorti
Magenty: Kritik umeni se diva, premysli a pise a vytvari tak kriticky diskurz a formuje
ramce debaty o umeni. Ve fotografickém diskurzu vidycky dominovaly technické texty a

prispevky, nejde tedy o nic nového. Hodnotnych textii je vidy malo. Vyznacuji se odvahou

soudit, originalitou myslenek, nebanalnosti dojmu apod.
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Z7.aveér

Absence kritiky miize byt vyvolana tim, Ze uz neni tolik potfebna, jako diive. Dnes
prezentované fotografie uz aspiruji na to, aby byly uméleckymi dily. Obrazy se diky své
vSudypftitomnosti a dostupnosti staly pro ptfijemce srozumitelngjsi. Tato skute¢nost rovnéz
plyne ze spolecenskych a kulturnich zmén, k nimz v Polsku doslo na zacatku 90. let.
Tvorba mladé generace fotografii se opira predevSim o zobrazovani svéta, ktery je
obklopuje. Zpiisob, jak to dé€laji, vychazi z uspornosti prostiedkli a minimalismu.

Rad bych uvedl vyjadieni poskytnuté pro potieby této prace znamou polskou

fotografickou kritickou Elzbietou Lubowiczovou.

V' soucasnosti v Polsku neexistuje samostatné forum pro fotografii. Do neddavna
vychdzel , Kwartalnik Fotografia”, vyddavany Waldemarem Sliwczyriskym, fotografem
a zaroven majitelem tiskarny, ale po dvanacti letech existence prestal pred dvéma roky
vychdzet. Kromé casopisii tykajicich se fotografické techniky neexistuje viditelnd poptavka
po periodikach vénovanych problematice fotografie jako autorského obrazu - jak
dokumentu, tak i uméleckého dila.

Jde o nasledek zaniku role tohoto média v dokumentarni funkci, predevsim pak
reportérské. Texty vénované fotografii vychazeji v casopisech o kulture a umeni, tistenych
a elektronickych. Texty analyzujici fotografické prace miizeme najit i v katalozich
individudlnich a kolektivnich vystav. Fotograficka kritika je tedy praktikovana rozptylené
a prilezitostné, neexistuje misto na némz by se mohly resit strikiné fotografické otazky
akde by se mohly konat diskuze o podstatnych tématech spojenych s estetikou
fotografického obrazu.

Soucasné umeni ma intermedialni charakter a fotografie je jednim, a velmi
podstatnym, z jeho médii. Poznamky prijemcii se soustiedi spise na tematiku dél a jejich
kulturni kontext, vyrazné méné na problemy specifiky jazyka dané discipliny. Protoze
Vumeni si jsou vSechny styly a estetické koncepce rovmy, nevyskytuje se potreba
protlacovat jistée myslenky nebo se stavét proti opacnym idejim. Naddle tak jsou
publikovany texty vénované tvorbé riiznych autoru, zmizely ale texty spojené spolecnymi
zdajmy prostiedi fotografii a fotografickych kritikii. Kritika fotografie se stala soucasti
umeélecke kritiky, v jejimz ramci zmizelo rozliSovani mezi fotografii a umélci vyuzivajicimi

fotografii.

52



»Kdyz vytvafime a analyzujeme vizualni reprezentace, vSichni se vztahujeme
k nasim presvédcenim a normam, vSichni tak mame vlastni teorie a vlastni zptisoby prace.
Uz piiSel ¢as odhalit je a u&init z nich hlavni pfedmét konstruktivni diskuze.”*! Recepce
vizualnich materidli by tak méla byt individualni zalezitosti kazdého piijemce. M¢li
bychom ji opirat o vlastni znalosti, zkuSenosti a emoce.

Vseobecné dostupny a bleskovy pristup ke v§em informacim také piijemci umoziuje
zatadit a Cist konkrétni fotografie v daném kontextu. Diky tomu uZz nepotiebuji historiky
umeéni. ,,Véda se poji s dekédovanim ptirody a kultury, ale méla by také zahrnovat védomy
vyvoj a ¢inéni vlastni pracovni metodiky, spisovatelskych a vizualiza¢nich zvyklosti
Gitelngj§imi.”** Diky tomu, Ze fotografové mladé generace pouZivaji podobny kod jako
pfijemci, je pro vétSinu z nich jejich tvorba srozumitelnd. Ve fotografické vychoveé
sehravaji dulezitou roli také vystavy, na nichZ si pfijemci osvojuji trendy panujici
Vv soucasné fotografii, proto se také, jak jsem jiz uvedl, diivéjsi Gloha kritika piendsi nékdy
na kuratory vystav.

Takto chéapana role kritiki se scvrkava na prostiednictvi mezi fotografem
a piijemcem. Pfitahuji pozornost piijemce k panujicim trendiim a fotografim pomahaji
existovat na fotografickém trhu a proniknout k vyrazné Sir$i skupin€é divaki. Soucasni
pfijemci disponuji vyrazné rozsahlejSimi znalostmi, neZ tomu bylo dfive, diky ¢emuz jde
0 aktivni divéky a sami si vytvareji nazor na prohlizené obrazy.

Fotograficka kritika zacala v Polsku po politickych zménach systematicky ztracet na
své hodnoté. V soucasnosti uz neni tak vyznamna, jako v minulosti. Pfijala zcela jinou
piedevsim informacni funkci. Pomaha s vytvafenim trendil a propagaci fotografické tvorby
vybranych fotografi.

Oslabeni fotografické kritiky je vyvolano také rozsifenim a neustale rostouci oblibou
fotografie a praxe jejiho publikovani samotnymi autory na siti. Pfi tak velkém mnozstvi
snimkil neni mozné provadét peclivou a objektivni kritiku.

Ambici soucasnych fotografii neni tvofit uméni, ale obrazy umoznujici piijemci
ztotoznit se s nimi, diky tomu je jejich percepce mnohem snazsi. ,,Fotografie byla a stale
jesté ziastava mistem predvadéni a mistem vymeény obrazii: naSich vlastnich i téch ze

v 5
svéta.”*

4 Maciej Frackowiak a Krzysztof Olechnicki, Badania wizualne w dziataniu, Fundacja Nowej Kultury Bec
Zmiana, Warszawa 2011, str. 29.
“Tamtéz, . 30.

* Hans Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, Universitas, Krakdw 2007, str. 265.
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llustrace 14: Fotograficky magazin ,,Kwartalnik Fotografia” zdroj:
http://fotografia.net.pl/

llustrace 15: Fotograficky magazin ,,Pozytyw” zdroj:

Elektronicka verze magazinu
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llustrace 16: Umélecky magazin ,,Format” zdroj:
http://format-net.pl/pl/kwartalnik/aktualny.html#.VVVRtY5PtIBc

[lustrace 17: Fotograficky magazin ,,Magenta Mag” zdroj:
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.1613573872243413.1073741835.13996
22486971887 &type=3

[lustrace 18: Fotograficky magazin ,,Magenta Mag” zdroj:
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.1613573872243413.1073741835.13996
22486971887 &type=3

llustrace 19: Fotograficky magazin ,,Magenta Mag” zdroj:
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.1613573872243413.1073741835.13996
22486971887 &type=3
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