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Abstrakt:

Tato diplomova prace je monografii a analyzou jevu, jakym je
venkovska fotografie, zalozené na snimcich venkovského fotografa
Jakuba Smolského. Tato prace kratce popisuje vynalez fotografie,
jako nového zpusobu zaznamu skutecnosti. Vyuzitim zdroji polskych
d€jin fotografie vysvétluji, jak se fotografie objevovala v podleskych
venkovskych zahradach. Prace navic zkouma zptsob zachycovani
skutecnosti blizky vesnickému fotografovi. Analyzuje také snimky
Jakuba Smolského a odkryva svét plny detailtl, emoci a minulého

casu ,zakletého“ do stinu na papire.

Klicova slova:
venkov, venkovska fotografie, venkovska fotografie v Polsku,

dokumentarni fotografie, fotografie vesnice, fotografie a la minute,

Abstract:

The present diploma thesis is a monograph and an analysis of a
phenomenon of rural photography on the basis of the works by a
rural photographer Jakub Smolski. The paper briefly describes the
invention of photography as a way of recording reality. With the use
of Polish history of photography the present work aims at explaining
how photography as such appears on farms in Podlasie district.
Moreover, this diploma paper explores the way in which reality is
illustrated by the before mentioned rural photographer.What is more,
Jakub Smolski's photographs are analysed with the aim of
uncovering the whole world of their detail and emotions, as well as

the time gone by but still as if bewitched in the author's shades on

paper.
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rural photography, rural photography in Poland, documentary
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Uvod

Fotografie je jednim 2z mnoha zplasobu zaznamenani
skutecnosti. V soucasné dobé se témér kazdy z nas muze stat
fotografujici osobou. Fotoaparat nam asistuje doslova vSude. Muze
byt soucasti telefonu, osobniho pocitace, dokonce v prupisce.
Védomeé, a Casto i nevédomé, zaznamenavame realitu.

Témeér kazdy z nas ma kdykoliv u sebe fotografii, napf.
v osobnich dokladech, ridicském prukazu nebo na platebni karté.
Velmi casto nosime fotografii blizkych ve své penézence. Fotografie
muze byt pamatkou, pouhou informaci, zpiisobem identifikace. Muze
byt také nositelem osobnich emoci zaznamenanych na snimku.
Amatéri i profesionalové tvofi neuvéritelny pocet subjektivnich
obrazu. Jiz témér 170 let nas fotografie fascinuje, bavi, mize nas
urazet nebo také privadét do rozpak.

Fotografie je moji vasni i zameéstnanim. V moderni dobé masové
komunikace se mi pfed o¢ima promitaji stovky snimkti, zivé jsou
vSak jen malou chvili. Hledal jsem fotografie, které by mné
inspirovaly, zastavily a zaujaly tajemstvim ukrytym pod nanosem
samoztrejmosti. Vyvolaly by ve mné emoce, které by nékde uvnitr mneé
zUstaly déle. Narazil jsem na snimky Jakuba Smolského -
venkovského fotografa z Luky.

Ve své praci subjektivné nahlizim na fotografii, na vynalez,
ktery zménil zptisob nahledu na svét a podleskou vesnici. Zajima
mné, jakym zpusobem rozvijejici se technologie ovlivnila zptsob
zaznamenavani skutec¢nosti prostrednictvim venkovského fotografa. V
této praci se snazim vysvétlit, co zpusobuje, ze fotoaparat
nasmeérovany na konkrétni obraz zaznamenava se stejnou
dtkladnosti celé okoli, jakym zpusobem zachovava cely svét detailtl a
emoci, minulého obdobi Jakuba Smolského.

To, co mné na fotografii Smolského zajima, jsou praveé na prvni
pohled nepodstatné detaily a emoce. Zaroven ty, které byly
zaznamenané, tak i ty, které jsou prostrednictvim svého obrazu u

pfijemce vyvolané.
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Tato prace je monografii i analyzou pojmu, jakym je selska
fotografie opirajici se o tvorbu venkovského fotografa Jakuba
Smolského. Provadim v ni analyzu jeho vybranych fotografii.
Dukladné prozkoumavam na prvni pohled nic nefikajici, avSak velmi
si podobné snimky, na kterych jsou zaznamenani obyvatelé dnes jiz
neexistujici podleské vesnice Luka.

V prvni ¢asti mé prace kratce popisuji vynalez fotografie jako
nového zpusobu zaznamu skutecnosti. Poukazuji na historicky
prufrez vzniku fotografie, a také popisuji objeveni fotografie v Polsku.
umeéni, a zaroven upozornuji na jejich vzajemné vazby a vlivy.
Posledni podkapitolu vénuji popisu vyvoje fenoménu fotografie
prostfednictvim ni¢im nespoutanych amatéri s malym fotoaparatem
Kodak Brownie.

Druha kapitola pojednava o objeveni se fotografie na predmeésti.
Vypravim o pruzkumu novych oblasti prostfednictvim potulnych
fotografli, kam dosli vedeni vidinou zisku, a také o tom, jakym
zpusobem poskytovali své sluzby. Zminuji se o zajimavych lidech,
ktefi fotografovali Siroce chapanou provincii. PiSu o tom, co
zpusobilo, ze fotografie ,a la minute” doputovala na poutni misto
Jasna Gora. ProC se pozdéji, pri dalSim putovani, objevi doslova ve
venkovskych ohradach, kam prinasi nové, tady a ted ,zakleté” stiny
na papire, které zmeénily vesnickou kulturu.

Treti a ctvrta kapitola je vénovana Jakubovi Smolskému,
analyze jeho snimkt a odhalovani v nich emoci ukrytych pod
zdanlivou prostotou, az jednoduchosti. Predstavuji zajimavou historii
zivota uprchlika, krejciho a vesnického fotografa v jedné osobé.
Vypravim historii podleské Atlantidy — u reky Narvy polozené vesnice,
ktera zmizela diky ,vynalézavosti” vlady PLR. Provadim také analyzu
vybranych snimktl Smolského. Odhaluji skrytou ikonografii
hierarchického rodinného svéta tehdejSi vesnice a zajimavy obraz
lidovych ritualh a obfadll. Zkoumam, jak se autor vymanil z

konvencniho ukazovani svéta uzamceného do ramu pouli¢niho
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obrazu, prostrednictvim venkovské uspornosti. Analytickou cast
uzaviram interpretaci dvou odliSnych, na symboliku bohatych,

venkovskych svétu: zen a muzu.
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1. Kapitola

Fotografie: Novy zaznam reality a svéta

Jiz v prehistorické dobée lidé zaznamenavali a zvécnovali realitu.
Potvrzuji to odhalené maltivky z obdobi 25 000 let p.n.l. v Jeskyni
Chauveta, a také kresby v Jeskyni Lascaux — 13 000 let p.n.l. Potreba
vyvoje ruznorodé mezilidské komunikace vytvorila mnoho zpusobu
popisu svéta, pocinaje kresbou, pfes malifstvi, az po fezbafstvi, od
pouhych slov az po pisné. Lidé vzdy touzili po zdokonalovani formy
popisu a zpusobu zaznamu dé&jin lidstva. Vnitfnim a osobitym
zpusobem pfirozena touha zvéfnéni okolniho svéta, lidi a emoci na

pozadi Casu, privedla ¢lovéka k vynalezu, jakym je fotografie.
1.1 Historicky nastin vynalezu fotografie

Vznik fotografie je datovan do obdobi technologického rozkvétu
a strojirenstvi. Diky novym technologiim, které se zaCinaji objevovat v
poloviné 19. stoleti, se svét staval stale vice modernéjSim. Kazdy z
tehdejSich novych vynalez( s urcitosti zrychloval rozvoj Siroce pojaté
komunikace. Uprostfed rozvoje vynalezu, jakymi jsou zeleznice nebo
telegraf, se rozkvéta na prvni pohled bezvyznamny vynalez, kterym je
fotografie.

Fotografie je prevratnym vynalezem; ve své podstaté popisuje
zastaveny sveét, prfimo zmrazeny v zabéru, a zaroven nam dava
moznost kopirovani skutecnosti a jejiho rychlého rozesilani. Vynalez
fotografie byl v urcCitém smyslu revoluci ve vnimani svéta. Popis
vSudypritomné reality se pred objevenim fotografie opiral o fec¢, pismo
a malifstvi. Soucasné zpuUsoby zaznamu ziskaly nového, pfimo
neohrozeného partnera, ktery neokazalym zpusobem urcoval novou
kvalitu zaznamu obrazu. Svét na fotografiich byl zvlastnim mistem,
zrcadlovym odrazem, prfipominajicim doslovné svét, avSak subjektivné
vystfizenym fotografem.

Uvadi se, ze fotografie byla vynalezena v roce 1838. Toho roku

francouz Louis Jacques Mandé Daguerre a William Henry Fox Talbot
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nezavisle na sobé predstavili procesy, které mély ustalit stiny. AvSak
jiz v roce ,1802 anglicky chemik Thomas Wedgwood, a pozdéji take
Humphry Davy, s pouzitim dirkové kamery (camera obscura),
ziskavaji na papire pokrytym dusi¢nanem stfibra a jodidem stfibra,
negativni obraz, ktery vSak nedokazou ustalit”!.

Louis Daguerre byl vzdélanym francouzskym malifem a
scénografem. S fotografii zacal experimentovat v roce 1924. Zcela
fascinovany ideou ustaleni obrazii ziskanych prostfednictvim camera
obscura provadél vyzkumy v oblasti jejich zaznamt na materialech
citlivych na svétlo. V roce 1938 si nechal sv(ij vynalez, ktery byl
pojmenovan podle jeho pfijmeni a jmenuje se daguerrotyp,
patentovat. 19. srpna 1938 Francois Arago prezentoval daguerrotyp
na setkani Akademie védy a Akademie uméni v Pafizi.

Henry Fox Talbot byl britskym archeologem, matematikem,
znalcem botaniky a klinového pisma. Na dlouhém seznamu
vSestrannych uspéchti vSak byla jedna zkaza - neumeél kreslit.
Nedokazal zaznamenat trojrozmérny sve€t na papife, a proto zacal
uvazovat o temné komotre a chemii. Talbot experimentoval s papirem
pokrytym halogenidem stfibrnym a velkoformatovymi aparaty o
velikosti krabice od bot, kterym se zertovné rikavalo pasti na mysi.
Prvni Talbotiv snimek je nevelkého rozméru — ma 8,3 x 10,7 cm a
nachazi se v National Museum of Photography, Film, and Television v
Bradfordu. Predstavuje okna domu, tonalni Skala je opac¢na a obraz
je zrcadlovym odrazem. Obraceni tonu Sedi je bezpochyby prednosti
Talbotova vynalezu, protoze z jednoho negativu se po prilozeni k
fotografickému papiru a spravnému osvitu lze ziskat opravdovy
snimek, ktery je tak mozné kopirovat. Lidé moderni doby si cenili jiz
samotny negativ. V dobé digitalni fotografie si uz negativu moc
nevsSimame, i kdyz priznavam, ze v abstraktnim smyslu je to krasna
véc. Talbotovy papirové negativy byly prelomem, a zaroven zakladem

soucasné fotografie.

! 7dzarski Wactaw, Zaczeto sie od Daguerre'a..., Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1977, 5.6
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Daguerrav objev se 1i§il od metod, které zkoumal Talbot. Misto
zachyceni obrazu na papife Daguerre pracoval se zrcadlové lesklymi
plechy. Bohuzel Daguerrova metoda umoznovala vytvoreni jen
jediného snimku, stejné jako v pripadé soucasného polaroidu.
Daguerrotypie byla charakteristicka velkym rozliSenim, diky ¢emuz
meéla schopnost zaznamenat mnoho detaild. V 19. stoleti byly
dagerrotypy nazyvany zrcadlem s paméti.

Talbotypie, zvana také kalotypii (z feckého kalos - pékny,
krasny), se od daguerrotypie liSila prvky malifstvi, neostrosti,
pouzitym chemickym procesem, a také podkladem. Nebyla tak
dokonala a ostra, jako daguerrotypie. Talbot si vSak uvédomoval
urcitou rafinovanost s ukladanim obrazu. Kokrétné se jednalo o to, ze
komunikace mezi tehdejSimi lidmi probihala pomoci papiru.

V prvnich desetiletich existence vynalezu, byla fotografie
zkratka povazovana za urcitou zajimavost, a byla pfijimana s urcitou
lehkou neduvérou. Kdyz byly v Londyné predstaveny prvni
daguerrotypy The Times napsal o ,liliputi kresbé”. Fotografie pro lidi
v 19. stoleti obsahovala wurcitou pachut nerealnosti. Snimky
v porovnani s malifstvim vznikaly velmi rychle. Myslim, Ze mnoho lidi
se pozastavovalo nad tim, jak je mozné nakreslit panorama mésta

v prubéhu deseti minut.

1.2 Objev fotografie v Polsku

V Polsku byla informace o vynalezu daguerrotypu publikovana
v ,...Gazecie Codziennej v dodatku ,Zpravy Obchodni a Primyslové” v
¢lanku ,o ustaleni pusobeni svétla”, ktery byl zkracenym popisem
vydanym autorem F. Araga”. Prvni daguerrotypy byly v Polsku
vystaveny jiz o rok pozdéji od patentovani vynalezu. ,13. fijna 1839
VarSavské dobroc¢inné sdruzeni zorganizovalo vystavu daguerrotyp,

jehoz vytézek byl urcen Skolkam (...). Na vystaveé byly také i prvni

? Fotograf Polski, ilustrovany mési¢nik, bfezen 1938, s. 34
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daguerrotypy, které v Polsku vytvoril Jedrzej Radwanski (1800-1860),
profesor prirodnich véd VarSavské kralovské university.”3

Informace o vynalezeni ,ustaleni stinti” prichazely do Polska i
pfes obtiznou politickou a ekonomickou situaci. Fotografické inzeraty
se v Polsku objevily uz v roce 1839 — Varsavsky kuryr otiskl inzerat
firmy Praget nabizejici pristroje pro daguerrotypii. O necely rok
pozdéji byly v Poznani a ve VarSavé vydany prvni ilustrované brozury
vénované daguerrotypii. Polaci pfijali Daguerriv vynalez pomérné
rychle. Jiz v roce 1841 se objevily prvni daguerrotypické firmy. ,,...po
navratu z emigrace, z Parize, zalozil Jozef Giwartowski ve VarSave, v
malé kancelari ve dvore objektu ¢. 7 u Krakovského predmeésti, prvni
studio zamérené na daguerrotypii, které bylo mozné povazovat za
profesionalni. Studio prezilo obdobi fotografie na plechové desticce, a
jako prvni v Polsku zavedlo fotografii na papire®.

Fotografie je neobycejné demokratickym vynalezem a probouzi
zajem a mnoho emoci bez ohledu na spolecenskou vrstvu a profesni
skupinu. Prvni pol§ti daguerrotypisté byli lidé nejriznéjSich profesi:
doktor filozofie, malitr Karol Szczodrowski, ucitel kresby Julian
Zawodzinski a védec Karol Beyer. ,Prakopnikem fotografie v Krakové
byl profesor fyziky Krakovské akademie Stefan Ludwik Kaczynski,
ktery v roce 1840 vénoval fyzikalni laboratofi vlastnorucni
daguerrotypy...”>. Ve Lvové se v roce 1841 daguerrotypii zabyval Jan
Gleisner, doktor mediciny a profesor prirodni mediciny. Prvni preklad
Daguerrovy ucebnice do polstiny: ,Daguerreotyp a diorama, tedy
presny a autenticky popis postupu a mého aparatu na porizovani
snimkl optického zvécnéni...” VysSla v roce 1840 v nakladatelstvi
bratfi Szerkd v Poznani.

Rychly rozvoj a rozsSireni fotografie na celém svété prineslo

ovoce ve formé naruastu fotografickych ateliérti, které nabizely

3 7Zdzarski Wactaw, Zaczeto sie od Daguerre'a..., Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1977, s.19

* Ptazewski Ignacy, Spojrzenie w przesztos¢ fotografii polskiej, Pafistwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1982, s.61

> 7dzarski Wactaw, Zaczeto sie od Daguerre'a..., Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1977, .29
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daguerrotypické portréty nebo levnéjSi talbotypové obrazky.
Fotografie si velmi rychle ziskavala své priznivce a milovniky.
V Polsku o tom informoval Varsavsky Kuryr: ,...Do doby rozsSireni
Daguerrova vynalezu a jeho vyuziti pro vytvareni portrétti, mnoho
lidi, pro které bylo ziskani portrétu prostrednictvim olejomalby,
akvarelu nebo miniatury priliS nakladné, a byli tak ochuzeni
o prijemnou moznost vlastnit portréty nejblizSich, tak nyni mohou ti
majetne€jSi nejenze sbirat obrazky nejblizSich jim lidi, ale dokonce
dobrych pratel a znamych....”®

Rozvoj fotografie v Polsku prinesl také rozvoj rodinného
fotografického priumyslu. V roce 1887 chemik Piotr Lebiedzinski
zalozil ve VarSave tovarnu na vyrobu fotografického papiru FOTON. V
roce 1899, také ve Varsave, byla zalozena tovarna na vyrobu
fotoaparatli a objektivi FOS. V 90. letech 19. stoleti se fotografie
nadobro usadila také na strankach novin, a v roce 1910 vznikla prvni

v Polsku varSavska foto agentura Mariana Fuksy.

1.3 Uméni a fotografie

Vynalez fotografie v 19. stoleti vyvolal velky rozruch a zmény v
oblasti malifstvi. Obrazy ,malované sveétlem” se staly oborem velice
blizkym malifstvi a umeéni, coz velmi casto vyvolavalo mezi
umeéleckymi malifi negativni emoce jako jsou strach a zlost, fotografii
vnimali jako bezprostredni konkurenci. Malif Paul Delaroche
prohlasil: ,0d této chvile umfelo malifstvi”. Mnoho malifi vSak od
této chvile ve své praci fotografii s uspéchem vyuzivalo. Tichy
romanek umélcti s kamerou uz tu byl mnohem dfive, nez samotny
vynalez ustaleni obrazu na fotocitlivé emulzi. Camera obscura,
nazyvana také Lkresbovou kamerou, uspésné slouzila takovym
umeélcum, jako byli ,Giovanni Antonio Cana, Francesco Guardi, a

prfedevSim i v Polsku pracujici Bernardo Gellottoo (1721 - 1780),

® Massakowska Wanda, Daderotypy w zbiorach polskich, Katalog Polska Akademia Nauk, Warszawa
1989, s. 16
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znamy jako Canaletto, malif VarSavy”’. Fotografie, i pres vSechny své
nedokonalosti, zménila zptsob pohledu a vnimani umélct, ale i zivot
docela obycejnych lidi. Fotografie cerpala inspiraci z ispéchu umeéni.
Nekompromisné si prfivlastiovala oblast umeéni, kde se dfive
pohybovali malifi. Fotografové zkratka staveéli své fotoaparaty tam,
kde drive staly malifské stojany.

Vlivu fotografie na umeéni si mtizeme vSimout tfeba i v urcitych
prvcich dila Edgara Degase (1834 — 1917) — zpusob pohledu, stavba
spersonalizované” kompozice nebo alespon okouzlujici svoji
pfirozenosti pohyb tancicich zen. Inspiraci stroboskopovou fotografii
muzeme také nalézt v dile Marcela Duchampa, v jednom
z nejznaménsich dél tohoto umeélce: ,Akt schazejici ze schodu ¢. 2” z
roku 1912. Novy zpuUsob pohledu byl zalozen na urcitém druhu
doslovnosti. Svét se stal vnimany ve fragmentech, ne jako perfektni
celek. Mnoho soucasnych umélcti fotografii pohrdalo, neakceptovali

ji, protoze podléhla celkové komercializaci.

1.4 Daguerrotypie, kalotypie a epidemie fotografie

Maliri 19. stoleti mohli ztustat se svym zpusobem zobrazovani
daguerrotypti se soustfedilo predevSsim na fotografovani portrétu.
Pomérné komplikovany proces zaznamenavani a ziskavani obrazi
zpusobil, ze se vétSina déni okolo fotografie odehravala predevsim ve
studio-ateliérech. Velky vyznam meél také fakt, ze daguerrotypy byly
pomérné drahé v poméru k finanénim moznostem primérného
obyvatele Evropy. Vlastniky fotografie tak v 19. stoleti byli predevSim
zamozni lidé. Vysoka cena daguerrotypt vSak nezastavila expanzi
fotografi, zacala se vytvaret nova profesni skupina - cestujici
fotografové - daguerrotypisté. Ceny daguerrotypickych sluzeb
vyzadovaly zamoznéjsi klienty, avSak vyuzivany byly predevSim

stfedni tfidou velkych meést. Prilomem v dostupnosti fotografie bylo

7 7dzarski Wactaw, Zaczeto sie od Daguerre'a..., Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1977,s.41
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zavedeni papiru jako nositele zaznamu fotografického obrazu.
Talbotiv vynalez vyvolal ve fotografii pfimo revoluci. Doslova v
»--.-prubéhu nékolika meésicti se témér vSechny firmy zabyvajici se
daguerrotypii transformovaly na fotografické ateliéry, (...). Nyni, v roce
1851, bylo mozné jen stézi narazit na daguerrotypicky ateliér, ktery
se jeSté nepromeénil na fotografické studio. Daguerrotypisté, ktefi po
nékolik let zili v poklidu, a casto také v bohatstvi, se obavali prejit
z postribfené tabulky na papir.”® Papirové fotografie byly po vyrobni
strance mnohem levnéjSi, umoznovaly také vyrabét kopie
v libovolném mnozstvi. Diky rozvoji prumyslu a védy se fotografie
rozvijela velmi rychlym tempem. Diky dalSimu nadSenci, portrétistovi
a fotografovi zanrovych snimkt André Adolphe Eugéne Disdérimu se
v roce 1854 objevily carte de visite, dalSi velmi dulezity vynalez v
oblasti Sifeni fotografie. Carte de visite jsou ,(...) malé portrétky o
rozmeéru 6 x 9 cm, nalepené na trochu vétsi karton (...)°. Maly rozmeér
snimkllt umoznoval jejich rozesilani poStou. Miliony portrétt tak
zacaly kolovat mezi novym své€tem a starou Evropou. ,Dostupnost
se hovorit o ,epidemii” fotografie”!0. Fotografie se promeénila na véc
ovlivnujici povédomi lidi pfimo masové. Do fotografie se investovalo,
protoze potencial jejiho vyvoje byl znacny, a bylo mozné na ni vydélat.
Financ¢ni naklady a lavinové rostouci popularita toto médium nadale
rozvijely. Jiz v roce 1871 Dr. Richard Leach Maddox, anglicky lékar a
fotoamatér, vynalezl suchou bromostfibrnou desticku, ktera vytlacila
mokré desticky. Jednoduchost fotografovani s pouzitim suchych
materialt byla zacatkem rozvoje amatérské fotografie. Zacaly se
vyrabét rtzné rucni, lehké fotoaparaty. Trh velmi rychle zareagoval
na nové fotografické potreby lidi. George Eastman zalozil firmu Kodak

a doslova zpusobil revoluci média, jakym fotografie bezpochyby je.

® Ptazewski Ignacy, Spojrzenie w przesztosc fotografii polskiej, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1982, s.60-66

? Rosenblum Naomi, Historia fotografii swiatowej, Wydawnictwo Baturo, Grafis Projek, Bielsko- Biata
2005, 5.62

1% Tomaszczuk Zbigniew, towcy obrazéw szkice z historii fotografii, Centrum Animaciji Kultury,
Warszawa 1998, s.27
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Eastman pfinesl na amatérsky trh levny, pramyslové vyrabény
pfistroj. Americ¢ané rozvinuli fotografii na uroven hromadného pouziti
a celkové ji demokratizovali. Poslednim krokem v zavedeni fotografie
do kazdé oblasti lidského zZivota byl pad ceny pfenosného malého
aparatu z dvaceti péti dolarti na pouhy jeden dolar — coz zpuisobilo, ze
byl dostupny pro kazdého. Prvni generace amatért, maniakt kodaku,
fotografii doslova uvolnily. Svobodny a profesionalitou nesvazany
pfistup amatért zménil hlavné to, co se odehravalo pred objektivem.
Maly aparat od Kodaku Brownie zpusobil, ze se fotografie stala
zabavou. Objektivy zaznamenavaly doslova vSechno a vSechny. Diky
spontannosti fotografujicich aparaty zaznamenavaly a utvrzovaly celé
spektrum lidského chovani a emoci, pocinaje smutkem, pres radost,
strach, zlost nebo stud.

Fotografie, Lktera vystfihovala skutecnost, rozvijela svUj
vSestranny pohled. Lidé s sebou brali aparaty doslova kamkoliv.
Rozsifeni tohoto vynalezu bylo globalni. Fotografie pfrestala byt
atributem bohatych a vzdélanych, ale pronikla také do provincnich
oblasti, na venkov. Diky skromnému krejc¢imu a fotografovi Jakubovi
Smolskému se ve tficatych letech 20. stoleti objevila také v podleské

vesnici Luka.
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2. Kapitola

Fotografie pfedmésti, fotografie venkova ,a la minute”

Fotografie od prvopocatku své existence zacala novym
zpusobem odkryvat, nazyvat a popisovat svét. Vytvarela katalogizaci
lidstva a projevu jejiho ptiisobeni pomoci vystrizkt reality zamcenych
v po sobé jdoucich obrazech. Vytvofila si novou nadvladu nad
materialnim sveétem. Fotograf v 19. stoleti se stal tim, ¢im je
informatik ve 21. stoleti, tedy védcem, umélcem, vynalezcem, a
predevSim podnikatelem. Nelze popsat estetickou ani uméleckou
historii fotografie, aniz bychom se nedivali také na jeji financni
aspekt. Je tfeba se alespon nékolika slovy zminit o penézich, aby bylo
pochopitelnéjsi, proc¢ fotografie v celé své historii doputovala do
takovych rtznorodych mist, a pro¢ vypada tak, jak vypada, a ne
jinak. Spolu s vynalezem fotografie se objevila otazka, co dal. Od roku
1850 po pristich pul stoleti, mozna i déle, prevazna vétSina snimkt

vznika z komerénich dtvodt.

2.1 Expanze fotografického femesla

Drive, nez se fotoaparat dostal do rukou amatért, byla
fotografie z prevazné vétSiny femeslem. Z pohledu tématiky snimku
se rozvijela v rtiznych smérech. Jeji cesta vedla z laboratofe, pres
fotografické studio, slouzila véde, cestujicim a nejSirSimu poznani
svéta. PredevSim vSak slouzila femeslu. Nové médium odkryvalo a
prozkoumavalo stale nova tuzemi. Fotografovalo se meésta a jejich
architekturu, kouzlo pfrirody, pozvolna se ¢innost presouvala smérem
na predmeésti a venkov. Jako prvni vesnici prozkoumavali cestujici
fotografové, ktefi s sebou vozili cely svij ateliér. ,A nebylo toho zrovna
malo. Kromeé stanu — fotokomory, museli s sebou mit celé vybaveni,
tedy fotoaparat, ktery mnohdy vazil i nékolik kilogramu, stativ,
zasobu sklenénych tabulek, fotografického papiru a chemikalie na
pfipravu negativi a pozitivll, a nejednou také celou §kalu pozadi

(razné druhy zavésu, paravanu, dekoraci) a pomucek, napf. specialni

21


http://www.alaminuteicecream.com/#%21menu/c1qbs

pfistroj na podepirani hlavy a ramen fotografované osoby.”!! Potulny
fotograf nebyl poznamenany umeénim nebo potfebou tvoreni a
objevovani, zajimal se predevsim o penize. Motivace zalozena na zisku
vedla fotografy predevsim do velkych bohatych vesnic. Fotografovali
tam tak dlouho, dokud prichazeli zajemci o fotografovani a byli
ochotni za jejich sluzby zaplatit.

Do vesnic prichazeli také malifi-obrazafi, cestovatelé, védci,
geografové a — v mensi mife — fotografové zabyvajici se dokumentaci

venkovského zivota a zvyku.

2.2 Fotografie venkova

Prvni zminky o fotografii polské vesnice a venkovskych zvyku
najdeme jiz v roce 1860. ,(...) W magazinu ,Tygodnik [lustrowany” v
¢clanku o vyborném krakovském fotografovi, Walerym Rzewuském,
pridava krakovsky novinar I. K. Tursky jako ilustraci ke svému
¢lanku, nékolik fotografickych ryst z Tater (...). Jednalo se zejména o:
smotek Inu, vypravéni starého baci, svatebni tanec horaltd, nedélni
¢teni”.12 Rzewuského snimek ,Cepeni v Tatrach” mutizeme najit také
v tydeniku ,Tygodnik Powszechny” z roku 1864. Prvni informace,
které se mi podarilo ziskat na téma vystav, na kterych se objevily
snimky polské vesnice, jsou s datem z roku 18735; ,Na zemépisné
vystavé v Parizi p. Glinski vystavil Album pohledu podlesi.”!3

Pfi popisu venkovské fotografie a fotografie vesnice nesmime
zapomenout na americkou geografku Louisu Arner Boydovou, ktera v
roce 1934 cestovala napri¢ Polskem celé tfi mésice. Okouzlil ji Pinsk
a mnohokulturni Podlesi, kde tehdy zili Podlesané, Polaci, Bélorusi,
Ukrajinci a Zidé. Vytvofila témér 2500 snimktl dokumentujicich
polskou vesnici. Povazovala zdokumentovani polského vesnického

zivota za stejné dulezité a vyjimecné, jako fotografovani Arktidy,

™ Englenderm Witold, referat: "Fotografia rzemiesinicza na Slgsku XIX/XX w." w Galerii "Ciasna" w
Jastrzebiu (VI-VIII. 2000). Lubuskie Towarzystwo Fotograficzne s.1

12 szulc Marian, Fotografia na ustugach etnografii. Materiaty do bibliografii fotografii polskiej, Zaktad
im. Ossolinskich- Wydawnictwo, Wroctaw 1955, s. 15.

3 Szulc Marian, Fotografia na ustugach etnografii. Materiaty do bibliografii fotografii polskiej, Zaktad
im. Ossolinskich- Wydawnictwo, Wroctaw 1955, s. 15.
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kterou také objevovala. Fotografie Boydové jsou vyjimecnym
zaznamem mezivalecného obdobi z hlediska hospodarstvi a etnické
kultury polského pohrani¢i vidéného ocima clovéka z velkého svéta.
Louise Arner Boyd ma v soucasné dobé své fotografie vystavené v
Muzeum umeéni v Lodzi, které je ziskalo darem od knihovny Goldy
Meir University of Wisconsin.

Polsky folklor a polskou provincii dokumentovali také Polaci.
Zajimavou, avSak malo zminovanou fotografkou, ktera v letech 1925-
1939 fotografovala na svém rodném Podlesi, je Zofie Chometowska.
,umeélkyné, neobvykla a zapomenuta postava polské kultury, patrila
mezi nejznamejsSi a nejocenovanéjsi fotograftky 30. let.”!* Snimky si
muzeme nyni prohlizet diky Fondu archeologie fotografie, ktery
pripravil vystavu a vydal knihu s nazvem ,Zofie Chometowska,
Podlesi. Fotografie z let 1925-1939”. ,Vystava a doprovazejici ji
publikace (...) byly poprvé predstaveny v Narodnim historickém
muzeum v Minsku v ramci programu Predsednictvi Polska v EU”15

Polsti dokumentaristé se na rodném venkoveé pohybovali jen
velmi ztridka, ,(...) pracovali ve vybranych, pomérné uzsich okruzich
pusobnosti. Mezi nimi byli: Jan Monorski v délnickém pfedmeésti
Varsavy, Roman Vishniak v jejich zidovskych castech, Wojciech
Migacz na Sadecku (...) Jan Danda kratce v riznych regionech (...)”.16

Vyznamnou polskou dokumentaristkou, ktera fotografovala
polsky venkov, byla Zofia Rydetova. Narodila se v roce 1911 ve
Stanislavoveé, zemrela v roce 1997 v Glivicich. Fotografovat zacala v
poloviné 50. let, kdyz se pripojila ke glivickému oddéleni Polského
fotografického sdruzeni. Prvni fotografickou inspiraci cerpala od
svého starSiho bratra Tadeusze, ktery dokumentoval Huculsko.
Umelecky prinos Rydetové je nesmirné bohaty. Vytvorila mnoho
cyklt, mj. ,Maly ¢lovék” (1961), ,,Cas pomijivosti” (1964), ,Svét pociti
a predstavivosti” (1975 - 1979), ,Nekonecno dalekych cest” (1980).

NejznaméjSim cyklem je ,Sociologicky zaznam”. Tento projekt

* http://www.archeologiafotografii.pl/pl/node/2259 , online: 16. 2. 2015
 http://www.archeologiafotografii.pl/pl/node/2259, online: 16. 2. 2015
'8 czartoryska Urszula, Z kart fotografii etnograficznej, Katalog Muzeum Sztuki w todzi., 1987
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realizovala od r. 1978 do konce svého tvarcéiho obdobi. Nazev
Sociologicky zaznam ji navrhla Urszula Czartoryska a Rydetova ho
pfijala uz v r. 1979”.17 Rydetova také upevnila pohled na soucasnou
tradi¢ni polskou vesnici. Snimky pofizovala témeér v celém Polsku:
Suwalsko, Podhali, Lubelsko, Resovsko a Slezsko. Tento material je
patrné nejveétsi individualni praci tohoto typu. ,Fotografie z tohoto
cyklu predstavuji lidi v jejich domacim prostfedi zpusobem
navazujicim na ,socialni fotografii” 19. stoleti. Casto jsou srovnavany
se snimky Augusta Sandera, ktery ve 20. letech 20. stoleti
dokumentoval tvar némecké spolecnosti, stejné jako, s ohledem na
zobrazeni bidy a zaostalosti, s dosazenymi uspéchy americké Farm
Security Administration z 30. let”.1® Jednoduché v projevu pohledy
Rydetové dokumentuji lidi v jejich domovech. Diky své vaznosti
ukazuji ohromny naboj prirozenosti, ktery je pfimo nasmeéfovany k
divakovi. Prace Zofie Rydetové se nachazeni v mnoha polskych i
zahrani¢nich muzejnich sbirkach: Slezské muzeum v Katovicich,
Etnografické muzeum v Krakove, Muzeum umeéni v Lodzi, Narodni
muzeum vizualniho uméni A. S. Puskina v Moskvé, Muzeum
moderniho uméni v New York, Centre Georges Pompidou v Parizi,
Museum moderniho uméni v Kioto, National Museum of
Photography, Film and Television - Bradford, Slovenské narodni
museum Vv Bratislavé, Circoscrizione i Comune di Siena Italie a
mnoha dalSich.

Modernim fotografem mladé generace, ktery v roce 2005
zrealizoval zajimavy dokument v rodné vesnici Mieleszki, je Pawel
Grzes, absolwent Institutu tvaréi fotografie. Fotograficky projekt,
ktery nese prosty mnazev Mieleszki, je duslednym zapisem
zaznamenavajicim vSechny obyvatele vesnice, ve které se nachazeji
jeho rodinné koreny. Grzes vyfografoval obyvatelé, ktefi se mu divali

pfimo do objektivu pred jejich vlastnimi domy. Tento zptsob

7 Jurecki Krzysztof, Préba podsumowania dorobku twérczego Zofii Rydet,
www.korex.net.pl/artukuly_o_fotografii/zofia_rydet.pdf, online: 18.1.2015

'8 Jurecki Krzysztof, http:www.culture.pl/baza-sztuki-pelna-tresc/-
/eo_event_asset_publisher/eAN5/content/zofia-rydet, 2004, online: 28. 2. 2015
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spredstavuje nejupfimnéjsi pristup k fotografovani, protoze
predpoklada nejen prosty fakt vnimani pfitomnosti fotografa, ale také
otevienou nebo alespon tichou akceptaci rozdéleni roli na fotografa a
fotografovaného. Je to hra, kterou obé strany akceptuji a dobre ji
rozumeéni. Portrétovany si je magickym zplsobem védom vaznosti
chvile, ve které se stane zvécnénym.”1° Grzes se doslova podival
dovnitf rodinné vesnice. Vérné odrazi realitu blizkych mu lidi,
Bélorusti s polskym obc¢anstvim zijicich v pfihrani¢ni vesnici, kde
kon¢i hranice Evropské unie. Dulezitost téchto fotografii ma mnoho
rozméru. Bezpochyby je to jasny dokument o vymirajici tradicni
vesnické osadé v polsko-béloruském pohraniCi. Diky pratelstvi s
Pawlem Grzesiem se divam na projekt Mieleszki také z jiné strany.
Vyjimecné je tam predevsi to, jak je Pawel védomé pySny na tradice

svych otcti a dokaze cerpat z rodinnych korent.

2.3 Rozsifeni pétiminutovych fotografii

Fotografie se na vesnicich mohla objevit diky technologickému
rozvoji, ktery mifil ke zkracovani ¢asu expozice a zmenSeni rozméru
fotoaparatti. Diky tomu se zvétSil rozsah udalosti, které se zkratka
daly zaznamenat. ZjednodusSeni procesti a pomérné zkraceni casu
expozice umoznilo vzniknout fotografii ,a la minute” zvané americkou
nebo také hovorové pétiminutovou. Za uspéSnost této metody
vdécime jejimu okamzitému zpracovani a cenové dostupnosti. Proces
od momentu expozice po vytvoreni hotového snimku trval doslova
nékolik desitek minut - z toho se odvodil nazev ,pétiminutova”
fotografie. Vyfotografovana osoba ziskala témeér napockani snimek
v podobé papirového pozitivu. Snimky vytvorené takto rychle
vzbuzovaly obdiv a zputsobovaly nemaly rozruch svoji na tehdejsi
dobu okouzlujici preciznosti a realnosti. Rozkvét talbotypie -

fotografie ,a la minut” nastal ve 20. stoleti, i kdyz, jak jiz bylo feceno

1% pospéch Tomas, Dokument Absolutny, W: Grze$ Pawet, Mieleszki, Gminny Oérodek Kultury w
Grodku, Grédek 2006, s. 83.
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drive, samotna metoda byla Talbotem zpracovana a popsana jiz v roce
1838. Okamzita fotografie se velmi rychle rozsifila také na venkove,
hlavné diky své nizké cené a jednoduchosti zpracovani.

Velky vliv na rozSifeni fotografie a proniknuti do povédomi
socialniho a administrativniho prostoru odehrali Némci. V roce 1914
naridili vyfotografovani vSech dospélych obyvatel vSech oblasti
tehdejsiho okupovaného uzemi. Kazdy z plnoletych obyvatel meél
ziskat osobni doklad. Rychlost a masovy rozsah celé akce meél vSak
fatalni vliv na estetickou kvalitu a technickou uroven. ,Lidé vypadali
jak z alba trestancu, zejména z toho duvodu, Ze na fotografiich byla
viditelna tabulka s poradovym Cislem, pripevnéna k draténému
retézu, ktery meél pachatel na krku (...). Diky tomu vznikla situace,
kdy se kazdy obyvatel musel setkat s fotografii, mit vlastni snimek —
co na jedné strané mnohé potésilo, ale na strané druhé u mnoha
fotografovanych vyvolalo pocit ponizeni, nechuti a studu”.20

Rozsitreni a rozvoj pétiminutové fotografie v Polsku je do jisté
miry spojeny také s nabozenstvim Polaku a komerci. Prvni okamzitou
fotografii ve velkém rozsahu skveéle predstavila fotografie oblasti
Podjasnogorska. Podjasnogorska pétiminutovka se stala dulezitym
artefaktem v nabozenské kulturni oblasti. Méla symbolicky vyznam,
byla v urCitém smyslu nezpochybnitelnym dikazem absolvovani
nabozenské pouti a stvrzenim viry. Fotografie byla zatfazena do
pravodu prohlidek a modliteb. Diky velké poptavce po fotografickych
sluzbach se rychle rozvijela a byla zpestfovana rliznymi prenosnymi
fotografickymi dekoracemi a pozadimi. TiSténé dekorace pochazely
zpravidla z Francie. Prvni krajinu jako fotografické pozadi, zacal
pouzivat Ignacy Rebes (1878 — 1956), ktery v roce 1918 vyménil svoje
fotografické studio na ulici Handlowa 15 v Censtochové za levné
masoveé fotografovani. ,Ziskal aparat pro okamzitou fotografii od
néjakého cestujiciho Francouze.”?! Moznosti fotografického remesla a

jeho riaznorodost se rozvijely hlavné diky ¢im dal vétSimu poctu

2% Mikotajtis Jozef, Fotografia podjasnogdrska, Polska Sztuka Ludowa nr 1, Warszawa 1966, s.49.
*! Mikotajtis Jozef, Fotografia podjasnogdrska, Polska Sztuka Ludowa nr 1, Warszawa 1966, s.50.
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zakaznikl, kteri chtéli vlastnit fotografii. ,Neni na tom nic divného, ze
s ohledem na ziskovost tohoto podnikani se zastup fotografi stale
rozrustal, a v roce 1939 dosahl poctu 15 osob.”?2 Jasna Gora je
jednim z nejjasnéjSich priklada vyvoje fotografie ,a la minute”. Polska
ySpetiminutovka” v prvni fazi vyvoje byla spojena s kultem
nabozenstvi. Rozvijela se vSude tam, kde probihaly masové pouté do
mist, ktera byla povazovana za svata, nebo na jarmarky a slavnosti,
kde se shromazdoval velky rozsah soucasné spoleCnosti, vcetné
vesnické. Zkratka tam, kde se shromazdovala velka skupina lidi, tam
se objevovali také fotografové. Obyvatelé vesnic na cesté za modou a
obyceji Slechty, také rozvijeli svoji potfebu zvéfnéni sebe sama.
Kontakt s fotografii obyvatel vesnic pfinesl novy kulturni jev -
fotografii polskych sedlakti. Potrebu sedlakt vlastnit fotografii
fotografové velmi rychle vyuzili. Objevovali se potulni fotografové s
drevénymi krabicovymi aparaty doslova pred branou statku a nabizeli
sveé sluzby. Fotograficky obraz na zacatku plni do jisté miry magickou
roli. Snimky ohrani¢ené pulkruhem v dolni ¢asti ramu byly zptavidla
umistény a prezentovany v blizkosti svatych obrazu. Fotografie byvaly
také uschovany na zadni strané obrazt, aby osoby na nich byly
ochranéné od zlé moci. Byl to osobity zptisob svéfeni fotografované
osoby Bohu. Snimky plnily také roli dékovnou. Fotografie byly
uzivaneé také jako zaznam vzhledu, vnimaného jako stin duSe slouzila
vésSteckym praktikam: navraceni zdravi, nebo naopak ukladani kletby
a prokleti jinym. Fotografie mély na venkoveé také velky vyznam pfi
dokumentovani ritualh a obfadli - 2zaznamenano absolvovani
vojenské sluzby, svatby, a také pohrby. Slouzily také pro
zaznamenavani stavu predmétua, vzhledu, stavu a vesnickych jevu.
V pozdégjsi dobé ziskala fotografie také funkci identifikacni — doklad
totoznosti, pozdé€ji se stala také predmeétem administrativnim a
pravnim. ,Kromeé zakladnich funkci je mozné poukazat také na
funkce vedlejsi, druhotné, jejichz rozsah a vyznam bude zcela jisté

stale rGist. Jsou to mezi jinymi funkce esteticka (tvorba textu z

> Mikotajtis Jozef, Fotografia podjasnogdrska, Polska Sztuka Ludowa nr 1, Warszawa 1966, s.53.
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kolekce  snimkt), prestizni (hierarchizovani prezentovanych

predméti, objekttl), zabavni (snimky jako projev hravosti).”23

2.4 Venkovska fotografie ,,a la minute”

Vyvoj a narust potfeby fotografovani na venkové zaznamenali
také samotni sedlaci, proto se také zacali objevovat venkovsti
fotografové pochazejici z vesnice, kde pak také vykonavali svoji
fotografickou praxi. Ve sbirkach Institutu deéjin materialni kultury
PAN ve VarSavé muzeme najit praci Edwarta Sadowského, ktery v
mezivalecném obdobi fotografoval v oblasti Bialystocka, nebo prace
Boleslawa Lobodzinského 2z tehdejsiho Chelmského vojvodstvi.
Specialni soubor fotografii nalezenych v obdobi etnografického
prazkumu vedeného v letech 1978-1981 ve vesnici Luka (dfive leZici
na hranici s Béloruskem), predstavuje praci venkovského fotografa
Jakuba Smolského.

Venkovsti fotografové pochazejici pfimo z vesnice byli vSak
spiSe raritou. Dnes je vnimame jako naprosto unikatni. Fenomén
venkovské fotografie je ohromnym bohatstvim zaznamu tehdejsi
venkovské kultury, casto ukryté v rodinnych albech, soukromych
kolekcich, nebo zkratka zapomenuté nékde na pudach domui, nebo
roztrouSenych casto po skladech historickych a etnografickych
muzei. Jednim z Gspé€Snych a znamych pokust o seznameni se s
venkovskou fotografii je soutéz Fotografie polské vesnice, ktery se
konal v roce 1983 a zorganizovaly ho redakce casopisu ,Nova Ves” a
,Fotografie”. Do soutéze bylo tehdy pfihlaseno 6000 snimkut. Dalsi
velkou akci byla velka vystava Fotografie polskych sedlakt oteviena v
cervenci 1985 roku ve varSavské galerii ,Zacheta”.24 Domnivam se,
ze tento soubor je do dneska jednim z prvnich tak bohatych dikazt
poukazujicich na rozsah a vahu objevu, jakym bezesporu venkovska

fotografie je.

2* sulima Roch, Fotografia chtopéw polskich, Polska Sztuka Ludowa - Konteksty 1987 t.41 z.1-4, s.113.
** Roch Sulima, Fotografia chtopéw polskich, Polska Sztuka Ludowa - Konteksty 1987 t.41 z.1-4, s.113.
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Fotografie si vytecnym zplsobem nasSla misto v povédomi
sedlackého pohledu na svét, ktery byl po nékolik vékli postaven na
ustnim predavani informaci, které se opiralo o duvéryhodnost
hovofictho tady a ted, a ne na interpretaci nebo srovnavani.
Venkovsti fotografové prinesli nové tady a ted ,zakleté” do stini na
papife. Dnes se opirame o uspéchy takovych véd, jako je etnografika,
sociologie obrazu nebo jazykovéda, a muzeme fici, ze fotografie
zmeénila soucasnou venkovskou kulturu. Vytla¢ila monopol
mluveného slova na popisovani, predavani a ustaleni ve svété lidové

kultury.
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3. kapitola
Jakub Smolski, venkovsky fotograf z Luky

3.1. Jakub Smolski - Zivotopisny medailon

Jakub Smolski se narodil 13. fijna 1895 do rolnické rodiny ve
vesnici Luka. Jeho rodic¢i byli Konstanty Smolski a Justyna Smolska,
rozena Lawniczuk. Smolski a jeho ¢tyfi bratfi, Bazyli, Pawel, Lukasz a
Aleksy, chodili do mistni farni Skoly, kde ziskali zakladni vzdeélani.
Jakub Smolski se také wucil u mistniho krejéctho, Ryhora
Charkiewicze, diky ¢emuz se vyucil krejcovskému femeslu. Tézko se
da presné rici, kde Jakub Smolski pokracoval ve svém vzdélavani. S
nejvétsi pravdépodobnosti ve Wotkowysku nebo Swislocze, poukazuje
na to dokumentace, ktera se po ném dochovala, a materialy
shromazdéné béhem rozhovori vedenych s drfivéjSimi obyvateli

vesnice buka.

Krejcirska dilna Jakuba Smolkého: zprava Jakub Smolski, za Sicim strojem

sedi Marie Korolczukova a vlevo sedi Sergej Stocki.

30



Propuknuti 1. svétové valky vyvolalo masovy uték
pravoslavného obyvatelstva do hloubi Ruska. Z rodiny Smolské se,
podobné jako z ostatnich obyvatelti Luky, stali bézenci, ktefi sdileli
osud tfi miliontl utecencu, jez se pod vlivem carské agitace rozhodli
opustit svij rodny kout a ,zachranit® se v Rusku ve strachu z
prichazejici némecké ofenzivy. Jakub Smolski ,do kvétna 1915
pobyval v TasSkentu, z néhoz odjel do vesnice Zaplavnoje lezici v
bozulovském okruhu samarské gubernie. Po rozpoutani obcanské
valky v Rusku byla rodina Smolskych z duvodu panujiciho hladu
presidlena na Sibif. Nakonec se usadili ve vesnici Karasiewo v
barnaulském okruhu, kde jiz po nékolik desetileti zila sestra
Jakubovy matky, Eudokia fawniczuk. V Rusku se Jakub vénoval
krejcovstvi, také se tu ozenil s Aleksandrou Stockou narozenou v
Fuce.”?5

Mnoho utecencli se uz z Ruska do svych domova nevratilo.
Jakub Smolski mezi né nepatfil. Stastné se do kuky vratil v listopadu
1922. Smolski od détstvi napadal na jednu nohu, to mu
neumoznovalo zapojovat se do celé fady polnich praci. Casteéné
postizeni se v jistém smyslu ukazalo byt pozehnanim, ,odsoudilo®
totiz Smolského k vybéru jiného povolani nez k praci na poli. Uspésné
vedl krejcovskou dilnu a tésil se ve svém okoli znacnému uznani jak v
mezivaleCcném obdobi, tak i v povalecnych letech. Smolski mél ve své
dilné mnoho uénu, ktefi pracovali spoleéné s nim.

Omezené pracovni moznosti v hospodarstvi, vynalézavost,
predvidavost a vrozena zvidavost nasmeérovaly Smolského k nové
profesi. Ukazala se ji byt fotografie. V tricatych letech 20. stoleti
ziskal od potulného fotografa Zielonki vyménou fotoaparat typu ,a la
minute®. Za zafizeni a zasvéceni do jeho obsluhy zaplatil uSitim
obleku. Prvnim Smolského fotoaparatem byla drevéna skrinka

truhlarské vyroby s rozmeéry 32x23x26 cm, zkonstruovana po vzoru

%> Kowalczuk Wojciech, Jakub Smolski wiejski fotograf z tuki, Biatystok, 2010, Wydawca Muzeum
Podlaskie w Biatymstoku, s. 4.
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némeckych a francouzskych pristroju pfivezenych do zemé béhem
mezivalecného obdobi. Smolski si koupil pravdépodobné samotnou
skrinku - cameru obscuru. Z dokumentl a dochované korespondence
vyplyva, ze si CcCerstvy fotograf privezl anastigmat Trioplan se
sveételnosti 4,5 a ohniskovou vzdalenosti 150 mm 2z jedné z
varsSavskych fotografickych firem.

Cely proces expozice, vyvolavani a ustalovani Smolski provadél
ve stfedu aparatu v kovovych kyvetach, kontroloval ho pfes cervené
sklicko na boku. Mokry negativ reprodukoval na specialnim rameni
vpfedu na fotoaparatu, diky tomu po dal§$im chemickém zpracovani
ziskal pozitiv. Po proplachnuti snimku v kyblu s vodou mohla
fotografovana osoba okamzité ziskat jesté vlhkou fotografii. Diky
Smolského preciznosti a metodic¢nosti, s niZz archivoval veskeré
negativy v kuffiku s fotografickym prisluSenstvim, si dnes muiZeme
prohlédnout unikatni snimky pofizené v podleské vesnici béhem
mezivalecného obdobi. Kdyz si prohliZime dochované ucty za
fotografické materialy nakoupené v letech 1936-1938, 1ze odhadnout
pravdépodobny pocet zhotovenych fotografii. Smolski zakoupil asi
tisic kusu papiru ,Minuto” pohlednicového formatu 9x14 urceného
pro kalotypii, na nichz mohl vytvorit kolem péti set snimkt. Soucasti
fotografické dilny bylo také fotografické platno, olejovy obraz na
platné podobny censtochovskym fotografickym pozadim, zhotoveny
pravdépodobné v ateliéru olejovych dekoraci sidlicim tehdy v
Narewce.

Smolski si jako vzdélana osoba, spolu s kombinaci profese
krejciho a fotografa, ziskal postaveni cténého a oblibeného méstana.
Byl zvidavou a sectélou osobnosti, zajimal se o technické novinky,
kupoval si manualy a ucebnice, vyhledaval odbornou literaturu.
Potvrzuje to jeden z dochovanych uc¢tt ,vystavenych redakci ,Nowa
Odziez” v Chorzowé za ucebnici panského strihu“.26 Vénoval se také

vzdélavani dospélych, v letech 1939-1941 vedl vecCerni kurzy.

?® Kowalczuk Wojciech, Jakub Smolski wiejski fotograf z tuki, Biatystok, 2010, Wydawca Muzeum
Podlaskie w Biatymstoku, s. 7.
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Obyvatelé okolnich vesnic ho prezdivali ,pétiminutovnik®. Prezdivka
nepochybné pochazela od fotografické metody, kterou pouzival, tedy
od kalotypie zvané pétiminutova fotografie. S vyjimecnymi profesnimi
schopnostmi ziskal jako jediny fotograf v okoli atraktivni mozZnost
vydélku a udrzeni rodiny na vesnici i bez prace na poli.

Smolski se fotografii vénoval také po 2. svétové valce. Sel s
duchem doby a prestal pouzivat metodu kalotypie ve prospéch
sklenénych negativia, jeSté o néco pozdéji fotografoval sovétskym
meéchovym fotoaparatem na film. BohuzZel se nedochovaly zadné
sklenéné negativy ani filmy s fotografickymi pracemi realizovanymi po

roce 1945.

3.2. Vesnice Luka - Atlantida Podlesi

Dnes se neexistujici Luce hovorove fika ,Atlantida Podlesi“.
Rodna vesnice Jakuba Smolského Luka byla oficialné zalozena v roce
1632 knizecim rodem Massalskych a zpocatku to byl dvorec lezici na
levém brehu Narvy. Béhem let své existence stfidala rizné majitele. V
sedmdesatych letech c¢itala kolem 130 statkt vystavénych po obou
stranach silnice. Luka byla typicka viska kolem jedné ulice. Okolni
obyvatelé jinych vesnic ji Zertovné fikali Cina. Podle nékterych z
dtivodu prelidnéni vesnice a vysokému poctu déti jejich obyvatel,
podle jinych také z duvodu schopnosti kolektivniho feSeni problému
vlastni ¢inskému narodu. Nachazelo se v ni sidlo samospravy, Skola a
posta. Vesnice byla v jistém smyslu sobéstacna. Obyvatelé se kromeé
zemeédelstvi vénovali i mnoha jinym povolanim. Nepravidelné se
vénovali vorarstvi a splavovali dfevo do Tykocinu, pfrivydélavali si na
zeleznici. Ve vsi bydlel Svec, kovar, hrnc¢ir, truhlar, tesat, tkadlec,
l1écitel a v osobé Jakuba Smolského krejc¢i a fotograf.

Luka ale z mapy Polska zmizela na prelomu sedmdesatych a
osmdesatych let, byla zaplavena béhem stavby prehrady
Siemianowka. Tato investice ,(...) pfrinesla jisté problémy
spoleénostem nékterych vesnic, které musely byt z diivodu nadrze

vyvlastnény, vyménény za budouci prehradu, ale jak by se mohlo
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nefikat, Ze je to investice, ktera se, jak bych tak rekl, povede (...) “.27
Obyvatelé Luky, stejné jako péti dalSich zcela zlikvidovanych vesnic,
byli prestéhovani do panelaktli v Bondarech a Michalowé a také do
vytvorené vesnice Nowa Lkuka. Dnes vzpominky na Luku jeste
nachazela vesnice Yuka, pokryvaji castecné vody prehrady
Siemianowka a castecné trava a les. Zustal jen jeden dum a uzka
silnicka, ktera kdysi probihala jako cesta pres stfed vesnice. Existuje
také pravoslavny dfevény kfiz a tabule s napisem pfripominajicim
vysidleni: ,kuka, vesnice zalozena v roce 1632, vysidlena v r. 1986
Vysidlenci 15. ¢ervenec 2006.728

Jakub Smolski prozil posledni ¢ast svého Zivota v rodné vsi.
Nedockal se doby vyvlastnovani, likvidace a castecného zaplaveni
vesnice, zemrel v roce 1970.

Diky etnografickym vyzkumim provedenym v roce 1978
zameéstnanci Muzea Podlesi se pamét o Luce dochovala. Muzejni
pracovnici béhem své prace narazili na dim Aleksandry Smolské,
manzelky Jakuba Smolského, kde objevili olejové platno, fotografické

vybaveni a 265 papirovych negativi.

*7 slova tehdejgiho biatostockého vojvody, citat pochazi z filmu , Czy styszysz jak ziemia ptacze”, rez.

Tamara Sotoniewicz, CWPiFTV POLTEL 1987.
%% http://www.siemianowka.pl/?stary-dwor-i-luka,46, online” 29. 3. 2015
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4. kapitola
Analyza vybranych fotografii Jakuba Smolského

V soucasnosti znamé snimky Jakuba Smolského tvori sbirku
265 fotografii reprodukovanych z papirovych negativii, které nalezli a
zachranili zameéstnanci Muzea Podlesi. Smolski je zhotovil v
mezivalecném obdobi a malou ¢ast z nich pravdépodobné po druhé
svétové valce. Negativy maji dva formaty, 9 x 14 cm a x 7 cm.
Dochované snimky vytvareji subjektivni obraz ,obyvatel Luky a

nékolika okolnich vesnic“.29

Nejdrive, kdyz jsem rozhodl psat praci o Jakubovi Smolském,
jsem byl jeho fotografiemi ocarovan. Vyvolavaly dojem krasnych,
témér selankovych romantickych obraza. S potéSenim jsem
zamichaval a znovu a znovu si prohlizel Smolského fotografie.
Hledackoveé jsem se dival na zabéry odvijejici se pfed myma ocima.
Vyvolavaly ve mé ruzné emoce, zpocatku povrchni, ale po delSim
pozorovani se objevila fascinace. Z dneSni perspektivy tento pocit
povazuji za dominantni. Nasytil jsem primarni zajem a jistou vnitini
naklonnost mé jako objevitele. PriSly ale trpké zkuSenosti, jak se zacit
divat okem badatele. Vytvoril jsem smycku, kdyz jsem si mnohokrat
prohlizel snimky a neuspésSné hledal kli¢, jak nalézt a predstavit
emoce v Smolského fotografiich. Hledal jsem zptisob, jak by snimky
mohly promluvit. Mlcely. Musel jsem se s nimi sZit a znovu se o nich
presvédcit. Potfeboval jsem predev§im zménit svaj zptiisob sledovani
snimkli. V pripadé Smolského fotografii mi prekazely dlouholeté
navyky prohlizet si soucasné dokumentarni a reportazni obrazy, které
mnou prosakly, kdyz jsem po nékolik let vykonaval povolani
fotoreportéra. Na téchto snimcich chybéla reportérska determinace a
ostrost vidéni. Pohled autora je opatrny a studijni. Potfeboval jsem

hodné c¢asu, abych nasel cestu k prijeti Smolského fotografii. Klicem

?% Kowalczuk Wojciech, Jakub Smolski wiejski fotograf z tuki, Biatystok, 2010, Wydawca Muzeum
Podlaskie w Biatymstoku, s. 10.
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k hlubsimu pohledu se ukazal byt zptisob divani se identicky s jejich
provedenim ze strany autora. Sledovani s klidem, pozornosti a
preciznosti. Kazdému snimku stacilo vénovat tolik ¢asu, kolik zabralo
jeho porizeni. Naucil jsem se byt ,pétiminutovnikem® v divani a ne
spotfebitelem vstrebavajicim dalS§i obraz béhem nékolika sekund.
Smolského fotografie se vyplati prohlizet si specifickym zptsobem,
jimz je sledovani alba se snimky predkt, pomalu, beze spéchu, s
vracenim se k jednotlivym fotografiim a zadivanim se na né. Takto
chapana ukryta subtilnost vnhimani umoznila, aby fotografie zvécnéné

na papiru promluvily.

Technické moznosti fotoaparatu Jakuba Smolského vyzadovaly
predevsim odpovidajici mnozstvi svétla. Proto byla vétSina fotografii
pofizena predevSim za denniho svétla. ,Dochovaly se jen dva snimky
pofizené v interiéru: pravoslavny kostel v Lewkowé a posmrtny
portrét fotografovy matky.”30 Smolského fotografie jsou plné
rovnovahy vyjadrené peclivou kompozici a harmonii s prirodnim
okolim, které tvofilo pozadi. Smolski ve své technice Cistoty zabért
dosahl krasné prostoty pojeti. Pri prohlizeni Smolského portrét
vidime lidi u domu, v sadu, pfed vraty stodoly nebo jednodusSe na
cesté probihajici vesnici. Vytvoril diky tomu obrazy blizké a prirozené
pro fotografované osoby, které zdokumentovaly je samotné a prostor,
v némz zily a pracovaly. Fotografie doslova predavaly zachyceny svét

a lidi na nich.

%% Kowalczuk Wojciech, Jakub Smolski wiejski fotograf z tuki, Biatystok, 2010, Wydawca Muzeum
Podlaskie w Biatymstoku, s. 10.
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Rodinny portrét pfed domem.
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4.1. Rodinna fotografie

Fotografie plnily roli ikonografického zaznamu rodiny. Zachytily
na papir vazby a zavislosti mezi Cleny rodiny. Vyznacovaly se také
urcitou hierarchii. Fotografované osoby pred objektivem doslova na
nékolik sekund bez pohybu dustojné ztuhly. Monumentalni pozy
plynuly z technickych moznosti, jimiz Smolski disponoval, i z bézného
pragmatického pristupu zadavatelt - sedlaku, ktefi se chtéli vyhnout
dalS$im nakladiim spojenym s opétovnym  fotografovanim.
Spontannost byla technicky tézko dosazitelna. Rovnéz se povazovala
za nepfistojnou. Jediné drobné stopy reflexni spontannosti ukazuji
neostré, rozmazané dlané, chodidla a tvare déti, které se béhem

exponovani pohnuly.

Dvé holcicky s kyticemi.
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Navstévy u fotografa byly pro obyvatele Luky emocionalnim a
estetickym zazitkem. Vyzadovaly vhodné chovani a peclivy ubor.
Oblékali si nejlepsi odév, aby se ukazali z dobré stranky. Dbalo se na
to, aby fotoaparat zaznamenal co nejlepsSi dojem, jaky jen byli
Smolského zakaznici schopni udélat. Smolski na svych snimcich
kladl obrovsky vyznam na venkovské tradice. Pfi komponovani planu
rodinnych portrétti projevoval tictu k spolecenské hierarchii panujici
na venkoveé. Fotografie jasné utvarely autoritu c¢lenti rodiny.
Ukazovaly také vicegeneracni charakter rodin. Starsi vzdy pysné
sedéli na stolickach nebo na zZidlich. Na strané otce obvykle staval
nejstarsi syn, misto vedle matky zaujimala dcera. Mladsi déti sedély

na kolenou, coz vyjadrovalo zvlastni péci a potrebu blizkosti.

Rodice se ctverici déti pred fotografickym pozadim.

39



Rodinné fotografie na vesnici plnily mnoho funkci. V druhé
kapitole své prace jsem psal o rolich, jez plnila fotografie: nabozenske,
vésStecké nebo identifikacni. Naplnovaly také funkci emocionalni
potfeby komunikovat s blizkymi. Sedlaci ztotoznovali obraz na
fotografii s obrazem dané osoby a se vSemi jejimi emocemi, staval se

substitutem predstavované osoby.

Fukasz Smolski s Zenou Tatianou Sylwestrukovou a détmi Nadzieji a Mikolajem.
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Maria, Helena, Irena a Stanislaw Stankiewicz.

Fotografie zaslané rodiné byly nositeli emoci. Reprodukovaly
rodinné vazby a doslova nahrazovaly konkrétni osoby. Predavaly
smutek po blizkych, sdélovaly pychu, radost, zal nebo byly jednoduse
odesilany se srdecnym pfanim nebo omluvou napsanou na zadni
strané. Emoce zachycené a doslova zapsané na fotografii dobre
vyjadruje citat z rubové strany jedné venkovské fotografie: ,Na druhé
strané téchto fotografii je napsano komu, protoze jeSté posilam 3
fotografie (...) A mozna se tam potéSi a zapomenou na tom, Ze jsem je
tak dlouho mél ve svém zapomnéni. A kdybyste se mohli néco
dozvédeét o stryci ze Zaruminu (... a mohli mi poskytnout jeho
adresu, tak bych mu poslal fotografie, mozna by se potésil z mého
Stésti, protoze ho mozna uz jinym zptisobem neuvidi, i kdyz bych se s
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nim korespondencéné spojil”.3! Pri prohlizeni rodinnych fotografii
Jakuba Smolského je nékdy tézké vyhnout se nostalgickému dojmu,
ze je tém lidem po néfem smutno, Ze na nékoho c¢ekaji. Jakoby fikali:

»---u nas je tak dobfe a hezky - vzpominame na tebe...”

4.2. Pfechodové ritualy

V sbirce Smolského fotografii dokumentujicich rodinné obrady
jsou nejhojnéji zastoupeny pohrebni snimky. Fotografovani béhem
pohibu bylo soucasti jeho ceremonie. Tato vyznamna udalost
shromazdila celou rodinu a velkou ¢ast blizkych sousedti. Smutec¢ni
hosté byli rozestaveni kolem oteviené rakve vynesené za prah domu.
Truhla stala na katafalku pokrytém zdobnou latkou, lehce
naklonéna, aby byla tvar zesnulého dobfe vidét. Ze snimktl s mrtvymi
doslova razi vaznost a smutek. Truchlici se obvykle nedivali na
neboztika, jejich zrak smeéroval k fotoaparatu. Vzacné bychom vidéli
plac nebo nafek. Ucastnici se jednodusSe nachézeli v zahloubani
vénovanému tém, ktefi odesli. Fotografie neboztika predstavovala
pamatku pro osifelé rodiny. Disponovala az majestatni nebo
magickou silou zaznamenani témeér zivého obrazu blizké osoby.
Vyjimecnym a specifickym portrétem v rakvi je snimek zesnulé matky
fotografa, Justyny Smolské. Cela scenérie je propracovana do
nejmensich detailti. Tato fotografie v sobé skryva nesmirnou intimitu.
Smolski zvécnil matku v jejim prostoru, uvnitf domu. Té€lo nelezi v
rakvi. Zena klidné lezi na lavici, zabalena ¢ini dojem, jakoby spala a

nadale zistavala mezi svymi blizkymi.

*! Bartuszek Joanna, Miedzy reprezentacjg a "martwym papierem". Znaczenie chtopskiej fotografii
rodzinnej, Neriton, Warszawa 2005, s. 86.
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Ky dartos

Pohtebni portrét matky fotografa Justyny Smolské, uvniti domu.

Venkovské pohrebni fotografie ,jsou pamatkou, protoze ti, co
Ziji, se jeSté mohou vyfotografovat, a ti, co neziji, jsou, pokud jsou

zvécneéni. A kdyz ne, tak nejsou”.s32

32 Czyzowicz Augustyn, v textu Czaji Dariusze, Sladami fotografii Augustyna Czyzowicza Album z
doliny tachy, Polskie Towarzystwo Przyjaciot Przyrody ,,pro Natura” Wroctaw 2011, s. 6.
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zeny v rodinném kruhu pfed domem.

é

Portrét mrtv

Pohtebni portrét ditéte v rodinném kruhu pfed domem.
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Pohfebni portrét Zeny k kruhu poztstalych.

Béhem analyzy a studia forem lidovych ritualnich obfadu se
jednoznacné vydeéluje obraz zachyceny v poetice lidského narku. Tvori
ho fotograficky nejsireji zdokumentované pohiby a svatby, odvody do
armady a valecné tragédie. Jakub Smolski do tohoto kanonu zapada
jen Castecné. Sbirka obsahuje jednu pamatku na vojenskou sluzbu.
Jde o reprodukci snimku fotografa z VarSavy. Smolski omezeny
technickymi moznostmi fotografie tohoto typu neporizoval. S
védomim, ze je to kopie, pristupuji k snimku jako k naprosto
marginalni zalezitosti. V sbirce negativi venkovského fotografa z
Luky lze najit jen tfi svatebni portréty. Vyvozuji u toho, ze Smolski se
svatebni fotografii nevénoval, nebo na nich pracoval jen sporadicky.

Dochované snimky jsou portréty na pozadi domu. Novomanzelé

fotografie.
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Novomanzelé Lidie Awrukova a Bazyli Szulski z Luky.

Kvali nedostatku znalosti a vyzkumného materialu nedokazi
jasneé fici, pro¢ tomu tak bylo. Mohu pripoustét, ze chybéla poptavka
po fotografiich tohoto typu nebo je fotograf jednodusSe nedélal rad.
Mozna moda fotografii tohoto typu nepronikla do pohrani¢ni podleské
vesnice ukryté mezi zaplavovym uzemim Narvy. Soubor rovnéz
neobsahuje snimky dokumentujici jiné obfady spojené s religiozitou.
Nepritomnost tohoto druhu fotografii u Smolského je diktovana
modou a zpusobem vnimani. Vysvétleni této nepritomnosti vysvétluje
pohled na historii fotografie. Treba nam dnes dobfe znamé fotografie z
prvniho svatého prfijimani se v Polsku masoveé objevily teprve v

padesatych letech. V pripadé Luky a nedalekych vesnic sehravalo
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vyznamnou roli prevazujici pravoslavné nabozenstvi, které s sebou
nese pro svétské osoby méné prechodovych rituald nez katolické
vyznani. Pfi pohledu na tradi¢nost a obfadnost pravoslavnych, a
pokud zohlednime magicky zptisob vnimani fotografie tehdejSimi
obyvateli vesnice, se muzeme odvazit tvrdit, Ze fotografie nebyla
hodna, aby prekroc¢ila prahy svétského zivota. Ackoliv pokud
pfijmeme tento uhel pohledu, da se jen tézko vysvétlit skutecénost, ze
se mezi Smolského snimky nasSla také fotografie interiéru
pravoslavného kostela v Lewkowé. Jako potvrzeni svych tvah vyuZziji

polské pfislovi: ,vyjimka potvrzuje pravidlo”.

4.3. Svét v ramech

Venkovska fotografie, jak jsem uz napsal dfive, pomalu
nahrazovala bezprostfedni sdélovani mluvenym jazykem. Prevzala
monopol ,na pravdu“ sdéleni. ,Nakonec na sedlackych fotografiich jde
praveé o nahrazeni obsahu, jehoz pravdivost mohla zarucovat jen rec,
a nikoli subjektivné nebo psychologicky prozivany obsah.”33
Fotografie Jakuba Smolského pravdépodobné ptivodné absolutné
neusilovaly o zaznamenavani psychologickych prvkll prozrazujicich
emoce. Byly si védomy zasazeni do konvenci, které vyuzivali
malomeéstSti nebo venkovsti kocovni fotografové. Charakteristickou
vlastnosti konvencnosti bylo pouzivani fotografického pozadi.
Smolského pouli¢ni platno byly mensi nez podjasnogorska platna,
ktera ,(..) se na Nanebevzeti Panny Marie na Kalvarii rozestavéji (...) v
radé kolem klastera, kde na kopci, na pozadi tmavého lesa, vytvareji
svého druhu vystavu nékolika desitek obrovskych obrazu, jiskrivosti
kfi¢icich skvrn“34. Pozadi na snimcich venkovskych fotografi je
obrazovou zkratkou a pfimo navazuje na jim znamy obraz svéta. Je
jeho zmenSenou kopii, pfimo archetypem. Venkovsky svét se svou

odvékou hierarchii na fotografiich jakoby zamrzl. ,Svét chapany jako

** Sulima Roch, Fotografia chtopéw polskich, Polska Sztuka Ludowa - Konteksty 1987 t.41 z.1-4, s.
117.
3 Seweryn Tadeusz, Polskie malarstwo ludowe, Muzeum Etnograficzne, Krakéw 1937, s. 46.
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pozadi fotografie ,mluvi” za Cclovéka. Fotografie meéla nejen
dokomponovat a ,fezat® obraz svéta, ale spiSe oznacovat, dodavat

nové nazvy. Doslova jej: zasadit ho do ramu”3.

N

Portrét fotografovy zeny Aleksandry Smolské pied fotografickym pozadim.

Jakub Smolski této konvenci unikal kvali Uspornosti. Mél
relativné malé fotografické platno. Porizené skupinové portréty nekdy
s ohledem na velkou skupinu michaji realny svét se svétem

archetypli zachycenym na malbé. Smolski doslova vystupoval mimo

%> sulima Roch, Fotografia chtopdéw polskich, Polska Sztuka Ludowa - Konteksty 1987 t.41 z.1-4, s.
118.
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pfrijaté ramce a uzaviral svij zpUsob vnimani svéta nékdy do

dvojitého ramu, ramu platna a zabéru.

4.4. Zensky svét, muzsky svét

Smolského snimky se jasné déli na dva svéty. Svét zen a sveét
muzl. Venkovské vnimani svéta vyrazné vymezovalo role podle kodu
pohlavi. Fotografie spojovaly dva rtzné svéty jen na rodinnych

snimcich.

Zeny na fotografiich byly doslova obaleny kvéty. Drzely je v
rukou déti, dospivajici divky i zralé zeny. Smolski pravdépodobné
velmi miloval kvétiny, neztridka postavil portrétované osoby pred
pozadi kvetoucich kefti. Kvétiny tvorily a zdUraznovaly slavnostnost
okamziku. Motiv kvétin je shodny a propojeny s obrazem pfirodniho
svéta, ktery sdileli obyvatelé venkova. Lidova tradice po staleti
pouzivala kvétiny ke zkrasSleni a dodani vyjimecného postaveni
pfedmétiim a mistim. Dodnes mtizeme na venkové narazit na obrazy
prizdobené kveéty nebo zvlastni mista v obytnych domech, kterym se
napriklad na Podhali rika bilé jizby. Posvécena mista, stejné jako
kiize podél cest, jsou casto zasypana kvétinami. Tato tendence svij
odraz zanechala i ve fotografii. Damska moda pronikajici z mésta na
venkov pomalu zmeénila naturalistickou tendenci. Kvétiny v dlanich
zeny se zménily na malé kabelky, coz zdliraznovalo jejich modernost.
Specifickou ozdobou byly korale. Plnily krom jiné funkci identifikujici
zamoznost majitelky. VEtsi pocet Snur s koraly znamenal bohatstvi.
Charakteristickou vlastnosti Zenského odévu byly také sSatky na
hlavach. Ty tésné halily hlavu a predstavovaly symbol manzelského
stavu. Tybutky - Satky z lepSich materiald také oznacovaly
spolecenské postaveni hospodyné. Uz v tricatych letech 20. stoleti

také pomalu zanikala tradice noseni coptl svobodnymi divkami.
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Kdyz si prohlizime fotografie, vidime, Zze do mezivalecné Luky
pronikaly modni trendy a castecné se misily s tradici. ,Obzvlaste
zretelnym prikladem zmén, k nimz dochazelo v moédé, je délka sukné

(...) saha pod lytka (...).

Julia Zukowska a Anna Stocka, portrét.

Od zacatku 20. stoleti pozorujeme tendenci, ktera ma zdlraznit
prirozené tvary té€la a priodit je tak, aby byly jeho obrysy dobfe patrné
a zaroven, aby nic neomezovalo svobodny pohyb 736. Sukné a Saty zen
z tuky jsou casto jako z modniho zZurnalu. Smolski pravdépodobné

také odival hrdinky svych snimkt do odévl, které vznikly jeho jehlou.

*® Lehner Gertrud, Historia mody XX wieku. Konemann Verlagsgesellschaft mbH, Kéln 2001, s. 6.
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Za obraz damské mody mohla Luka pravdépodobné vdécit krejcimu a

fotografovi Jakubovi Smolskému.

A PR '-';"!
. »
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Dvé zeny, portrét v zahradé.

Fotografie muzt portrétovanych Smolskym tvofi samostatnou
skupinu portrétia. Muzsky svét se nam jevi jinak. Je jednodussi a
syroveéjSi. Muzi byli nejcastéji fotografovani na pozadi venkovské
architektury, casto nejen domu, ale celych venkovskych staveni,
s Cetnymi stavbami a majetkem patficim rodu. Muzi na fotografiich
také casto ridi koné, povozy nebo pracuji v tesarskych dilnach.
Fotografovani muzské casti svéta vyzadovalo vétsi soustredéni a vétsi

vynalozeni prace pfi aranzovani pohybu a planta. Clovék snadno
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pochopil, Zze ma zlGstat nehybny, ale zvifata, se kterymi se

fotografoval, tomu samozrejmeé nerozumi.

Portrét chlapce na koni.
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Spolecenské postaveni v mezivalecném muzském svété casto
urcovaly tfi véci: boty, kabat a kolo. Vysoké kozené jezdecké kalhoty

podtrhovaly vaznost a bohatstvi. Podobné zasadni vyznéni mél plast.

Aleksander Stocki a Jozef Lawniczuk.

Predmétem, ktery rozhodoval o zamozZnosti i o spolecenském
postaveni, bylo kolo, ¢asto obklopené obzvlastni péci. Smolského
fotografie obsahuji mnoho snimku cyklistt, coz by mohlo naznacovat,
ze Slo o jeden =z oblibenych muzskych fotografickych motiva
Smolského. Dochovaly se také jeho snimky cyklist zachycenych

béhem vSech roc¢nich obdobi.
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Fotografii prozrazujici nejvice muzskych emoci je snimek péti
muzu s koly. Z tohoto obrazu doslova zari muzska pycha. Muzi velmi
silné obouruc¢ drzi fiditka. Divaji se pfed sebe jako ztuhli v pozach
plnych pychy, skoro jako voskové figuriny. VzneSenost okamziku

zdlraznuji obleky, kosile a kvéty pripnuté v klopach.
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Portrét cyklisty.

Muzsky svét na Smolského snimcich ma v sobé vzdy artefakt.
Je hierarchicky usporadan, podobné jako rodinna fotografie. Dokonce
i jednotlivé fotografie zachycujici zanrové scény z muzského svéta
jsou jasnym zpusobem komponovany. Muz, bez ohledu na profesi,
vzdy v ruce drzi muzsky atribut, od hobliku pfes truhlarsky metr,

akordeon, otéze az po kolo.
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Jedinym snimkem svébytného muzského svéta v Smolského
tvorbé je jeho autoportrét. Fotografie predstavuje krejcovskou dilnu
autora, na jejimz pozadi on sam vystupuje jako krej¢i. Obraz
prozrazuje obrovskou Smolského lasku k dukladnosti. Zanrovy
obrazek aranzovany pod Sirym nebem je propracovan do nejmensich
detailti. Vidime tu doslova kazdou soucast krejcovskeé dilny: Sici stroj,
pracujici uc¢né a samotného autora v roli krej¢iho, ktery striha
rozlozeny material. Lehce muzeme uvérit, ze byla vyfotografovana
prace ve skutecné krejcovskeé dilné. Diky pozornému prohlizeni si ale
muzeme povSimnout, ze se zadna postava na snimku nediva na své
nastroje. Tvare se bohuzel nesoustredi na praci, ale na pézovani. Tato
scéna ukazuje, ze venkovskych fotograf z Luky pofizované snimky
Casto inscenoval. Bylo pro ného dulezité ukazat konkrétni prostor a
ne dokumentovat zaznamenavanou skutecnost. Tato fotografie
privadi na mysl slova Oscara Wilda: ,kazdy portrét malovany se
zaujetim je portrétem umeélce a ne modelu. Model je jen pobidka,

prilezitost. Malif na platné neodhaluje jeho, ale spiSe sebe sama”37.

Skupinovy portrét cyklistt na ulici.

> Wilde Oscar, Portret Doriana Graya, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2011, s. 13.

55



Kym a koho ve skutecnosti venkovsky fotograf z Luky zobrazil
na svém autoportrétu? Odpovéd na tuto otazku nechavam na
interpretaci c¢tenare. Pro mé je autoportrét v krejcovskée dilné
vyjimecnou hrou emoci mezi mnou v roli pfijemce a krejéim v roli

fotografa.

Kym emocionalné, a ne prisné profesné, byl Jakub Smolski se
pravdépodobné nikdy nedozvime. Lezi to ve sféfe domnének a emoci
pfijemcu jeho dél, jak téch jemu soucasnych, z nichz se ¢casto stavali

jeho modely, tak i téch dnesnich.
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Zavér

Ve své praci jsem predstavil svij subjektivni pohled na
fotografie Jakuba Smolského. Na negativech zachycené individualni
vidéni sveta prihrani¢ni vesnice Podlesi bylo doslova znova vyvolano z
papiru k zZivotu diky namaze podleskych muzejnich pracovniku. Diky
Smolského tvorbé si dnes muzeme prohlizet a dokonce individualné
objevovat mezivalecny svét vesnice Luka. V soucasnosti tuto zdanlivé
béznou vesnici pohltila pfehrada Siemianowka. Svét ukryty pod
vodou tvofi naSi malou Atlantidu Podlesi. Tradi¢ni sedlacke
zobrazovani nam ukazuje zdanlivé mlcici unikatni svét, zaklety ve
snimcich venkovského fotografa z Luky.

V soucasnosti miizeme v Polsku mluvit o renesanci objevovani
starych fotografii. Uznani fotografie jako uméni umoznilo rozvinout
potfebu dotykat se prostfednictvim snimkt ,skutec¢nosti“. Pomalu se
také rodi polsky fotograficky sbératelsky trh. Rozvoj vizualniho
vzdélavani generoval vétsSi poptavku po ruznorodosti obrazu
ulozenych ve fotografiich. Venkovska fotografie i pres dal$i objevy
archivli venkovskych fotografi ztistava nadale vzacnym jevem, coz
nepochybné rozhoduje o jeji unikatnosti.

Letmy pohled na venkovskou fotografii umoznuje vnimat jen
slavnostni pozy a vyrazy zemédélcli, ktefi své emoce vétSinou
neukazuji. Béhem vyzkumu fotografii Jakuba Smolského jsem se
nejdrive nechal svést timto obecné panujicim nazorem. Portréty se
zdaly byt navzajem nesmirné podobné s ohledem na jejich absolutni
primocarost a vazné, témer ztuhlé pozy. Po urcité dobé sledovani, ale
zaCinali byt hrdinové fotografii méné anonymni. Zajimalo meé, kdo
byli, co dé€lali a jestli jeSt€ mozna nékdo z nich zije. Nékteré snimky
privadély na mysl obrazy z rodinného venkovského alba mych
prarodict. Nahlizeni na Smolského fotografie jako na subjektivni
album pfedkd otevielo branu k na emoce bohatému a v obsahu

skrytému svétu venkovské kultury lidového Podlesi.
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Pfi analyzovani Smolského fotografii jsem vychazel =z
presvédceni, ze fotografické médium ve skutecnosti nedba na to, co je
dtlezité a co ne. Objektiv namifeny na ¢lovéka zaznamena se stejnou
presnosti jak jeho samotného, také celé jeho okoli. Fotoaparat z
psychologického Uhlu pohledu ve zlomcich sekundy akceptuje vse.
Smolského snimky i pfes aranzované zabéry a pozy ukazuji néco tak
prchavého a abstraktniho, jako je duch doby. Pred napsanim této
prace jsem premyslel, jestli je to mozné. Smolského zabéry dokazuji,
ze ano, na tvari kazdé fotografované osoby svou pecet otiskl nejen
zivot, ale také cas Zivota jednotlivce a ¢as v socialnim a historickém
rozmeéru. Postavy-stiny zakleté na snimcich venkovského fotografa z
Yuky jsou pro mé i prfes svou nepritomnost pritomné. Probouzeji
reflexe, vyvolavaji a reprodukuji specifické vazby s mymi vlastnimi
predky. Davaji to, co marné hledame v soucasné, momentkoveé
spotiebé obrazu.

I pfes uzavieny a pomérné maly pocet 265 negativa, které tvoii
sbirku dochovanou po Jakubovi Smolském, nelze analyzovat kazdy z
nich samostatné. Tato prace jist€ nepopisuje vSechny aspekty jeho
fotografie. Subjektivné jsem se zaméril na vybrané snimky. Sviij vybér
jsem podrobil analyze a odhalil jsem jisté ¢ast emoci, které zachycuji
tyto fotografické obrazy, a zaroven jsem podlehl emocim, které ve mé
vyvolaly a zanechaly. Kazdy, kdo se dostane do kontaktu s témito
fotografiemi, mtize prekroc¢it mlhu jejich povrchnosti a otevrit se

odhalovani pocitu, ktery se skryvaji pod povrchem.
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