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ABSTRAKT:

Tato teoretickd bakalarska prace pojednava o némeckém fotografovi Manfredu Paulovi.
Zabyva se jeho rozsahlou tvorbou od pocatkii az do roku 2015. Zvlastni zietel vénuje rovnéz
historickym a spolec¢enskym okolnostem i zivotnim zazitkiim autora, které mély na jeho
tvorbu vliv.

ABSTRACT:

This theoretical bachelor work deals with the German photographer Manfred Paul. It
deals with his photographic work from its beginning until 2015.

Special attention is paid to historical and social circumstances and life experiences af-
fecting his work.
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Prolog: Na okraji stojiciho c¢asu

Je polosero. Sirokou liduprazdnou ulici, lemovanou dvéma fadami $edivych ¢inzovnich
domd, kraci osamély muz. Nese dievény stativ a pfes rameno ma prehozenou velkou kabelu.
I kdyz uz se rozednilo natolik, aby o¢i vidély barevné, vyjev ptisobi dojmem cernobilého ob-
razu. U jednoho z domi se muz na chvili zastavi, rozhlédne, a pak prichodem, v némz chy-
bi jedno z kidel vrat, vejde do prvniho a pak i zadniho druhého dvora. Tam zase zGstane
chvili tige stat. Rozhlizi se. Kdyby se opryskané fasady stény domu naklanély, mohli bychom
mit dojem, Ze jsme v cemsi némecky expresionistickém. Zdi se ty¢i rovné, pfesto mame
pocit, jako bychom byli v né¢jakém starém filmu. Néco z éry italského neorealismu? Urcité
ne socialisticky realismus. A prece: jsme v socialistické realité vychodniho Berlina, ve ¢tvrti
Prenzlauer Berg, na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let dvacatého stoleti. V nékterych
oknech se sviti, a za nimi existuji dva rtizné svéty. Do nich nahlédneme letmo pozdéji.

Dvir, 1985

N4a§ muz mezitim postavil stativ a pfipevnil na néj velky fotoaparat. Prvni paprsky ran-
niho slunce uz dosahuji na horni ¢ast vysoké zdi bez oken a to, co se zddlo ¢ernobilé, dosta-
va monochromaticky, cihlové rudohnédy nadech. Barevna pestrost tu ale chybi i za denniho
svétla.

Z domu kdosi vychazi. Pak se zpravidla odehraje jedna z téchto tfi variant:

Co tady délate? — Fotografuji. — Tady nemate co délat. Pakujte se odsud. Nebo zavoldm
dbéfau’.

Co tu délas, céce? — Fotografuji. — J6? Todle? N6, kdyz té to bavi...

Dobry rano. Co to je? — Fotoaparadt. — Takhle velky? MiiZu se podivat? Je ale kosa. Hele,
azZ tu skoncite, prijdte se ohtat, postavim vam na kafe.

Zapamatujme si ty véty.

1  ABV — Abschnittsbevollmichtigter, osoba povérena vykonem policejnich pravomoci s diirazem na pora-
dek, tedy cesky priblizné okrskat.
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1. Ke strukture této prace

Pro¢ vstupujeme do fotografova pribéhu pravé na tomto misté? Pro¢ nezacit détstvim a ne-
postupovat pak zivotnimi zastavkami a dily chronologicky az do dne$nich dni?

Je to proto, ze pravé ted a tady vznikaji dva soubory, jez maji zasadni vyznam pro ves-
kerou autorovu fotografickou tvorbu a na néz budeme casto odkazovat i na jinych mistech
tohoto textu.

Jednotlivym Zivotnim zastavkam ¢i epizodam autora, ale také nékterym zasadnim
historickym okolnostem, v nichz tvoril, se zkusme vénovat tam, kde by mohly byt klicem ke
vzniku, chapani a pfijimani jeho tvorby — tedy v souvislosti s konkrétnimi projekty ¢i téma-
ty. V jedné kapitole se dotkneme také obecnéjsich informaci o tehdejsi spolecnosti a jejim
kulturnim a fotografickém svéte.

Charakter a vyvoj tvorby autora nas vede k tomu, Ze ji budeme sledovat ve dvou tsecich:
do roku 1990 a po ném.

Pro studijni tcely se spokojme s chronologicky usporddanymi tabulkami v priloze. Na-
jdeme v nich pfehledné Zivotopisné udaje, informace o Paulovych vystavach, publikacich a o
dostupné literature.

Zed ve dvore, 1985
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2. Dva zasadni dlouhodobé projekty (1974 — 1989)

Jsme tedy, jak jsme fekli, ve vychodnim Berliné na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let,
a onen zhruba Ctyficetilety muz s fotoaparatem se jmenuje Manfred Paul. V pustych ulicich
a dvorech vytvari velkoformatové fotografie, které se dostanou do povédomi $irsi verejnosti
az pozdéji, nebot doba, v niz fotografuje, takové fotografie o sobé samé vidi nerada.

2.1. Na okraji stojiciho ¢asu. Berlin Severovychod.

Po léta zde postupné vznika soubor, ktery jednou vyjde v knize Am Rande der stehenden Zeit.
Berlin Nordost, dokument o berlinské ctvrti Prenzlauer Berg, o jejimz tehdej$im vyjime¢ném
charismatu se mluvi — a polemizuje — dodnes.

Stat se obyvatelem Berlina bylo v dob¢, kdy se to podarilo Manfredu Paulovi, privile-
giem. Vychodni Berlin mél status uzavieného mésta. Tehdejsi slozité predpisy lze pro tucely
této prace redukovat na pravidlo: prihlasen k pobytu v Berliné muze byt pouze ten, kdo tam
ma zameéstnani; zaméstnani maze ziskat pouze ten, kdo zde ma trvalé bydlisté; je iredné sta-
noven narok na pocet ¢tverecnim metrti bytu na osobu, nikoli ovSem na byt. (Kafku si tehdy
vychodni Némci mohli koupit spi$ v prazskych antikvariatech.)

Pradlo na dvore, 1974

Do mist nedaleko dvora, kde se pravé nachazi se svym fotoaparatem, se dostal, respek-
tive dostaval Manfred Paul uz v poloviné padesatych let. Venkovskému chlapci nasila tehdy
matka do podsivky kabatu fadu malych kapsicek a do nich nastrkala vajicka. On pak prolezl
misty, kde se dalo, do zoufale zdsobovaného Zapadniho Berlina a tam vajicka prodaval nebo
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ménil za jiné véci. V tuto dobu jsou ovsem ona mista oddélena vysokou zdi, ostnatymi draty,
muzi se samopaly, samostfily — a pasSovana vajicka tam za zdi uz také nepotrebuji.

Ted je zde uz nikoli venkovsky synek, nybrz dospély muz, a je témito misty fascinovan.
Co neznicilo vale¢né bésnéni, oddrolil nedostatek péce. Odpadava nejen omitka, nybrz
i fimsy a nékdy i balkony. Z chodnikd postupem ¢asu zmizi i dlazebni kostky — ty pro
zménu proto, Ze jsou pro socialisticky stat zdrojem deficitnich valut, takze prochazet se po
nich budou ti druzi Némci v druhém némeckém staté. Bezbarva doba jako by se zastavila,
a frekventovanym vyrazivem v textech, které se timto svétem zabyvaji, jsou slova ,,stojatost*
a ,$ed”. A prece, je to vysnéné meésto. Mimo jiné proto, Ze, jak jsme si jiz fekli, za rozsviceny-
mi okny se nachazeji dva svéty. Do nich nahlédneme pozdéji.

Kvetouci kastan ve dvore, Stargarder Str., 1974

Fascinovan je Paul jesté z jednoho divodu. Matka nasila venkovskému chlapci...psali
jsme v jednom z predchozich odstavci: ten chlapec se narodil tfi roky pred koncem valky
v malé sasko-anhaltské obci a vyrtstal na venkové v pravidelném rytmu ro¢nich obdobi.
Kazdé mélo své zakonitosti, své znaky, potieby a povinnosti a bylo tak méfitkem ubihajici-
ho ¢asu. Zde v Berliné to bylo jiné — jisté, venku bylo nékdy horko a jindy mrzlo, ale po-
jem casu jako by se zastavil v nehybné neurditosti. O to vic to platilo pro temné dvory mezi
vysokymi domy. A pravé onen fenomén casu, zastaveného i ubihajiciho, ktery, jak uvidime
pozdéji, se promita celym Paulovym dilem, dava pochopit puzeni k tvorbé takovych zabéri,
kde uprostred $edosedého dvora rozkvete strom: Hle, ¢as se pohnul!

V kamefte a temné komore Manfreda Paula tehdy vznikaly fotografie Prenzlauer Bergu
— bezuté$nych ulic s minimem postav, vysokych cihlovych fasad bez oken, vnitroblokovych
dvord, z nichz nékteré nam pripomenou slavnou fotografii Miroslava Haka z roku 1942
(Manfred Paul se v tom roce narodil). Fotografie se ovéem nevyznacuji ani romantickou
nadychanosti ¢i jinou poeti¢nosti, ani senza¢nosti, nerkuli spektakularnimi zabéry ¢i napad-
nymi, novatorskymi kompozicemi: naopak — zvlastni atmosféru téchto mist zprostredkova-
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vaji tim nejklidnéjsim a nejskromnéjsim zptisobem. Paul tvori obrazy, které maji vypravét o
prostoru a case, o geniu loci, a nikoli predvadét, co vSechno by se s nimi dalo udélat.

Fotografie v sobé nesou nékolikerou hodnotu. Jsou dokumentem urcité reality v urcité
dobé. Dokumentem, ktery ma dnes, kdy tato cast mésta zménila sviij charakter k nepoznani,
nespornou hodnotu informacni.

Jsou ovSem — a to je divod, proc¢ se s nimi setkavame nikoli v urbanistickych pojedna-
nich, nybrz na sténach a ve sbirkach vyznamnych galerii — predevsim metaforou duchovni-
ho stavu a pociti ¢lovéka v prostoru, ktery mu je bez ohledu na jeho touhy a prani vymezen
hrubou silou. Jsou ml¢enim v bezutésnosti, vyjadfenym reci obrazi. Jsou symboly nehnu-
tosti doby a pohnutosti ducha.

Dvr / hibitov, Lychener Str., 1979

Ponuré zdi, jimiz jsme svirani v tmavém dvore, jsou pfimérem jiné zdi, jez obepina
a svira tento kus mésta, pfimérem ostnatého dratu, jenz svira tuto zemi, a polosera, jez svira
dusi.

Soubor Am Rande der Stehenden Zeit. Berlin Nordost vysel knizné v roce 2012 v Edi-
tion Braus, Berlin GmbH.

Kniha o formatu 25 x 32 cm obsahuje 64 fotografii, porizenych z velké ¢asti z negativi
18 x 24 cm. Literarné pojatou predmluvou ji opattil basnik Uwe Kolbe: ,,...A tam, v byté
z kramu, a v dilné ve vedlejsim dvofe, jsi znal podle jména jesté jednoho ¢i dva umélce, postavy
jako Berserker, jez ndsilim, k sebeobrané, tvofili krdsno. Proces (...), v némz bfiza, vysplhavsi se
za svétlem az k hiebenu stiechy, nebo magnolie, rozkvetld az nepatticné jasné, se musely branit
pred statovlddni Sedi, pred tmari, zahalujicimi zény svétla.“

Tématem prenzlauerbergské ¢tvrti se citilo osloveno mnoho fotograft (Helga Paris,
Robert Paris, Ulrich Wiist, Harald Hauswald, Joachim Jansong) i malifd (Konrad Knebel).
Tataz mista lze proto nalézt v riiznych pojetich — od prisné deskriptivnich po narativni,
socialné ¢i politicky kritické.
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2.2. Nalezena zatisi

K dalsimu zasadnimu tématu Paulovy prace v Prenzlauer Bergu nas dovede jeho pohled

na socialni charakter této kdysi spiSe proletarské ¢tvrti. Ve zkratce: Velké bloky ¢inzovnich
dom?i. Velka okna v traktu do ulice (pokud odpadl balkon, i nechténa francouzska) a vel-
ké prostory za nimi svéd¢i o nepatrné l1épe situované vrstvé obyvatel. OvSem prichodem
kazdého domu se dalo projit na prvni dvir, k chud$im a méné svétlym byttm, a mnohdy
pak jesté dal$im prichodem do druhého hinterhofu pro ty nejskromnéjsi. Co se stane, kdyz
se tam objevi nékdo s kamerou? Loajalni horlivy ufednik z prvniho traktu bude znepokojen,
a pri trose obav o sporadanost vlastniho osudu tfeba toho okrskare treba opravdu privola.
Ovsem pro uhlife nebo Zenskou od mandlu ze tfetiho dvora, kterym uz opravdu nikdo nic
vzit nemiize, bude takovy fotograf v Zivotni stojaté Sedi vitanym povyrazenim. Odtud ono
pozvani z tvodniho odstavce tohoto textu: Hele, aZ tu skoncite, prijdte se ohtdt, postavim
vam na kafe.

Manfred Paul se tak — a to opakované! — ocita také v pribytcich téch, kdo jsou udiveni,
ze to fotografovanti je také prace, dokonce tak tézka (uz jen ta vaha!). Usrkava kavu a zdvofi-
le se zeptd, zda by také nemohl fotografovat néco tady v byté: a nejvétsim problémem pak je
presvédcit hostitele, at jen proboha nic neuklizi, Ze takhle je to presné tak, jak ma byt. A tak
vznika po Ulicich a Dvorech dalsi téma: Zdtisi a Pohledy z okna.

—

Hrnky a lahev, 1985

Paulova zatisi, fotografovana pri téchto prilezitostech, jsou diisledné objets trouvés. Od-
hozené tenisky, ponozky odlozené na zidli, lahev od jogurtu na okné... vse tak, jak to hostite-
1é nestacili skryt. Jsou to predméty jejich kazdodenniho Zivota a ziistavaji naprosto nearan-
zované. Proto bychom v obrazech tézko hledali uméla, dimyslné propracovana usporadani
pfedméti — a hodnota a ptisobivost téchto fotografii tak (a pravé proto) spociva v né¢em
jiném: ve velmi citlivé, ale prosté estetice obrazu, a také v tom, Ze zatisi je soucasné doku-
mentem, vypovidajicim v koncentrované zkratce o pfedmétech té doby a jejich majitelich.
»-..Chtél jsem vypraveét o lidech, aniz bych je ukdzal..“* Jejich vyznéni je klidné, prosté jakékoli
teatralnosti. Opét tu vladne onen filosoficky imperativ, ktery autorovi prikazuje pfinaset kul-
tivované komponovany obraz véci, tak jak jsou samy o sobé¢, a nikoli sebeprezentaci, dtikaz,
co véechno by se s nimi dalo vykouzlit. Nebot obrazy maji vypovidat o podstaté véci a jevi,
a nikoli o jejich tviirci.

2 Prepis z videa: 4. Mai 2013, Galerie Collection Regard, Kiinstlergesprich, Manfred Paul, Fotograf, und
Prof. Hubertus von Amelunxen, Prasident der Hochschule fiir Bildende Kunst in Braunschweig und Mitglied
der Akademie der Kiinste in Berlin. http://vimeo.com/68800146, nahravka je rovnéz v ptiloze na CD.
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Ony samozfejmé — pravé tim, jak omezuji vnéjskovy umélciiv zasah na minimum — o au-
torovi vypovidaji. Kdybychom hledali jedno slovo, kterym bychom chtéli umélecky pristup
Manfreda Paula charakterizovat, bylo by to zfejmé slovo pokora.

Vadnouci tulipany, 1984

V predmluvé ke knize Manfred Paul: Fotografie zatisi 1983 — 1985°, vénované pravé vyse
zminénému cyklu, se Eugen Blume* zamysli nad posuny ve vyznamech zatisi od doby barokni
po soucasnost (vanitas / memento mori / nature morte), a o Paulovych zatisich rozviji nasledu-
jici uvahy:

Fotografie Manfreda Paula se nesou pod pojmem zdtisi (Stillleben), jez — aniz bychom si
toho jesté byli védomi — v sobé skryvd mezi pojmy Still a Leben zvldstni protiklad. Zivotem, za-
stavenym do ticha, je v nasem jazykovém vnimdni smrt, jen ta miiZe Zivotu skutecné vzit casovy
rozmeér. Prvni obrazy, na néz bylo pouzito oznaceni Stillleben, byly ostatné holandské malby
ze 17. stoleti, upominajici na smrt a pomijivost. Z téchto still leven, na rozdil od vyjevii vanitas,

z nichz vzesly, byl ¢lovék vykdzan.

(...) Rovnéz zatisi Manfreda Paula — a zde existuje ztetelnd vnitini duchovni souvislost — by bez
myslenky Memento mori, zavedené do nasi kultury v 17. stoleti, nebyla Citelnd v jejich hlubsim
smyslu. Ziistala by nutné nezdvaznd nebo zajimavd pouze z pohledu formdalné-estetického.

Tiché obrazy Manfreda Paula vznikly jesté v dobé NDR. Previzné nalezené (vidéné) sou-
vztaznosti nejriiznéjsich predmétii jsou transponoviny do formdlné prisné obrazové reci. Jako fo-
tografie presahuji ramec obecnych symbolii zatisi a jsou soucasné éasem, zamrznuvsim nadvakrt.

3 Manfred Paul: Stillleben Fotografien, in spe: Verlag Steidl, Géttingen, 2015, resp. in spe: Verlag Spector Leip-
zig, 2016; pripraveno k tisku, kniha ve formétu pdf je v ptiloze k této praci na CD.

4 Prof. Dr. Eugen Blume, feditel sbirky sou¢asného uméni Nationalgalerie im Hamburger Bahnhof — Museum
fiir Gegenwart, Berlin.
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Tak jako v cirém ledu pred prvnim snéhem zamrzly ryby, listy a vétve jezerniho dna do foto-
grafie (zdtisi), je stilles Leben zastaveno jesté jednou, na tak dlouho, dokud materialita obrazu
preziva dobu. Véci jsou opustény, upustény z ruky, nedbale odloZeny, aniz by se dalo tusit, Ze by
fotografovo oko mohlo tomuto podvédomému kondni propuijcit vyssi smysl.

Kytice tulipanii ve sklenéné vaze vadne v neuvéritelné krdse. Jeji cernobild ostrost je témér
bolestnym protestem proti zaniku a proti nahraditelnosti, tak snadné v nejblizsim kvétinarstvi.
Kvétiny si davame do pokojii v obecném smyslu krdasna predevsim kviili jejich barvam a tva-
rum, nikoli jako symbol pomijivosti. Jejich cernobilé zobrazeni vytvari viici barevné realité
umeély odstup. Jejich existence je tak pojata jednak ve smyslu estetické formy plastictéji (s ve-
doméjsim akcentem na tvar), jednak ve vztahu k symbolické roviné vice existencidlné. Tyto
tulipany nevadnou. Jsou vécnym obrazem vadnuti. Ve svém nespasitelném odcizeni se nutné
stavaji predmétem rozjimdni, symbolem lidského byti.“

Pfi mém prvnim setkani s Manfredem Paulem v jedné prenzaluerbergské kavarné v
listopadu 2014 prisla fe¢ na téma objet trouvé a na otazky vnucené kompozice. Napftiklad
ony ponozky na zidli. Tvur¢i imperativ pravi, ze s nimi nesmite ani hnout. Jak tedy kompo-
novat? ,, Ona tady vilastné ohromné pomdaha technika deskového fotoaparatu *, fika Man-
fred Paul s usmévem. ,,Jiste, chcete vyfotit ty ponozky, ty jste si vybral jako téma. Ale pak
postavite aparat na stativ, prehodite pres hlavu jeptisku, a na matnici uz vse vidite vzhiru
nohama, ale viastné toho uz moc ani nevidite. Spis v tom Seru tusite néjaké kontury, néjaké
tmavsi ¢i svetlejsi plochy — no a pak postrkujete stativ a vrtite apardatem tak, aby se vam
tam ten uz abstraktni obrazek nejak rozumné poskladal... takze pokud je to slusné zakompo-
nované, je to mozna prave diky tomu, ze jste na to vlastné poradnée nevidel. *

Zati$i s ponozkami, 1984
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Stos novin, 1985
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2.3. Stos novin

V nékolika nasledujicich odstavcich se podivejme na fotografii, ktera patfi v souboru zatisi
z této doby k tém nejznadméjsim: Zeitungsstapel, Stos novin. Umozni ndm dozvédét se vic o
autorovi a jeho uméleckych pristupech.

(Trapné otdzka: Z4ku, co tim chtél basnik tici? Hledej odpovéd. Jeho? Svou? Ci?

Jisté¢ omSeld myslenka, ale nad timto zatis$im nemohla nevytanout a nepobavit.)

Tedy: Stos novin, 1985. Cernobil4 zvétsenina 39,2 x 29,4 cm na barytovém papite, poii-
zena z negativu 24,0 x 17,7 cm.

Balik starého papiru, ziejmé pripraveny k odvezeni do sbéru. Témér celou fotografii ve
formatu na vysku vyplnuje kvadr, tvofeny velkym mnozstvim nasklddanych novinovych
archi. Vidime jen predni stranu tohoto kvadru, takze obraz ptsobi témér dvojrozmérné
a graficky: prakticky celd plocha obrazu je vyplnéna horizontalnimi liniemi falcovanych no-
vinovych archii a jednoznac¢nou a prisnou geometrii narusuje jen papirovy utrzek s nazvem
novin v dolni ¢asti, a pak jesté svétly plochy kamen a karta¢ na nejvyssim archu v horni ¢asti
obrazu — snad jako zatéz, aby se ten balik v privanu nerozsypal.

Obraz piisobi svou ¢istou kompozici klidné, sporadané a vyrovnang, ale presto i znepo-
kojivé: vzbuzuje zvédavost a nuti k premysleni, protoze jsou to noviny, a nam ztstava az na
nepatrné vyjimky, kdy Ize na ohybu hrany vylustit ten ¢i onen titulek, skryto, co se v nich
piSe. Vime jen — a to pro veskeré implikace faktografické i emocni postacuje — Ze je to ko-
munisticky Neues Deutschland, tiskovy organ Sjednocené délnické strany NDR.

22. listopadu 2012, Die Welt: Pozdni triumf nad socialistickou kazdodennosti.

»... V poloviné osmdesdtych let vyfotografoval Berlitian Manfred Paul sklicujici zatisi: Na
baliku novin trini kartac. Tak se tehdy divali na noviny ,Neues Deutschland’, jez na svych
strankdch otiskovaly fotografie, které nemély se skutecnosti nic spolecného.

4. kvéten 2013: V prostorach berlinské Galerie Collection Regard se na vystavé Berlin
Nordost shromazdili navstévnici k podiové diskusi. Proti nim sedi vysoky stihly sedmde-
satnik v modrych dzinach a Sedém saku, fotograf Manfred Paul, a mensi holohlavy muz
s bradkou, v bilych kalhotach a tmavém saku, s kulatymi kosténymi brylemi a Sirokou salou:
kunsthistorik profesor Hubertus von Amelunxen, prezident Vysoké $koly vytvarného uméni
v Braunschweigu a ¢len Akademie uméni v Berliné. Chape se slova a jako prvni téma otevira
pravé nasi fotografii:

“..je to Stos novin, dnes bychom tekli: konceptudlni prdce, neurcitelnd, co do doby, kam pat-
#i... ale jednoznacné je to cas. Cas, zaznamenany v tom $tosu novin. A je snadno vidét, Ze tam
dole vykukuje titul Neues Deutschland...

Noviny...s nimiz pracovali umélci a umélkyné ve dvacdtém stoleti, predevsim v Sedesdtych
a sedmdesdtych letech; pracovali s novinami, protoZe pravé v nich je skryto vyjddient casu. Cas
je zaznamendn, ale uz neni Citelny...

Manfred Paul uchopil tento stos, nakladl pribéhy dne, kaZdodenni informace, do baliku,
jako by to byla vzpominka...a jak vite, v NDR byli velmi opatrni, co se uchovdvani novin tyce,
protoze nechtéli, aby bylo mozZné prezkoumavat, co se jeden den naslibovalo a dalsi den nedo-
drzelo...

Ten uzavreny balik novin je tedy také alegorii vzpominky, je tim, co znamend vzpominka.
Je Cisté abstraktni, a jak vidite, cely ten stos je sesklddany a nahote ho zatézuje kartac. Tam
nahore na ném truni kartac! Kartac, véc, kterou obvykle néco odmetdme pryc (...) néco, co ne-

5 Die Welt, 22.11.2012, http://www.welt.de/kultur/kunst-und-architektur/article111397983/Spaeter-Trium-
ph-ueber-den-sozialistischen-Alltag.html
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chceme mit, abychom méli Cisto...tady lezi kartac, vypadd jako reklama na Lenor, zkrdtka cosi,
¢im jsou tady ty noviny zatéZkdvany.

Je to gran-di-6z-ni prdce! Pro¢ grandiézni? ProtoZe z obsahu vytvari formu, kterd by ani
nemohla byt jind. A obsahem se stavd cas, vzpominka, opakovdni. Pro mé, alespon. (...) Ten
Stos jsem vidél dnes poprvé — a nebyl jsem mocen slova! ProtoZe sama existence této solitérni
prdce o vrstveni, vrstveni casu, mi umoznila divat se na celé Paulovo dilo skutecné také jinym
pohledem...”

Manfred Paul, vyzvan, aby se vyjadril, hovoii zdrzenlivéji, chvilemi rozpacité.

Mozna to bude tim, mini, Ze ptivodné studoval kameru. Tedy to, o co $lo, bylo zazna-
menavani déje. Pribéhu casu. Tahle otazka ubihajiciho ¢asu ho zaméstnavala dal, i kdyz
studium ukoncil a vénoval se fotografii. V té uz prubéh neni, a otazkou je, jak jej zhutnit do
jednoho okamZiku.

»Nejdrive to byly spis takové iritace, zabyval jsem se tim teoreticky, hledal jsem riizné pod-
néty, a to bylo tézké. Pristup k mezindrodni fotografii jsem — osobné — moc nemeél, spis jsem
se to snazil prozivat pres filmy. Vzpomindam si na rand setkdni s filmy Fassbindera — i Tarkov-
sky fikal, Ze kazdy film ma sviij rytmus, sviij vlastni ¢as! — a u Fassbindera jsem vnimal, jak
ty véci natahuje, jak je nekonecné natahuje v case, a tim ukazuje zase jiny obraz pritomnosti...

Fotografie pro mé byla vZdycky mozZnosti, abych si sam vyjastioval véci, a vzdycky to pro
mé byl problém. Zabyval jsem se tim teoreticky, zabyval jsem se filosofickymi otdzkami, ale
néjak jsem je neumeél uchopit, hledal jsem jakési metafory, chtél jsem to pojmout néjak sym-
bolicky, uvazoval jsem v metafordch, které by nékudy vedly k obraziim, ale viechno to byly na
zacdtku dost banality: délal jsem obrdzky a vidél, Ze nejsou schopny to vyjadrit... a moznd
pravé proto jsem se prosté rozhodl akceptovat, Ze doba Zivota ma v sobé cosi konecného, a tim
pddem i moment mad v sobé cosi konecného — je tu, a je pryc! — a tyhle fotografie, to hleddni
priméri v obrazech, které by to sdélovaly ostatnim, ale predevsim mé samotnému, to byly ty
moje problémy...“

Opustme nyni galerii i profesora von Amelunxen v jeho uvahach, zda obraz $tosu novin
je spis alegorii nez metaforou (aniz bychom chtéli jeho spatra pronasené uvahy ironizovat),
a prenesme do malé kavarny v Berling, kde jsem mél 3. listopadu 2014 prilezitost s Manfre-
dem Paulem hovorit. Na vznik oné fotografie pred tficeti lety si dobfe vzpomind. Ano, tehdy
skute¢né bylo ,,nezadouci® a ,nerado vidéno", kdyz nékdo porovnaval staré zpravy ze stra-
nickych novin s témi novéjsimi.

»Bylo to v jakési dilné, uz nevim kde. Vidél jsem tam ten balik novin v rohu u dveri, byla
to sila, a bylo mi jasné, Ze to je obraz, ktery musim vyfotografovat. Tak jsem se tam druhy den
vratil s fotoapardtem v nadéji, Ze to mezitim neodnesou do sbéru, a vyfotil to. A ten kartac na
tom baliku? Musim se k nécemu priznat: toho jsem si vsiml teprve az kdyz jsem vyvolal film.“

Na okraj: oficidlni IZinoviny Neues Deutschlad byly v ur¢itych (nejen) uméleckych
a intelektualnich kruzich skute¢né traumatizujicim zdrojem beznadéje i objektem vysméchu.
V Paulovych zatisich najdeme i jiné obrazy, kde se tyto noviny objevuji, at uz se starymi kvé-
tinami ¢i napriklad v Zatisi s hadrem a vajickem, kde miZeme na rozmaceném papire Cist:
»Socialismus v NDR je dédictvim a pokracovatelem vseho dobrého, pokrokového, humdanniho
a demokratického v déjindch, protoze sam ztélestiuje humanitu a demokracii.“ Po svém se
s nimi vyporadavaji i jini umélci svymi dily (napt. Karla Sachse’, viz fotografie) ¢i happenin-
gy (Uwe Kolbe a Katja Lange-Miiller na basnickém vecirku pod lampionem z téchto novin).

6 DPrepis z videa: 4. Mai 2013, Galerie Collection Regard, Kiinstlergespriach, Manfred Paul, Fotograf, und Prof.
Hubertus von Amelunxen, Prisident der Hochschule fiir Bildende Kunst in Braunschweig und Mitglied der
Akademie der Kiinste in Berlin. http://vimeo.com/68800146, nahravka je rovnéz v ptiloze na CD.

7 ,Monument der Falschmeldungen®, vystava ,,Permanente Kunstkonferenz®, vystaveno v Galerie Weifler
Elefant, 1989
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Karla Sachse: Monument fale$nych zprav, 1989 Uwe Kolbe a Katja Lange-Miiller na vec¢irku
(foto: Susanne Schleyer) bésnikuy, 1981

Kdybychom patrali po vzorech, ze kterych mlady Paul ve své tvorbé vychazi, respektive
kdybychom hledali duchovni spfiznénost s velkymi autory fotografické éry, dostali bychom
se na trnitou cestu. K jakym zdrojiim poznani mél mlady muz z vychodonémeckého venko-
va pristup? Byly pomérné omezené a podivame se na né v pristi kapitole. Manfred Paul na
to vzpomina trochu s litosti: v dob¢ jeho zacatka zde existovala oficialni oslavna fotografie
NDR, existovala zde kriticka skupina kolem Arno Fischera, oviem — pfi veskerém respek-
tu — sam byl vnitfné puzen do trochu jinych smért a opiral se hlavné o svij vlastni mys-
lenkovy svét, vzedly napriklad poezie Rilkovy ¢i z filosofické cetby. S praci Cartier-Bressona
napriklad mél prilezitost setkat se teprve po dlouho odkladaném ztizeni Francouzského
kulturniho institutu v poloviné osmdesatych let.

»leprve o mnoho pozdéji jsem poznal tvorbu urcitych fotografii, a myslim si, Ze byla obrov-
ska skoda, ze jsem o nich nevédél o dvacet rokii diive. Byl bych byval potieboval zndt naptiklad
fotografie Eugéne Atgeta. Pro kazdého, kdo md umélecké ambice, je diileZité, aby poznal dila
téch, kdo tvotili pred nim.

Pred chvili jsme rekli, ze kdybychom chtéli charakterizovat umélecky pristup Manfreda
Paula jednim slovem, bylo by to zfejmé slovo pokora. Pokud bychom hledali autory, se kte-
rymi Paul citi duchovni spfiznénost, onu goethovskou ,Wahlverwandschaft, byli by to v té
dobé s nejvétsi pravdépodobnosti pravé Eugéne Atget nebo Walker Evans, k jejichz tvorbé se
Paul sdm hlasi.

8 Manfred Paul, “Everybody had come to Berlin searching for something’, Interview by Katerina Oikonoma-
kou, zafi 2013, Berlin Interviews, http://berlininterviews.com/?p=685 na CD v priloze.
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Talif s vidli¢kou, 1983
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3. Strucny prehled: NDR, Berlin, Prenzlauer Berg.

3.1. Skoly, zdroje, prostiedi.

Jak to tedy bylo vlastné v NDR? s literaturou, s jinymi podnéty a zdroji a obecné s prostie-
dim, které by pfed mladym c¢lovékem v dobé jeho uméleckého tapani rozeviraly horizonty
a navadeély ho k cestam, péSinkam ¢i slepym ulickam, jimiz se ubirali jeho spfiznéni pred-
chtdci, o jejichz existenci je$té nema ani tuseni?

Zde je velmi strucny piehled toho nejzédkladnéjsiho':

Studovat fotografii bylo mozno na nékterych skolach, predevsim:

HGB, Hochschule fiir Graphik und Buchkunst Leipzig (Vysoka skola grafiky a knizniho
uméni, Lipsko), Fachschule fiir angewandte Kunst, Magdeburg, (Odborna skola uzitého
uméni, uzaviena 1964), Kunsthochschule, Berlin, Weisensee (Vysoka Skola uméni, Berlin,
Weisensee), Fachschule fiir Werbung und Gestaltung (Odborna $kola reklamy a designu,
pfedmét fotografie byl ovéem pouze v zdkladnim studiu; zde ptsobil také Manfred Paul).

Literatury, kterd by se zabyvala fotografii jako uméleckym médiem, ptili§ nevychazelo.
Veétsi vyznam mély napriklad knihy ¢i publikace: Erhard Frommbhold: ,,der mensch — mein
bruder. Meine Begegnung mit Helmar Lerski‘, VEB Verlag der Kunst Dresden 1957; Ed-
mund Kesting: ,,Ein Maler sieht durchs Objektiv®, Fotokinoverlag Leipzig, 1958; Heinrich L.
Nickel: David Octavius Hill: Wurzeln und Wirkung seiner Lichtbildkunst, Halle, 1960; Basil
Davidson: Paul Strand ,,Land der Gréser“ 1962; Wolfgang Baier: Quellendarstellungen zur
Geschichte der Fotografie, 1964, Halle; Paul Strand ,,Lebendiges Agypten” 1967; Berthold
Beiler: Die Gewalt der Augenblicks (Lipsko, 1967, vénovano Pawekové svétové vystave foto-
grafif).

Vychodonémecké nakladatelstvi Fotokinoverlag (ptivodné znarodnény VEB Wilhelm
Knapp Verlag) vydavalo ¢asopis Fotofalter, posléze Fotografie, pak Fotokino-Magazin. Obsa-
hové se ovSem vénoval spi$ oficidlni novinarské fotografii, amatérské fotografii a fotografi-
ckym technikam.

Ur¢itym prialomem mohl byt v roce 1956 ¢asopis ,,Fotografik — Zeitschrift fiir kiinstle-
rische Fotografie“!!. Programové se chtél vénovat nezavislé umélecké tvorbé — tim si ovéem
(slovy kunsthistorika Domrdse'?) naprogramoval predevsim sviij brzky zanik. Vysla jen 4
¢isla a v roce 1960 byl zrusen.”

Rok 1959 prinesl do kulturné-politického Zivota novou notu: iniciativu Bitterfeldskd
cesta'. Na konferenci spisovatelli v Elektrotechnickém kombinatu Bitterfeld bylo rozhod-
nuto, Ze (slovy tehdejsiho nejvyssiho predstavitele statu Waltera Ulbrichta z roku 1958) ,,ve
staté a v hospodarstvi se uz délnicka trida stala viadcem. Nyni je tteba, aby dobyla také vysin

9  Velmi zjednodusené pro pristi nejmladsi roéniky: NDR, Némeckd demokraticka republika a takzvany
wvychodni Berlin® vznikly po valce na tzemi sovétské okupacni zony. Byl to totalitarni stat, obehnany ostnatym
dratem. Kolem vychodniho Berlina byla v roce 1961 postavena takzvana Berlinska zed. Kdo se snazil ze zemé
utéct, byl bud chycen a uvrzen do vézeni nebo pfimo na hranici zastfelen.

10 Tento prehled vychazi co do rozsahu informaci pfedevsim z textu Ulricha Domrése ,,Nichts ist so einfach,
wie es scheint® (Nic neni tak jednoduché, jak se zda) v katalogu k vystavé fotograftit NDR v Berlinische Galerie,
1992. Podrobné informace lze nalézt v diserata¢ni praci Yvese Rachowa, citované niZe.

11 Fotografika - ¢asopis pro uméleckou fotografii

12 Ulrich Domrése: Nichts ist so einfach, wie es scheint, Ostdeutsche Photographie 1945-1989, Berlinische
Galerie, 1992

13 Jeanette Stoschek: action fotografie 1956 — 1957, portél pro prezentaci védeckych praci, Qucosa,
http://www.qucosa.de/fileadmin/data/qucosa/documents/7128/action%20fotografie.pdf

14 Bitterfelder Weg. Cesta k preklenuti ,odcizeni mezi umélci a lidem" se neosvéd¢ila pro maly zdjem umél-
ct a také proto, ze délnici pak byli lépe schopni artikulovat svou nespokojenost. Bylo to ostatné pouhych pét
let od chvile, kdy sovétské tanky ve vychodnim Berliné zmasakrovaly délnickou demonstraci za lepsi socidlni
podminky. Iniciativé se slovni pfesmyckou posmésné fikalo ,Bitterer Feldweg® (Horka polni cesta).
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kultury a privlastnila si ji.“'> Pod heslem ,,Chop se pera, havifi! Socialistickd némecka narodni
kultura té potrebuje!“'® byli umélci vyzvani, aby chodili do tovaren a druzstev a ucili pracuji-
ci lid umélecky tvorit.

K organizacim, které bdély nad ,,spravnou” uméleckou tvorbou, patfil Svaz kultury
NDRY, sdruzujici amatéry i profesionaly a organizujici fotografické soutéze a vystavy, a pri
ném ziizend ,Ustfedni komise pro fotografii“'?, a predevsim pak Svaz vytvarnych umélct
NDR?Y; kyzené ¢lenstvi v ném umoznovalo byt na volné noze, resp. sva dila prodavat.

Autori, ktefi nechtéli respektovat zasady ideové sluzebnosti, hledali nejen formy vlast-
niho uméleckého sebevyjadreni, nybrz také zpisob, jak toto své sebevyjadieni prezentovat.
V letech 1956—1958 fungovala skupina ,,action fotografie“®, jejiz ¢lenové usporadali dvé
vystavy. V roce 1969 zalozili vyznamni predstavitelé dokumentarni fotografie Arno Fischer,
Sybille Bergemann, Roger Melis a daldi skupinu ,,Direkt” s humanistickym a socidlné kriti-
ckym zaméfenim. Ve stejném roce vznikla ve strukture Svazu mladeze* skupina Jugendfo-
to, sdruzujici mladsi autory. K jejim ¢leniim patfil mimo jiné fotograf Christian Borchert,
ktery v letech 1978-80 vedl Galerie Berlin, jeZ se ovSem s ohledem na nizké ceny fotografii
neudrzela. Vyznamnou akci byla vystava , Medium Fotografie®, usporadana v roce 1977
v Halle, jez predstavila experimentalni fotografii, prostou prorezimni usluznosti. Dilezitym
meznikem bylo zfizeni oddéleni fotografie v Uméleckych sbirkach v Cottbusu* v roce 1979,
které zacalo shromazdovat (i kritickou) autorskou tvorbu soucasnych vychodonémeckych
autort. Zneklidnéni pro tehdejsi establishment predstavovala Galerie Arkade* v Berliné
(StraufSberger Platz), patfici Statnimu obchodu uménim?*: vedl ji kunsthistorik a pozdéj-

§1 rektor lipské Vysoké $koly grafiky a kniznitho uméni* Klaus Werner, ktery poskytoval
prostor pro nekonformni uméni, v disledku ¢ehoz byl v roce 1981 vyhozen a galerie byla
zru$ena. Ve stejném roce ovsem dosahla fotografie v NDR dulezitého uznani: pii ,,Katkove
Zamku“ Svazu vytvarnych umeélcii, byla zfizena Pracovni skupina fotografie®. V roce 1984
ztidil Stefan Orendt v Berliné sice oficialni, ale obsahem alternativni fotografickou ,Galerii
Sophienstraf3e 8%

15 ,In Staat und Wirtschaft ist die Arbeiterklasse der DDR bereits Herr. Jetzt muss sie auch die Hohen der
Kultur stiirmen und von ihnen Besitz ergreifen.“ (Walter Ulbricht, 5. Sjezd SED, 1958)
16 ,Greif zur Feder, Kumpel, die sozialistische deutsche Nationalkultur braucht dich
17 Kulturbund der DDR, ztizeny ptivodné hned po vélce jako ,,Kulturbund zur demokratischen Erneuerung
Deutschlands®

18 Zentrale Kommission Fotografie, zfizena 26. 5. 1959. V 1. 1960 se stava ¢lenem FIAP. Vice: Ives Rachow:
Aspekte kiinstlerischer Fotografie in der DDR unter besonderer Beriicksichtigung der 1970er und 80er Jahre,
Dissertation, Fakultdt Bildende Kunst der Hochschule der Kiinste Berlin, 1999.

19 Verband der Bildenden Kiinstler der DDR, analogie ¢eskoslovenského Svazu vytvarnych umélca.

20 Fotografové a studenti lipské HGB Ursula Arnold, E. O. Bernstein, Rosemarie Eichhorn (Jaeger-Bock,
Fret), Barbara Haller (Stroff), Kurt Hartmann, W. G. a Charlotte Heyde, Volkmar Jaeger, K. Heinz Miiller,
Renate Rossing-Winkler, Roger Rossing, Glinter Rossler, Evelyn Richter, Walter Saller, W. G. Schréter, Helga
Wallmiiller. Vystavam, usporadanym se souhlasem Kulturbundu, byly vytykany nedostate¢na ideovost a for-
malismus. Nicméné §lo o vystavu z iniciativy studentt, a to bylo samo o sobé vyznamné novum.

21 FD]J, Freie Deutsche Jugend, obdoba ¢eského Socialistickho svazu mladeze.

22 Kunstsammlungen im Dieselkraftwerk Cottbus, ztizeno v roce 1977.

23 1973—1981. Klaus Werner byl propustén kvuli ,,pojeti v rozporu s kulturni politikou NDR, ,, Auffassun-
gen im Widerspruch zur DDR-Kulturpolitik®, napf. Frankfurter Allgemeine, 9. 10. 2009;
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/kunstmarkt/galerien/erinnerung-die-galerie-arkade-1870830.html

24  Staatlicher Kunsthandel.
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26 Arbeitsgruppe Fotografie

27 Kunsthistorik a fotograf Stefan Orendt, povéfeny pé¢i o kulturni Zivot v Berliné, daval v v galerii prostor
kritickym autortim jako byli Hauswald, Schulze, Ute Mahler, Borchert ¢i Heyden. Po dvou a piil letech byl
zbaven funkce, kviili ,,poruseni predpisti o drzeni kli¢a* Berliner Zeitung, 24. 07. 2007 (http://www.berliner-
zeitung.de/archiv/ohne-kunstgriffe-und-mit-unbestechlichem-blick--der-fotograf-stefan-orendt-ist-tot-zei-
gen--was-ist,10810590,10492598.html)
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Od osmdesatych let se kazdé ¢tyfi roky konaly v Drazdanech oficialni vystavy fotogra-
fie, velky vyznam pro fotografii mélo rovnéz otevieni Francouzského kulturniho strediska
v Berliné v poloviné osmdesatych let.

Zatimco néktefi fotografové se realizovali ve viceméné tolerovanych Zanrech jako byl
akt, zatisi, krajina, vytvarna fotografie, subjektivni fotografie®® ¢i portrét (s urc¢itou vyhradou:
¢i portrét!®), zformovala se v oblasti fotografického dokumentu vedle oficidlni novinarské
a agitacni fotografie jina, alternativni fotograficka kultura, statem tu potirana, tu viceméné
trpéna a v zachvévech ideologického uvolnovani nékdy i publikovana. Nejednalo se ovSem o
vyhranéné antagonisticky semknuté $iky: proti socialistickému chvalozpévu (Kurt Schwar-
zer, Martin Schmidt)*® se rozprostiral $iroky zabér tvorby od stfidmé kultivované kritické
sondy do redlného Zivota (Christian Borchert), pfes vyraznéji socidlné kritické obrazy
(Sybille Bergemann) a pres naturalisticky obnazené a soucasné silné empatické drsné obrazy
z okraje spole¢nosti (Gundula Schulze-Eldowy) az po nemilosrdné sarkastickou perziflaz re-
zimu (Jens Rotzsch, Harald Hauswald*'). Tito autofi nékdy publikovali ¢i vystavovali, jindy
nesméli, a tak poradali soukromé vystavy v bytech (které pak byvaly ,,ukonceny” dostavivsi
se policii); néktefi mohli, predevsim v osmdesatych letech, dokonce vystavovat ¢i publikovat
na Zapadé. Jini své snimky na Zapad dostavali ilegalné. Se jmény mnohych z nich se pozdéji,
po roce 1989, 1ze setkat v souvislosti s fotografickou Agenturou Ostkreuz.

Autorské ¢teni v pudni galerii sochare
a malife Matthiase Hohl-Steina,
foto: Harald Hauswald

28 Giinter Réssler, Fritz Kiihn, Klaus Elle, Thomas Florschiitz, Helga Paris, Tina Bara a mnoho dalsich, viz
napt. katalog Geschlossene Gesellschaft, Berlinische Galerie, 2012

29 O paranoie tehdejsi doby vypovida anekdoticka prihoda jednoho berlinského nakladatelstvi, které pti
ptipravé knihy Borchertovych rodinnych portrétti obeslala vSechny vyfotografované rodiny dopisem s udajnou
zadosti o souhlas. Teprve, kdyZ posta dopisy nevratila s oznac¢enim ,,nedoruditelné® a bylo ziejmé, Ze Zadna

z rodin v mezicase neemigrovala, bylo mozné rodinu do knihy zaradit.

30 Kurtu Schwarzerovi a Martinu Schmidtovi vénovalo Deutsches Historisches Museum v roce 2014 skvélou
a zdrcujici vystavu ,,Barva pro republiku“ (Farbe fiir die Republik), kterd vécné mapovala a doklddala metody
obrazové propagandy a vyvolala diskuse o moralni odpovédnosti tviirce.

31 Tito dva autoti v jedné zavorce jsou jako ohen a voda: Rotzschovy hyperrealistické fotografie paarovsky
ironického i optického ladéni vital establishment jako svou propagandu, zatimco zapadni média je interpre-
tovala jako kruty vysmeéch (Rotzsch sam se deklaruje jako vizualni umélec se lhostejnym vztahem k sujetu),
zatimco rozevlaty a nemilosrdné pfimocary Hauswald byl statni bezpecnosti sledovan a stihan jako vnitini
nepiitel (kryci jméno: Cyklista / Radfahrer; o jeho sledovani byl nato¢en stejnojmenny dokumentdrni film).
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Neparkovat. Stargarder Strafle, 1985
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3.2. Alternativni Zivot v Berliné
V uvodni ¢asti jsme na nékolika mistech slibili, ze se vratime k témto vétam:

...V nékterych oknech se sviti, a za nimi existuji dva riizné svéty.

...Je utedné stanoven ndrok na pocet ctverecnim metrii bytu na osobu. Nikoli ovsem na
pridéleni bytu...

...0 berlinské ctvrti Prenzlauer Berg, o jejimz tehdejsim vyjimecném charismatu se mluvi

— a polemizuje — dodnes.

V ctvrti Prenzlauer Berg se byty najit daly. Dnes bychom asi pro takové prostory pouzili
jiné slovo: tmavé opusténé mistnosti v zadnich traktech, mnohdy s plisni, nékdy bez vody,
se spole¢nym klozetem v mezipatfe. V hlavnim mésté se rozmohl fenomén, ktery bychom
soucasnym slovnikem nazvali squatterstvim za ticelem legalizace®. Akt v rtiznych obdobich
rliznou mérou uspésny Ci trestany: nastéhujete se do podnajmu k nékomu starému, pockate,
az umfe, vyridite pohfeb a teprve po néjaké dobé se odeberete do bytové organizace KWV
a byt si narokujete; nebo po ulicich a dvorech hledate okna bez zaclon, pfipadné vam zna-
my prozradi, Ze nékde v sousedstvi je prazdny byt, nenapadné ho obsadite a na icet KWV
posilate zpravidla tfi mésice po sobé stejné najemné jako vasi sousedé. Pak se tam dostavite
a sdélite, ze uz tam bydlite dlouho, a tak tfeba dostanete pokutu a vyhazov, ale vétsinou vam
ten byt priklepnou. Takto se k bytu dostala mimochodem i Angela Merkel.**

A:vrana k vrané seda — praveé v této Ctvrti se zacal nejprve nenapadné, pak stale vidi-
telnéji usazovat a soustiedit kulturni a umélecky svét*, pohybujici se po nejasné linii mezi
tolerovanym uménim a undergroundem. Vznikala rizna uskupeni, rzné spriznéné kruhy.
Schazeji se tu — v nékterych kavarnach, v bytech, ateliérech, v proslulé keramické dilné
Maafd — punkeri, literati a basnici, malifi, sochafi, fotografové, teologové, filosofové. Jsou to
osobnosti jako tieba Nina Hagen, Elke Erb, Sergej Gladkich, Adolf Endler, Uwe Kolbe, Cech
Jan Faktor, Sabine Herrmann, Helga Paris, Robert Paris, Tina Bara... ale i milovany basnik a
prosluly udavac¢ Sascha Anderson®®), Poradaji neoficialni umélecké produkce a autorska cte-
ni. Néktefi se vinimaji vic jako bojovnici za ob¢anska prava, jini spi$ jako svobodni, nezavisli
umélci, a kazdy z nich se tajné ¢i oteviené zabyva otdzkou, zda v zemi zlstat ¢i zda odejit.

Basnik Adolf Endler: ,,Prenzlauer Berg — a to vse bez jakékoli ironie — uz davno neni
obytnou ctvrti, nybrz ,Zivotnim postojem: Trhliny ve zdech domii v zastréenych dvorech se jevi

32 Stefan Wolle ,Die heile Welt der Diktatur. Alltag und Herrschaft in der DDR 1971-1989% Bundeszentrale
fir politische Bildung, Bonn 1999.

Tento fenomén a neologismus s nim spojeny jsou popsany také v ¢lanku ,,Rein in die leere Bude® (pfiblizné
&esky: ,,Sup do prazdnyho bejvaku“) Slovo ,,Instandbesetzung, slovni hiicka, spojeni Instandsetzen (opravit)
a Besetzen (obsadit), se ovéem objevilo piivodné v zapadnim Berliné jako pozitivni pojem proti negativhimu
Hausbesetzung (obsazovani domtl), viz Die Zeit, Nr. 12 — 13, bfezen 1981, http://www.zeit.de/1981/12/rein
-in-die-leere-bude

33 KWV, Kommunale Wohnungsverwaltung, obdoba ¢eského OPBH. V dusledku valky ji ovéem chybél
uplny prehled o bytech a jejich stavu a na obnovu bytt nebyly penize.

V ur¢itou dobu dokonce platilo, ze pokud nékdo ,,objevi“ prazdny byt, odpovidajici rozlohou jeho ttednimu
néroku, jsou urady povinny mu ten byt priklepnout.

34 DNN-Online, 02.09.2013, 18:55 Uhr, http://www.dnn-online.de/web/dnn/politik/detail/-/specific/
Wohnungssuche-in-der-DDR-Merkel-outet-sich-als-Haubesetzerin-2829866564

35 U prilezitosti vystavy ,,Poesie des Undergrounds — Die Literaten- und Kiinstlerszene Ostberlins 1979
bis 1989 zabyvajici se alternativni kulturou v Berliné, byl zvetejnén také prehled mist, zpravidla (ale nejen)
byt ¢i ateliéri, kde se konaly vystavy ¢i autorska ¢teni. Z 49 adres se jich 25 nachazi ve ¢tvrti Prenzlauer Berg
a dalsich sedm v bezprosttedni blizkosti. http://www.poesiedesuntergrunds.de/

36 Po roce 1989 vetejné odhalil Andersona Wolf Biermann. Nékteri ptislusnici tehdejsi berlinské ,,bohémy*
si z toho nesou trauma dodnes. Viz napt.: dokumentarni film ,, Anderson, http://www.anderson-film.de/
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neztidka jako koreldty ,trhlin® a ,bidy‘ vlastniho ja‘, jak pisi Hihnelovi o mladé poezii konce
sedmdesatych let...ale pro¢ ddvaji to slovo bida do uvozovek?”’

Nad bezutésnym obrazem Prenzlauer Bergu, jak jsem ho poznali z Paulovych fotografii,
se vznasi paralelni, nékdy zoufaly, jindy bujary duch vnitini svobody a disentu. A také — jak
jinak — bedlivé oko statni bezpecnosti.

Zpét k tématu této prace: K tém, ktefi se takto zabydleli ve ¢tvrti Prenzlauer Berg, patfil
také Manfred Paul. Jaka byla jeho Zivotni cesta, nez se dostal pravé sem?
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Altan, Kastanienallee, 1976

37 Ingrid und Klaus-Dieter Hahnel {iber die Junge Lyrik am Ende der Siebziger Jahre; Weimarer Beitrage
9/81, citovany v: Adolf Endler v knize Tarzan am Prenzlauer Berg, Sudelblitter 1981-1983, Reclam Verlag,
Leipzig, 1994
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4. Zivot a prace do roku 1990

(Mladik, ktery se nestal ani namornikem, ani Zelezni¢afem,
ani délnikem v kamenolomu, ba ani fotolaborantem)

4.1. Hodny zak, méné¢ hodny student

Manfred Paul se narodil v roce 1942 ve Schraplau, malé vesnici nedaleko Halle. Do konce
valky zbyvaly tfi roky. Otec, diistojnik wehrmachtu, milujici literaturu a filosofii, byl na
vychodni fronté.

V lidské paméti byvaji zasunuty i zazitky, které si ¢lovék sice nemiize pamatovat, pro-
toze byl prilis maly, ale které — casto v rodiné vypravény ¢i zminovany — se stanou nejen
soucasti vzpominek, nybrz dokonce ur¢itym milnikem ¢i jednim ze stavebnich kamend,
formujicich pristi zivotni postoje. V pripadé Manfreda Paula je to vzpominka, Ze otec mél
velkou knihovnu a Ze tato knihovna lehla popelem: ve strachu pred blizici se Rudou arma-
dou matka otcovy knihy (kdovi, co v§echno v nich je!) vynesla na zahradu a spalila. Tragiko-
mické uzavieni epochy, ktera zacinala palenim knih! (Tim spis, Ze do Halle dorazili nejdfive
Americané.)

Nicméné ona epocha jesté neskoncila uplné, nebot distojnik némecké armady padl do
ruského zajeti a zistal v ném jesté pristich osm let: o Paulovu vychovu se proto staral spolu
s matkou dédecek, ktery jako predvalecny komunista v§tépoval vnukovi zasady svobody,
rovnosti, bratrstvi a spolecenské solidarity.

Jako zak zakladni skoly proto Paul nemél problémy s ideologii, na niz bylo postaveno
tehdejsi vyucovani. Kdyz se otec po dlouhé dobé vratil, mlcel.

Prehledny a jednoznacny obraz svéta ale nemohl vydrzet mladému Manfredovi prilis
dlouho. Jednak kdyz dozral k tomu, aby seznal, ze dédecek v roce 1948 na protest proti
tomu, Ze ,,do strany ted houfné vstupuji byvali nackové®, vratil legitimaci, jednak proto, ze
matcin koniasovsky ulet nebyl dokonan zcela a nékteré knihy — véetné némeckych filoso-
fa — ztstaly usetfeny. Navic postoupil na gymnasium do Querfurtu, kde se diky osvicené
ucitelce dovidal vedle povinné Cetby i o jiné literature, o Shakespearovi, o Rilkem.

Kdy?z tfidu navstivi delegace Narodni lidové armady a presvédcuje studenty, aby pokra-
¢ovali v dalsi kariéfe jako ndmornicti diistojnici mladého némeckého demokratického statu,
je nads$en a prihlasi se. Doma ovSem narazil: dosud ml¢ici otec s nim vedl dlouhy rozhovor.
O tom, Ze kdyz Sel Hitler do valky, povazoval za svou vlasteneckou povinnost slouzit. Az
pozdéji pochopil, jak strasny omyl to byl, véfit, slouzit a sam nepremyslet. A synek necht
tedy radéji rozhoduje o svém osudu sam. Manfred Paul na druhy den svoji prihlasku rusi
a namornim distojnikem se nestane.

Z politicky hodného Zaka se stava méné hodny student.

Ale co chce Manfred Paul vlastné studovat a délat sam, jak si predstavuje sviij vlastni
osud? Je to literatura? Je to filosofie? Je to fotografie? Je to film?

Ono je to vlastné jedno, nebot — jsme v NDR na zacatku Sedesatych let — jako synek
z politicky problémové rodiny se musi pred pripadnym dal$im studiem nejprve ,,osvédcit
ve vyrobé®. Pracuje na stavbé Zelezni¢nich koleji, ve vdpencovém kamenolomu. Mél by si
najit néjaké femeslo. Objevi se nabidka vyucit se fotolaborantem. Po dvou letech sklada
mistrovskou zkousku. Dozvida, Ze v tovarné na filmy ve Wolfen existuje ,, Arbeiterfilmzirkel®,
délnicky filmarsky krouzek — a tak jde tam. Ve dvanactihodinovych sménach nanasi na
celuloid citlivou vrstvu, nicméné k zadnému nataceni filmi se nedostava. A je to opét jeho
otec, ktery ho upomina: Necht si syn utvari sviij osud sam. Z Wolfen odchazi. Kdyz se objevi
moznost ro¢ni praxe v divadle ve Freibergu, nevaha, ale rok stravi jen stéhovanim tézkych
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beden a kulis. Po navratu dostane praci laboranta u firmy Foto Kriitgen Halle. Nastoupi,
netuse, Ze do zasadni kifizovatky v jeho osudu zbyva jen Sest tydni.

4.1.1. Mlady muz u divadla, dalkovy student fotografie...

Do Foto Kriitgen si chodi lidé nechavat vyvolat filmy — a to i lidé ze zdejsiho divadla. A tak,
mezi feci, zepta se jeden zakaznik, zda by Paul nechtél radéji pracovat u Landestheater Halle
— trochu kulisak, trochu byt k ruce rezisérovi, ale také jako fotograf. Takové nabidky se
neodmitaji.

Vyhodou provinénich divadel byvalo, Ze nebyly vystaveny tak pfisnému ideologickému
dohledu. Mlady rezisér Kurt Veth, jehoz ceka v pfistich letech kariéra v berlinském Divadle
Maxima Gorkého a v televizi NDR, uvadi i dila vyznamnych dramatikii Heinera Miillera ¢i
Friedricha Diirrenmatta. Manfred Paul se ocita v uméleckém prostredi, zanechava za sebou
zkudenosti z délnickych profesi — a v divadle sbird zkuSenosti tviirci. Po dvé divadelni sezo-
ny fotografuje. Zacina dalkové studovat fotografii na lipské Vysoké skole grafiky a knizniho
uméni. Zaziva intenzivni obdobi va$nivych diskusi o uméni, mnohdy dlouho do noci...

Paulovy divadelni fotografie se v archivu divadla nepodarilo nalézt. Presto se 1ze domni-
vat, Ze pravé bezprostiedni prace s obrazy divadelni scény ovlivnila jeho pozdéjsi tvorbu:

LVZdycky jsem mél sklon porovnavat v duchu tyto scény, uméle vytvorené jako metaforické
obrazy, se scénami a obrazy z kazdodenniho zivota. Zajimalo mé, jak by se ekvivalenty téch-
to scén, fotografovanych na jevisti, odehravaly v redlu; Ci spise jak by se jejich podstata jevila
v bézném Zivoté.“®

...a jeho cesta do Berlina

V divadelni kantyné se misi viiné kavy a cigaret. Nékolik lidi, mezi nimi také Manfred Paul

a jedna z herecek zdejsi scény, Angelika Heimlich, si krati ¢as v nezavazném rozhovoru. Paul,
s fotoaparatem v ruce, se je tak mezi fe¢i zminuje, Ze jeho snem byla vlastné filmova kamera.
Prihoda, ktera by nebyla hodna toho, aby byla viibec kdy ulozena do paméti, nebot kratit si
¢as povidanim u kavy o tom, co bychom chtéli, neni nic mimoradného. Jenze: pani Heimlich
je manzelkou vyznamného kameramana Jiirgena Heimlicha, a ten pracuje ve vychodoné-
mecké televizi. Uzndvany mistr svétla, muz, jenz se mimo jiné o néjaké desetileti pozdéji
postavi za kameru seridlu Misto ¢inu, se projevi také jako muz ¢inu: zafidi, aby berlinské
televizni studio Adlershof o nadaného mladika projevilo oficialné zajem, a to je vstupenkou
do Berlina, berlinské televize a na obor kameraman na Vysoké skole filmu a televize NDR

v Babelsbergu®. Pred studentem Manfredem Paulem se tak otevira svét ozubenych kole-
¢ek, trhavého pohybu filmového pasu, a — spolu s propustkou do uzavieného hrani¢niho
prostoru, ve kterém se Skola nachdzi — predev$im vyznamné privilegium: dosud netuseny
vesmir kompozic a pohyblivych obrazi Antonioniho, Godarda, Felliniho...

4. 1. 2. Vysoka $kola filmu a televize, Postupim, Babelsberg a Vysoka skola grafiky
a knizniho uméni v Lipsku
Nepovsimnuta zistava v zivotopise nepodstatna informace o tom, ze se Manfred Paul také
stacil v roce 1966 nakratko ozenit. Zminka o tom pfece jen padne v pristi kapitole.

Svét ozubenych kolecek, trhavého pohybu filmového pasu, a dosud netuseny vesmir
kompozic a pohyblivych obrazi Antonioniho, Godarda ¢i Felliniho vydrzely pét semestri.

38 Manfred Paul, “Everybody had come to Berlin searching for something”, Interview by Katerina Oikono-
makou, zaf{ 2013, Berlin Interviews, http://berlininterviews.com/?p=685, na CD v pftiloze.
39 Hochschule fiir Film und Fernsehen der DDR
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Kridla, rozepjata k letu, zacala euforii, jez méla vznaset ke hvézdam, postupné ztracet. Stu-
dujicich kameramant bylo vic, nez kolik se da toc¢it v malé NDR filmi, studium se sou-
stredilo predev$im na televizni obraz, na pfenosy zavodu ve skocich na lyzich... a tak, jako
se kdysi Manfred Paul rozhodl nestat se namornim distojnikem a pozd¢ji ani doZivotnim
nanasecem citlivé vrstvy na celuloidovy pas, rozhodl se i tentokrat, Ze ani tudy cesta nepo-
vede. Fascinace obrazy ho ovsem, jak uz vime, privedla také k dalkovému studiu fotografie
na lipské Vysoké skole grafiky a knizniho uméni. Obor, ktery studoval, se tehdy nazyval
fotografika. Namisto pohyblivych obrazi a déju se soustiedi na obrazy jednoho okamziku,
a tim — vzpomenme si na jeho slova pti besedé s profesorem von Amelunxen o Stosu novin
(str. 26) — se pro néj otevira téma ¢asu. Ubihajiciho, zastavovaného. Casu, ktery se bude
tahnout jako cervena nit veskerou jeho tvorbou.

4. 1. 3. Verena

PiSe se rok 1970. Mladické tanecnici divadelniho souboru v Halle, sle¢né Verené Welte,
kdosi vola a prekotné a rozpacité vysvétluje, Ze nutné musi nafotit $kolni kol z letni maédy,
ze potiebuje modelku a Ze mu na ni dal tip jeho ucitel a tak jestli by neméla ¢as a nebyla tak
hodna... Nakonec proc¢ ne, fika si Verena, uz jsem se koneckoncti nechala fotit i ve spodnim
pradle, takze néjaka moda se taky prezije. A tak se setka s mladikem, ktery na ni uhrancivé
zird a ktery se ji zpocatku vlastné ani moc nelibi.

Verena, 1972

Nevime, jak dopadly fotografie letni mdédy;, ale je znamo, jak dopadlo toto fotografova-
ni. Verena opousti svého snoubence, dirigenta z vyznamné drazdanské rodiny, a Manfred
ukoncuje kratké, jiz polorozpadlé a dusivé manzelstvi s dcerou majitele rodinného zavodu
na likéry*, ktery mél jednou prevzit. Pfed obéma se otevira osud sice vyrazné skromnéjsi,
nicméné dovolujici, aby se kridla ke vzletu zase rozepjala dosiroka.

O dva roky pozdéji se slecna Verena Welte stava pani Verenou Paulovou a je ji dodnes.
V tvorbé Manfreda Paula se objevuje nové, dlouhodobé téma, jez nese jeji jméno.

40 'V NDR zustaly na rozdil od jinych socialistickych stat nékteré malé podniky nezestatnény.
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4. 1. 4. Projekt: Verena

Tazan na tento projekt, hovofi Manfred Paul o tom, Ze ¢asosbérné projekty zac¢inaji mnohdy
ve chvili, kdy jejich autor jesté netusi, Ze se stanou casosbérnymi. Na pocatku byla fascinace
nadhernou zenou. Paul fotografoval svou Verenu tak jako Stieglitz O'Keeffovou*' — a az

v pribéhu doby si uvédomoval, Ze teprve opakované fotografovani mutze prinést kromé
oslavy néhy a krasy i néco nového, vyznamovéjsiho. Ze teprve opakovanym fotografovanim
je schopen osvobodit se od své fascinace a divat se na model s tolik potfebnym odstupem.*

Verena, 1971 Verena, 1994

Verena, 1988 Verena, 2005

Vereniny cernobilé portréty se objevovaly na vystavach i v ¢asopisech a ziskavaly rtizné
ceny ve fotografickych soutézich. Jsou to zpravidla prosté portréty, soustiedici se predevs§im
na Vereniny velké oci a zadumcivy pohled. K nejslavnéjsim patii fotografie s nazvem ,,Jeho
ruce“: Vereninu tvar vidime v ¢ichsi dlanich, z vyrazu tvare poznavame, Ze se jim nebrani,
ale ani si ten dotek nevychutnava v erotickém smyslu: jeji zamysleny pohled sméfuje do
strany. Jako by tam ty ruce patfily, jako by je prijimala jako soucast sebe samé, i kdyz v mys-
lenkach se potuluje jinde. Jsou to ruce ¢lovéka diaveérné blizkého. Nazev ,,Jeho ruce® tedy lze

41 Tento ptimér pouzil kurator Berlinische Galerie Ulrich Domrése pti panelové diskusi pro pratele Berlinis-
che Galerie, 20. 3. 2015, Galerie Photo Edition Berlin, Ystader Str. 14a.

42 Manfred Paul pfi panelové diskusi pro pritele Berlinische Galerie, 20. 3. 2015, Galerie Photo Edition
Berlin, Ystader Str. 14a.
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Jeho ruce, 1972

interpretovat z pohledu Vereny jako ruce milované osoby. Ruce Manfreda Paula. Ale stejné
tak, pokud zname model i autora, se nabizi ur¢ita pochybnost. Manfred Paul fotografoval.
Mohou to tedy byt jeho ruce? A paklize nikoli, Verenina tvar je v dlanich nékoho jiného,
ztejmé také blizkého — a pak by nazev ,,Jeho ruce® mohl vychazet z pocitu fotografa, kdyz
milované osoby se dotyka nékdo jiny.

Fotografie byla mnohokrat publikovana, vystavovana i ovéncena cenami fotografi-
ckych soutézi, mimo jiné také na Fotografia Academica v Pardubicich. Najit ji 1ze naptiklad
v Miiller-Pohlové publikaci DuMont foto 4, Fotografie v Evropé dnes, v kapitole Socialisti-
cké zemé vychodni Evropy®, jejimz autorem je Petr Tausk, ¢i v ¢asopise Fotografie, 1976/11.

43 DuMont foto 4, Fotorafie in Europa heute, kapitola ,,Die sozialistischen Linder Osteuropas: Zwischen
Realismus und Experiment®, vydal Andreas Miiller-Pohle, Verlag DuMont, K6In, 1982

39



4. 1. 5. Projekt: Verena — Geburtsserie (Verena — porodni série)

Soucasti celozivotniho a dosud neuzavieného projektu Verena je oviem jesté jeden samo-
statny soubor nékolika malo fotografii, vzniknuvsich béhem velmi kratké chvile: v okamziku,
kdy — bylo to roce 1977 — prichazel na svét syn Sebastian. Na fotografiich vidime pouze
tvar v napéti a bolestech, uvolnéni a $tésti. Oblicej, ktery zname z predchozich fotografii oné
doby jako obraz néhy samé, je zde proménény, uz to neni tvar dospélé divky, nybrz zeny. Do
souboru portréti tak pridava novy rozmeér.

k

Verena, porodni série, 1977

Divat se na tyto fotografie miizeme jesté jinym pohledem. Porod se stal namétem stovek
fotografii stovek autorti. Navykli jsme si na prestfihavani pupecni $ndry, hlavicku ditéte,
vychazejici z matcina lfina, novorozence u matcina prsu, a nakonec i na krev, stékajici po
stehné rodicky — to vSechno jsou zabéry, pattici do rozsahlého arzenalu porodnich foto-
grafii. V ptipadé Paulovych fotografii si nemtizeme nevzpomenout na jeho nalezena zatisi
z navstivenych domacnosti, kde se jednotlivé predméty stavaly metaforou celku, domacnosti,
jejich obyvatel a jejich Zivota. Zde je cely pribéh pfichodu na svét redukovan na jeden jediny
vysek, na tvar rodicky. Pars pro toto, metafora Zenstvi, zenského udélu, metafora zrozeni.

4.1. 6. Drobna piihoda Zivotopisna: Zimni krajina z okna vlaku
Vratme se ale zpét: do narozeni Sebastiana zbyva jesté Sest let a student fotografie Manfred
Paul uz rok chodi s Verenou, a zrovna sedi sam v kupé vlaku do Halle. Podzim prechazi
v zimu, na stromech je jesté listi, a pravé zacalo snézit. Okno vagonu, svisticiho rovinnou
krajinou, je inspirujicim rdmem pro obraz téméf impresionisticky, v némz se zpoza vodo-
rovné rozmazanych ¢ar mihajiciho se zeleného listi a bilého snéhu vynofuje ostrejsi obraz
vzdalenéjsi krajiny. Metafora, Ze cilice na véci vzdalené, neumime uchopit to blizké? Student
Paul vytahne fotoaparat, pritiskne objektiv na sklo okna, a opakované zmackne spoust. Pak,
spokojen, ze prave splnil skolni ukol, si zase sedne.

Po néjaké chvili prichazi priivod¢i a dozaduje se jizdenky a dokladi. Se slovy, ze se
jen néco musi zkontrolovat, kupé opousti. Dvere zacvaknou. Paul po chvili zaregistruje, ze
v chodbicce u dveri pred jeho oddilem stoji z kazdé strany jeden muz v tmavém plasti. Kdyz
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chce na pristi zastavce vystoupit, dvefe jsou zamceny. Klepe na sklo, ale oba muzi, opirajice
se o dvere zady, stoji hluse a nehnuté.

Teprve na dalsi zastavce je vyveden, odveden do jakési podivné mistnosti a vyslychan.
Stravi zde celou noc. Nesmi zatelefonovat Verené. Pro¢ fotografoval? Co fotografoval? Co
videél, kdyz fotografoval? Védél, ze vlak projizdi vojenskym prostorem Wittenberge, kde jsou
umisténa sovétska vojska? Fotoaparat je odebran, film vyvolan a zkouman. Paul argumentu-
je svou neznalosti a studiem fotografie. A je prekvapen: oni mezitim uz védi, Ze jeho otec byl
distojnikem wehrmachtu a Ze on se kdysi z hodného zaka stal méné hodnym studentem.

Nicméné se nakonec po dlouhych hodinach vraci — dokonce i s (prazdnym) fotoapara-
tem! — domti a pokracuje ve svém dalkovém studiu fotografie v Lipsku.

V zakladnim dalkovém studiu na Vysoké skole grafiky a knizniho uméni se stane ,,foto-
grafikem”. Rozhodne se ovSem ve studiu pokracovat. Vydélavat si bude paralelné drobnymi
zakazkami, jako novinar-fotograf. Souc¢asné bude ptisobit jako volontér v televizi. Pocinaje
rokem 1972 bude publikovat v casopise Fotografie. Nejprve své fotografie s kratkymi ko-
mentafi, pak rozsahlejsi informace o svych konkrétnich projektech, a v pribéhu let také vy-
zadané teoretické uvahy k nejriiznéjsim otazkam fotografické tvorby. S Paulovou publikac¢ni
¢innosti se seznamime v samostatném prehledu.

4.1.7. Paul — poprvé ucitelem

O vyznamu nahody v lidském osudu uz bylo popsano mnoho stran. Jedna takova urcila
Paultv osud na léta 1973 a 1974. Na nadrazi v Halle potkal svého ucitele z Postupimské
Vysoké skoly filmu a televize Johannese Miillera. Z doby Paulova studia je spojuje vzdjemna
sympatie. Miiller se — jen tak mezi fe¢i — zepta, jestli by Paul nemél chut zkusit si na ¢as na
skole vyucovat. Stavbu a skladbu obrazu. A tak se po prvotnim uleku a rozpacitém vahani
Paul opét stane majitelem propustky do arealu skoly, ktera, jak uz vime, se nachazi v uza-
vieném hrani¢nim prostoru, a bude se po nékolik mésict vénovat krasné praci: s mlad$imi
studenty bude komponovat a rozebirat nepohyblivé obrazky.

Jestlize Paul-student opoustél postupimskou $kolu z vlastni vile, v ptipadé Paula-ucitele
to bylo jinak. Blizké pratelstvi s Johannesem Miillerem, jez ho do tohoto tstavu privedlo, mu
posléze také zahradilo cestu. Jednoho dne, kdyz Sel do prace, mu byla na kontrolnim stano-
visti propustka bez vysvétleni odebrana. Nesmi jit dal. Nechape pro¢. Az dalsi den se dovida:
Dr. Johannes Miiller se dopustil trestného ¢inu nedovoleného opusténi republiky. Ve skole
jsou s okamzitou platnosti nezadouci i osoby, které si tam privedl.

V tuto chvili si Paul neumi predstavit, Ze ho s Miillerem osud jesté jednou svede dohro-
mady. Za mnoho let.

Nicméné v tuto chvili jsme v roce 1974, fotografik Manfred Paul je v letech Kristovych,
trochu se angazuje ve organizaci Jugendfoto, Zivi se jako fotograf na volné noze, Zije z drob-
nych zakazek, postupné zacne byt vyhledavan jako dobry fotograf historické architektury,

v Kabinetu umeéni Svazu kultury v Erfurtu uz dokonce vystavuje... a hleda si stalou praci.

4. 1. 8. Odborna skola reklamy a designu v Berliné

Stava se ucitelem a pozdéji docentem na Odborné $kole reklamy a designu v Berliné*, kde
bude pusobit pristich dvacet let. Bude vyucovat zaklady fotografie a pfitom se vénovat svym
vlastnim projektiim. Bude publikovat, vystavovat, sbirat ceny na fotografickych soutézich,

v nastavbovém studiu na Vysoké skole grafiky a knizniho uméni se v roce 1975 stane z ,,fo-
tografika“,,diplomovanym fotografikem®, bude respektovanym odbornikem, otcem... ale na
zasadni osudové zvraty a zivotopisné kotrmelce si bude tieba pockat ptldruhého desetileti.

44 Fachschule fiir Werbung und Gestaltung
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Jsme v obdobi, které jsme v uvodni kapitole nazvali dobou $edi a nehybnosti, v niz vzrusu-
jicimi dobrodruzstvimi byla predevs§im dobrodruzstvi ducha, jez se v mistech, kde Paul zil,
odehravala zcasti na prknech nékterych divadel ¢i strankach knih, ale ¢asto spis za zavieny-
mi dvermi byt umélci ¢i v neoficidlnich vystrelcich a produkcich alternativnich umélec-
kych komunit, na Zelatinovych vrstvach filmu a zvétSenin, malifskych platnech a asambla-
zich, ¢i na popsanych listech papiru, nezfidka nesoucich stopy cerveného vina.

Manfred Paul, introvert a fotografujici filosof, se s lidmi z tohoto paralelniho svéta
znal, s mnohymi se stykal a spolupracoval, ale presto zlistaval spis§ na okraji. Svou duchovni
a umeéleckou cestu hledal jinde: v knihach, v poezii, a vizualné predev§im v monochromatic-
ké méstské krajiné své berlinské ¢tvrti, v poloseru zastréenych bezuté$nych dvort, v zatisich
z prostych domacnosti svych nahodnych hostiteld.

Je, jak jsme nékolikrat fekli, doba Sedi a nehybnosti, a proto se v nasledujicim textu bu-
deme soustfedit vic na Paulovy projekty, nez na udalosti, které by k nim vedly.

4.2. Nékteré projekty, soubory a témata do r. 1990
Paulovu tvorbu predstavovaly na jedné strané zakazky, na druhé pak cykly, které vznikaji
z vnitiniho pnuti, z vlastni potfeby umélecké tvorby.

U zakazkovych projekt ponechame stranou pozornosti ty, do kterych byl Paul povi-
novan vkladat vic femeslny um (napft. ,Das Nikolaiviertel“ **, ¢i ,,Grenzsoldaten®*°), nez své
tvirci ambice. Hodny pozornosti jsou naopak v kazdém pripadeé tyto:

4.2.1. Na okraji stojiciho casu. Berlin Severovychod.

Tento soubor je pro Paultv Zivot i tvorbu zcela zasadni a popsali jsme ho v tvodni ¢asti (str.
17). Jsou to fotografie ulic, dvorii. pohledt z oken z let 1972 -1989. Vysledkem je vystavni
soubor, ktery vySel rovnéz knizné, ovéem az v roce 2012¥. Jednotlivé fotografie byly sice pri-
lezitostné publikovany uz diive (napfiklad ,,zanrovy® dviir, kde se susi pradlo*), ale soubor
ve své komplexni vypovédni a umélecké hodnoté si musel dlouho pockat.

Knihy Na okraji stojiciho ¢asu. Berlin
Severovychod 1972—1990 (Braus, 2012)
a Manfred Paul, Zatisi

(in spe: Verlag Steidl, 2015; in spe: Verlag
Spector, 2016)

45 Publikace s barevnymi fotografiemi historické berlinské ¢tvrti, uréena predev$im pro reprezentativni

a turistické ucely, Verlag fiir Bauwesen, 1991

46 Paul byl povolan do armady jako zaloZzak s rozkazem nasnimat fotografie ze Zivota vojaki. Vzhledem

k jeho pristupu byla drtiva vétsina zabéri z ideologickych divodi nepouzitelna, takze musel posledni tfi tydny
za trest odlozit fotoaparat a Cistit latriny. Nicméné u knihy, ktera vysla pozdéji a v niz je mezi nékolika stovka-
mi fotografii i zhruba desitka jeho zabér1, je uveden jako spoluautor.

47 Am Rande der stehenden Zeit. Berlin Nordost. 1972—1990. Edition Braus, Berlin, GmbH, 2012. Kniha ve
formétu PDF je na ptiloZeném CD.

48  Casopis Fotografie, 1976/11
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4.2.2. Zatisi (1974—1989)

O nalezenych zatisich jsme rovnéz psali podrobné v prvni ¢asti. Byla to predevsim zatisi na-
lezena v domacnostech v Prenzlauer Bergu (str. 21) vcetné ,,solitérniho” Stosu novin (str.
25). Technicky precizni, jasné komponované obrazy, v nichz se snoubi pfedmétna rovina

s rovinou metaforickou. Zatisi (vybér z let 1983—1985) jsou pripravena k tisku v knizni
podobé.*

4.2.3. Spuren im Goethes Gartenhaus (Stopy v Goethové zahradnim domé)

Kalendar s 12 fotografiemi vymarského interiéru Goethova zahradniho domu a zahrady,
vydany ke Goethovu jubileu. Vydano bylo celkem 40 exemplart kalendare s vlepenymi ori-
ginalnimi zvétSeninami. O zadani, tvircim pristupu, volbé zabéri, pouzité technice a zpra-
covani (citlivosti filmu, vyvojky, filtrt) se 1ze docist na strankach ¢asopisu Fotografie, 1982/9.

4. 2. 4. Der Englische Garten zu Worlitz (Anglicka zahrada ve Worlitz)*

Paul vybavil tuto rozsahlou publikaci o vyznamném historickém objektu 126 esteticky i re-
meslné naro¢nymi krajinafskymi fotografiemi. Svym ladénim pfipomenou fotografie Sudko-
vy nebo Ptackovu Zemi krasnou.

Anglicka zahrada ve Worlitz, 1987

49 Manfred Paul: Stillleben Fotografien, in spe: Verlag Steidl, Géttingen, 2015, respektive in spe: Spector,
Leipzig, 2016
50 VEB Verlag fiir Bauwesen, Berlin, 1987
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4. 2.5. Portréty

Vedle Vereny Paul vytvoril od roku 1972 desitky portréti nejriznéjsich osobnosti. Vétsinou
se jedna o klasické portréty, jen nékdy pracuje s neostrosti a vydava se smérem k subjektiv-
néj$im pojeti. Tento trend budeme registrovat predevsim po roce 1990.

Chilsky choreograf Bunster, 1985 Frank, 1987

4.2.6. Discoleute (Lidé na diskotéce, 1984-85)

Portréty navstévniki diskotéky. Na tomto projektu pracoval spolecné s jednim z Gcastnika
prenzlauerbergské bohémy, vytvarnikem Wolfgangem Krausem. Krause tyto lidi maloval,
Paul fotografoval. Fotografie mladych lidi, umisténych zpravidla centralné ve ¢tvercovém
formatu, podavaji ve svém celku vypovéd o typu tehdy nastupujici generace ve vychodnim
Némecku. Paralelné vznikaly také portréty lidi pfed odchodem do zahranici. Krause, velmi

agilni v alternativni berlinské scéné, védél, kdo se chysta opustit zemi, a Manfred Paul chodil
nafotit jejich ,,posledni portréty®.

44



4.2.7. Portrits fiir einen Kalender (Portréty pro kalendar) 1985

Vedeni Odborné skoly reklamy a designu, kde Paul pisobil, rozhodlo vydat k jubileu skoly
kalendar s fotografiemi pedagogu a studentt. Kalendar obsahuje klasické ¢ernobilé portréty
jednotlivych osob (v jednom pripadé dvojice) od detailu tvare po téméf celou postavu. O
zadani, technickém zptisobu provedeni a predev$im problémech pfi rozhodovani o zarazeni
a sledu fotografii pise Paul v ¢asopise Fotografie, 1985/9.

4. 2. 8. Akty, Korperlandschaften (Krajiny téla)

Pravdépodobné prvni publikovany akt véetné Paulova komentare 1ze dohledat v ¢asopise
Fotografie, 1972/6 (divka, lezici na louce, poseté drobnym kvitim). Dalsi, divka mezi kame-
ny a divka v kfesle napriklad v ¢isle 1976/7, ¢i zde zobrazena divka stojici u okna v 1979/9°.
V prubéhu casu se Paulovy akty posouvaly od tradi¢niho estetizujiciho a psychologizujiciho
zobrazovani zZenského téla k méné obvyklym pohledim ¢i expresivnim, rozpohybovanym
pohlediim.

Akt u okna, 1979

51 Razitko ,Lesesaal tj. ,¢tendfsky sal®, zde na druhé strané obalky ¢asopisu Fotografie, vypovida o zajima-
vé skute¢nosti: vychodni Némecko bylo ideologicky velmi rigidnim statem, ale ponechavalo svym ob¢antim
vyrazné vice svobody v oblasti erotiky a sexu (vzpomeiime na nudistické plaze v NDR). Proto i vztah k foto-
grafii aktu byl otevienéjsi. Problémem ov$em bylo takové fotografie sehnat. Proto byly ¢asto v knihovnéch z ¢a-
sopisti vytrhavany. Cemuz se knihovny branily tim, Ze na téméf viechny fotografie aktu umistovaly své razitko.
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4.2.9. Primabalerina Jutta Deutschland

Od osmdesatych let spolupracoval Paul pravidelné s berlinskou Statni operou. Sélova ta-
necnice Jutta Deutschland souhlasila s tim, Ze ji Paul bude fotografovat pfi praci. Fotografie
vznikly z dlouhodobé spoluprace a vychazely z absolutni davéry modelu viici fotografovi:
Jutta Deutschland méla samozfejmé pravo publika¢niho veta.

Jutta Deutschland, 1981

Manfred Paul: ,, Tanec mé fascinuje uz dlouho. (...) Co to je za lidi? Co se odehrava pred
predstavenim, béhem néj a po ném? Prihlizel jsem, sledoval chovani, zmény téla, obliceje. Tyhle
obrazy umoznily, aby méla tanecnice v mou pritomnost ditvéru. O to, abych smél délat foto-
grafie aktu, jsem ji nezddal, ty vznikaly ze situaci, v nichz jsem tanecnici zaZival. Tuto stranku
véci obvykle nevidime, vétsinou zndme jen jeji pusobeni na jevisti a prilis malo o tom premysli-
me. Pro mne je kazdy clovék individualita, a zda ho budu chtit zobrazit v obraze jako akt nebo
portrét, bude urcovat dand situace. Sviékani Satii jen kvili svlékani mé nezajimd.

K tehdy obvyklym typtim fotografie aktu, od holdu krase Zenského téla po abstrahujici
obrazy ¢i formalni experimenty, tak pristupuje realisticky zobrazena krasna, ale vlastnim
uméleckym vykonem strhana a vycerpana Zena. Jsou to fotografie, v nichz se protinaji zanry
portrétu, aktu i dokumentu. Najdeme ji napt. v knize Fotografie Aktu, Variace a Tendence,
kde zaujima mezi obrazy 29 autorii nejriiznéjsich zanr a pojeti zcela unikatni postaveni.

52 Aktfotografie. Variationen und Tendenzen, Leipzig 1987, S. 17

46



4.2.10. Gesehenes und Empfundenes (Vidéné a citéné 1978)

Nabidku berlinské baletni $koly fotografovat portréty mladych zakyn nemohl vyznava¢
baletu Paul odmitnout. Nejprve pobyval ve skole, aniz by studentky fotografoval: bylo zapo-
trebi Casu, aby si na néj divky zvykly a aby se seznamil se svételnymi podminkami prostredi.
Teprve kdyz malé baletky ztratily sviij ostych a kdyz se Paul na zakladé prvnich zkusebnich
snimkd rozhodl pro urc¢itou modulaci $edych tonti a tomu pak prizptisobil technické pro-
sttedky (kinofilm, objektivy 35 mm, 80 mm, NP 27, A49 + 4, resp. + 5, oteviena clona, exp.
1/8 — 1/30), doslo na vlastni fotografovani. Fotografie nejsou hamiltonovsky romantickym
vyletem do svéta utlych divenek: prinaseji obraz néhy, ladnosti, ale i tvrdé dfiny. Spolu

s Paulovym komentarem byly publikovany napt. v ¢asopise Fotografie, 1978/11.

Berlinska baletni $kola, 1978
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4.2.11. Beine (Nohy) — budouci kniha En Passant: 1986—1990

Predevsim pro nékteré damy z fad pratel a podporovateld Berlinische Galerie, ktefi se sesli
20. brezna 2015 v prostorach Photo Edition, aby byli sezndmeni s planovanymi nakupy dél
Manfreda Paula, byl tento projekt pfinejmensim prekvapenim. Znamy byly jeho méstské
krajiny, zatisi, portréty, akty...ale, s odpusténim, nohy?

A pfesto, nékolik fotografii na sténé galerie upouta pozornost: predevsim jsou to divci
kolena a lytka, nékdy z¢asti zakryta sukni, v cernobilém provedeni. Jsou to estetické snim-
ky, maji svou svézest i néhu, ale jako soubor, nerkuli projekt, do nasi dosavadni predstavy o
Manfredu Paulovi pfili§ nezapadaji. (I kdyz: kdyby na pravé fotografii byly nohy nikoli divei,
nybrz tfeba nohy stolu, nenasli bychom urcitou piibuznost s zati$imi z Prenzlauer Bergu?)

Z cyklu Nohy, En passant, 2015

Kdyby se k fotografickym projektim psaly pribalové letaky jako k 1ékiéim, byl by tento
soubor uveden v kapitole ,vedlejsi uc¢inky®. Sam Paul to vysvétluje s ismévem: jsou to sku-
tecné ,vedlejsi produkty. Clovék tvoti riznym zptisobem. Souvisi to ve velké mife s techni-
kou, kterou pouziva. Zatisi (i ta nalezend), fotografovana na velky ¢i stfedni format, vznikaji
v soustiedéném procesu tvorby, v takrikajic fizeném konstruovani obrazu do ramu matnice.
Proces, v némz vznikaly Nohy, byl obraceny. Kazdy ¢lovék v ma ve své estetické paméti
zakddovany komplexy tvart ¢i linii, které vnima jako krasné. Kdyz néco z takovych tvart

»potka", a je fotograf, nemuze nefotografovat. Nohy vznikaly v dob¢, kdy Paulovi — bylo to

v druhé poloviné osmdesatych let — jeho pritel z Francouzského kulturniho institutu pajcil
na ¢as Leicu. S ni Paul fotografoval napriklad nékteré portréty. Na rozdil kamery s matnici
ma Leica hledacek, ve kterém je uprostred ramecek, v némz je vidét to, co pak bude na filmu,
ale ¢lovék vidi i kolem toho ramecku spoustu dalsich véci. Takze vybér motivu, vyfez a kom-
pozice — to vse se v hlavé fotografa odehrava podle ponékud jiného schématu. V prvnim
ptipadé komponoval, v druhém pripadé ,odchytaval® Kdyz dole v rohu, mimo fotografova-
ny motiv, zahlédne nohy ve tvaru, ktery ho oslovuje, prosté stoci fotoaparat a jen tak mimo-
chodem — en passant — je také ,,ulovi®.

Z tohoto souboru, jenz vznikal sice uz nékdy od poloviny let osmdesatych a ztistaval
viceméné mimo pozornost, se azZ v soucasné dobé pripravuje publikace s ndzvem
En passant 1986—1990.>

53 En passant 1986—1990, Spector, Leipzig, 2015
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Dvé prihody ze Zivotopisu:
Nez se pred nami otevie vyznamny piedél v zivoté a tvorbé Manfreda Paula, vzpomenme
jesté na dvé prihody, které nam ho priblizi jako ¢lovéeka.

4.3. Cesta do Rumunska

Pani Verena pomohla sbalit a Manfred Paul odjizdi na letisté, protoze nazitii ma v Buku-
redti vernisaz. V priblizné stejnou dobu odjizdi v Bukuresti na letisté uvitaci vybor tamé;jsi
organizace fotografti s tlumoc¢nikem. Letadlo pristane, ale Paul z néj nevystoupi. CoZ v zemi,
v niz jsou veskeré telekomunikacni prostiedky pro smrtelniky nedostupné, vede k tomu, ze
panové pokr¢i rameny a zase odjedou, aniz by se dal starali. Vecer se Paul objevi k Vereniné
prekvapeni doma. Co se stalo? ,Na letisti byla néjaka dost zoufala pani s nemocnym déckem
— a tak jsem si fikal, Ze kdyZ ona ma nemocného syna, zatimco ja tam jedu jenom na vysta-
vu, tak ji prenecham své misto.”

V Bukuresti tedy pristava az na druhy den, ovsem to uz ho nikdo neceka. V zemi, kde, jak
vime, je dovolat se nékam nefesitelny problém, se proto na vernisaz dostava s vypétim sil

na posledni chvili. Pfichazi, na sobé starou starou odrbanou ,,thdlmannovku®, dar od pritele
Wolfganga Krauseho, zatimco u fotografii postava jeho rumunsky tlumocnik v obleku. Tudiz
je pochopitelné, ze stab rumunské statni televize nataci elegantniho Mistra fotografa tak, aby
ten vysoky chlap ve staré osklivé kozené bundé pokud mozno nebyl v zabéru. Tlumoc¢nikovi
se diky Manfredu Paulovi dostalo kromé minuty slavy v televizni zpravach jesté jednoho
nezapomenutelného zazitku: kdyz vyzvedaval snidajictho Paula, jenz mél trochu podrazdény
zaludek, v hotelu pro cizince, mohl se napit jeho opravdové kavy.

4.4. Tti vlasy na prahu (Stasi).
Tti vlasy na hlavé jsou relativné malo, tfi vlasy v polévce relativné hodné. Tti vlasy na prahu
bytu jsou relativni jistotou, Ze u vas zase byli...

Neni obvyklé, aby si dustojnik statni bezpecnosti pozval navecer uspé$ného fotografa
proto, ze zatouzil popovidat si o uméni. Pfesto — pozvani prislo, a v dobé¢, kdy se Paul zrov-
na intenzivné zabyval Chargesheimerem, prekvapuje vzdélany vysetfovatel v prvni hodiné
rozhovoru pravé svymi znalostmi o tomto némeckém fotografovi. Sedi tu proti sobé s Pau-
lem u stolku v podivné mistnosti, ktera ma snad tvar osmisténu, v kazdé ze stén jsou nejmé-
né jedny dvete (v Paulovych vzpominkach téch dvefi bylo jedenact), a z nich co chvili nékdo
vyjde, ml¢ky projede kolem Paula a zmizi v jinych dverich. Paul se dozvida, Ze je vynikajici
fotograf se skvélou budoucnosti. Ze by se dalo zafidit, aby mél ateliér v centru Berlina, na
Alexu. Ze by se dalo zaiidit, aby mohl fotografovat i v zahraniéi...ale jak se to m4 vlastné,
kdysi hodny zaku a pozdéji méné hodny studente, co nam fotil z vlaku v zakdzaném tzemi,
s témi navstévami Francouzského kulturniho institutu? A s kym ze se tam znate tak dobre?
A s kym Ze se tam stykate nejcastéji? A to tam vodite i své studenty? A jak Ze se to ma s tou
vasi vystavou ve Francii? A odkud vlastné mate devizy?... Ze dvefi do dvefi co chvili nékdo
prochazi, ¢as se vlece a Paul uz docela ztraci nervy. Trochu byl na takovy rozhovor pripra-
ven, nebot v ,,bohémé“ Prenzlauer Bergu ma prece jenom dost pratel, ktefi uz maji takova
no¢ni povidani za sebou. Hlavné ztstat v klidu a na opakujici se otazky opakovat stale tytéz
odpovédi. Ale dostavuje se inava. Az se nakonec neudrzi a zepta se: ,,Co tedy vlastné po mé
chcete? To mé chcete naverbovat?“ ,Ne, nic takového. Pro dnesek konc¢ime. Jen tady musite
podepsat, ze o tom rozhovoru s nikym nebudete mluvit.”

Paul zira na kus papiru, rozrusen, uz skoro neni schopen precist, co tam vlastné stoj,
chvili ml¢i, ale pak (bozi vnuknuti?) se nadechne a fekne: ,,Ne, to nepfichazi v ivahu. Ne-
mohu to podepsat. Nemohu se zavazat k né¢emu, o ¢em vim, ze to nebudu moci dodrzet.”
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»JAKTO?!!“ | Nejde to. Jsem zenaty, nas vztah s manzelkou je postaven na absolutni duvére.
Tu nehodlam znicit tim, Ze prijdu po noci tady u vas domi a budu zapirat, kde jsem byl. Ne,
to podepsat nemohu. Se svou Zenou o tom prosté mluvit budu.”

Pani Verena je zndmad osobnost a je zndma i tim, Ze neni zrovna introvertni. Rozho-
vor skoncil a zadny dalsi se uz opakovat nebude. Paul presto zlistava i nadale docentem na
Odborné skole reklamy a designu, dal publikuje i vystavuje, a to i v zahranici. Jen od té doby,
kdyz opousti byt na delsi dobu, na radu svych pratel z ,,bohémy“ nendpadné prilepi v misté,
kde se dvere potkavaji se zarubni, vlas. Kdyz se vraci, vlas tam neni, je bud nalepen o kousek
vedle, nebo lezi v prachu na prahu.

»Mél jsem Stésti, nebyl jsem tak dulezity.. Ale mél jsem i pratele, ktefi zmizeli, vratili se po
dvou dnech a byli to uplné jini lidé. (...)

Sviij spis jsem necetl. Dozvédél jsem se uz driv, kdo na nds dondasel. Pét, Sest lidi. Nechci je
soudit, nevim, v jakém stavu a za jakych okolnosti co podepsali. Dva z nich pozdéji spachali
sebevrazdu.*

Mapy v NDR: (Vychodni) Berlin, hlavni mésto NDR
a bilé misto na mapé, ziejmé ,,topograficky neprobdadany
prostor Westberlin®, viz text Uwe Kolbeho, (str. 54)

54 Manfred Paul, “Everybody had come to Berlin searching for something”, Interview by Katerina Oikono-
makou, zaf{ 2013, Berlin Interviews, http://berlininterviews.com/?p=685, na CD v ptiloze.
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5. Zlom: 1989

Je 9. listopadu 1989, mésic poté, co Ctyficet tisic obantt NDR demonstrovalo v nekonec-
ném pruavodu s pochodnémi svou podporu véci socialismu a vidci Erichu Honneckerovi,

a pét dni po ptlmilionové protirezimni demonstraci v centru Berlina. Pravé probiha tiskova
konference Ustfedniho vyboru Sjednocené délnické strany. Rozpacité vyroky piisobi do-
jmem, Ze si vedeni NDR v tuto chvili uz nent jisto, zdali jde o to udrzet moc, zachovat tvar,
nebo zachranit kazi. Na tiskovce pada otazka volného cestovani, ¢len politbyra Schabowski
vytahuje jakysi papir a s velmi ustaranou tvari predcitd, ze se vedeni usneslo, Ze vSichni ob-
¢ané NDR sméji svobodné vycestovat. V séle to zaSumi, a na otazku, od kdy, odpovida, sam
zjevné zaskocen tim, co prave Cte, vétou, ktera bude v pristich desetiletich nekone¢nékrat
citovana: ,, Tedy, soudruzi, bylo mi sdéleno... Tak tedy, pokud vim, tak okamzité...>.

V pul osmé to oznamuji v televiznich zpravach. Lidé prichazeji k pfechodiim, ozbrojeni
pohrani¢nici nic netusi, jednotlivce ¢i hloucky se snazi zastavit, ale kdyz se jich vali stov-
ky a tisice, rezignuji. Davy proudi do zapadniho Berlina, nastava nejradostnéjsi berlinsky
mejdan za poslednich dvacet osm let, a jeden z prvnich ndpist na zdi hlasa: Die Mauer ist
weg. Zed je pryc.

Je ptilnoc, kdyz v byté Manfreda Paula zazvoni telefon. Je to pritel ze zapadniho Berlina
a Paul nechce vérit.

LVZdycky jsem védél a doufal, Ze ta zed padne...ale kdyz k tomu doslo, tak ten moment byl
nad mé sily, bylo pro mé nepochopitelné, co se délo, jak se to délo a jak rychle se zménila Zivot-
ni situace.“*

Druhy den rano vyrazi s fotoaparatem k hrani¢nimu pfechodu. Pfichazi do mist, ke kte-
rym se nékolik desetileti nesmél priblizit a odkud mu za mrazivych noci doléhalo k okniim
vyti vi¢aki. Zed, betonovy tutvar, ktery po minula tfi desetileti formoval osudy, determinoval
mysleni, a mnohdy i ukoncoval Zivoty, se uz nevzpina v hrdé nedotknutelnosti, nybrz trci
nesmyslné jako ztraceny samoucel.

Po celé dny se bude ozyvat podivné klepani: ,,datlové berlinské zdi®, budou kladivky
a majzliky odsekavat ilomky betonu, které se stanou na pristi desetileti dobfe prodejnym
suvenyrem; bezuté$né pusty pas zemé nikoho, do néjz se vsakla krev posledniho zastielené-
ho teprve pred sedmi mésici, se stane rajem developert a provozovateli turistickych atrakci.

O padu a mizeni berlinské zdi byly natoceny kilometry filmi a nafoceny statisice foto-
grafii. Ve stozich knih najdeme obrazy jeji hrozivé existence i radostného bourani. Soubor,
ktery v kratké dobé jejiho mizeni vytvoril Manfred Paul, patfi k tém méné napadnym, ale o
to vyznamnéj$im a silnéjsim.

»Pocitoval jsem vnitini napéti a hledal obrazy, které by mi uchovaly tuhle hranici v jeji
absurdité. Hledal jsem prazdnotu. Hrani¢ni mista bez lidi, tak jak jsem je vidél ve svych pred-
stavdch” >’

55 ,Also Genossen, es ist mir mitgeteilt worden...(...). Das trifft nach meiner Kenntnis so ab sofort...
unverziiglich.“ Zdroj: napt. http://www.deutschlandfunk.de/dokument-der-woche-das-war-der-tag
-am-9-11-1989.2245.de.html?dram:article_id=300778

56 Korespondence autora s Manfredem Paulem, 26.01.2015

57 ,Ich empfand eine innere Anspannung und suchte nach Bildern, die diese Grenze in ihrer Absurditat fiir
mich festhalten sollten. Ich suchte die Leere. Das Grenzland ohne Menschen, so wie ich es immer in meiner
Vorstellung gesehen habe.“ v knize Meine Freiheit, s. 189, vydaly Kathrin Hohne a Maren Martell, Verlag epub-
li GmbH Berlin, 2014
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5.1. Projekt Grenzenlose Raume (Prostory bez hranice) 1990

Rychlost, s niz zed mizela, a proto ¢as, vyméfeny pro tento projekt, nedovolovaly pouzit
velkoformatovou kameru. Paul sahl po polaroidu a formatu 6 x 9. Ztracejici se ¢asti zdi
fotografoval zpravidla rano nebo pfi zachazejicim slunci, v liduprazdné pustiné. Postavy
lidi jsou na snimcich jen vyjimecné. Vznika soubor, resp. dvojsoubor Grenzenlose Rdume,
ktery svym zptisobem uzavird jednu etapu Paulovy tvorby;, totiz tu, ktera reflektovala realitu
Némecké demokratické republiky.

o .
""' my -

s
A

An der Buchholzer Str., 24. 2. 1990

Paulovy obrazy nementoruji, nezaluji, nezesmésnuji, nechavaji nas premyslet. Ani ne tak
o zobrazovanych jednotlivostech, nybrz v obecnéjsi roving, o souvislostech, o geniu loci oné
brazdy, césury, jizvy ve tvari mésta i v osudech jeho obyvatel. Objekty na obrazech maji opét
metaforicky vyznam. Obecné plati to, co bylo o Paulové filosofii obrazu a vyrazovych pro-
stredcich re¢eno v souvislosti s jeho cykly o Berliné a predevsim o zatisich. Kusy zbyte¢ného
kameni pilisobi jako koncentrat lidského hote a nesmyslnosti. Kolik betonu, tolik marnosti.
Vanitas? Trochu pervertovana vanitas, vanitas v negativu. Jestlize vadnouci tulipany Paulo-
vych zatisi byly, slovy jiz citovaného Eugena Blumeho, nikoli vadnoucimi tulipany, nybrz
vadnutim jako takovym, tedy mizenim smyslu a krasna, pak zbytky berlinské zdi jsou mize-
nim nesmyslnosti a zla. Jestlize mizeni krasna naplnuje pocitem smutku, mélo by mizeni zla
byt zdrojem radosti? Ovsemze nikoli.

Kunsthistoricka Gabriele Muschter o souboru fika: ,,Pro Manfreda Paula md fotografie
svilj vlastni, prisny formdlni jazyk. Obrazy museji podle jeho ndzoru fungovat bez komentire,
a proto nevyhledava ani v téchto vzrusenych dnech lidské davy, nybrz ukazuje prazdnd mista,
kus prolomené zdi, domy u zdi. Obrazy s osobitou estetikou, jez abstrahuji od konkrétni situace
a vedou k ni teprve oklikou. Z toho vyplyvaji jiné pocity. Manfred Paul vytvari poznani pro-
stredky fotografie...

58 Berlin, November 1989. 14 Fotografen aus Ost und West erleben die Offnung der Mauer,
Goethe-Institut, 1990
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Rekli jsme, Ze jde o dvoji soubor.

Fotografie z polaroidu jsou pro publikaci a vystavu komponovany do tetraptych, vzdy
¢tyfi cernobilé fotografie 8,2 x 10,8 cm na paspartové podlozce 50 x 40 cm.

Obrazy jsou usporadany tak, aby vzajemné korespondovaly v roviné pfedmétné (napf.:
zivi vojaci — postavy na reklamé na voze s obcerstvenim; helmy vojakét — lampy z hrani¢ni-
ho prostoru na zemi; viiz s obcerstvenim — zbytky rozmlaceného auta) ¢i v roviné formalni
(vnitfni stranou obrazka usporadanych do ¢tverce se tahne vertikalni pas zvySenych casti
zdi, vytvarejici tak napric celou ¢tvefici samostatnou vizudlni entitu).

Polaroids, 11/13, 1990

el e

ALRE Brade atur dlaeer sonioebinn F i e i

AT, B0 o T B e Barpap—rd

Polaroids, 11/13, 1990

U kazdé z dvaapadesati fotografii je rukou pfipsano misto, datum a ¢as snimku. Posiluje
se tim nejen dokumentarni hodnota souboru, nybrz vyznamné také jeho emocni sila: datace
s popisem umocnuji obsahovou informaci obrazu i esteticky dojem z jeho kompozice inten-
zivnéjsim védomim, Ze to, co vidime, neni formalni hra, nybrz dnes uz sice neexistujici, ale
v tehdejsi chvili brutalné hmatatelna realita.
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Druhou ¢asti souboru jsou samostatné cernobilé zvétseniny z negativii 6 x 9 cm. Kom-
pozi¢né pusobi oproti méstskym krajindm ¢tvrti Prenzlauer Berg odvaznéji, emocionalné
intenzivnéji. Ve vétsi mire vyuzivaji efektu Sirokouhlého objektivu, prihledu ¢i vyssiho
kontrastu. Obsah je konkrétni, ale plisobeni téchto obrazi je Cisté vizualné pocitové.

Vyjimkou je jedna fotografie, z formalniho hlediska prvoplanovéjsi, protoze postavena
na textu v obraze, ale presto mimoradné silna: v levé ¢asti obrazu upoutd nejprve pozornost
velky plakat s obrazem Mony Lisy z roku 1982 s velkym napisem: Koukni, jak ta se sméje!
Ve stiedu je dfevény pomnicek s napisem: Ida Siekmann, 23. 8. 1902 — 22. 8. 1961. Ida Siek-
mann byla prvni zastfelenou u prave vzniklé berlinské zdi.”* Koukni, jak ta se sméje!

-
B LT L
- : :"i.'.'-."- 1

=i, o

Ida Siekmann, 1989

Nad absurdnosti a pomijivosti zdi se zamysli Uwe Kolbe® : Strzeni zdi a revitalizace zony
(...) probihaji rychleji nez mnohé jiné potiebné projekty. Symbol rozdéleni musi zmizet, byt
pravé tento symbolicky a neproduktivni akt ptichdzi velmi draho.
Dnesni mladi lidé budou moci svym détem zprostiedkovat snad jen tuseni, kde viibec zed vedla,
a to urcité jen tam, kde ji sami vidéli v okamziku jejiho otevieni. Staré mapy zmizi, ony surre-
alistické mapy (...), na nichz jisté mésto jménem Berlin — Hlavni mésto NDR sousedi s blize
neidentifikovanym, topograficky ziejmé dosud neprobadanym prostorem jménem ,Westberlin“
(i kdyz mnohdy i toto oznaceni bylo vynechdvano). S okamZzitou platnosti se stanou objektem
pro sbératele a muzejni archivy.

59 V kniznim vydani souboru Paul tuto fotografii moudfe nepouzil. Ulrich Domrose a Enno Kauthold ji
zatadili do vybéru vychodonémeckych autort v publikaci Zwischenzeiten, Bilder ostdeutscher Fotografer
1987—1991, vydal Gundlach E C,, Richter-Verlag Diisseldorf, 1992

60 Essay v knize Grenzenlose Rdume, Verlag fiir Bauwesen, 1992
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Proména tohoto vyseku berlinské méstské krajiny byla tak nahla a tak prevratna, ze
mnohd mista uz po kratké dobé nebylo mozné identifikovat. Kdyz Manfred Paul po dvou
letech hledal mista ze zabéra mizejici zdi, byl iritovan tim, Ze ,,...ony obrazy existovaly pravé
tak mdlo jako vyznamnd a uréujici cdst jeho Zivota v blizkosti zdi.“®!

Paulova mizejici zed je zpravou o nendvratné minulém okamziku. Okamziku v paméti
potlacovaném, a presto znovu a znovu mrazivé bolestném. Nebot, slovy kuratora Adriana
Giacomelliho: ,,...co nejméné stop mélo jesté pripominat Ctyficetileté rozdéleni mésta, to, Ze
srdcem Némecka kdysi vedla hranice. A presto, cim je némeckd vlast, kdyz ne dirou v srdci,
ktera se nemiiZe zahojit?“%

PTEAL AR NRE K5 iR
11 E00 BOE BRE B0E 052

Lindenstr., 28. 4. 1990

61 Thomas Kumlehn, odkazuje na tvorbu Manfreda Paula v projevu k vystavé fotografa Michaela Liidera,
Nachtraume — Grenzrdume der Gegenwart, 16. 8. 2008, http://www.potsdamer-kunstverein.de/ausstellun-
gen_archiv_lue.htm,

62 ,So wenige Spuren wie moglich sollten noch an die 40-jahrige Teilung der Stadt erinnern, daran, dass
durch Deutschlands Herz einst eine Grenze fithrte. Und dennoch, was ist deutsche Heimat, wenn nicht ein
Loch im Herzen, das nicht verheilen mag.“ Adrian Giacomelli, u prilezitosti vystavy v NRW Forum Diissel-
dorf: Heimat — Fotografien aus der DZ BANK Kunstsammlung, unor 2014

(Zdroj: Photo Edition Berlin, Galerie und Verlag fiir Fotografie)
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An der Justbriicke, 13.8.1990
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6. Zivot a prace po roce 1990

6.1. Zmény Zivotni a spolecenské

V jednom z citovanych vyrokii o zménach, které prinesl pad Zelezné opony, resp. berlinské
zdi, Paul fika: ,,... bylo pro mé nepochopitelné, co se délo, jak se to délo a jak rychle se zménila
Zivotni situace.“ Onen tolik kyZeny zvrat v historii a zivotech sedmnacti miliont lidi pfinesl
nadseni, radost, svobodu, ale posléze také pocit nejistoty. Dosavadni, desetiletimi zazité
hodnotové souradnice, na nichz stavély konkrétni zivotni osudy, se pres noc rozpadly. Re-
spektované osobnosti, které nasazovaly krk pfi demontdzi rezimu, byly vytlacovany ,,cizimi“
pragmatickymi politiky. Bolestnou cenou za tvrdou zapadonémeckou marku namisto ,,hli-
nikovch zeton“® byl prichod dosazenych zapadnich $éfti, ktefi neméli tuseni o danostech

a zvyklostech v této ¢asti zemé a zavadéli nové poradky necitlivymi byrokratickymi metoda-
mi. To, spolu s $okem z obrovského rozdilu v mentalité mezi ,Wessies” a ,,Ossies“ vedlo rustu
vzajemné antipatie mezi obéma skupinami obyvatel a k tomu, Ze pocatecni euforie mnohych
vychodnich Némct zacala byt postupné vytésnovana ,,ostalgii“**. Ta byvala smetavana se
stolu ponékud povrchnim a arogantnim klisé, ze ,,vychodnidci by chtéli vsechno zadarmo, ale
nechtéji pofdadné pracovat®. 1 zde by se dal pouzit titul Domrdseova textu k jiz citované prvni
vystavé fotografti NDR v Berlinische Galerie: Nic neni tak jednoduché, jak se zda.

Manfreda Paula se tyto véci tykaji jen nepfimo: jednim z novych poradka bylo, Ze byvali
pracovnici ,,instituci blizkych statu® jsou omezeni v narocich na socialni zabezpeceni. ,,In-
stitucemi blizkymi statu® byla per definitionem i statni divadla. Takze podle zakona, ktery
mél trestat komunistické prominenty, ztraci pani Verena Paulova, s6lova tanecnice, podobné
jako mnoho jinych umélct, narok na diichod. Spor, ktery se s protichidnymi mezivysledky
stéhoval mezi spravnimi soudy, spolkovym snémem a $trasburskym soudem pro lidska pra-
va, zlistane jednou horkych kapek na — jinak zaplat Panbth za néj! — procesu sjednoceni
Némecka.

6.2. Mnichov, Drazdany, Lipsko, Berlin
Co se Paula dotkne pfimo, je zpecetény osud skoly. Odborna skola reklamy a designu bude
existovat jen do roku 1993. Paul, jakkoli uznavany fotograf, si bude muset v novych po-
meérech, kdy kvalifikace, nabytd v NDR, je apriori znakem druhotadosti, také hledat nové
zameéstnani. Staré pratelstvi s Johannesem Miillerem — vzpomenme si na neslavny odchod
Paula-ucitele z Filmové skoly v Postupimi (str. 41) — ho pfivede na urcitou dobu jako
hostujiciho docenta do Mnichova, jiné kontakty uz predtim do Lipska ¢i Drazdan®, kde se
se studenty vénuje opét skladbé obrazu. Nakonec zakotvi v roce 1994 na berlinské Vysoké
odborné skolé techniky a ekonomiky®, kde ziska o dva roky pozdé¢ji profesuru a bude do
svého zaslouzeného odpocinku v roce 2007 vyucovat na katedre designu fotografii a audio-
vizualni média.

Paralelné se vénuje své vlastni tvorbé, svym projektim a uméleckym zakazkam. Takze
k ,,ostalgii“ nemd diivod.

Divokou dobu zvrati, v niz se bortily osudy, ztracela zaméstnani, rozpadala manzelstvi
a rozjizdély nové kariéry, prezila rodina Paulovych bez osudovych otfest. Syn Sebastian,

63 Hlinikovym mincim NDR se posmé$né fikalo ,, Alu-Chips®

64 Wessies, Ossies — zapadni a vychodni Némci. Po roce 1990 dost vzajemné vyhranéni. ,Ostalgie® je frek-
ventovany pojem pro nostalgii po ¢asech NDR.

65 Mnichov: HFE, Hochschule fiir Film und Fernsehen (1995); Lipsko: Hochschule fiir Grafik und Buch-
kunst (1990/91); Dresden: Hochschule fiir Bildende Kiinste (1993).

66 Fachhochschule fiir Technik und Wissenschaft. Od r. 2009 Hochschule fiir Technik und Wissenschaft.
Vedle technickych a ekonomickych obort se zde vyucuje také design, restauratorstvi, muzejnictvi.
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ktery v oné pohnuté dobé dozrava do puberty, se v pristim desetileti vyda na drahu sochare
a v dal$im desetileti pak uc¢ini z Vereny a Manfreda Paulovych prarodice.

V nasledujicim ¢teni se proto miizeme vénovat predevsim praci Manfreda Paula, pone-
chavajice osobni zivotni udalosti mimo zorné pole.

6.3. Tvorba po roce 1990

Co bychom ov$em mimo zorné pole nechavat neméli, jsou urcité posuny, které mizeme

v tomto obdobi sledovat v Paulové praci. Jak se projevila zménéna politicka situace v praci
umélca, ktefi ve své dosavadni tvorbé reflektovali tehdejsi spolecenskou realitu, ba mnohdy
byli pravé touto realitou ke své tvorbé motivovani? To je téma hodné samostatné prace.

Co charakterizovalo zdsadni ¢ast dosavadni Paulovy tvorby z formélniho hlediska, byla
pfedmétnost, vécnost, konkrétnost. Zed, dvr, sttil, kertészovska vidlicka i $tos nasklada-
nych novin v technicky dokonalém provedeni, v podstaté v pojeti Nové vécnosti, ke které se
Paul ostatné explicitné hlasil”’, to v§e byly hmatatelné véci, objekty, které mély sviij konkrét-
ni vyznam. Symboly, metaforami, nositeli emoci a myslenek se stavaly v interakci s divdkem,
jeho zkusenosti a kulturni paméti — jak napsal E. Blume: ,,Zdtisi Manfreda Paula (...) by bez
myslenky Memento mori, zavedené do nasi kultury v 17. stoleti, nebyla citelna v jejich hlubsim
smyslu.“ (str. 22).

Co charakterizovalo Paulovu tvorbu z hlediska vyznamového, filosofického, byla neu-
stavajici snaha o odkryvani a poznavani podstaty véci, zivota, ¢asu, svéta, skrze obrazy, skrze

Vidlicka s talifem a rybou, 1985

vizualni viemy. (Pfipomenime si jeho vétu z jiz citované pédiové diskuse o Stosu novin:
»...1y fotografie, to hleddni ptimérii v obrazech, které by to sdélovaly ostatnim, ale predevsim mé
samotnému, to byly ty moje problémy...”)

Co z toho se za¢ne po roce 1989 postupné ménit? Je mozné, ze pravé s padem oné stis-
nujici berlinské zdi, s hlubokym svobodnym nadechnutim, se i tvorba tehdy témér padesati-

67 Naptiklad pfi besedé s prateli Berlinische Galerie 21. 3. 2015, technicky nedokonala nahravka je na prilo-
zeném CD.
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letého Manfreda Paula rozvine z pfedchozi formalni pfisnosti a sevienosti do uvolnénéjsiho

nakldd4ni s vyrazovymi prosttedky? Ci Ze se za¢nou ménit obsahy jeho vizudlnich sdéleni?
Svazovat pri¢inné urcité posuny, které 1ze vnimat v pristi Paulové tvorbé, se zménou po-

litické reality, je my$lenka sviidnd, urcité na ni néco je, ale skryva v sobé riziko povrchnosti

Talif s ptiborem, 2008

¢i blamaze. Napriklad o prechodu od kontakti z formatu 18 x 24 az na kinofilm a s tim
spojené redukci odstinti $edi v souvislosti se zatisimi se Paul zminuje v jednom interview na
zacatku roku 1989.% Paul je také muz stfedniho véku, a to také byva obdobi urcitého prena-
stavovani vyhybek.

Cas, ktery byl dosud ¢asem nehybnosti a $edi, se splasil a hytil barvami do viech stran.
Paul je ovSéem muz velmi imunni vii¢i tomu, co si zada doba. Jeho formalni prostredky,
vizualni vyrazivo, se skute¢né méni: pribyva neostrosti, temnych, téméf necitelnych mist,
rozpohybovanosti... ale jeho existencidlni otazky nezastavitelného a kone¢ného ¢asu budou
nadale vtiskovat svou stopu i do dél, jez — jako fotografie na této dvojstrané — tfeba na
prvni pohled vypadaji uz uplné jinak.

68 Casopis Fotografie, 1989/1
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6.4. Nékteré projekty, soubory a témata po r. 1990

6.4. 1. Zatisi

Soubory zatisi ziskavaji v poslednim dvacetileti jiny charakter. Fotografovanou predlohou
jsou i nadale konkrétni predméty (a vzdy se jedna o objets trouvés); jsou ovsem neobvyk-
lymi thly pohledu, nejriznéjsimi druhy neostrosti ¢i neobvyklym, jakoby nedostate¢nym
osvétlenim transponovany do mnohdy na prvni pohled sotva ¢itelnych tvari: do jejich ne-
urcitosti, Sera ¢i téméf temnoty, miizeme promitat vlastni fantazie a pocity, ¢i naopak v nich
hledat pocitovy svét Paultv.

V predchozim textu jsme se zamysleli nad tim, zda toto svobodnéjsi nakladani s vyrazo-
vymi prostfedky miiZze mit souvislost s rozletem v nové nabyté svobodg¢, resp. s novou dobou.
Podobnou myslenku, z opa¢ného uhlu pohledu (vzpomenme na uvahy o ,,ostalgii“), najde-
me v uvodnim textu Enno Kaufholda ke katalogu Paulovy vystavy v roce 1994:

Stin, 1993

»Ve svych novych obrazech Manfred Paul uz narativitu odlozil. Ve smyslu ,absolutni“
hudby (na rozdil od hudby programové) se stfibrna zrna fotografii Manfreda Paula jako zvuky
a tony absolutni hudby formuji z nepredmeétna. Zkrocena do tradicnich formalnich sablon
fotografie, jez podmirnuji jeho i nds cit pro fad, kompozici, proporce, rytmus a dalsi véci, jsou
urcovdna predevsim autorovym naturelem. (...) Véci uz nejsou uvadény do jednoznacnych
souvislosti, nybrz setrvavaji v neurcitych polohdch. Ziistavaji ve svém stavu i ve svém zjeveni
oteviené a nejsou ani pevné popsany ani se nenachdzeji v rozpoznatelném pohybu. Jejich obra-
zové skupenstvi se pohybuje indiferentné mezi existenci a mizenim. (...)

Manfred Paul se neridi Zadnou explicitni teorii (jiz by — a to by odpovidalo dobé — mohl
odvodit od ,,Estetiky mizeni“ Paula Virilia), nybrZ vyviji své obrazy z intuitivniho vnimdni
soucasnych pomérii. K neurcitosti se v jeho obrazech pridruzuji neustdle vice cernd mista.

V nevyhnutelném fotografickém zpracovani se ukldadaji na fotografické papiry jako stiny jeho
pocitii. Tim, jak Zivot nechdva zcernat stiibro, se ndm v mezich, jez nam dovoluje nase empa-
tie, vyjevuje Zivot Manfreda Paula. Jeho obrazy tak odpovidaji vice nez kdy jindy prani, které
vyjadril pred vice nez dvaceti lety: ,, Doufdm, Ze posledni slovo bude mit obraz®. Nebot jeho
fotografie maji dnes primdt pred jakoukoli teorii. Jeho obrazy nejsou digitalnim zdanim, nybrz
Zivoucim lesklym stfibrem.“®

69 Enno Kaufhold, Das Bild spricht die letzten Worte, Katalog k vystavé Manfred Paul — Photographie,
Bezirksamt Hohenschonhs. 1994
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Fotografie v katalogu vystavy Manfred Paul — Photographie z roku 1994, k nimz se vaze
uvedeny text, pochazeji z let 1989 — 1993 a skute¢né ptisobi spi$ depresivnim dojmem. Bylo
to obdobi existencnich znejisténi. Hledani souvislosti mezi touto zivotni fazi autora a cha-
rakterem obraz, jak to ¢ini Enno Kauthold, je opravnéné. Paulova zitisi se ovSem pohybuji
i v jinych, jisté zadumcivych, ale méné beznadéjnych rovinach.

Tulipan, 1993
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6. 4. 2. Das Auge gibt dem Korper Licht. (Svétlem téla je oko)”®, 2001

Publikace Evangelicko-luteranské obce Schwerinského dému. Projekt, jehoz titul je odvozen
od biblického textu, je vénovan tomuto vyznamnému historickému, architektonickému, reli-
giéznimu a uméleckému objektu. Manfred Paul byl povéren vytvorit fotografickou ¢ast této
naro¢né vypravné knihy (24 x 31 cm, 131 stran).”

6. 4. 3. Fotografie und Gedichtnis (Fotografie a pamét), 1997

Obrazova publikace, Meklenbursko-Predni Pomotany, 1994/95. Rozsahla publikace o nej-
mensi spolkové zemi. Autofi Diethart Kerbs und Sophie Schleussner oslovili 23 fotograty,
kazdy z nich se zabyval ur¢itym tématem. Paul vytvofil fotografie pro kapitolu, vénovanou
opusténym zamkiim a parkim Kittendorf, Walchentin, Bredenfelde.”

6. 4. 4. Portréty

To, co jsme konstatovali u posunu v tvorbé Manfreda Paula obecné a predevsim v zatisich,
1ze pozorovat i v portrétech. Vétsi diiraz na expresivitu, at uz danou vyrazem tvare nebo
zvlastnim osvétlenim ¢i neostrosti, vnasi do obrazl portrétovanych osob silny emoc¢ni naboj.
Jestlize jsme se u drivéjsich portréta ptali: Co to je za clovéka?, je to u téch pozdéjsich casto
spi$ otazka: Co ten clovék chce tict, na co mysli? Coz neznamena, ze by se Paul absolutné
sutrhl z fetézu® Naprtiklad ve fotografiich, vénovanych tane¢nim sélistim Steffi Scherzer und
Oliveru Matzovi v souboru Lehkost byti”?, uplatnuje prisny ,,klasicky® pristup.

La légéreté de letre. Stefti Scherzer, 1999

70 Nazev je prejat z Bible. Zde: Ekumenicky preklad. Matous, 6: 22. www.biblenet.cz
71 Verlag Schwerin: Evangelische-Lutherische Domgemeinde und Edition Kavka, 2001
72 Be.bra Verlag GmbH Berlin — Mecklenburg, 1997

73 Soubor La légéreté de letre. Stefli Scherzer/Oliver Matz, Berlin 1999
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Malit J. Strawalde, 2004 Rezisér Thomas Langhoff, 2007

Ursula W, 1993 Ute, 1990
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6. 4. 5. Akty

Po klasickych, zdrzenlivé realistickych aktech, se kterymi jsme se mohli sezndmit v rané
tvorbé ze sedmdesatych let, a po mimoradném souboru, vénovaném primabaleriné Jutté
Deutschland (str. 46), se objevuji — opét podobné jako u zatisi — dramatictéjsi a vyrazo-
vé intenzivnéjsi obrazy, napt. v souboru Kat und Jan.”

KataJan I, 1993

6. 4. 6. Masken, Totenmasken (Masky, posmrtné masky) 2009

Soubor vznikl jako soucast nerealizovaného projektu ve spolupraci s Muzeem soucasného
uméni Hamburger Bahnhof. Reditel muzea Eugen Blume navrhl vytvotit knihu o expo-
natech, sestavajici z ¢asti dokumentarni, tedy fotografii instalaci dél Warhola, Beuyse,, Cy
Twomblyho a dalSich, a déle subjektivné vizualni, kde by Paul vlastnimi thly zabért, vytezy
a kombinacemi vytvoril sviij vlastni dojmovy obraz. Projekt ztroskotal na nesouhlasu Dr.
Marxe, podnikatele, mecenase a dondtora této sbirky. Nicméné tato prace privedla Paula
také do dilen Pruské manufaktury sadrovych odlitkd. Tento soubor (Bruckner, Liszt, Mrtva
ze Seiny...) je dal$im kaminkem v mozaice Paulovych dél na téma konecnosti ¢asu. Fotogra-

« 75

fie byly publikovany napf. v roce 2011 v katalogu k vystavé ,, Manfred Paul — Fotografie®.

Posmrtné masky, 2009

74 Kat a Jan, série, publikovana v katalogu k vystavé Manfred Paul Photographie, Bezirksamt Hohenschon-
hausen, 1994

75 ,Manfred Paul — Fotografie“ in der Kunstallianz1, ivodni esej napsal Eugen Blume, vydal Alllianz Deut-
schland, Dienstleistungsgebiet Nordost, 2011,
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6.4.7. Mofe (fada nasledujicich projekti)
PiSe se rok 2011 a manzelé Paulovi jsou na dovolené ve Francii. Z terasy maji vyhled na
motre, ¢as je idealni pro koupani, prochazky a vecery u vina. Jenze: pani Verena nahle one-
mocnéla. Musi brat 1éky i v noci, takze Manfred nespi, vari caj, stara se...

Stativ s fotoaparatem stoji na terase po dny na jednom misté a Paul v noci a za svitani
dovrsuje v prestavkach mezi péci o Verenu v dlouhych expozicich rozsahlé téma rady sou-
bord, na kterém zacal pracovat uz o devét let drive:

6. 4. 8. Der Strand (Plaz), 2002

Soubor velmi ptisobivych ¢ernobilych, nebo spi§ ¢ernosedych fotografii. Prazdna pldz, jen
lavi¢ka, jindy maly domek na skladovani slune¢niki a lehatek, vSe v poloseru, nehnuté bdi
nad svou prostou existenci, zcela osamocenou az do pristiho prichodu svétla, lidi, barev

a pohybu. Nevime, zda stiny pochazeji uz od ranniho rozbfesku nebo jesté svitu mésice.

Z fotografii no¢niho ¢i ¢asné ranniho prostoru a jeho predmétii dycha klid a ticho.

Plaz, 2002

Plaz, 2002
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6.4.9. End-Zeit-Los (2004)

Cyklus fotografii morského priboje, vzedmutych vin v dramatickém podani cernobilych
fotografii je opatfen titulem, ktery byl mohl byt metaforickym nazvem pro témér veskerou
volnou tvorbu Manfreda Paula. End-Zeit-Los: slova End (konec), Zeit (¢as), Los (osud, ale
i negujici pripona), 1ze poskladat do variant Endzeit, Endlos, Zeitlos — ¢as konce, nekonec-
ny, bezcasy ¢i nadcasovy. Svou nekonecnou a nezastavitelnou hmotou evokuje nezvalovské
»More, ¢im je ti mé hote®, rozjimani o vaze vlastniho udélu.

End-Zeit-Los, 2004

6.4.10. Metamorphosen des Meeres (Metamorfézy mote), 2005
V ptistich letech pak vznikaji dals$i soubory. More je zase jiné. Stale jesté jsme v konkrétni
predmétné roving, objevuje se nové barva a s ni barevna expresivita. Autor se tématu bude

vracet, takze z metamorfdz vzniknou viceleté cykly.

Metamorfézy mote, 2005
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6.4.11. Metamorphosen des Meeres (Metamorfézy mote) 2008

V predchazejicich cyklech jsme se stale pohybovali v zéné pfedmétnych obrazt. V tomto
souboru, ktery vznikl o tfi roky pozdéji, uz mame pred sebou neurcité, rozostrené fotografie,
které jen sotva davaji tusit, Ze se jedna o more. Paul se — u tohoto tématu — vydal na cestu
k abstrakci, kterou dovrsi o dalsi tfi roky pozdéji v souboru Seestiicke von Castoul.

Metamorfézy mote,
2008

Metamorfézy mote,
2008
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6. 4. 12. Seestiicke von Castoul (Kusy’ more z Castoul) 2011

Na tomto misté si budeme muset pripomenout Paulova slova v poédiové diskusi o zatisich, o
snaze ,,zhutnit cas do jednoho okamziku“ (str. 26). Zde se toho Paul chopil cestou dlouhé
expozice. V no¢nich hodinach, v dobé svitani, exponoval barevné filmy 18 x 24 po dobu az
nékolika hodin. Na film tak piasobily rtizné barvy, tak jak se ménilo s jesté tusenym pricho-
dem dne barevné spektrum hladiny a nebe.

Kusy mote z Castoul, 2011

Prvek nahody je omezen na minimum (je to tedy néco jiného, nez naptiklad dlouhé
expozice Sigutovy), Paul se snazi mit cely proces pod raciondlni kontrolou. Po ur¢ité zkuse-
nosti, rika, si uz lze naplanovat a predstavit, jakého vysledku lze dosahnout.

Kusy more z Castoul, 2011

Exponuje — tieba s prestavkami, nékolikanasobné — vzdy velmi blizké barevné odstiny.
Vznika tak cyklus barevnych obrazi se stejnou prisnou kompozici, na stejném podélném
formatu probiha linka horizontu ve stejné vysce. Obrazy — a to je oproti klasickym ru¢nim
¢ernobilym zvétSenindm také novum — jsou po naskenovani vyvedeny na materidl Fine
Print Hahnemiihle, takze maji i urcitou povrchovou strukturu a zprostfedkovavaji tak ve
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srovnani s klasickym fotopapirem véts$i dojem materiality. Barvy, nastfikané do jednotlivych
vrstev, umoznuji také jemnéjsi provedeni odstint a barevnych prechodt.

Mofte zde spolu s ¢asem predvedlo na citlivé vrstvé pasobivy barevny vyjev. To je dtivod,
pro¢ jsem cesky preklad Kusy more opatfil otaznickem. Slovo Stiick znamena také kus ve
smyslu divadelniho predstaveni.

Pokud vedle téchto obrazti povésime Paulovy cernobilé kontakty 18 x 24 cm z osm-
desatych let, budou to na prvni pohled zcela rozdilné véci. A prece: ve stromu rozkvetlém
v beznadéjné Sedi dvora ¢inzéku, ve vadnoucich tulipanech, v baliku starych novin, je stejné
jako v témér abstraktnich obrazech, kde se podle pohybu slunce zleva doprava méni nadech
z modré do Cervené, vzdy zaklet stejné neuchopitelny cas.

Zménily se vyrazové prostiedky, metody, jimiz Paul vypravi své poselstvi, ale myslenko-
vy svét, ktery do obrazi vklada, je integritnim svétem Paulovym.

Galerie Photo Edition Berlin nabizi tato dila pod nazvem Seestiicke von Castoul ve zvét-
$eninach 60 x 50 a dokonce 100 x 120 cm. Paul sam dava prednost velikosti blizké zdrojové-
mu negativu.

Kusy mofte z Castoul, 2011

Tento obraz je podle nazoru Manfreda Paula na hrang, ne-li za hranou toho, kam
se chtél na své cesté k abstrakci dostat.”

76 Paul to prohlasil na setkani s podporovateli Berlinische Galerie 20. 3. 2015
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Manfred Paul, foto: Verena Paul, reprodukce z katalogu ,,Manfred Paul — Fotografien®,
Staatliche Kunstsammlungen, Cottbus, 1985



7. Zavér

7.1. Pohled zpét

7. 1. 1. Ucitel Manfred Paul

Odhlédneme-li od kratkého piisobeni mladika Paula na Vysoké skole filmu a televize NDR
a od nékolika kratsich externich kurzi na $kolach v Mnichoveé, Lipsku a Drazdanech po
roce 1990, vyuc¢oval Manfred Paul na skolach, které mély pripravovat predevsim budouci
designéry, tvtirce reklam a audiovizudlnich produkci a kde predmét fotografie patfil do
zakladniho studia. Mnozi z jeho studentt se stali zakladateli uspésnych reklamnich agentur
¢i grafickych a webovych studii. Paul se je snazil privést ke kultivované obrazové reci, ale
predevsim ke hledani hlub$iho smyslu umélecké ¢innosti. Dnes vnima trochu smutek z toho,
ze i ty nadané a premyslivé studenty nakonec vétSinou semlelo komer¢ni prostiedi, nutnost
vydélavat penize, Zivit rodinu, obstat v konkurenci, prosadit se na trhu. Kéz se, jak trefné
poznamenala malifka Sabine Herrmann z okruhu Paulovych pratel, rozpomenou na to nej-
dilezitéjsi z Paulovy pedagogické ¢innosti, az na né udefi krize stfedniho véku.

7.1.2. Tviirce Manfred Paul

Ptistupu Manfreda Paula k fotografii a jeho tviir¢im metodam jsme se uz podrobné vénovali
v souvislosti s jednotlivymi projekty, predevsim s jeho soubory ze ¢tvrti Prenzlauer Berg Na
okraji stojiciho casu. Berlin Severovychod. (str. 17) , nalezenymi Zdtisimi (str. 21) a cyk-

lem mizejici berlinské zdi Prostory bez hranic (str. 52), a dale pak, kdyz jsme se zabyvali

jeho prechodem k subjektivnéjsi tvorbé po roce 1990 (str. 58) . Napsali jsme, Ze je imunni
vici tomu, ¢eho si zada doba. Neni formalnim novatorem. NeSokuje neocekavanymi vyboji,
nepusobi zemétfeseni. Tvirci energii vklada do obrazii a nikoli do marketingu. Jeho nepfi-
zpusobivost vii¢i nejriznéjsim mainstreamim zptsobila, ze hloubka a nad¢asova hodnota
jeho tvorby je a bude objevovana oproti jeho skvélym, snadnéji srozumitelnym soucasnikiim
az s odstupem. Je urcena takfikajic ,,pro fajnsmekry*

I kdyz Enno Kauthold hovoti v souvislosti s tvorbou pfed rokem 1990 o narativnosti
(str. 60), Manfred Paul neni vypravécem. Je spi$ basnikem obraz, stojicim ,,na okraji“ Ale
nebyva to tak, Ze pravé na okraji se mnohdy déje to nejpodstatnéjsi? Slovy Uwe Kolbeho
z eseje ke knize Na okraji stojiciho casu. Berlin Severovychod: ,,...Co je pti opétovném setkdni
viditelné, jsou ony okraje. Kde Zije dité, kdyZ ne na okrajich? A z ceho je Ziva poezie, ne-li z
okraje vnimdni? Ndhoda a fragmenty v koutku oka jsou zdsadni. A dokonce kdyz na né upre-
me zrak, kdyZ na né zaosttime, i pak jde o okraj, o prostor mimo ticel, a nikoli o to, co je blizko,
o uddlost v centru a jeji levnou prézu.”

V breznu 2015 jsem se Manfreda Paula v jedné berlinské kavarné zeptal, ktery ze svych
souborii povazuje za zivotné nejdtlezitéjsi. Chvili vahal, a teprve, kdyz jsem mu to trochu
usnadnil: ,, Tak dobre — ktery, kromé Vereny?“, fekl, Ze zfejmé pravé ulice a dvorky a pre-
devs$im ona zatisi, nalézana v bytech obyvatel tehdejsi ¢tvrti Prenzlauer Berg. Proto jsme
vstoupili do Paulova pfibéhu pravé tam a co chvili jsme se k nim odkazovali.

7.2. Pohled vpied

Manfred Paul se ve svych tfiasedmdesati letech té$i dobrému zdravi — a proto je na sou-
hrnné hodnoceni jeho dila jesté zaplatpanbtih dost ¢asu. Kromé ,,Nohou® (En passant) se
pripravuje jesté kniha z cesty do Indie z roku 1989.
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Paul se chce vénovat aktim zralejsich zen. Tehdy s Juttou Deutschland vzniklo hodné
snimkd, které nemohl pouzit (str. 46). Ted by se tim smérem chtél vratit, snad s Verenou...

Chce se vratit k méstské krajiné, ovsem tak jako doba je jind a jeho Prenzlauer Berg se
v disledku nedprosné gentrifikace zménil k nepoznani, i vybér techniky a predevsim celého
pojeti a obrazového vyraziva bude tfeba hledat jinde.

Po svém vyletu do svéta barevné abstrakce v poslednim souboru o mofi, zavrsenym jed-
nim obrazem na vysku, jenz pfi prvnim pohledu miize pfipomenout Rothka, by chtél stocit
svlj smér zpét, ke spi§ predmétnym vyjevim.

einsfestival®

Manfred Paul, 201277

77  Snimek z televizniho dokumentu Bettiny Lehnert Stilbruch o vystavé Geschlossene Gesellschatt.
Kamera: Thomas Walther (www.youtube.com/watch?v=Fj5qAvmwehE)
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Epilog: Nékolik slov

»Krédo? Jak Hamlet poucoval herce: ,,Ale také ptilis krotci nebudte; vase vlastni rozvaha budiz
vam ucitelkou. Posunek prizpiisobte slovu a slovo posunku s tim zvldstnim ztetelem, abyste
neptekrocili miru prirody; nebot vse, co prehndno, vymkne se z vicelu hry, jejizto cil od pocdtku
i nyni byl a jest drzeti jaksi zrcadlo pred prirodou, ukdzati ctnosti jeji vlastni rysy, satite jeji
vlastni obraz a véku i veskerému Casu jeho tvar i otisk.“”

»A pravé to mé zajimd na fotografii: mozZnost zkoumat, do jaké miry se dd vztah ke skutec-
nosti, specidlné miij vlastni, vyjddrit obrazovou feci. Md to byt ec, kterd Zije pouze z fotogra-
fickych prostredkii a tim je jako viastni druh nenahraditelnd. (...)

JelikozZ se jako clovék vyjadiuji obrazy, cinim to jako Manfred Paul, jako clovék s urcitymi
charakterovymi vlastnosti, s urcitou senzibilitou a s urcitym postojem ke skutecnosti. (...)

Technika je pro mé jako slova, kterd jen a teprve spravnym pouZitim davaji urcity smysl.“”

»Ze jsou mé fotografie prilis malé? Pro¢ nezvétsuji na velké formdty?
V Praze jsem vidél Sudkovu vystavu. Byly tam pozitivy 6 x 9 cm — a byly presné akorat.“’

»Pojeti mych fotografii je urcovdno mym vztahem k lidem a vécem; odmitdm, aby mi mou
prdci diktovaly néjaké principy. A protoZe se snaZim mluvit obrazy, nemdm rdd slova, kterd je
vysvetluji. “!

»Veéci jsou nevycerpatelné. Neni diilezité, jestli je nékdo povazuje za dobré. Kdyz sam v sobé
shledavam, Ze je mi néjaky predmeét blizky, neni diilezité, jestli se to libi jinym.
Rozhodujici je ten vnitini vztah. Nejde o to proddvat, jde o mé.“®

»Co se da vyjadrit slovy, nemd smysl fotit.“®

To staci. Doufdm, Ze posledni slovo bude mit obraz.**

78 Nabesedé s prdteli a podporovateli Berlinische Galerie, 20. 3. 2015 Neprili§ kvalitni zvukovy zéznam je na
ptilozeném CD. Cesky v prekladu J. V. Sladka .
79 Manfred Paul: Obrazy nejen pro potéchu oka, Casopis Fotografie, 1976/7

80 Na besedé s prateli Berlinische Galerie, 20. 3. 2015 Neptilis kvalitni zvukovy zdznam je na ptilozeném CD.

81 Aktfotografie. Variationen und Tendenzen. VEB Fotokinoverlag Leipzig, 1987

82 Na besed¢ s priteli Berlinische Galerie, 20. 3. 2015 Nepf#ili§ kvalitni zvukovy zdznam je na pfiloZzeném CD.

83 Pfi nafem setkdni 21. 3. 2015.
84 Casopis Fotografie, 1972/6
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Zivotopisny piehled Manfreda Paula

26.3.1942
1948
1956—1960
1960—1961
1961—1963
1963
1964—1965
1965—1969
1965
1965—1967
1967—1970
1967—1968
1968

1970
1970—1974
1972—1975
1973—1974
1974
1974—1994
1977

1978
1979—1989
1979—1989
1981

1984
1984—1985
odr. 1985
1986

1989

1989

1989

1991

1993

1995
1994—2007
1996

1999
2002—2011
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Narozen ve Schraplau

Zakladni 8kola

Gymnazium v Querfurtu

Délnik na stavbé koleji, drti¢ kamene ve vapencovém dole

V uéeni, fotolaborant

Praxe ve Filmfabrik Wolfen

Kulisak v divadle Freiberg

Dalkové studium na lipské Vysoké Skole grafiky a knizniho uméni
6 tydnu fotolaborant u Kriitge Halle

Asistent reziséra a fotograf v Zemském divadle Halle

Studium kamery na VS filmu a televize, dalkové studium na VS grafiky a kniz-
niho uméni v Lipsku, kvalifikace ,,fotografik®

Volontér v televizi NDR

Presidleni do Berlina

Seznameni s Verenou Welte

Novinat-fotograf na volné noze

Nastavbové studium v Lipsku, kvalifikace ,,diplomovany fotografik®
Externi uéitel na VS filmu a televize v Postupimi

Uzavieni manzelstvi s Verenou Welte v Drazdanech

Utitel, pak docent (1986) na Vysoké odborné skole reklamy a designu v Berliné
Narodil se syn Sebastian

Spolupriéce s berlinskou baletni $kolou, projekt ,Vidéné a citéné*
Fotografuje Prenzlauer Berg, ulice a dvory

Fotografuje nalezena zatis$i v domacnostech v Prenzlauer Bergu
Spolupriéce s berlinskou operou, projekt Jutta Deutschland

Zalozeni Francouzského kulturniho strediska, ziskava nové kontakty
Disco-Leute s Wolfgangem Krause

Fotografie pro publikace o historické architekture, Worlitz, Quedlingburg, Go-
ethes Gartenhaus, Friedrichswerdersche Kirche, Schwerin, Mecklenburg-Vor-
pommern a dalsi

Docent na Vysoké odborné $kole reklamy a designu v Berliné
Cesta do Indie

Pad berlinské zdi

Projekt Prostory bez hranice

Ext. ucitel na Vysoké Skole grafiky a knizniho uméni v Lipsku
Ext. uditel na Vysoké skole vytvarného uméni v Drazdanech
Ext. ucitel na Vysoké $kole filmu a televize v Mnichové

Stalé misto na Vysoké odborné skole techniky a ekonomie
(obor fotografie a audiovizualni média na Katedre designu)

Profesor na Vysoké odb. kole techniky a ekonomie
Prace na souboru Lehkost byti (Steffi Scherzer a Oliver Matz)

Témata more: Strand, End-Zeit-Los, Metamorphosen des Meeres, Seestiicke
von Castoul

(str. 35)
(str. 35)
(str. 35)
(str. 35)
(str. 35)
(str. 35)
(str. 35)
(str. 35)
(str. 35)
(str. 35)
(str. 36)

(str. 36)
(str. 36)
(str. 37)
(str. 41)
(str. 41)
(str. 41)
(str. 37)
(str. 41)
(str. 40)
(str. 47)
(str. 17)
(str. 21)
(str. 46)
(str. 27)
(str. 44)
(str. 62)

(str. 41)
(str. 71)
(str. 51)
(str. 52)
(str. 57)
(str. 57)
(str. 57)
(str. 57)

(str. 57)
(str. 62)
(str. 65)



Autoprotréty, 1998
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Vystavy Manfreda Paula

Individualni vystavy

1974
1975
1976
1978
1978
1978
1980
1982
1985
1986/7
1987
1988
1989
1990
1990
1992
1994
1994
1995
1996
1996
1998
1998
1998
1999
2000
2001
2001
2003
2003
2003
2005
2007
2009
2010
2010
2011
2013
2013

76

Erfurt, Kunstkabinett des Kulturbundes der DDR
Fachschule fiir Werbung und Gestaltung, Berlin, Némecko
Sant Denis, Francie

Potsdam-Babelsberg, Hochschule fiir Film und Fernsehen der DDR, Némecko

Berlin, Deutsche Staatsoper, Némecko

Fachschule fiir Werbung und Gestaltung, Berlin, Némecko
Galerie LVE, Vilnius, Litva

Galerie des Fotografieverbandes, Bukurest, Rumunsko
Kunstsammlungen Cottbus, Némecko

Musée des beaux-arts d'Orleans, Francie

Prater Galerie, Berlin, Némecko

Musée d’Albi, Francie

Kunstsammlungen Schwerin, Némecko

Galerie Agathe Gaillard, Paris, Francie

Salle polyvalente, Strasbourg

Galerie Sabine Gopfert, Mnichov, Némecko

Mies van der Rohe Haus, Berlin, Némecko

Galerie Bodo Niemann, Berlin, Némecko

Kulturbrauerei, Berlin, Némecko

Guardini Stiftung, Berlin, Némecko

Kulturbrauerei, Berlin, Némecko

Galerie argus fotokunst, Berlin; Némecko

Paysageurbanité, Institut Claude-Nicolas Ledoux, Arc-et-Senans, Francie
Galerie S. Aurich-Rogge, Drazdany / Medingen, Némecko
Galerie Kafka, Schwerin, Némecko

Galerie Sabine Aurich-Rogge, Drazdany / Medingen, Némecko
Dom zu Schwerin, Némecko

Galerie Herzattacke, Berlin, Némecko

Galerie argus fotokunst, Berlin; Némecko

Wollhalle Giistrow; Némecko

Galerie Falkenbrunnen, Drazdany, Némecko

Galerie Refugium, Drazdany, Némecko

Galerie Eva Tent, Koblenz, Némecko

Korperlandschaften, Schloss Wiligrad am Schweriner See, Némecko
Stillleben, Galerie argus fotokunst, Berlin, Némecko

Der Augenblick und die Ewigkeit, Galerie Refugium, Drazdany, Némecko
Fotografie Manfred Paul, Kunstallianz, Berlin, Némecko
Galerie Pankow, Berlin; Collection Regard, Berlin, Némecko
Collection Regard, Berlin, Némecko



Skupinové vystavy

1976
1978
1979
1983
1985

1986
1987
1989
1990
1991
1992

1993
1993
1996
1996
2004
2004
2004
2005
2005
2005
2006
2007
2008
2008
2009
2009
2009
2010
2010
2012

2012
2013
2014
2015

Salle polyvalente, Saint-Denis, Francie

Young East Germans, Camden Arts Centre, London; Centro Culturale, Rim, Itélie

Fotografie in der DDR, Stadthalle K6In-Gtirzenbach, Némecko

Bugiiniin Avrupa Fotografie, Dost Sanat Ortami, Ankara, Turecko

Centre Culturel Cherbourg, Museé Municipal de Brest, Maison de la Culture André Malraux de Reim,
Francie

Kulturzentrum Buenos Aires, Argentina

Kulturzentrum Neu-Delhi, Indie

Fotografen in der DDR, Mexiko City, Mexiko

Berlin, November 1989, Berlinische Galerie, Berlin; Némecko

Uberginge — Fotografie in der DDR, Eisenwerk Frauenfeld, Svycarsko

Le choix de Madeleine »La Declaration«, Centre regional d’art contemporain Alsace, Altkirch,
Francie

Madras, Bangalore, Hyderabad, Indie;

Osteuropiische Fotografie, Musée de I'Elysée, Lausanne, Svycarsko

Kunsthalle Kopenhagen (u prilezitosti Kodan, Evropské mésto kultury ), Dansko

Raab Galerie, Berlin, Némecko

Utopie und Wirklichkeit, Forum fiir Fotografie, Kéln; 2005: Willy-Brandt-Haus, Berlin, Némecko
Zeitgenossische Fotografie, LUMAS Editionsgalerie, Kolin nad Rynem, Némecko
Sehnsuchtsbilder, LUMAS Editionsgalerie, Berlin, Némecko

Polaroid als Geste, Museum fiir Photographie, Braunschweig, Némecko

Female nudes, Galerie argus fotokunst, Berlin, Némecko

Aletheia, Galerie im Stadtmuseum, Jena, Némecko

LUMAS Editions Gallery, New York, USA

Un mur, un trou et un visage, Maison d’art B. Anthonioz, Nogent-sur-Marne, Francie

Die Farbe Schwarz, Schloss Wiligrad am Schweriner See, Némecko

Phonix, Coselpalais Drazdany, Némecko

Stillleben in Fotografie und Malerei, Galerie Tammen, Berlin, Némecko

20 Jahre Deutsche Einheit, Kunsthalle Schweinfurt, Némecko

(Mirkischer) Sand, Kunst. museum Dieselkraftwerk, Cottbus, Némecko

Kérpernah — Akte / Nudes, Galerie Tammen, Berlin, Némecko

Fotografie Heute, Kunstsammlungen Neubrandenburg, Némecko

~Geschlossene Gesellschaft, Kiinstlerische Fotografie in der DDR 1949-1989, Berlinische Galerie,
Berlin, Némecko

Neue Editionen, Photo Edition Berlin, Némecko

PraguePhoto, Praha, Ceska republika, (v prezentaci Photo Edition Berlin)

NRW Forum Diisseldorf: Heimat - Fotografien aus der DZ BANK Kunstsammlung, Némecko
Les rencontres de la photographie, Arles, Francie (v prezentaci Collection Regard)

Fotografie ve sbirkach (vybér, véetné publikaci s fotografiemi Manfreda Paula)
Berlinische Galerie, Landesmuseum fiir moderne Kunst, Fotografie und Architektur, Berlin, Némecko
Staatliche Museen zu Berlin, Kunstbibliothek, Némecko

Kupferstich-Kabinett, Drazdany, Némecko

Museum Ludwig, Kolin nad Rynem, Némecko

Musée de 'Elysée, Lausanne, Svycarsko

The Museum of Modern Art, New York, USA

Bibliotheque nationale de France, Paris, Francie

Collection Michéle et Michel Auer, Schweiz

Collection Durrenberger, Strasbourg, Francie

Schweinfurt Museum, Némecko

Frankfurt am Main — DZ Bank, Némecko

Staatliche Kunstsammlungen, Cottbus, Némecko
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