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Abstrakt: Ve své praci se vénuji fotografii v sou¢asném ceském diva-
delnim plakaté. Zaobiram se funkci divadelniho plakatu jako takového,
vznikem divadelniho plakatu, vizudlnim pusobenim divadelnich plakatt
v aktualnim repertoaru nékterych z Ceskych divadel. Praci zakoncuji
rozhovory s vyznamnymi fotografickymi osobnostmi pUsobicimi v této
oblasti. Ma prace ma za cil zmapovat sféru uzivani fotografie pro diva-
delni plakat.

Klicova slova: Cesky, divadelni, plakat, vizual, divadlo, grafika, fotogra-
fie

Abstrakt: In my thesis, I focus on photography in the context of cur-
rent Czech theatre poster. It deals with the function of theatre pos-
ter, origins of theatre poster and visual influence of theatre posters in
current repertory of some Czech theatres. The thesis is concluded by
interviews of significant people relevant for this area. The aim of my
thesis is to explore how photography has been used for creating thea-
tre posters.

Keywords: czech, theatrical, poster, visual, theatre, graphics, photo-
graph
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UvobD

Ma bakalarska prace se zaobira fotografii, kterd se objevuje
v soucasném divadelnim plakaté. Nikdy pred tim, nez pravé v soucas-
né dobég, se v tak velkém mnoZstvi pfipadl nepouzivala fotografie ve
spojitosti s divadelnim plakatem. Je to novy fenomén, kdy se divadla
snazi plakat zatraktivnit pravé timto médiem. Daleko vice divadelnim
institucim zalezi na tom, jak kvalitni je jejich propagace v dobé, kdy
konkurence vznika snad v kazdé oblasti. Kazdé divadlo ma tak svého
fotografa, ktery pro divadlo tvori vizualy. Fotografiemi se prezentuji
rady divadel. Je to velmi silné médium, které umoznuje prenaset diva-
delni svét mimo konkrétni divadelni budovu. Vizualy divadel prozrazuji,
jak dané divadlo smysli, na jaké Urovni pracuje po strance marketingu
a celkové propagace. Fotografie pro divadelni poutace urcuje Uroven
divadla. Je zajimavé zjistovat, jak si tento faktor jednotliva divadla
uvédomuji, ¢i naopak. Snazim se ve své praci poukazat na vizualni
smysleni nékolika Ceskych divadel. Uz celkova komunikace prozradila,
jakd dulezitost je v jednotlivych ¢eskych divadlech vizudldm pFiklada-
na. Kolikrat to bylo smutné zjisténi, ale v mnoha pripadech mé prekva-
pila velika kreativita divadel. Propojeni divadla a fotografie v divadel-
nim plakaté nabizi neskutecné moznosti. Je zajimavé pozorovat, jaky
si kdo voli pristup. Divadelni plakat je totiz oknem do divadla.



FUNKCE DIVADELNIHO PLAKATU

Divadelni plakat je prvnim vizualnim kontaktem s potencidlnim
divakem. Ma jej oslovit, zaujmout. Je to vizudlni Utok, ktery divaka
z ulice zasahne nebo jej mine. Ulice mést jsou déjistém takovychto
atakl kazdy den. V dnedni dobé jde skute¢né o to, aby byl pouta¢ co
nejatraktivné&jsi. JelikoZ jsou mésta zahlcena nejrizné&j$imi reklamni-
mi zalezitostmi, nastava zde boj v ramci vyraznéjsi propagace. Skrze
poutac divadelni instituce komunikuje s okolnim svétem. Pravé diky
plakatu je divadlo schopno propagovat tituly svého repertoaru, ¢imz si
vytvari silny marketingovy nastroj. Plakat predem nastifiuje atmosfé-
ru divadelniho zazitku a je tak silnym cinitelem pfi manipulaci v ramci
propagace celého konceptu divadla. Reklama se ve vétsi mife rozmohla
na konci 19. stoleti a své dllezité postaveni si udrzela dodnes.

Plakat, jako takovy, neni jen plocha papiru opatrfena obrazem Cci
fotografii s textem. Nemdzeme jej porovnavat ani s grafikou samotnou,
piestoZe se grafické prvky v poutacich pouzivaji. Plakat ma svij své-
bytny jazyk, kterym hovori ke spolecnosti, ¢erpa z pospolité fantazie,
kterou urcuje dana doba. ,...plakat je uménim jen zcéasti — to ostatni
tvori kolektivni psychologie, atmosféra doby a sociologicka fakta. Spise
nez o uzitém uméni je v pfipadé plakatu mozna lepsi mluvit o kultur-
nim fenoménu.** Uspésnost plakatu urcuje naplnéni narokl publika.
Zpétna vazba se tak odviji od dané verejné poetiky.

V rédmci divadelniho plakatu se predpoklada, ze bude oslovovat
vyhranéné mensi publikum. Nebude pfi oslovovani zaujimat takovou
masu lidi jako napfiklad plakat filmovy. V tomto pripadé se divadelnimu
poutaci zdanlivé dostava vétsi umélecka volnost nez v oblastech, kde
pUsobit na divdka nejen skalniho, ale zaujmout téZ zcela nové jedince.
Dost Casto vyuziva tradice, kterou divadlo ma. Divakovi neni v mnoha
piipadech inscenace nezndma, zde si pouta¢ mize dovolit uZiti skryté
symboliky. Pro divaka zacina predstaveni jiz shlédnutim plakatu na da-
nou inscenaci, coz si mozna v mnohych pripadech produkce divadla ani
neuvédomuje. Plakat je Uvodem do celého déni samotné konkrétni hry.
Je dulezité v&novat pozornost tomu, aby si divdk odnesl po shlédnuti
divadelniho plakatu alespon malou katarzi.

1 Flashback, Cesky a slovensky filmovy plakat,1959-1989, L. Gronsky, M. Per(itka, M. Sou-
kup, Muzeum umeéni Olomouc, 2004



JAK SE ZRODIL PLAKAT

Plakat jako takovy byl siln& ovlivnén primyslovou revoluci, kterd
probéhla v 19. stoleti. Hlavnim Cinitelem byl vyvoj litografie. Kolem po-
loviny 19. stoleti ovladla tisk barva. Potfeba tisknout barevné se silné
stupriovala. V 80. letech 19. stoleti se tento trend na poli reklamy stal
primo nezbytnou nutnosti.

V této dobé pfichazi v Pafizi Jules Cherét se zdokonalenim v tis-
ku, kdyz vyuziva tri az ctyr barev. Plakat tak ztraci Cisté informativni
funkci a ukazuje téZ estetické prvky. Plakat je diky t&mto vlivim po-
souvan vyse, az na uroven umeéni. Umélci, kteri davali plakatu novou
umeéleckou perspektivu, se zapricinili o to, ze reklama prestala byt fad-
ni, Sediva a hlavné neudcinna. Své pozorovatele vizualné oslovovala,
svadéla, poutala.

Rané pocatky reklamnich pouta¢l jsou spojovany s vyznamny-
mi jmény ve vytvarné oblasti. Mezi tyto umélce se napriklad radi Gus-
tav Klimt (1862 - 1918), jenz byl spoluzakladatelem rakouské skupiny
Secession, pro kterou vytvofil plakat propagujici prvni vystavu v roce
1898. Dilo, odkazujici na graficky anticko-symbolistické pojeti zobra-
zujici muzsky akt, muselo byt pro svij eroticky nddech cenzurovano.

Jiz zminovany francouzsky secesni vytvarnik Jules Cherét (1836
- 1932), je spojovan s Uplnymi po¢atky vyvoje reklamnich poutacd.

Francouz Henri — Marie — Raymond - de Toulouse - Lautrec (1864
- 1901), malir a grafik, ve své praci zobrazoval parizskou spole¢nost.
Po otevreni Moulin Rouge v roce 1889 se presunul zajem jeho tvorby
pravé na tento zdbavni podnik. Dokazuje to fada plakatd pro Moulin
Rouge, na kterych je vyobrazena herecka Louise Weber nebo zpévacka
Jane Avril. Jeho dilo plsobi velmi plakatové, kdy nanasi ploéné opaku-
jici se barvy v ténech cervené, Cerné, bilé Ci okrové. Dekorativnost dila
je ovSem propojena s psychologickou studii francouzské spolecnosti a
karikatur.

Znamé jsou také plakaty z parizského obdobi secesniho malire
Alfonse Muchy (1860 - 1939). Malir ke své tvorbé vyuzival také fo-
tografii, kterou pouzival jako predlohu k findlni podobé obrazu. Takto
cilené zacal s fotografii pracovat v roce 1894 v ateliéru na Rue de la
Grande - Chaumiére pravé pfi tvorb& prvnich plakatd. Ty vznikaly pro
parizské divadlo Theatre Sarah Bernhardt, které patfilo znamé herecce
Sarah Bernhardtové. Za jeden z vrcholnych plakatl secesni grafiky je
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povazovano dilo z roku 1896, na némz je zobrazena zmifiovana herec-
ka jako Dama s kaméliemi. Znamy je také plakat k prvnimu uvedeni
hry Lorenzaccio z roku 1896.

Tito slavni umélci jsou neodmyslitelné spojeni s pocatky plaka-
tové reklamni historie. Plakatu vdechli estetické hodnoty a povysili ho
nad strohost a vSednost dosavadnich reklam. Propagacni médium by
vSak nemélo byt samonosnym umeéleckym dilem, jeho hlavni funkci
stale zUstdva zaujmout potenciondlniho klienta, pfi¢emz estetika ne-
musi hrat hlavni roli. OvSem uz v 90. letech 19. stoleti jsou poradany
vystavy plakatd, vydavaji se specializované &asopisy, které se vénuji
plakatovému uméni a objevuji se také prvni prodejci i sbératelé pouta-
¢d. Pravé vdechny tyto slozky zajimajici se o reklamni uméni pfispély
k povy$eni plakadtd mezi ostatni umélecké roviny.

Snaha o udrzeni umélecké Urovné pri vzhledu divadelnich pla-
katl pretrvava dodnes. I zde ovéem najdeme vyjimky. Uroven diva-
delniho poutade poukazuje na format celého divadla. Mizeme fici, ze
plakatem divadlo nepropaguje jen jednotlivy titul, nybrz se propaguje
celé samo o sobé.

CLADAMED

AURCAMECILIAS

SARA BERNGARDT

@@@Y@@YSS@V)C @9

T CH0NPEN015. PARIS.

Dama s kaméliemi, A. Mucha
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DIVADELNI PLAKAT OD 90. LET PO SOUCASNOST

Fotografie prosla v 90. letech velkou proménou. Zmeéna spolecen-
ského systému prispéla k proménam v rovinach kultury, ekonomiky,
etiky. Okolnosti ovlivnila politicka situace, diky které jsme ziskali kon-
takt se zahrani¢im. Pravé tento podnét plsobil na fotografii a zna¢né
ji ovlivnil. Cesky svét fotografie byl seznamovan s aktudlnimi trendy
ve vizualnim uméni. Na estetickou stranku mél také vliv technologicky
vyvoj. Digitalni technika zpUsobila, Ze se velké mnozstvi umé&lcd pfisné
soustredilo na technickou dokonalost svych dél vice nez v minulych
letech. DuleZitou roli v tomto oboru sehrdla také postprodukce. Tvirci
c¢asto ménili skutec¢nost obrazu a dotvareli ji dle svého uvazeni a citu
- at uz do obrazu pfidavali nové motivy nebo naopak urcité prvky od-
stranili, ¢i ménili barvy. Moznosti zasahu Upravy do fotografie znacné
ovlivnily celkovy vysledek, at uz byly zmény zdmérné viditelné &i niko-
liv. Je zcela jednoznacné, ze ve fotografii se od 90. let naprosto setrela
hranice mezi realitou a fikci. Postprodukce si zde nasla pevné, dileZité
misto a otevrela uméni fotografie nové perspektivy.

Plakat jako takovy silné ovladla fotografie, ktera tak pronikla do
propagacni oblasti. Divadelni instituce Casto vyuzivaji toto Ucinné me-
dium, at uz jde o balet, muzikal, ¢inohru, operu nebo operetu. V plaka-
tech se na fotografiich nejcastéji objevuji motivy zatisi nebo portrétu.
Skala findIni podoby fotografie v plakatu je rliznd. Mdze jit o ¢ernobilou
fotografii, o fotografii srsici barvami, inscenovanou fotografii ¢i fotogra-
fii dokumentarniho charakteru. Nelze Fict, jaky konkrétni styl vizualu
se v dnesni dobé prosazuje vice. Kazda forma ma své misto dle toho,
jakou verzi si divadlo k propagaci zada. V této oblasti nelze najit zadny
spole&ny znak. RGznorodost plakaty to jen potvrzuje. To, co hledat ma-
Zzeme, je plakatovy rukopis jednotlivych divadel. Néktera divadla maji
ve svych poutadich sv{j vizudlni jazyk, své znaky, zatimco u jinych
tyto sjednocujici prvky chybi. V dnesni dobé, kterou ovlada reklama,
je prednosti, kdyz se divadlu podafri prosadit si vlastni jedinecnost ve
vizualnim projevu, a ta je spojovana jen s danym divadlem.
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1/HLAVNI ZNAKY

MUzZeme si povéimnout uréitych znakd, které se v této oblasti v
soucasnosti pouzivaji. Pokud se zamérime na fotografii v divadelnim
plakaté, nesmime opomenout, Ze nejcastéji uzitym motivem je zatisi
nebo portrét.

Pokud mluvime o zatisi je zvoleny predmét takovy, aby se ale-
spofi n&jakym zplUsobem dotykal celého pfedstaveni. DodrZeni vyzna-
mového kontextu zatisi s danou inscenaci je dllezité. V tomto pfipadé
se vyfotografovany predmét stava atributem, propojujicim obsah foto-
grafie s obsahem divadelni hry.

Portrétni fotografie se v tomto reklamnim oboru prosazuje nej-
castéji. Je to pochopitelné, jelikoz herci, nebo-li dramatické postavy,
jsou velmi dilezitou divadelni slozkou. Kolem dramatickych postav se
vSe v ramci urcité inscenace toci. Zobrazenim takovéto postavy na
divadelnim poutaéi se pro divaka stava atraktivni. Dllezité je, Ze na
plakaté je skoro vzdy zachycen skutecny predstavitel hlavni role. Di-
vak si tak mizZe postavu nebo spi§ herce, ktery postavu pfedstavuje,
prohlédnout zblizka a necitit zadné ohrozZeni. Vidi herce v jiné situaci
nez na jevisti, a to v situaci pézovani pred objektivem. Pravé zde se
divakovi nabizi jemna forma voyeurstvi, protoze plakat k pozorovani z
podstaty vybizi. Jedna se o tichou vyzvu, ktera je smérovana od herce
z plakatu k divakovi. Tato forma se jevi jako velmi silna a poutava. Ov-
Sem portrétni fotografie pouzita na divadelnim plakaté neni ani zdaleka
zarukou vydareného reklamniho tahu. Zalezi zde na vizualnim zpraco-
vani celého obrazu, a to v jakémkoli pripadé.

Casto ndm plakat nabizi inscenovanou fotografii. MGze jit o kon-
krétni zobrazeni scény ze hry nebo smysleny vyjev, ktery plsobi na
divakovy emoce a je pro pozorovatele opredeny tajemstvim.

Velkym trendem, ktery ovladl tuto sféru, je portrétni barevna
fotografie poutajici pozorovatele svymi barvami, jez mnohokrat navza-
jem kontrastuji. V téchto pripadech je Casto pouzita zableskova tech-
nika, ktera z hloubky prostoru jesté vice vytahne postavy do popredi
pozornosti pozorovatele.

Dal&im ¢asto pouzivanym vyraznym prvkem, kterého si mdzeme
povSimnout, jsou kourové efekty, které fotografii, obzvlasté uréené pro
divadelni Ucely, dodaji mysteriézni nadech, ktery je pro divadlo samot-
né tak priznacny. Kour jako by také cely vyjev na fotografii zpritomnil.
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Az od 90. let se v divadelnich plakatech objevuje fotografie vy-
tvorena mimo jevisté nebo ateliér. Takovéto pojeti plakatu prekracuje
dosavadni hranice v daném odvétvi. Je to projev vétsi kreativity, svo-
body, jiného uchopeni v oblasti divadelni propagace. Je to trend, ktery
se pouziva v soucasnosti velmi Casto.

Tvlrci pouzivaji ke svym vizudldm jak barevnou, tak ¢ernobilou
fotografii. Barva je atraktivn&jsi, ¢ernobilé fedeni na plakaté plsobi
konzervativnéji. Obé varianty jsou v plakatové oblasti zastoupeny hoj-
né, ale da se fict, Ze barevné poutace v divadelni sfére prece jen pre-
vladaiji.

15



2/ AKTUALNI VIZUALNI STYL JEDNOTLIVYCH DIVADEL

Divadlo Petra Bezruce

Dvornim fotografem Divadla Petra Bezruce je Petr HrubesS. Se jmeno-
vanym divadlem spolupracuje jiz radu let. Jeho fotografie pro plakaty
jsou jednotné. Vyznacuji se napaditosti a hravosti. Jde o inscenované
portréty herci samotného divadla. AZ na né&kolik vyjimek pracuje Petr
Hrubes s barvou. Dost Casto ve svych fotografiich rad zobrazuje indus-
tridlni stranku ostravského kraje. V jeho fotografiich je pro mne skryty
nadech ¢ehosi, co je spjato s t&Zkym primyslem, hornictvim. V jeho
vyjevech se opakuji motivy uhli, koure, ostravského urbanismu. Petr
Hrubes ¢asto vsazuje své vyjevy do industridlni ostravské krajiny, kte-
ra jen umocnuje védomi polohy divadla natoz pak nazev, Divadlo Petra
Bezruce, samotny. Graficky spolupracuje s Lukasem Horkym.

1984 Zkroceni zlé Zeny

foto: P. Hrubes
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Klicperovo divadio

Klicperovo divadlo v Hradci Kralové spolupracuje na vizualech s néko-
lika fotografy. To pfispiva k tomu, Ze jsou plakaty velmi riznorodé, ale
vizudlné atraktivni. Pro Klicperovo divadlo tvofi fotografie k plakdtdm
Patrik Borecky, Otmar Petyniak, Martin Sedlacek, Josef Kubicek a Pavel
Hejny.

Evzen Onégin Absolvent
foto: P. Hejny foto: P. Borecky

Divadlo Aréna

Pro ostravské divadlo Aréna tvori po fotografické strance plakaty Ra-
dovan Stastny. Jeho fotografie pro divadelni poutace nemaji zcela jed-
notny styl, nicméné jsou poutavé, coz reklamé jisté prospiva. Ve své
tvorbé Casto pouziva zableskové osvétleni. Tuto techniku napriklad po-
uzil v plakatu k predstaveni Krajni meze, Bily muz a ruda tvar, Dezertér
z VolSan, Ruska zavarenina, kdy fotografie prisvitil minimalné jednim
bleskem.

i
| B I LY M U Z GRRRE TASORI www.divadloarena.cz
|

William Mastrosimone

/A RUDA TVAR KRAINI MEZ

Premiéra v sobotu 18. ledn

Bily muz a ruda tvar Krajni meze
foto: R. Stastny
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Divadlo Komedie

Plakaty pro prazské divadlo Komedie vytvari David Turecky spolecné s
grafikem Michalem Smejkalem. Fotografie na plakatech tohoto divadla
vypovidaji o samostatné konkrétni inscenaci. Portétovani jsou herci da-
ného predstaveni, ktefi na vizualech zobrazuji své divadelni postavy.
Plakaty spojuje podobna barevnost a celkové vizualni pojeti. I v tomto
pripadé plakat védomé tvori tvar divadla.

,FRANZ? 0 TOM UZ NECHCI...
~ TO PRECE NENI DOSPELEJ
CLOVEK. . ."

Eva Lecchiova, Vilém Udatny,

Jan Zadrazil, Kristyna Leichtova,
Hana Kusnjerova, Paula K. Dobosz,
Michal Slunegko

Past Kebab, foto: O. Turecky
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Narodni divadlo
Narodni divadlo, popripadé jednotlivé umélecké soubory, spolupracuje
s nékolika fotografy.

Audience u kralovny, foto: S. Stein a S. Issa

Stepanka Stein a Salim Issa vytvaFi vizualy pro véechny hlavni premi-
éry ¢inohry Narodniho divadla. Jejich spoluprace s Narodnim divadlem
probiha druhou divadelni sezéonu. Jde o vizualni styl, ktery zamérné
vytvari specificky cyklus.

Ze zivota hmyzu, foto: S. Stein a S. Issa
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Pavel Hejny vytvoril fotografie pro divadelni plakat k nékolika premié-
ram baletu Narodniho divadla. V posledni dobé nafotil vizual napriklad
pro inscenace La Bayadere, Cesk& baletni symfonie II., Romeo a Julie.
Autorem vizualu k predstaveni Ballettissimo pro Narodni divadlo je Ale-
xandre Katsapov, prvni solista Baletu.

Romeo a Julie, foto: P. Hejny

Opera jde v soutasné dobé cestou unikatnich vizualQ, kdy ke kazdé in-
scenaci vznikne fotografie, ve vyjimecnych pripadech koladz s typogra-
fii Bodoni. Tento model Opera uplatfiuje od sezéony 2014/2015. Auto-
rem celého konceptu je grafické studio Formata. Vizual se stava hlavni
soucasti marketingové kampané. Na tomto poli se strida vice fotogra-
fickych tvlrcl - Peter Koréek, Martin Stranka, Helene Nguyen, Dean
Sewell, Martin épelda, Josef Sodomka.

opera

Filoktétés, foto: M. Stranka Z mrtvého domu, foto: P. Korcek
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Ackoli se vizualy pro Narodni divadlo v kazdé oblasti, at uz v ¢inohre,
baletu nebo opefe jevi odlin&, maji svQj vlastni styl vizualniho jazyka.
Jako celek plsobi velmi jednotné a promyslené.

Svandovo divadlo

Autorem fotografii pro vizudly inscenaci Svandova divadla je jiz druhou
sezénu Alena Hrbkova. Divadlo také druhym rokem vyrazné pracuje
s tvafemi jednotlivych hercd. To potvrzuji plakaty k predstaveni Pope-
|&Fi, které jsou zpracovany formou portrétd jednotlivych hercl ztvar-
fujicich hlavni postavy. Styl vizuadld vychazi se zamys$lené idey. Do
jednotlivych portrétl popelafd byli dosazeni elegantni gentlemani, kte-
i drobnymi matoucimi atributy ve své vizazi poukazuji na popelarské
Femeslo. Plakaty se tak pokousi divaka zaujmout svou protichidnosti.

T

Shand0uD i 1S

ROMAN SIKORA
DODO GOMBAR
ROMAN HOLY

y \re

Popelari

Funky muzikal
po nasem

o B exowwe

Hamlet Popelafi, foto: A. Hrbkova
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Divadlo Polarka

Brnénské divadlo pro déti, Divadlo Polarka, si v Brné zcela urcité drzi
svlj nezaménitelny styl. Jiz Fadu let si plakaty tohoto divadla nesou
vlastni vizualni rdz. Od divadelnich plakat( ostatnich divadel se li§i tim,
Ze vizualy nevznikaji k potfebé propagovat urcitou inscenaci, ale k pro-
pagaci mésicniho programu divadla. Na vizualech se vzdy reprezentuje
néjaka herecka osobnost, ktera divadlo zastupuje. VétSinou jde o her-
ce, ktery se v hlavni roli objevi dany mésic v premiérovém predstaveni.
Vizualy jsou zasadné Cernobilé, doplnény barevnym grafickym zpraco-
vanim. Ac¢koli plakaty Divadla Polarka nepusobi na prvni pohled pfilig
atraktivné, je odvazné, Ze ackoli jde o divadlo pro déti, neboji se tato
instituce pracovat s Cernobilou fotografii. Zaroven je obdivuhodné, ze
po mnoho let si vizudly drZi stejnou tvar. Tvircem vizudll je Jifi Sko-
vajsa.

OQhADI1VAD.L

Divadlo Polarka, foto: J. Skovajsa Marysa, foto: M. Zeman

Hadivadlo

Autorem celkové koncepce vizudlt pro brnénské Hadivadlo je jiz patou
sezdénu Martin Zeman se svym studiem DAtelier. Vyjimku tvofi plakaty
k predstaveni: Modelka XXL (foto: Vendula Chalankova), Bohnice aneb
Clovéce nezlob se (foto: Radek Dockal), Perplex (foto: Matus Labanc)
a Zamek (foto: Jan Mana). Vizualy jsou reSeny v cernobilé barvé. Fo-
tografie jsou porizeny jak na jevisti jako dokument predstaveni nebo
zkousdky, tak jako aranZzovany portrét hercl. Fotografie nejsou na prvni
pohled poutavé a atraktivni, nicméné kdo zna kvalitni predstaveni to-
hoto divadla, smifi se i s méné efektnim poutacem. Ackoli je Hadivadlo
ve své divadelni koncepci provokativni a vystredni, jeho vizualni mar-
keting se predstavuje jako konzervativni a umirnény.
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Narodni divadlo moravskoslezskeé

Vizudly pro Narodni divadlo moravskoslezské fotografuje vice tvircd.
Vybér fotografa zaleZi na dané situaci, kterou ovliviiuje nékolik faktort
mezi néz patfi napf. zamér inscenacniho tymu nebo strategie marke-
tingu. Stalymi fotografy divadla jsou Tamara Cernd, Petr Hrubes, Rado-
van Stastny, Martin Popelaf. Snad pravé proto, Ze se pfi tvorbé vizuall
stiida vice fotografll, plsobi plakaty rdznorodé&, bez konkrétni vizudlni
koncepce. Jedinym prvkem, ktery vSechny vizualy spojuje, je vyrazna
grafika, ktera ovSem samotné fotografie velmi upozaduje.

NARODNI DIVADLO MORAVSKOSLEZSKE

Moliere (1622-1673)

Skola pro Zeny

Zenu (ne)vychovas!

Rezie Janusz Klimsza
V hlavni roli Jan Fisar

Skola pro Zeny, foto: P. Hrube$

Méstské divadlo Kladno

Patrik Borecky tvori az snové fotografie pro Méstské divadlo Kladno.
Fotografie jsou ladéné do pastelovych barev a kdyz vezmeme v potaz
vizudlni stranku plakatd pro aktudlni repertodr tohoto divadla, funguji
jako kompaktni celek. Autor ve své praci vyuziva portrétni fotografii,
do které silné postprodukéné zasahuje. Plakaty jsou libivé a hravé, au-
tor postavy zasazuje do nekonkrétniho prostredi, ¢imz nam navozuje
aZ surrealistickou atmosféru. I tento fakt ukazuje, Ze si je tvlrce vé-
dom, kam chce svymi vizualy mirit.

od listopadu 2013 " od biezna zo14 "

\5,{ ‘ﬁ
WS
f 4

0 ]

Letni byt Marie Antoinetta Pfizraky, foto: P. Borecky
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Zajezdova divadla

Snad pravé plakaty pro zajezdova divadla ukazuji, jak lehce Ize tuto
marketingovou slozku podcenit. Pokud rozebereme zajezdové pred-
staveni jako takové, pochopime, Ze ve vétsSiné pripadu je plakat jen
odrazem kvality celého predstaveni. Zajezdova divadla jsou obvykle
postavena na nékolika vyraznych jménech osobnosti, ktera maji pfri-
vabit divaky do kulturnich domd nebo kinosall v riznych koutech nasi
republiky. Pravé diky zvuénému jménu herce divak prehlizi kvalitu da-
ného predstaveni vice nez jindy a je schopen odpustit urcité chyby.
Stejné podobné funguje v tomto pripadé i vizual onoho zajezdové-
ho predstaveni. Divak si nepripousti, ze by mél dostat vizualné hezci
pozvani, kdyz znami herci prijedou zahrat divadlo do vesnice, ktera
ani zdaleka nemUze nabidnout zdzemi velkého mésta. Divak se necha
lehce obelhat celym principem Ceského zajezdového divadla. Plakaty
divadel tohoto druhu mutZeme srovnat s cirkusovymi plakaty. Tak jako
cirkus upoutava ve svych vizudlech na nejvétsi atrakce predstaveni
jako jsou sloni, tygfi nebo Ctyrruky zonglér, upoutava na plakatech
svymi nejveétsimi hvézdami zajezdové divadlo. Tento princip z hlediska
propagace je samozrejmy, nicméné prilis prvoplanovy. Z poutace neni
citit zadny hlubsi vizualni napad, hlubsi vizualni sdéleni.

DIVADI@® V RYTIRSKE

Frankie a Johnny,

foto: M. Venigerova
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VYRAZNE OSOBNOSTI - ROZHOVORY

Ivan Pinkava

Narodil se v roce 1961 v Nachodé. Od roku 1977 zacal studovat Stred-
ni prdmyslovou &kolu grafickou v Praze a poté od roku 1984 Filmovou
a televizni fakultu Akademie muzickych uméni v Praze, kde studoval
obor Umélecka fotografie a kde od roku 1992 pusobil jako externi pe-
dagog. V letech 2005 - 2007 byl vedoucim pedagogem fotografického
ateliéru na Vysoké &kole uméleckopriimyslové v Praze. V roce 1989 byl
spoluzakladatelem Prague House of Photography - Prazského domu
fotografie spole¢né s fotografy Karlem Barikou, Jaroslavem Bartou, Ja-
roslavem BenesSem, Josefem Mouchou a Janem Saglem.

Ve své volné tvorbé se vénuje zejména portrétiim a zatis&im. Ma velmi
svébytny a nezaménitelny rukopis. Jeho fotografie ¢asto odkazuji k ar-
chetyptim. Pfedlohou k jeho tvorbé jsou mu mytické, biblické a antické
naméty. Tvlrce se ve svém dile zaobird motivem Zivota a smrti, ¢asto
na hranici t&chto dvou pojmd vyznamové balancuje. Jeho fotografie
pUsobi promys$lené a hluboce. MoZnd proto, ze v nich odhaluje svdj
vztah k tradicionalismu, které jimi necha prostoupit. Fotografie zasad-
né zbavuje ptiznaénych dobovych znakd.

Nas predni c¢esky fotograf pro divadelni sezénu 2014/2015 nafotil pro
Narodni divadlo Brno reklamni kampan, ktera ma poukazat na blizici
se zmeény v ramci celého divadla. Cely projekt pojal velmi netradicné.
Portrétoval nezndmé tvare zaméstnancu divadla, ktefi rozhodné nejsou
hlavni atrakci celé instituce, ovSem bez nichz by se chod divadla neo-
besel, jde o rekvizitarky, vratného divadla, kulisdky a dalsi. Na projektu
pracoval s grafikem Robertem V. Novakem.

(rozhovor s panem Pinkavou probéhl formou emailové korespondence
dne 24. a 28. 2. 2015)

Dobry den, vazeny pane Pinkavo, chci Vas pozadat o rozhovor do své
bakalarské prace. Zvolila jsem si téma Fotografie v soucasném diva-
delnim plakaté. Libi se mi Vas projekt pro Mahenovo divadlo v Brné a
byla bych moc rada, kdybyste mi odpovédél nékolik otazek tykajicich
se prave tohoto projektu.

Ivan Pinkava: Dobry den, kdyz to nebude moc dlouhé, rad Vam odepi-
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si. Nejlépe mailem, jednak Ziji mimo Prahu a pak rozhovory na mikro-
fon nemam rad. Ozvéte se. Srdecné Ivan Pinkava

Pamatujete si svou prvni navstévu divadla?

Bylo to slavné Divadlo Drak, asi ve druhé tridé. Vlastné se mi to tehdy
vibec nelibilo. Nikdy jsem nemél rad takové to ,hrani" pro déti, aktivni
vtahovani déti do hry atd. Néjak mé to vzdy urazelo.

Jakou Vam divadlo dalo nezapomenutelnou vzpominku?

Vzpominek je na zivot pfFilis mnoho, abych néjakou vnimal snad jako
fatalni. Ale preci — osobni setkani s Pinou Bausch v Parizi po shlédnuti
prfedstaveni Karafidty. V jistém smyslu je mi jeji zpisob uchopovani
svéta blizky a mozna se s mou praci nékde setkava.

Co Vas na divadle pritahuje?

Samozrejmé princip ritualu. Existence hranice, ktera pracuje s napétim
mezi profannim a sakralnim. To je vlastné funkce divadla, zruseni této
hranice nikdy neni bez ndsledkd. Trochu komicky se opakované snazi
vzdy nové generace o toto zruseni. Uz od pristupu Living Theatre my-
slim, Ze zruseni mozné je, ale zézrak mizi a neni divod se takového
divadla ucastnit. Bez nezbytné transcendence to jiz neni divadlo.

Spatrujete urditou podobu mezi divadlem a fotografii?

Mize byt. Ovsem madate-li na mysli, Ze pro mne model v ateliéru néco
,hraje", pak mne tento typ podoby nezajima.

Inspiruje Vas divadlo ve Vasi tvorbé?

Ve vyjimecnych krajnich pfipadech se tak stalo. Pina Bausch, Min Ta-
naka ad.

Foceni zakazky plakatd pro Narodni divadlo Brno byla Vase prvni zku-
Senost takového formatu?
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Délam plakaty jiz fadu let, takze nikoliv.

ProC jste se rozhodl fotografovat neznamé tvare lidi, ktefi stoji na po-
zadi divadla, zaméstnance jako jsou rekvizitarky, kulisaci, vratny?

Pravé proto, zZe stoji na pozadi divadla, jak to nazyvate. Ale vse je vzdy
ponékud slozitéjsi. Nejedna se zde o klasické plakaty, ale o kamparni
pro predstaveni pristi divadelni sezony Narodniho divadla. To ma jiny
ucel, nez klasicky plakat. Vznik této kampané souvisel s poukazanim
na to, Ze od této chvile by Narodni divadlo mélo mit novou modernéjsi
tvar, Ze v divadle nastava s novym vedenim nova etapa. Vstupujete na
ponékud nejasnou pldu, kde odhadujete, co budouci divdk unese, na
co je vizualné pripraveny, jak je zkuseny. Soucasné potrebujete byt i
reklamné provokativni atd. Je to slepenec mnoha poZadavkd, které si
zvenku Ize stézi uvédomit, ale které musite do prace integrovat, ma-Ii
takova kampan splnit svou funkci. Na jednu stranu se lehce usmivame,
trochu zneuzivame, soucasné jsme vstricni a myslime to dobre. Zacho-
vame si urcitou ironii, ktera ukazuje, Zze neni potreba se brat tak vazné.

Petr Ilji& Gajkovskij il
choreografie aireZie: Férnand Nault

Premiéra 10. Fjna 2014 v Jandtkovs divadle

Louskacek, foto: I. Pinkava

Ré&d bych zddraznil spolupraci se skvélym grafikem Robertem V. Nova-
kem, i kdyz autorem koncepce jsem zde byl ja. I presto je spoluprace
s grafikem nezbytna, jelikoz citylightem vyuZziti celé kampané nekonci.
Nasledné vyuziti bylo v plakatech, divadelnim asopise Diva, v dalSich
médiich a tiskovinach. To vSe musi vzajemné souznit a davat smysl,
ale také byt ujasnéné jiz na pocatku prace.
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Fotil jste formou portrétd. Bylo pro Vas dllezité znat alespori trochu
portrétovanou osobu?

Ne, nezajimalo mne to. I divak dostane jen vizualni informaci. Znal
jsem jen profese. Kratké setkani pri takovém foceni ma naopak mozna
lepsi potfebné napéti.

Vybral jste si portrétované osoby sam?

Nejprve jsem si nechal vyfotografovat vsech cca 600 zaméstnancd.
Uvédomil jsem si, Ze je to vlastné uzasny casting. Poté jsem vybiral
modely jiz ke konkrétnim predstavenim spolecné s reditelem divadla,
ktery je soucasné divadelnim rezisérem, cozZ jej déla pro takovouto
spolupraci relevantnim. V tomto uzkém tymu, véetné Roberta V. No-
vaka, jsem jiz realizoval plakaty pro jiné divadlo. Védél jsem, s jakou
podporou mizu pocitat. Ze zkusenosti vim, Ze nékdy mize byt dob-
réd spoluprace skoro nemoznd, nebot do realizace vizudlnich materialG
chce nékdy v divadle mluvit kdekdo. S tim, Ze nekompetentni byvaji
leckdy také skoro vsichni. V takovém pripadé je lepsi spolupraci rovnou
odmitnout.

Jak modely na Vasi vyzvu fotografovat se reagovali?

Nékteri se stydéli, jini byli plassi, dalsi byli nadseni. Pro mne ale pre-
kvapivé vsichni osloveni souhlasili a dali také nasledny souhlas k vyuzi-
ti vybranych fotografii. Nikdy bych nikoho k nicemu nenutil. Snad to, ze
vSichni pracuji v divadle, jim umoZznilo se chapat trochu vic z nadhledu.
Uvédomit si, Ze se nejedna o jejich vizitku, ale Ze predstavuji néco jiné-
ho, i kdyZz jsou na fotografiich souc¢asné sami sebou. Myslim, Ze vsichni
to vnimali jako lehkou legraci, o kterou tu také slo a ktera k divadlu pa-
tii. Spolupréce se véemi byla opravdu skvéld. Sokovalo mne, jaky méli
néktefi nevidany smysl pro detail vyrazu. Urcité véci prosté neudélate
bez pomoci druhé strany.

Kde portréty vznikaly?

V ateliéru divadia.
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Ladislav Miiaéko D Giacemo Pucci
reZie: Ondrej reZie: JiFi Hefman

Jak chutna moc Tosca, foto: I. Pinkava

Jak prijalo Vas napad vedeni divadla?

Mél jsem vyhodu, Ze o koncepci jsme jednali v nejuzsim tymu tri lidi
véetné reditele divadla a do spusténi kampané jsme nic neprozrazovali.
Védél jsem, ze je treba kampan ukazat jako celek, abychom nenarazili
na nepochopeni u stavajiciho vedeni jednotlivych soubord, které se
v té dobé obméniovalo za nové. Obecné jsme ale reakce dostali necCe-
kané pozitivni. O celé kampani se mluvilo nejen v Brné. Rada &asopis(
otiskla celé plakaty. Dostal jsem nabidky ke spolupraci od dalsich dvou
velkych divadelnich domd, ty jsem ale zdvorile odmitnul. Jednak bych
tam nemél takovou svobodu a dale je to otazka eticka, nikoli financni.
Nevnimal jsem to v NDB jako jednorazovou spolupraci a citil bych zde
stret zajmu, kdybych prijal podobnou zakazku. Tato prace je pro mne
prijemny odskok od volné tvorby, ktery si nékdy rad dopreji.

V ramci Vasi tvorby jsme zvykli na Cernobilou fotografii, proc jste v tom-
to pripadé nezvykle pracoval s barvou?

Nejedna se o mou volnou tvorbu a kamparn ma své zakonitosti vyply-
vajici z budouciho uZiti celku. Cernobilé Feseni by zde nedévalo smysl.

Navstivil jste Narodni divadlo Brno pred vznikem celého projektu, abys-
te se seznamil s uméleckym smérovanim divadla?
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Z navstévy divadla se nic nedozvite, potfebujete jiné informace, kdo
bude Fidit soubory, jaka budou budouci predstaveni atd. Minulost je
presné to, kam nemirite. Divadlo jsem navstivil, ale to jsou jen dopl-
nujici informace pro dalsi praci. Predstaveni jsem v Narodnim divadle
Brno zadné vidét nechtél. Stejné by se nijak netykala budouci sezdny.

Zmenila tato zkusenost néco na Vasem vztahu k divadlu?

Jsem dost stary na to, aby mné takova zakazka vykolejila a zménila
mé uvazovani o divadle. Nebyla to ma prvni spoluprace s divadlem.
Z mé strany tedy neslo o prvni naivni vhled do slozitého divadelniho
soukoli, kde na sebe ¢asto nardzeji nékdy i dost protichdné potreby a
pozZadavky.
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Stépanka Stein

Narodila se v roce 1976. Vlystudovala Vysokou $kolu umélecko-prdmy-
slovou v Praze. Zije a pracuje v Praze. Od roku 2001 tvoii autorskou
dvojici s fotografem Salimem Issou. Pod autorskym jménem Stein -
Issa vznikly série Beauty/Fashion, Mimolimit, Space Cowboys, Family,
Magion, Czechmania, Karlin, Newcastle, Little Hanoi, Narodni obrozeni.
Nakladatelstvi Taschen v roce 2005 vydalo publikaci s jejich tvorbou
pod nazvem Best Portfolios. V roce 2007 uskutecnili projekt pro banku
Unicredit, ktera se jim prezentovala na Benatském biennale. Vyhrali
fadu ocenéni u nas i v zahranici.

Ve své tvorbé se zaméruji na subjektivni dokument a madni fotografii.
Zachycuji také tvorbu ¢eskych designerd a architektl. Casto se v jejich
praci objevuje tenka hranice mezi zakazkovou cinnosti a volnou tvor-
bou. Pro jejich vizudlni styl je pfiznacné ostré bleskové osvétleni, které
decentné stylizuje realitu a dodava tak fotografii nové rozméry. Castym
motivem volné tvorby Stein - Issa je konzum v soucasné spolecnosti.
V roce 2006 zacali spolupracovat s Narodnim divadlem, kde zachy-
covali danou divadelni sezéonu pro publikaci Narodni divadlo. Od roku
2013 fotografuji vizualy urcené pro premiéry jednotlivych inscenaci v
Narodnim divadle.

(rozhovor se Stépéankou Stein probéhl v Rekreaénim stiredisku — Pekar-
ny RaliSka dne 14. 3. 2015)

Mate néjaky osobni zazitek, ktery vas k divadlu pritahuje?

Jeden takovy silny zazitek mam. Kdyz mi bylo sedmnact let, tak jsem
byla v Anglii na divadelnim festivalu v Edinburgu. Tehdy jsem moc
nemluvila anglicky a tam jsem shlédla predstaveni Shakespearovy hry
Othello. Méla jsem obrovsky problém rozumét slovim, které byly na-
vic Fikany se skotskym dialektem. Nicméné mé prekvapilo, jak silny
zazitek jsem méla z projevu hercd, celé scény, napéti v inscenaci. To
vSe ve své podstaté prekrylo to, Ze jsem inscenaci rozuméla z 30%.
Bylo ohromujici, jaky silny zazitek to ve mné vyvolalo, prestoze jsem
nerozuméla.

Co konkrétné vas tahne k Narodnimu divadlu v Praze? Mate k nému
néjaky hlubsi vztah, nebo to berete jen jako zakazku?
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Nas vztah s Narodnim divadlem se utvarel uz v dobé, kdy jsme tam
fotili publikaci Sezéna Narodniho divadla, kterou jsme tenkrat dostali
jako moznost rocni prace od grafického designéra Milana Jarose. Ten
tehdy graficky upravoval kazdy rok publikaci Zachyceni sezény. Pred
ndmi se tomu vénoval Karel Cudlin, Jindfich Streit. Ty publikace mély
jedno spolecné, Slo o velké mnoZstvi podobné Zanrovych fotografii.
Vsechny fotografie byly Cernobilé, dokumentarni nebo reportazni, coz
preci jen po sedmi letech, aniz bych snizovala kvalitu téchto publika-
ci, neustalé a rutinni dokumentace sezény, zplsobovalo hlad vytvofit
zcela néco jiného. Tehdy Milana Jarose napadlo, ze oslovi mé a Salima
Issu a zkusime rok zachycovat sezénu Nérodniho divadla zpdsobem,
ktery si vymyslime my. PFisli jsme s napadem, Ze budeme fotit portré-
ty u zdi, kdy vsichni fotografovani budou na stejné urovni. Tento na-
pad se vsak moc nelibil tehdejsimu rediteli Narodniho divadla Danielu
Dvorakovi. Nicméné tady se zacal budovat trochu jiny vztah k tomuto
divadlu. Travili jsme tam opravdu hodné cCasu. Prosli jsme si divadlo
jinak. Uz jsme ho nevnimali jen jako pojem tak, jak jej vnimaji bézni
navstévnici, ale jako urcity organizmus. Vnimali jsme, jakou ma kdo
ulohu, jak co v divadle vznika. Abych to shrnula, nas vztah se utvarel
pravé v dobé, kdyz jsme v roce 2006 fotografovali sezonu Narodniho
divadla.

Ted' jiz druhym rokem fotografujete vizualy pro Narodni divadlo. Jak
jste se dostali k této zakazce?

Poté, co jsme dodélali knihu, tak jsme byli v neustalém kontaktu s
lidmi, ktefi s nami na oné publikaci spolupracovali. TouZili jsme se
néjakym zplsobem do Né&rodniho divadla vrétit. Pfed dvéma lety se
ménil cely graficky a vizualni design k propagaci Narodniho divadla.
Naskytla se moznost zkusit rok fotit premiéry Cinohry. Vytvorili jsme
napad, ze budeme fotografovat postavy, které danou hru utvari v kos-
tymech, které jesté nejsou zcela hotové a pripravené pro predstaveni.
Na kostymech fotografovanych postav se tak Casto objevuji cedulky se
jménem, komu kostym patril. Tyto prvky hraly v pocatecCnich fotogra-
fiich velkou roli. Chtéli jsme, aby vse bylo zalozené na néjaké situaci,
pripadné atributu, ktery tam bude dominovat.
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Kde portréty vznikaly?

Herci vseobecné, ale specialné herci Narodniho divadla, jsou velmi
kifehky materidl. Clovék musi odhadnout, kdy bude herec sprévné pro
foceni naladén. VSsechny fotografie tak vnikaji za zdmi Narodniho di-
vadla. Tam si nechame privézt jednolité barevné plochy, které slouzi
jako pozadi pro fotografie. I to je urcity kli¢ k podobé nasich vizuald,
pfi ¢emz pracujeme se $kalou rdznych barev.

1789, foto: S. Stein a S. Issa

Stalo se vam nékdy ze vedeni divadla, nebylo spokojeno s finalnim vy-
sledkem a pralo si vizual predélat?

Stalo se nam to ve dvou pripadech a pokazdé to bylo velmi neprijem-
né. Vzdy se musime na napadu pro vizual shodnout s rezisérem. V
prvnim pfipadé se jednalo o predstaveni Les od Michala Docekala v
hlavni roli s Ivou Janzurovou. Zjistili jsme, Ze dana fotografie v sobé
nema jasné poselstvi, Zadny vzkaz, proto jsme vse prefotografovali. V
druhém pripadé to bylo horsi, jelikoz Slo o vizualni napad samotného
reziséra, na ktery jsme se Salimem pristoupili. To jsme neméli délat.
Ulohou fotografa je odhadnout, zda-li to bude vypadat dobre. Jednalo
se o inscenaci Po sametu. Samotné predstaveni bylo dramatizaci feje-
tonu z Casopisu Respekt. Nicméné i tato negativni zkusenost pro nas
méla prinos. Byli jsme pouceni nenechat si pro pristé zasahovat do nasi
prace.
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Citite velkou odpovédnost za to, ze fotite pro Narodni divadlo v Praze?
Preci jen je to doména Ceského divadelniho svéta.

Ted uZ ne. Po dvou letech pdsobeni si zvyknete. Pravdou je, Ze celé ve-
deni k nam pristupuje jako k soucasti tymu Narodniho divadla. Potésilo
mé, kdyz nam rezisér a umélecky reditel Divadla Husa na provazku,
Viadimir Moravek, ktery také reziroval inscenaci Dokonalé stésti aneb
1789 v Narodnim divadle, pro kterou jsme vytvorili vizual, vzdal poklo-
nu, Ze jsme si sjednali respekt ceského divadla.

Co si myslite o sou¢asném divadelnim plakaté?

Myslim si, Ze se vyviji dobrym smérem. Bohuzel mé trochu dési, ze
jsme objevili spousty plakatd, které se vyjadruji velmi podobnym sty-
lem, o ktery se pokousime my. Rada bych vyzdvihla praci Ivana Pin-
kavy pro Jihoceské divadlo v Ceskych Budéjovicich, jelikoZ si myslim,
Ze jsou to jedny z nejkrasnéjsich plakatd, které za poslednich pét let
v Cesku vznikly.

Strycek Vana, foto: S. Stein a S. Issa
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Pavel Mara

Narodil se v roce 1951 v Praze. V roce 1967-71 vystudoval fotografii na
Stfedni prdmyslové $kole grafické v Praze. V roce 1971-77 vystudoval
obor kamera na Filmové a televizni fakulté Akademie muzickych uméni
v Praze. Tady také v roce 1980 externé absolvoval v oboru fotografie.
V letech 1995-1996 ucil externé na téze Skole na katedre fotografie.
Pedagogické Cinnosti se vSak zacal vénovat na pocatku 90. let, kdy se
svou zenou Helenou poradali fotografické dilny v DobeSicich a v Praze.
Od roku 1996 je pedagogem na Institutu tviréi fotografie Slezské uni-
verzity v Opaveé.

V zacatcich své tvorby propojoval kameru s fotografii pfi audiovizual-
nich multiprojekcich. Ve své volné tvorbé se v&nuje aktim, portrétdm,
zatisim, pri¢emz duleZitym znakem je abstrakce. Jeho fotografie maji
nezaménitelny rukopis, kdy ve svych dilech pracuje kreativhim zpuso-
bem s barvou. Tvorba Pavla Mary je vizualné nezaménitelna a jednotna
i pfresto, Zze na svych fotografiich zobrazuje rozdilné motivy. Do sou-
casnosti vytvoril 25 fotografickych spuborﬁ, napr.: Mechanicka zatisi,
Mechanické korpusy, Madony “99, Cerné korpusy, Triptychy, Rousky,
Prihledy, Memory, Negativni hlavy.

Jeho fotografie jsou velmi blizké reklamé. Snad i proto byl v roce 2002
vtazen jako fotograf do projektu Letnich shakespearovskych slavnosti,
kde az doposud vytvari k jednotlivym hram fotografie pro vizualy. Na
tomto projektu spolupracuje i v soucasnosti.

(rozhovor s Pavlem Marou probéhl v Rekreacnim stredisku — Pekarny
RaliSka dne 14. 3. 2015 a nasledné formou emailové korespondence
dne 19. 3. 2015)

Dobry den pane profesore, chci Vas pozadat o rozhovor pro svou ba-
kalarskou praci. Rada bych Vam polozila nékolik otazek tykajicich se
Vasich fotografii pro plakaty k shakespearovskym letnim slavnostem.
Nasel byste si pro mé na Becvach trochu casu?

Pavel Mara: Dobry den, na Becvé je malo casu, lepsi by bylo mi je po-
slat emailem, pokusim se dat néco dohromady a na Becvé informace
pripadné doplnime. S pozdravem Pavel Mara

Jaky vztah mate k divadlu?

V mladi jsem mél velmi rad Divadlo za branou, KrejCovy inscenace,
téz operu se scénografii Josefa Svobody. Dnes chodim do divadla spo-

radicky, a to na inscenace pratel hercd, nebo kdyZz mne svede néjaka
nahoda. Vztah k divadlu mam urcité vrely, ale obCasny.

Jaky vztah mate k dilu Williama Shakespeara?
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Vzpominam, Ze velmi mlad jsem obdivoval filmového Hamleta reziséra
Kozinceva. Vstrebaval jsem vSechna shakespearovska pojeti, ke kte-
rym jsem se dostal - Sen noci svatojanské od Jifiho Trnky, interpretace
Romea a Julie Franca Zeffirelliho & inscenaci Julius Caesar bratri Tavi-
anovych, natacenou ve véznici s vrahy a zlocCinci. Uvédomuji si, Zze hry,
které jsem postupné fotografoval — Kral Lear (2002), Hamlet (2003),
Romeo a Julie (2004), Vecer trikralovy (2005) ad., mé doprovazely
mym tehdejsim slozitym obdobim.

Jak jste se dostal k zakazce fotit divadelni plakaty pro Letni shakespea-
rovské slavnosti?

Oslovil mne poradatel na doporuceni mého kamarada. Po zvazeni vsech
souvislosti jsem nabidku koncipoval podle svého souboru Mechanické
korpusy z roku 1997, kde dominuje Cervena barva a zvyraznéna plas-
tika téla na sedém podkladé.

Kolik let se tomuto projektu jiz vénujete?

Prvni plakaty byly pro inscenaci Krale Leara s Janem Triskou v hlavni
roli v roce 2002 a od té doby kazdorocné spolupracuji na vsech uvadé-
nych inscenacich.

Je pro Vas duleZité znat piib&h hry, kterou pravé fotite?

Samozrejmé. Velmi peclivé se na fotografovani pripravuji. Vyhledavam
vSechny mozné materialy, interpretace, sleduji déj hry, dramatické
momenty. Studuji i hereckd gesta konkrétnich protagonisti z dostup-
nych fotografii. Nékdy délam fotografické zkousky s neherci, abych se
co nejvice priblizil atmosfére hry.

Veselé panicky windsorské, foto: P. Mara
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Vybirate si sam, které herce budete fotografovat?

Nikoliv, fotografuji hlavni predstavitele, kteri jsou obsazeni a k fotogra-
fovani doporuceni.

Je Vase prace jednodussi v tom, Ze pred Vasim objektivem stoji predni
herci ¢eskych divadelnich scén?

Svou ,,Cervenou scénu" si peclivé konstruuji pro konkrétni herce a vza-
jemné hledame vyraz, ktery by vystihnul roli. U nékterych osobnosti,
jako napriklad u Jana Trisky, pro naprostou presvédcivost az uhranci-
vost ve vyrazu jeho role jen tise mackam spoust aparatu. Resim vhod-
ny uhel zabéru a idealni svétlo, ale nékdy je hledani tvaru velké trapeni
pro mne i pro herce. Herecké gesto pro aparat je jiné nez na jevisti.
Najit spravnou proporci byva spise obtizné a nékdy se ani nemusi po-
darit.

Mate pfri tvorbé zakazky volnou ruku?

V ramci svého fotografického konceptu ano. Doporucuji vybér kosty-
md, které jsou ¢asto na rozdil od kostym( pro inscenaci velmi jedno-
duché a stylizované. Stejné tak liceni, které musi vyhovét cervenému
sviceni. Vybér koneénych snimkd stoji na mém doporuceni, ale koneé-
na fotografie je uréena uzkym kolektivem producentd, grafika a dalsich
zainteresovanych osob.

Mohl byste zménit vizualni koncepci?

Postupem casu se z mého obrazového reseni vytvorilo jakési ,logo"
Letnich shakespearovskych slavnosti a ménit vizualni koncepci by byla
asi chyba. Nékdy premyslim, ze Cervené uz bylo prilis, ale pak vidim
konkurenci, jak si zacina podobné pocinat docela blizko mé cCervené
koncepce a snazim se inovované opét pokracovat.

Vase plakaty k Letnim shakespearovskym slavnostem se staly kultovni
zalezitosti. Byla cesta za timto Uspéchem doprovazena néjakymi nepri-
jemnostmi?

Dékuji za poklonu. Vétsinou byl ramec fotografovani velmi prijemny.
Komunikovat s takovymi osobnostmi jako jsou reziséri Martin Huba,
Jifi Menzel, prekladatel Martin Hilsky, herci Jan Triska, Jifi Langmajer Ci
pri fotografovani Zertovat s herci Boleslavem Polivkou a Petrem Ctvrt-
nickem bylo pro mne blahodarné a inspirujici. Nepfijemny je jen dést
na otevrené scéné na Hradé.

Fotil jste i pro dalsi divadla?

Toto shakespearovské fotografovani je snad jediné.
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Zmenila tato zkusenost Vas vztah k divadlu?

Obdivuji divadelnictvi. Snad daleko vice si uvédomuji, jak je to krasna,
ale zaroven nesmirné obtizna prace. Musite ji milovat, jinak neobsto-
jite.

Romeo a Julie, foto: P. Mara
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Petr Hrubes

Narodil se v Havifové. Vystudoval gymnazium v Haviroveé, poté ab-
solvoval Institut tvaré fotografie Slezské univerzity v Opavé. Je ka-
meramanem a fotografem. Ve své fotografické tvorbé se zaméruje na
portrétni fotografii. Vénoval se také mddni fotografii. Jeho Zivotni part-
nerkou je fotografka Dita Pepe.

V minulosti fotografoval plakaty pro Méstské divadlo Kladno, Vycho-
docCeské divadlo Pardubice, Studio Ypsilon, Divadlo ABC. Od roku 2003
tvori plakaty pro Divadlo Petra Bezruce a od roku 2014 také pro Narod-
ni divadlo moravskoslezské.

(rozhovor s Petrem HrubeSem probéhl dne 28. 3. 2015 v Malenovicich,
kde se svou rodinou zije)

Jak jsi se dostal k fotografovani plakatl pro Divadlo Petra Bezruce?

V$e probéhlo tak néjak kostrbaté. Upiné prvni nabidku dostala od Ja-
nusze Klimsze Dita. Janusz tenkrat do divadla nastoupil jako umélecky
$éf a chtél zménu. Ve foyer visely klasické Cernobilé portréty hercd
a Janusz se rozhodl pro oziveni, a proto oslovil Ditu a vzapéti i mée,
abychom néco vytvorili. My jsme nové vyfotografovali portréty hercd
a tenkrat pro mé vznikla az dodnes trvajici spoluprace s divadlem. Vy-
tvorili jsme zasadni koncept, tzv. obludarium, kdy slo o inscenované
fotografie hercl, ve kterych se objevovalo plno protichddnych vyjevd.
Cely koncept plsobi jako takové obluddrium hercl. Témito fotografie-
mi jsme nahradili tehdejsi portréty hercd, které visely pri vstupu do di-
vadla. To byl ddleZity krok, ktery mé s Divadlem Petra Bezruce stmelil.
Poté uz prisla prvni nabidka na divadelni plakat, a to pro inscenaci od
Davida Lynche Zbésilost v srdci.

Jaky je fotograficky zamér pro plakaty divadla Petra Bezruce?

Kdyz jsem zacal fotit pro Divadlo Petra Bezruce, chtél jsem vytvorit
plakaty, které by se mi libily. Rad pracuji s lidmi, mam rad portréty,
inscenovanou fotografii, rad fotografuji venku. Byla to moznost tvorit
plakaty touto cestou. Snazim se vystihnout podstatu hry, hlavni vztah
ve hre. Diky tomu, Ze mam moznost vytvorit inscenovanou fotografii
venku, tak se do celkového vysledku dostanou nové realie, které jes-
té vic rozsSiruji divakovu predstavivost. Stalo se, Zze kdyZ se poutacem
podarilo vizualné oslovit divaka, ten byl nakonec zklamany z toho, Ze v
divadle nebyla zadna podobna scéna, jako na plakatu. Takové reakce
mé jako tvirce potésily, protoZe to byl dikaz, Ze plakat opravdu zau-
jal. Ovsem po této zkusenosti jsme se rozhodli vizualni podobu plakatu
drzet v urcitych mantinelech, aby k takovymto situacim nedochazelo.
Pri tvorbé mam volnou ruku, za coz jsem rad, protoze kdyZz do fotogra-
fie zacne mluvit rezisér, ktery nema az takovou vizualni predstavivost,
naopak resi spise obsahovou stranu véci, mize vysledek sklouznout k
obycejnému klisé.
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Podle jakych faktor( si vybiras prostiedi, kde fotografie vzniknou?

Obecné mam rad industrialni prostredi. Je to asi tim, Ze jsem se narodil
na Ostravsku, coZ ma na mou tvorbu silny vliv. Hlavhé samotné diva-
dlo se nachdzi v Ostravé, a to je ddvod pracovat s takovymi motivy.
Industrialni prostredi je pro mé atraktivni a efektni, proto ho rad do
svych fotografii vsazuji. Nejde to pokazdé, vse ma svou miru. Prostredi
vybirdm na zékladé scény a hry samotné. DdleZity je pro mé kontrast,
ktery chci, aby se ve fotografii objevil. Zplsobuje ve vysledku urcité
tfeni a vyznamovou komunikaci.

Lakomec, foto: P. Hrubes

Vnimas$ v ramci divadelniho plakatu urcité vykradani napadi?

Vnimam, nicméné k tomu nemam negativni postoj. Beru to spise jako
inspiraci a tési mé, kdyz mohu inspirovat druhé. Samozrejmé, pokud
by se stalo, Ze by tvirce prekroéil hranice v pfilisné podobnosti plaka-
tu jiného autora, je to neakceptovatelné. Tuto sezonu jsem zacal na
plakatech spolupracovat s Narodni divadlem moravskoslezskym a bylo
milé, kdyz mé zdejsi herci nabadali, abych vytvoril plakaty, jakymi se
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propaguje pravé Divadlo Petra Bezruce. Pochopitelné jsme v zavéru sli
uplné jinou, konzervativnéjsi cestou. Sam za sebe spise citim, Zze mam
vliv na ostatni, nez Zze bych mél opacny problém a pdjc¢oval si ndpady
ostatnich tvircd. Je na kazdém, aby to resil sém v sobé, podle svého
svédomi, nakolik se v jeho pfripadé jedna o inspiraci nebo kopirovani.

Jaké divadlo by sis pral, aby té oslovilo pro spolupraci?

KdyZ bych snil uplné v jinych dimenzich, tak bych si pral, aby mé oslo-
vilo tanecni divadlo, které zalozila Pina Bausch. Z Ceskych divadel by
mé ve své dobé tésilo spolupracovat s pivodnim divadlem Komedie.
Ale celkové se mi libi progresivni divadla. Timto smérem bych ved! své
uvahy o vysnéné spolupraci, které zarovern splinuje Divadlo Petra Bez-
ruce.

Tuto sezdnu jsi zacCal spolupracovat i s Narodnim divadlem moravsko-
r Vv v O . . ’ 4 .
slezskym, snazis se udrzet svuj rukopis, ktery prosazujes v Divadle

Petra Bezruce?

Nesnazim, pravé naopak. Jsou to dvé divadla v jednom mésté, i proto
se to snazim rozliSovat. Tési mé, Ze mizu fotografovat pro dvé zdsadni
divadla v Ostravé. Nechci nic dublovat a sam sebe vykradat. Fotografie
pro Narodni divadlo moravskoslezské vznikaji v ateliéru a jsou daleko
konzervativnéjsi, cozZ si divadlo tohoto typu vyZaduje. Zddrazriuji de-
taily a vyraz tvare. V plakatech pro Divadlo Petra Bezruce pracuji vice
s prostorem. V obou pripadech také zalezi na rozdilné grafice, ktera
plakat posune jesté dal. V ramci grafiky zcela urcité uprednostnuji Di-
vadlo Petra Bezruce. V obou divadlech mam vsak z hlediska kolektivu
jen prijemné zkusenosti.

Je pro tebe dilezité, jaky maji k fotografovani ptistup herci?
Zazil jsem dva pripady: - Herec respektuje danou praci fotografa a pri-
stupuje k celé véci s pozitivnim postojem. - Herec se nerad foti, chce

mit fotografovani rychle za sebou, cozZ celou situaci komplikuje a je to
ke skodé.

Jak dlouho trva pribéh foceni?

Pokud pomineme proces vymyslet napad pro fotografovani, nejvice
casu zabere priprava svétel a vymysleni zabéru. Samotné foceni vsak
v mém pripadé zabere 15 minut. Poté vétsinou prijde na radu prestav-
ba scény a pokusime se vse vyfotit jesté jinym zplGsobem. Celkové cely
proces zabere priblizné 2 hodiny.

Co si mysliS o soucasném divadelnim plakaté?

Je to ddlezitd platforma pro vytvareni kreativnich véci. Vsechny kul-
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turni instituce by si na plakatech mély zakladat, mély by tomu davat
vétsi ddraz. Ja se setkdvam s tim, Ze se to hodné podceriuje. Pripada
mi, jakoby byl soucasny vizual v plenkach. Plakaty maji délat schopni
fotografové, grafici, kreativci. Je to pro divadlo zasadni. Dle mého na-
zoru si v Ceské republice tuto dilezZitost uvédomuje stale mdalo divadel.

panska / premie

Romeo a Julie, foto: P. Hrubes
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ZAVER

B&hem bakalaFské prace, jsem piehodnotila svdj pohled na di-
vadelni plakat. Samozrejme, Ze jiz dfive jsem si se zajmem vSimala
vizudll, ale ted nad nimi pfemyslim daleko vice. Myslim si, Ze v této
oblasti plati, ze kvalita vizualu se odviji od kvality daného divadla. Tam,
kde vizual dobre funguje, je velmi pravdépodobné, ze se to odrazi i na
kvalité divadla samotného. Zjistila jsem tim, Ze uméni se neda obelhat.
Uméni se musi délat poctivé. At uz se zamérime na jakoukoli umélec-
kou slozku, jeji duleZitost je stejné kli¢ova, jako u jinych.

Ze své vlastni zkusenosti musim dodat, Ze divadla, kterd mam
rada jako divak a uznavam jejich divadelni tvorbu, mé nezklamala ani
na poli plsobnosti vlastnich vizuald.

Stejné tak bylo velmi obohacujici, ptat se nasich prednich foto-
grafi na jejich postoj k divadlu, kreativni ptistup b&hem foceni, na za-
Zitky tykajici se divadla. VSichni autofri, které jsem zpovidala, ukazali,
jak jim je divadlo blizké, jak je ovlivnilo, jakou pokoru k nému chovaiji.

Myslim si, Ze divadlo je mocny druh umeéni, stejné jako fotogra-
fie. Je pfitazlivé, kdyz se tyto dva elementy spoji. Divak tak mize byt
zas a znova okouzlen nevycerpatelnymi moznostmi své fantazie pfi
pohledu na plakat, ve kterém se snoubi divadlo a fotografie.
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