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Abstrakt

Tato teoretickd bakaldiskd price analyzuje podstatu zobrazovdni nepfitele po ttocich z
11. z4fi 2001 a konkrétné zpusob, kterym zdpadni média predstavuji teroristy v pra-
béhu vilky s terorismem. Analyza ukazuje, Ze se reportdzni fotografie zdsadné soustiedi
na konstatovdni uz existujici perspektivy, prezentujici uzké spektrum opakujicich se mo-
tivll, které do zna¢né miry odrézeji postoje vlddy. Popisuji piiklady dél, které se s pomoci
vyuziti fotografie nebo jiného uméleckého média, podileji na rozsiteni doposud omezeného
pohledu na nepfitele. Tato préce se také vénuje problematice obtiznosti tvorby vérohodného

a vicestranného obrazu nepfitele ve vztahu k geopolitické povaze vélky s terorismem.

Klicova slova

Afghdnistdn Bushova doktrina Nepfitel
vélka s terorismem Irdk Abu Ghrajb
Abstract

This bachelor thesis discusses the essence of picturing the enemy following the September 11
attacks, namely the way Western media portrays terrorists in the War On Terror. The
analysis suggests that news photography is fundamentally dedicated to affirming already
existing perspective: one that depicts a narrow range of recurrent motifs strongly influenced
by government stance. It provides examples of works using photography and other art
media that contribute to widening the constricted view of the enemy. This thesis also deals
with difficulties of building a credible and multilateral image of enemy with respect to

geopolitical nature of the War on Terror.
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.
Uvod

V knize Simulakra a simulace vydané v roce 1981 Jean Baudrillard predvidd apo-
kalyptickou vizi konce smyslu, vyznamu a odkazl a snazi se dokdzat, Ze Zijeme v simulova-
ném svété, ktery je dokonale vypreparovanou hyperrealitou. Simulovini, jak tvrdi, je zpisob
generovdni — s pomoci modelii — skutelnosti zbavené zdroje a redlnosti’. Vsechno, co nds
obklopuje, md sviij odraz a ten nemusi nutné odrdzet to, co reprezentuje. Tato simulace
zpochybniuje rozdily mezi skutecnym a falesnym, mezi skuteénosti a predstavor’. Zdani se v tom
ptipadé stivd pravdou, je to predstava, kterd vytvéii skute¢nost. Pti pohledu na zprévy z vélky
s terorismem véfime prezentovanym obraziim, nenachdzime vlastni odkazy ve svych
vzpominkdch.

Neoddélitelnou souddsti procesu autodefinovdni kazdé spolecnosti je definovdni
Ciziho’, protoze jako antiteze dané skupiny usnadnuje konkrétni formulovani hodnot a vla-
stnosti, které ji utvéfeji. Protoze v ptipadé valky s tero-rismem geografickd vzddlenost ome-
zuje piistup ke skutecné wvafi neptitele, nezbyvd spolecnosti nic jiného, nez se s nim kon-
frontovat samostatné a definovat ho. Jako zdklad pak zistdvd obraz prezentovany v médiich
a tak se medidlni svét stdvd redlnym a Ciz/ je vysledkem projektovanych predstav.

V této prici bych se chtéla zaméfit na zptsoby zobrazovdni nepfitele v zdpadnich
médiich a kultufe po teroristickych ttocich v Americe dne 11.09.2001 na piikladu vybra-
nych dél. Pojem nepfitel opirdm o vyroky prezidenta Spojenych stdtd, které po dtocich
adresoval svétu a narodu. Dne 20.09.2001 dal George W. Bush svétu ultimdtum, v kterém
jasné definoval stanovisko vliddy Spojenych stdtd vidi tém, kdo stdli za organizaci dGroku.
Kazdd zemé se musi rozhodnout, bud je s ndmi, nebo s teroristy. Stdt, ktery poskytuje tikryt nebo
financuje skupiny, které uzndvdme za teroristické, budou brdny jako teroristickd zemé a jako

takovd se stanou objektem naseho titoku.” Tim naértl Bushovu dokerinu® legitimizujic

" BAUDRILLARD, Jean, Symulakry i symulacja, Warszawa: Wyd Sic!, 2005, 5.6, ISBN 83-88807-79-X

> CAVENDER, Gray a Sarah Prior, Constructing the Military Hero, ve International Journal Of Criminology
and Sociology, Volume 2, Lifescience Global, 2013, 5.477, ISBN 978-0-387-09526-

3 WIKIPEDIA, 30.05. 2015, http://en.wikipedia.org/wiki/Other

“ JONES, Steve, The Bush Doctrine, US Foreign Policy, 26. 03, 2015, http://usforeignpolicy.about.com/
od/defense/a/The-Bush-Doctrine.htm

> Formulace «Bushova doktrina» bylo poprvé pouZito Charlesem Krauthammerem v Gervnu 2001 jako
oznaCeni politiky Bushovy sprévy. Od teroristickych tGrokli z 11.09.2001 se pouzivd jako oznaCeni politiky,
podle niz si USA vyhrazuji prdvo na ochranu vii¢i zemim, které nebo pomahajf teroristickym organizacim,
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zahdjeni vojenskych aktivit vici kazdému stdtu, ktery podporuje nebo ukryvd teroristy.
Vysledkem toho bylo zahdjeni ndlett v Afghdnistdnu a pozdéjsi kontroverzni vyhldseni

vélky rezimu Sadddma Husajna.

Formy zobrazovdni v nejdileZitéjSich souéasnych

ozbrojenych konfliktech

Fotografie soucasnych ozbrojenych konfliktt se fidi vlastnimu pravidly, a pokud se
soustfedime na jeji specifika, uvidime, do jaké miry se od sebe odliSuji formy poddvdni
zprév o vilce a ve vysledku formy tvofeni obrazu nepfitele a hrdiny ve vefejném povédomi.
Vilka ve Vietnamu byla prvni, které se pribézné a rozsihle predstavovala v médiich.
Fotografové méli neomezeny pfistup k obéma strandm, vélka a pfedevsim ukazovdni
tragédii, teleintimni kontakt se smrti a zkdzou®, tvofily zdklady protivale¢né récoriky.

Britské dfady se chtély vyhnout nevrazivosti vefejného minéni a s nim souvisejicim
rozvoji ttoku a proto se rozhodly pro Gplnou kontrolu nad zobrazovdnim konfliktu ve valce
o Falklandy. Bylo zamitnuto vysildni televizniho zpravodajstvi a fotografiim byl diametralné
omezen nebo zakdzdn piistup (véetné napf. slavného vile¢ného reportéra Dona
McCulllina).

Jinou strategii fizeni obrazu konfliktu vyuzili v roce 1991 Ameri¢ané ve vélce v
Perském zdlivu. Dech vyrdzejici obrazy rozsviceného nebe, zrnité fotografie pofizené
bezpilotnimi letouny formovaly spiSe obraz technologickych moznosti supermocnosti nez
faktickych vysledka a prabéhu vale¢nych aktivit. Mohlo by se zddt, ze to byla vilka zbavend
obéti nebo nepfitel, protoze lidsky prvek byl do zna¢né miry opomijen. Trefné to vyjadril
Ken Burns slovy: wdit v tvdF nedostatku skutenych faktickjch materidlii se vdlka o Persky

zdliv stala vdlkou techniky a charakteristiky armddni vyzbroje.”

a podle které se ospravedlnuje invaze do Afghdnisténu v roce 2001 (podle Bush Doctrine: definice, Wikipedia,
29.04. 2015, http://en.wikipedia.org/wiki/Bush_Doctrine)
© SONTAG, Susan, Widok Cudzego Cierpienia, Krakéw: Wydawnictwo Karakter, 2010, 5.29, ISBN 978-83-
927366-5-3
7 BURNS, Ken, The Painful, Essential Images of War, The New York Times, 27.01.1991,
hetp://www.nytimes.com/1991/01/27 /arts/ the-painful-essential-images-of-war.html?pagewanted=1
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Vilka s terorismem se vyrazné lisi od konfliked, které jsme doposud pozorovali.
Teroristicky ttok na WTC byl prvni, Gplné a pribéiné sledovany médii: fotografie a na-
hrévky se okamzit¢ dostdvaly do domdcnosti po celém svété. Léta operace Enduring
Freedom se piekryvaji s obdobim rychlého rozvoje digitdlni fotografie. Citime potiebu
podélit se o vsechny fotografie a kazdy se stal chodicim nahrdvacim studiem (filmovd
fotografie, audio, video - viechno je dostupné v kapse, viechno je dostupné v telefonu)’. Zazili

jsme sklon fotografovat vie a dala se ocekdvat skutecnd zdplava snimki a dal$ich zprdv z

konfliktu.

Neviditelny nepfitel

Zaldtky invaze do Afghdnistdinu tvofi z udhlu pohledu dostupné vizudlni
dokumentace slepou skvrnu, na coz upozoriuje Lament of The Images Chilana Alfreda
Jaara. Umeélec se krom jiného odvoldva na skute¢nosti, ze pfed prvnimi ndlety v fjnu 2001
zakoupilo Ministerstvo zahrani¢i Spojenych stdtd exkluzivni priva ke vSem dostupnym
satelitnim snimkam Afghdnistdnu a sousednich zemi a pfinutilo tak tisk k vyuZivdni
archivii a znemoznilo ovéfeni si tvrzeni o presnosti ndlet?.

Susan Sontagovd ve své posledni knize kombinuje psany text s fotografii, kterou
favorizuje s ohledem na rovnostdfstvi. Zduraziuje, ze se fotografie nejsilnéji vryje do
paméti, a ze kde nejsou ditkazy v podobé fotografii, hledat zde obraz nepftitele. Pfedlozenim
jasné zdaraznénych text v kontrastu k temnoté mistnosti a oslepeni divdka svételnou tabuli
v dalsi ¢asti instalace si umélec hraje se smyslem zraku. Tim také vybizi k vytvdfeni obrazt
ve vlastni mysli a zdroven poukazuje na chybéjici vizudlni reprezentaci duilezitych udalosti.
Ve skute¢nosti je nemozné naértnout konkrétni profil nepolapitelného nepfitele.

Lament of The Images je zalozen na slové, ackoliv obraz tvofi neoddélitelnou soucdst
této prdce, diky uchyleni se k zdkladnimu proku fotografie, kterym je svétlo’. Ve vysledku

vidime, Ze v poddtedni fézi vojenskych aktivit v Afghdnistdnu je$té neni obraz nepfitele jasné

8 GOUREVITZ, Philip, Dont Release The photoss The New  Yorker, 03.05.2011,
hetp://www.newyorker.com/news/news-desk/dont-release-the-photos

? BRUCKLE, Wolfgang & Rachel Mader, Alfredo Jaar. A conversation with Wolfgang Briickle and Rachel
Mader, ve Camera Austria n° 86, Graz, 2004, 3-900508-39-9,
hetp://www.alfredojaar.net/press/camera_austria/austria01.html
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nadrtnut, protoze se opird o nae pfedstavy a ne o vizudlni reprezentaci. Je odrazem
promyslené strategie vlddy Spojenych stdtd, keerd komplikovanim pfistupu k snimkim
formovala obraz neptitele v proslovech za pomoci slovniku typického pro vojenskou

rétoriku.

Kabul, Afghanistan, October 7, 2001.

As darkness falls over Kabul, the U.S. launches its first
airstrikes against Afghanistan, including carpet bombing from
B-52s flying at 40,000 feet, and more than 50 cruise missiles.
President Bush describes the attacks as “carefully targeted”
to avoid civilian casualties.

Just before launching the airstrikes, the U.S. Defense
Department purchased exclusive rights to all available satellite
images of Afghanistan and neighboring countries. The National
Imagery and Mapping Agency, a top-secret Defense Department
intelligence unit, entered into an exclusive contract with the
private company Space Imaging Inc. to purchase images from
their lkonos satellite.

Although it has its own spy satellites that are ten times as
powerful as any commercial ones, the Pentagon defended its
purchase of the Ilkonos images as a business decision that
"provided it with excess capacity.”

The agreement also produced an effective white-out of the
operation, preventing western media from seeing the effects of
the bombing, and eliminating the possibility of independent
verification or refutation of government claims.

News organizations in the U.S. and Europe were reduced to
using archive images to accompany their reports.

The CEO of Space Imaging Inc. said, "They are buying all the
imagery that is available." There is nothing left to see.

Obrdzek 1: Alfred Jaar, Lament of Images, 2002

Embedded photography

Ministerstvo zahranic¢i Spojenych stdti z diivodu péce o utajeni ¢innosti, nezbytné
pro obranu ndrodni bezpecnosti, zavedl novy model vojenské reportdze nazyvany embedded

photography, tedy asistovand reportdz. Neodmyslitelnou souédsti bylo pfijeti zdsad US

12



Public Affairs Guidance, které armddé zajistuji kontrolu snimku pred jejich zvefejnénim a
prévo odebrat kdykoliv souhlas k fotografovdni. Na druhé strané zase reportérovi
zajistovaly neustdlou vojenskou eskortu, fotografové se tak stali soucdsti vojenskych
jednotek, poprvé v historii.

Zavedeni tohoto systému je Siroce kritizovdno a hanéno jako makabrézni relikt
reportdze z dob proni svétové vdlky."’ 1 ptes cetné fotografie opakujici schéma predstaveni
obétl z fad afgdnskych a irdckych civilista béhem operace Enduring Freedom vzniklo jen
milo fotografickych cykla, které by prinesly postavu nepfitele a pomohly vefejnému minéni

pochopit, s kym se vlastné vede vilka s terorismem.

Obrdzek 2: David Guitenfelder, 2009

Na zdi pfed ndmi visi obrovské listy podélnych fotogramd, jejich velikost nds nuti
ustoupit o krok zpét, abychom je mohli zrakem obsdhnout celé. Nékdy se skvrny barev

prolinaji, jindy se divime jen na Cernou tabuli, kterd se o nékolik metrti ddle misi s Cerveni

' COCKBURN, Patrick, Embedded Journalism: A Distorted View of War, The Independent,
23.11.2010,http://www.independent.co.uk/news/media/opinion/embedded-journalism-a-distorted-view-of-
war-2141072.html
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a plynule pfechdzi v sedobilou barvu. Co maji spole¢né price z cyklu The Day That Nobody
Died s vilkou? Ackoliv tato nefigurativni dila pfipominaji spiSe obrazy Gerharda Richtera
z cyklu Fuji nez vale¢né fotografie, nedejme se zmdst formou. Aby Oliver Chanarin a David
Broomberg ziskali souhlas s fotografovinim na britské vojenské zdkladné Bagram, musel,
jak sami fikaji, podepsat smlouvu s diblem''. Omezeni dlouhym seznamem ptikazt a zdka-

z01 se rozhodli, Ze jedinou cestou je zvoleni performativniho aktu odporu.

Obrdzek 3: Oliver Chanarin a Adam Broomberg, The Day That Nobody
Died 2008

V rozhovoru pro Photomonitor umélci rozli$uji mezi fotoreportdzi a fotografii jako
prvkem svéta uméni, coz vysvétluji omezenimi toho prvniho z jeho samotné podstaty.

Fotoreportdz je svérdznym druhem uzitného uméni, v souvislosti s tim nemuze byt jeji

"' COLBERG, Joerg, A Conversation with Adam Broomberg & Oliver Chanarin, 22.07.2013
hetp://cphmag.com/convo-broomberg-chanarin/
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vyznéni piili§ radikdlni nebo kritické'?. Kdyz mély byt obrazy, které mohly zaznamendvat,
ze své podstaty pokrytecké, zvolili si prici se surovym materidlem: fotosenzitivnim mate-
ridlem, ktery byl osvétlen pfimo tamnim sluncem v okamzicich, které by typicky foto-
reportér neuznal za zaznamendni hodné. Teprve diky tomu vzniklé nékolikametrové obrazy
mizeme brit jako pravdivé svédky onéch uddlosti, protoze tento papir byl de facto
podroben pusobeni tamniho slunce, prachu a tepla. Britské duo tim zdroven silné odsuzuje
praxi embedded photography jako tvorbu a reprodukovini nevérohodného obrazu vilecné
reality.

Srovnatelné kriticky se k asistované reportdzi stavi Edmund Clark ve své nejnovéjsi
sérii snimka Mountains of Majeed, kterd ziroven predstavuje kriticky pohled na konec
operace Enduring Freedom. Cyklus tvofi fotografie pofizené na zdkladné propletené s re-
produkcemi nédsténnych maleb, které se nachdzeji na jejim Gzemi a pfedstavuji hornatou
krajinu Afghdnistinu. O samotném autorovi, kromé toho, Ze se podepisoval Majeed,
mnoho nevime. Jeho anonymita mize byt interpretovdna jako metafora toho, jak mélo
toho dnes vime o nepftiteli. Namalované hory a ty, které obklopujici zdkladnu, podle Clarka
odrdzeji zdomdcnélé déleni mezi kulturami®. Vidi spole¢ného jmenovatele mezi svymi foto-
grafiemi a Majeedovymi pracemi, je proto presvédcen, ze zafazeni jeho praci md $anci
skoncovat s konceptem Ciziho. Véii také, Ze diky ukdzdni této jiné perspektivy se bude
podilet na polid$téni lidi pfedstavovanych jako nepritelé. Skute¢nost, Zze na Clarkovych
fotografiich neni ¢lovék fyzicky pfitomen, umoznuje vyhnout se opakovdni stereotypt

pohdnéjicich vélku s terorismem.

2 TERRACCIANO, Emilia, Adam Broomberg & Oliver Chanarin | War Primer 2: An Interview with Adam
Broomberg, Photomonitor, April 2013 http://www.photomonitor.co.uk/2013/04/war-primer-2-an-interview-
with-adam-broomberg
3 BROOK, Pete, The 40,000 People on Bagram Air Base Haven't Actually Seen Afghanistan, Wired,
24.02.2015, htep://www.wired.com/2015/02/edmund-clark-the-mountains-of-majeed
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Obrdzek 4: Edmund Clark, Mountains of Majeed, 2014

Obrdzek 5: Edmund Clark, Mountains of Majeed, 2014
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Zakukleny obliéej nepfitele

Walter J. T. Mitchell sleduje slovni a vizudlni reprezentaci vilky s terorismem,
aktivity médii oznalil za vdlku slov a obrazi', kterd je formou psychologické vdlky".
Odvoldvd se na Derridovu teorii a definuje terorismus jako autoimunologicky problém. V
publickaci Cloning Terror konfrontuje obraz teroristy a klonu. Podle ndzoru badatele je
jednou z hlavnich souédsti valky s terorismem opakujici se obraz anonymnibo, zakukleného
duplikdtu bez tvdre, klonu nebo “tajemného dvojnika’. Ptirovndni nepfitele svobody ke klonu
shrnuje Mitchell slovy: sloZeni ndhradnich dilii, snizeni lidskych bytosti na obycejny Zivot se
stdvaji pohodlnymi obrazy samé podstaty teroristy. Terorista a klon se spojuji do stereotypu ne-
mysliciho stroje, organismu zbaveného individuality, uZitecného jen k sebevrazedné misi.'
Zbaveni tvéfe nepfitele dehumanizuje a tvofi vzddlenost mezi nim a divikem. Postava
zbavend charakteristickych vlastnosti, které ztotoziiujeme s jedincem, se stdvd pfedmétem a
jeji smrt nebo utrpeni tak neni vnimdna jako hodnd oplakdvédni. Jako pfiklad Mitchell
uvddi Abu Ghrajb, ale fotografie zakuklenych teroristt se v médiich objevily i pfed Gnikem
snimk® z americkych véznic. Praxe, kterou Amnesty International kritizuje za evidentni
porusovini Zenevské imluvy,” byla poprvé zvetejnéna v lednu 2002. Obraz, ktery tehdy
Donald Rumsfeld oznacil za nestastny'®, dnes tvofi integrdlni souddst obrazu teroristi
vytvofeného zdpadnimi médii.

Podle Alexandra Hobbse, média pfivykla vefejné minéni tomuto zptsobu zobra-
zovéni véznu, kdyz snadno projektovala obraz muzii s vousy a zakrytyma olima, pochdzejicich
z Dalekého vjchodu nebo jihovychodni Asie, oblelenych do oranzovych kombinéz. Obklopeni
retézy a ostnatym drdtem jsou «bojovnici nepritele» automaticky nebo implicitné portrétovdni

tak, aby vypadali jako nepochybné vinni nepredstavitelnymi zlociny.”

" MITCHELL, W.].T., Cloning Terror. The War of Images, 9/11 to the Present, Chicago, IL.: The University of
Chicago Press, 2011, 5.53, ISBN 978-0-226-53259-2
' tamtéz
' MITCHELL, W.]. T., op.cit. s.53
'7 Fourth Geneva Convention: definice, 26.04.2015, Wikipedia,
hetp://en.wikipedia.org/wiki/Fourth_Geneva_Convention
'® FREITAS ALMEIDA, Laura, Blindness and Enlightenment in Alfredo Jaars ‘Lament of the
Images’htep://ufsinfronterasp2010.weebly.com/uploads/2/8/5/1/2851833/laura_{reitas_-
_afredo_jaar_in_plato.pdf
" HOBBS, Alexander, Where the Terrorist Sleeps, World Policy, 27.03.2011,
hetp://www.worldpolicy.org/blog/2014/03/27/where-terrorist-sleeps
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Obrdzek 3: Obleteni do oranzovyjch kombinéz sedi internovani v Cekdrné taboru X-Ray uvnitf
vojenské zdkladny v zdtoce Guantdnamo, Shane T. McCoy, 2013

Obraz teroristy v oranzové kombinéze se rozsifil v celosvétovém méftitku a brzy se
stal symbolem. Aktivisté domdhajici se uzavfeni vézeni v zdtoce Guantdnamo mnohokrit
protestovali v prevlecich, které je napodobovaly. Mnoho umélct vyuzilo rozpoznatelné
obrysy zahalenych postav, aby se protivili provdle¢né politice. Jednim z nich byl Banksy,
britsky pouli¢ni umélec, ktery za miize plotu v Disneyworldu umistil nafukovaci postavu

vérné imitujici nékoho internovaného v Gitmo.
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Obrdzek 4: Banksy, fotografie z instalace v Disneyworldu, 2006

Jak uz jsem zminila dfive, jsou fotoreportdze vénované striktné teroristiim vzdcnosti,
ale obraz zakukleného nepfitele se line také reportdzemi vénovanym vojikiam slouzicim v
Afghdnistinu nebo v Irdku. Pokud se na fotografiich z Guantinama S$okované divime na
neidentifikovatelné postavy v nepfirozené ¢istych kombinézdch, které byly zavieny do kleci,
jsou pouze sublimovanou pfedehrou ksnimkam z Blizkého vychodu, vyznacujicim se vétsi
brutdlnosti. Jako ptiklad lze uvést fotografii Ashleyho Gilbertsona publikované v uzndvané
knize Whiskey Tango Foxtrot: A Photographer’s Chronicle of the Iraqg War. Vidime na ni
zranéného muze s tvafi prikrytou pytlem. Zlomeny v pase a znehybnény se jakoby skldni
pted jej prevySujicim stinem vojdka, ktery ho hlidd. Anonymitu zadrzeného zdiraziuje
skutecnost, ze publikovani fotografie doprovazely rozporné popisky.

Nejdiive vysla v The New York Times jako Jeden ze (tyr Irdéanii, kteri se vzdali
ndmorni péchoté, aby unikli pred vdlkou, jindy zase tvofila jednu z ilustra¢nich fotografii ke
zpravé Ofenziva ozbrojenych sil USA na posledni pevnost ve Fallidzi°. V uvedené knize zase
pod snimkem vidime zdznam rozhovoru mezi ndimoinikem a zajatcem, béhem kterého vo-

jak, kdyz slysi, ze ma co do ¢inéni se studentem, reaguje slovy Jasné! Leda tak na Univerzité

2 MOLLE, Frank, Visual Peace: Images, Spectatorship, and the Politics of Violence, New York: Palgrave
Macmillan, 2013, 5.29, ISBN 9781137020390
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dzibddu, zkurvysynu?'. Ackoliv rozdily v popiscich k fotografii vypovidaji piedev$im o zu-
rnalistické neupfimnosti, poukazuji také na skutecnost, ze se na predkldddni skute¢ného
obrazu nepfitele v tisku neklade dostate¢nd védha. Pokud odpovidd schématu teroristy bez
obli¢eje, miizeme predpoklddat, ze jim je. Stejny piistup charakterizuje politiku USA vici
podezielym z pfindleZitosti do teroristické sité. Po desetileti valky s terorismem uz to v po-

litické sféfe neptekvapuje, ale opakovdni této praxe na strankdch tisku Sokuje nepoctivosti.

Obrdzek 5: Whiskey, Charlie, Tango, Ashley Gilbertson, 2007

! GILBERTSON, Ashley, Whiskey, Tango, Foxtrot, 20.04.2015
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NepfFitel a hrdina

Fotografové vypusténi na wvoditku” projevuji tendence soustiedit se na vojdky
spojeneckych vojsk a pfejimdni jejich zptsobu pohledu na nastalé uddlosti. 700 fotograft
zapojenych do americké armddy kolektivné sezndmilo vefejné minéni s obrazem pfislusnika
ndmoini péchoty, ktery se snazi najit ve vélce a buduje pfitom vztahy, které jsou vystaveny
véile¢né zkousce. Pozornost soustiedénd na podrobné vykresleni obrazu uslechtilého vojdka
je Sokujicim zptisobem dispropor¢ni k velmi omezenému zastoupeni druhé strany. Ziskany
obraz nepfitele tak neni konstruovdn pfimo, ale jako antiteze hrdiny a opakuje béhem
konfliktu nejednou prehrévané schéma nepfitel-hrdina. Derek Gregory si mysli, Ze reakce
George W. Bushe na ttoky z 11.09.2011 se podilela na zesileni déleni a dodala novou silu
vyrazu Cizi. Kdyz na americky ndrod sméfoval otdzku Proé nds tak nendvidi®, vybidl k
vytvofeni hranice mezi my a oni, Amerika a Stfedni vychod. Ve vysledku pfipravil plodnou
padu pro ozbrojené aktivity a spoledensky souhlas s vélkou s terorismem. Je to forma
nesmirné pohodlnd pro ufady, protoze wkdzdni nepiitele jako ciziho ospravedliiuje vedeni
vdlky: USA je obrdnce a nikoli agresor."

Modelovym ptikladem takto konstruovaného vyprivéni je cyklus On Patrol Petera
Van Agtmaela. PouZitim snimkt zapadajicich do konvencniho déleni nepfitel-hrdina se
prohlubuji stereotypy, na kterych je zalozena rétorika zdpadniho tisku. Prvni snimky
predstavuji vojdky béhem vojenskych aktivit, nervézni zdbéry, fotografie vojika v mistnosti
plné suti a krve vytvdfeji napéti. Ndsledné je divdk uklidnén obrazy vojikd s malym
chlapcem, pfislusnika ndmorni péchoty, ktery si pfivonél ke kvétiné, nebo vojdkt délajicich
hlouposti. Samy snimky, potadi poskldddni fotografii i popisky, které je provazeji, maji
povznést ¢iny vojaka a zdlraznit jejich lidskou stranku, vést k nespornému zdvéru, ze pfito-
mnost cizich armdd je nezbytnd. Kdyz se v dalsi ¢dsti vyprdvéni ndhle objevi fotografie

Ameri¢ana, jak agresivné srazi na zem Afgince, nemdme pochyby, kdo je tim zlym.

http://www.ashleygilbertson.com/projects/iraq_whiskey_tango_foxtrot/whiskey_tango_foxtrot_15.html
2 CAMPBELL, David, How Has Photojournalism Framed the War in Afghanistan?, 2011, ve John Burke and
Simon Norfolk(eds), BURKE + NORFOLK: Photographs From The War In Afghanistan, Stockport: Dewi
Lewis Publishing, s.3, ISBN 978-1907893117
» GREGORY, Derek, The colonial present, Malden, MA: Blackwell, 2004, s.21, ISBN 1577180909
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Obrdzek 6: Peter van Agtmael, On Patrol, 2009

TN

Obrdzek 7: Peter van Agtmael, On Patrol, 2009
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Nepfitel jako vézei

Doposud jsem hovofila o formovdni obrazu teroristy Ministerstvem zahranici
Spojenych stdtti prostiednictvim vnuceni zdsady embedded photography fotogratim.
Fotografové, kterym se podafi ziskat souhlas ke vstupu do zdtoky Guantdnamo, zazivaji
obdobnd omezeni. Uvddéji, Ze se samotny pfistup do vézeni ve vétsiné ptipadit omezi na
provedeni po neobsazeném Camp X-Ray. V rdmci zostfeni postupll opera¢ni bezpecnosti
od kvétna 2008 bylo zavedeno také nové pravidlo zakazujici ukazovani tvdfi zadrzenych.
Cenzura, kterd vyrazné omezila moznost portrétovat zadrzené, je vysvétlovdna jako ochrana
prav vdlecnych zajatcir’’. Tento argument je logicky v rozporu s piicinou vzniku tdbora, jako
je pravé ten v zdtoce Guantinamo, jmenovité se skute¢nosti, e Kuba nepodepsala Zenevske
tmluvy. Diky tomu ji americkd armdda nemusi dodrzovat na zemi vézeni leziciho v juris-

dikci této zemé.

Obrdzek 9: Edmund Clark, Guantanamo: If the Light Goes Out, 2010

2 COLBERG, Joerg,  Censors  put  limits  on  Guantanamo  Photos,  27.05.2008,
http://jmcolberg.com/weblog/2008/05/censors_put_limits_on_guantanamo_photos
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Obrdzek 9: Edmund Clark, Guantanamo: If the Light Goes Out, 2010

Vysledkem tohoto pfistupu je zdsadni omezeni moznosti zobrazeni nepfitele, kterd
umeélce vede k tomu, aby sdhli po méné bezprostfedni formé reprezentace. Jednu z takovych
pfedstavuje nasmérovdni pozornosti na prostor, v kterém hrdina funguje jako bohaty zdroj
znalosti o jeho kazdodennosti, Zivoté a o ném samotném. Toto téma uchopil britsky
fotograf Edmund Clark v cyklu Guantanamo: If the Light Goes Out, ktery ziskal ocenéni.
Ackoliv se fotograf nevyjadiuje ptimo k problému muceni, je vyuziti vypovédi jednoho ze
zadrzenych v Gvodu (Dd se zotavit po povéSeni na Siiirfe, ale pokazdé, kdyz vidim Siiru -
pamatuji si to. Kdyz v pokoji necekané zhasne svétlo, jsem znovu v cele”) védomym ¢inem
poukazujicim na jeho pouzivani. If the Light Goes Out zéroven samo o sobé poukazuje na
problémy vytyéeni hranice mezi dvéma svéty: vojaky a byvalymi internovanymi. Pokud
svétlo zhasne, budeme védét, v kterém prostoru se nachdzime? Snimky byly potizeny v ru-

znych lokacich v tdbofe Guantdnamo, kde byli drzeni “nejhorsi z nejhorsich”; na zékladné

ndmofini péchoty, kterd pro pfislusniky ndmoini péchoty predstavovala béhem jejich sluzby
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v tdbofe domov, a také v domech obyvanych dfivéj$imi vézni. Kvili chybéjicimu jasnému
rozdéleni mezi témito misty se divdk ztrdci a je nucen k hluboké analyze, aby se znovu
zorientoval. Zardzejici priazdnota (isici z chladnych prostor tdbora je spojena se symbo-
lickymi a metaforickymi odkazy na pomijivost a plynuti ¢asu. Oddéleni dom véziit a vo-
jika je obzvldst¢ komplikované a vede k zamysleni nad tim, ¢im se vlastné lisi skupiny,
které obyvaji tyto dva prostory. Hranice mezi nimi pfestdvd byt jasnd a mistrny obraz
nepfitele vystavény médii se opét rozpada.

Radikdlnéjsi formu pfedstaveni nepfitele z perspektivy zaujimaného prostoru pfindsi
Gregor Schneider. Ndzev instalace Weisse Folter (Bild muceni) predstavené v r. 2007 v Dii-
sseldorfu se vztahuje k formé psychologického muceni praktikovaného americkymi vojiky,

které po sobé nezanechdvd 7ddné hmatatelné stopy.

Obrdzek 10: Gregor Schneider, forografie z instalace, Weisse Folter, 2007

Podobné jako Clarkiv cyklus se soustiedi na realitu internovaného, tentokrit je do

jeho role postaven sim divdk. Aniz by cokoliv ocekdval, vstoupi do dlouhé, hermetické

» CLARK, Edmund, Guantanamo: If the Light Goes Out, Stockport: Dewi Lewis, 2010, s.3, ISBN 978-
1904587965
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chodby vedouci k mnoha celdm. Tyto mistnosti si hraji se smysly divdka a vedou k jeho
dezorientaci. Jedna z mistnosti nesnesitelné¢ pichne barvou a plastovou podlahou, v jiné
panuje naprostd tma. Nékteré dvefe se oteviraji pomalu a vyddvaji pfitom hlasity iritujici
zvuk a uvedou nds do rozsvicené chody, jiné dvefe se neoteviraji viibec a ¢ini dojem pasti.
Tento klaustrofobicky svét byl vytvofen jako obraz tdbora 5 v zdtoce Guantinamo.
Schneider se ve své prdci nesnazi definovat, kym je nepfitel, ale spiSe prostfednictvim
postaveni divdka do role zadrzeného pokracuje v podnétu vzneseném Edmundem Clarkem,

ze kazdy muze byt potencidlni nepfitel.

Cenzura

Restrikce kladené americkou vlidou na novindfe tvofily v zobrazovani nepfitele ne-
pochybné dulezity prvek, nesmime ale zapominat na zdsadni roli médii. Béhem vilky s tero-
rismem se editor ¢dste¢né stal loutkou v rukou Ministerstva zahraniéi Spojenych stdt a z
C4sti ndraznikem mezi krutosti valky na Blizkém vychodé a klidnou kazdodennosti obyvatel
koali¢nich stdta.

Pfi¢inou odmitnuti snimku byla nejednou snaha zachovat identitu véle¢ného
vypravéni a nevndSeni dalsich témat, které by mohla, jak se zddlo, zpochybnit
opodstatnénost védle¢nych aktivit a dokonce vyvolat protivdletné reakce. Ilustraci
takovéhoto postupu je skute¢nost, ze Newsweek po dlouhou dobu odmital publikovat foto-
grafie z vézeni v Abt Ghrajb a poukazoval pfitom na jejich neuzitecnost. Judith Butlerovd
navrhuje tato slova interpretovat jako neuZitecnost pro vilecnou misi”* Dokonce i tehdy,
kdyz se vyddme ve stopdch takovéhoto mysleni, ukdze se, Ze disledky snahy magazinu jsou
podobné, jako kdyby $lo o Gmyslny propagandisticky zdkrok:omezeni pfistupu vefejného
minéni k znalostem. Ve své eseji o zobrazovani vilky v Afghdnistdinu Campbell tvrdi, Ze
oproti obdobi vilky ve Vietnamu nebo aféry Watergate uz tisk a tedy i novindfskd

fotografie neplni dozorét funkci nad politiky” a nemobilizuje spolecnost k re-akci. Role tisku

26 BUTLER, Judith, Ramy wojny, Warszawa: Wydawnictwo Ksiazka i Prasa, 2011, 5.143, ISBN 978-83-627-
4452-7
¥ CAMPBELL, David, How Has Photojournalism Framed the War in Afghanistan?, 2011, ve John Burke and
Simon Norfolk(eds), BURKE + NORFOLK: Photographs From The War In Afghanistan, Stockport: Dewi
Lewis Publishing, ISBN 978-1907893117
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pii tniku snimkd z Abt Ghrajb je popfenim této teze, protoze teprve jejich rozdifeni v
novindch a na internetu pfitdhlo pozornost vefejného minéni k pobufujicimu zobrazovani
nepfitele.

Michael Kamber, editor knihy Photojournalists on War: The Untold Story From Iraq,
se ptal valecnych fotografli na uvedeni nejsilnéjstho cyklu zachycujiciho vélku. Nepfekva-
puje skute¢nost, ze naprostd vétina vale¢nych fotografti pobyvajicich v Irdku uvedla foto-
grafie z Abt Ghrajb.” Pravé ony se podilely na vychyleni rovnovahy a zpochybnily dosavadni
obraz vilky, jak ho vykreslila média a Ministerstvo zahrani¢i Spojenych stitda. Jinym
ndstrojem udrzeni vizudlniho status quo je odvedeni vefejného minéni od brutalnosti ozbro-
jeného konfliktu. Pivodné slo o vysledek tlaku vlddy a bylo vysvétlovdno imyslem chrénit
divdka, jehoz citlivost uz byla zna¢né zasazena drastickymi vyjevy z Gtokit na World Trade
Centre. V pocdtecni fdzi se omezilo na zobrazovdni rakvi s tély pfislusniki ndmotfni pécho-
ty, ktefi zahynuli v Afghdnistdinu nebo v Irdku. Spolu s plynutim casu trvdni operace
Enduring Freedom polevil tlak na restriktivni dodrzovéni této zdsady. Presto se tisk sim roz-
hodl pokracovat v selekci. Sontagova takovyto postup kritizuje slovy: V epose na dilku
kontrolované vdlky proti nescetnym nepidteliim americké moci se neustdle zdokonaluji
zdsady rozhodovdni o tom, co verejnost miie vidét, a co ne. Producenti televiznich zprdv a
foroeditori v novindch &ini kazdy den rozhodnuti, kterd posiluji nejisty konsenzus obledné
hranic verejného poznini. Casto jsou jejich usneseni formulovina jakou soudy v otdzce
dobrého vkusu.”® Sloviim americké filozofky v ivodu ke své posledni fotografické knize
sekunduje Christoph Bangert, ktery si poklidd nepohodlné otizky o etice editovdni a pu-
blikovani vale¢tnych fotografii. Bangert se nesoustedi jen na prdci editort, ale jde o krok
ddle a provokuje pfijemce, vytykd mu mechanismy cenzurovani, které si sdm vytvofil. Tato
mald nepatrnd knizecka vyvolala boufi. Kazdd z jejich soucdsti: Givod, fotografie a forma
zdtraznuji problém cenzury a nuti k zamysleni nad tim, na co se divdme, a na co se divat
nechceme. Bangert odmitd veskeré vymluvy a zdtraznuje, Ze v s0bé musime najit odvahu™,
abychom si prohliZeli tyto $okujici obrazy. Jeho postoj pfipomind ndzor fotografa pro-

slaveného snimkem vyfotografovanym béhem vélky v Perském zdlivu, ktery ptedstavuje spa-

¥ podle MACHER, Michael, fraq war: Photojournalists tell ‘untold story,, BBC News, 9.05.2013
hetp://www.bbec.com/news/magazine-22390917
# SONTAG, Susan, op.cit. 5.83
3 BANGERT, Christoph, War Porn, Heidelberg: Kehrer Verlag, 2014, 5.3, ISBN 978-3868284973
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lené télo Irdc¢ana, ktery uhotel zaziva, kdyz se snazil uniknout z tanku. Zcenzurovini své
fotografie Kenneth Jarecke okomentoval slovy: Pokud jsme dost velci na to, abychom vedli vilku,
méli bychom byt dost velci na to, se na ni divat. Dovolim si riskovat tvrzeni, Ze pokud v nasich
rukou lezi povinnost divat se a pamatovat si, nemiize akceptovat jednostranné zprdvy o vi-
le¢nych uddlostech, které osciluji kolem omezeného mnozstvi témat a vzord, a které jsou
soustruzeny formou pfedstavovini nepfitele v hromadnych sdélovacich prostfedcich na

Zépadé.

Obrdzek 11: rozklddaci fotografie z knihy War Porn, Christoph Bangert, 2014

Zobrazeni ciziho utrpeni pfipomind tfi snimky Tylera Hickse publikované na prvni
strané piilohy Nation Challenged v listopadu 2001 The New York Times. Predstavuji vyvoj
dramatické scény chyceni a zabiti tdlibdnce americkym vojdky. Tyto obrazy pfivedly Sonta-
govou k reflexi nad prezentaci smrti v hromadnych sdélovacich prostiedich: Litost a zhnu-

seni vyvolané fotografiemi, jako jsou ty potizené Hicksem, by nds nemély odvést od otdzky, jaké
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snimky, tedy krutosti, a & smrt se neukazujP'. Diive zminény Christoph Bangert zastivd po-
stoj, ze takovéto hranice neexistuj, a nasi mordlni povinnosti je divat se na smrt, neodvracet
zrak.

Diametralné jiny ndzor k tomuto tématu zastupuje Phillip Gourevitch na ptikladu
relativizovdni smrti teroristickych vidct. Kdyz si vzpomene na dlouho odekdvané findle
desetiletého hleddni vidce Al-Kdidy, ukdZe se, ze nevime, jak vypadala smrt Usdmy bin
Ladina. Fotografie, kterd doprovazela ozndmeni triumfu nad nepfitelem ¢islo 1 svétu, je ofi-
cidlni snimek z opera¢niho centra v Bilém domé. Nevidime na ném zastieleného nepfitele,
chybi tam krev. Objektiv cilil na pfijemce pfimého obrazu a divék se této vyznamné udi-
losti dozvidd jejich prizmatem. Myslelo se, Zze znepokojeni nebo strach v tvéfich spol-

upracovniki shromdzdénych kolem Baracka Obamy jsou dostate¢né sugestivni.

Obrdzek 12: Pete Souza, Bily diim, Situation Room 2011

3 SONTAG, Susan, op.cit. s. 20-21
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L4 rd v
Uvnitf tdbora nepfitele

Fotobanky nejvétsich fotografickych agentur poskytuji Siroky ptistup k obraza vilky
s terorismem. Pfi sledovdni téchto zdroji neni tézké povSimnout si, jak mald tematickd
pestrost se pfed ndmi prezentuje: vétSina fotografii se soustfedi na véle¢né obéti a muslimské
vojdky bojujici s povstalci. Uzite¢nost téchto fotografii je nepochybnd - publikum musi
poznat cenu vale¢nych operaci, kterou kazdy den plati civilisté. Ov$em ve vefejném diskurzu
o vilce s terorismem chybi jasnd prezentace nepfitele, kterd by nebyla zasazena politickou
propagandou nékteré ze stran. Jedna z piicin takovéhoto stavu véci spocivd v prirozenosti
partyzdnské vélky, kterd je obzvlas$té nebezpednd. Prestoze se nebezpedi spojend s pobytem na
fronté stala souédsti price véle¢ného zpravodaje jiz diive, ve vélce s terorismem vzrostl
vyznam tohoto konstatovani. Committee to Protect Journalists odhaduje, ze od zaldtku ame-
rické invaze v roce 2003 do roku 2011 v Irdku zahynulo vice novindft, nez kolik bylo
zaznamendno v jakémkoliv diivéjsim konfliktu®®. Navic jsou dzihddisté z divodu takové
absence, jako je oficidlni podpora ze strany svych vldd nuceni k samostatnému financovani
konfliktu, ktery jiz trvd déle nez desetileti, a undseni cizinct kvuli vykupném predstavuje

povsechné rozéifeny zptsob, jak ziskat penize.

2 SMITH, Frank, [raq War and News Media: A Look Inside the Death Toll, Committee To Protect Journalists,
18.03.2013
hetps://cpj.org/blog/2013/03/iraq-war-and-news-media-a-look-inside-the-death-to.php
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Pokud se rozhodnou pofidit materidl o tdlibdncich, jsou si Zurnalisté a fotografové
védomi, Ze se nepfiiteli "vyddvaji" na milost a nemilost. Paul Refsdal ziskal neomezeny
ptistup k povstalcim v Afghdnistinu jako prvni zdpadni novinaf, kdyz ho unesli se zddosti
o vykupné. Po vysvobozeni vytvofil dokumentirni film Behind masks”, hodnotny hlas v
prezentaci povstalcli, protoze zachycuje tdlibdnce béhem prozaickych cinnosti. Negativné
nastaven vidi zpisobu ukazovdni nepfitele v zdpadnich médiich, ktery nazyvd jako anti-
tdlibanskou propagandu, dokumentarista zdtiraziuje, Ze mu zdlezelo na nezdvislém pohledu.
Tim Refsdal na jedné strané doddva tdlibancam lidskou tvéf, kterd se doposud ukryvala pod
pytlem nasazenym Americany. Na druhé strané z nich snimd masku stroji na zabijeni

vytvofenou ¢etnymi video nahrdvkami které sami zpfistupnuji na internetu.

Obrdzek 14: Ghaith Abdul-Ahad, Taliban Fighters, 2010

Ghaith Abdul-Ahad pokrac¢uje v sdéleni dokumentu v cyklu 7aliban Fighters
publikovaném v The Guardian v roce 2010. Fotografie tvofi soucdst trojdilné zprivy o si-
tuaci v Afghdnistdnu a soustfedi se na jednotku sezénnich dzihddista. Z ¢lanku, keery je do-

provazi, se dozvime, ze ten nebo onen si na svatou védlku béZné vydéldvd ve Velké Britdnii.

3 ZURUTUZA, Karlos, Paul Refsdal, Vice, 24.01.2011, http://www.vice.com/read/paul-refsdal
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Divdme se na pochod oddilu pfes vesnici a sméjici se tdlibdnce pdzujici se zbrani. S ohle-
dem na formu nebo téma je téZké tyto snimky oznalit jako vyjimecné. Ackoliv je ne-
pochybné, ze v mofi véle¢nych relaci zachycenych z perspektivy pfislusnikii ndmofni
péchoty, ziskal tento v irdckém prostiedi nesmirné vdzeny novindf vyjimecnou prilezitost

predstavit neprételské bojovniky z vzdcné stranky.

I d

Abs Ghrajb, neboli zména kli$é vypravéni

V kvétnu 2004 vySel na strankdch New Yorkeru clinek zaloZeny na Tagubové
zpravé o vézenském systému v americké armddé. Objevily se v ném fotografie vézn, keefi
byli v Abd Ghrajb mucdeni americkymi vojdky. Do tisku uniklo jen nékolik snimkd,
vét§ina z nich byla pouZita pouze jako dikazni materidl pfi soudnich procesech s ame-
rickymi pfislu$niky ndmotni péchoty. Dokonce i toto malé mnozstvi dokdzalo, Ze si
vefejnost nevéficné mnula odi, bylo tézké nepolozit si otdzku: co zachycovaly ostatni
snimky z mobilnich telefont? Snimky pofizené pro zdbavu jsou zdznamem vypocitavého
a krutého zpfedmétnéni podezfelych, které vojici mudili a nutili k sexudlnim aktiim. Na
jedné z fotografii drzi serzant Lyonne England pdsek, jehoz druhy konec je omotin
kolem krku nahého muze lezictho vedle néj. V eseji Regarding the torture of others si
Sontagovd povsimla, Ze tento obraz je ozvukem sexudlniho rozdéleni na dominu a submisivni
osobu*. Jiny snimek pfedstavuje centrdlné umisténou postavu stojici na karténové krabici.
Jeji télo a hlava jsou pfikryté dekou a pytlem, ke koncetindm jsou pfipojeny kovové kabely.
V popiedi &iste¢né vidime vojdky, které, jak se zdd, scéna odehrdvajici se vedle vibec
nezajimd. Vézen byl nucen stdt v této poloze po mnoho hodin a jeho muditel si z toho nic
nedéld. Obé tyto fotografie ukazuji pohrddni a povysenost, s kterou Ameri¢ané pfistupuji k
teroristim, a vedou k zamysleni se nad tim, kdo je vlastné obét a kdo kat. Nepfitel Ameriky
tak prestdvd byt nicemny a bezcharakterni, protoze to jsou vlastnosti, které na sebe prebird

dosavadn{ hrdina.

3 SONTAG, Susan, Regarding the Torture of Otherss The New York Times, 23.05.2004
hetp://www.nytimes.com/2004/05/23/magazine/regarding-the-torture-of-others.html
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internetu, 2004

Obrdzek 16: autor nezndmy, jedna z mdla fotografii z Abi Ghrajb publikovand v tisku a na
internetu, 2004
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Pti analyzovdni fotografii z Abii Ghrajb vénuje Judith Butlerovd znaénou pozornost
samotnému aktu fotografovani, ktery podle ni predstavuje neodmyslitelnou souddst
probihajictho muceni. Ackoliv fotografové z Abii Ghrajb nedisponovali autorizaci Ministerstva
zahranidi Spojenych stdtii fotografovat, bylo by moznd spravné analyzovat jejich perspektivy jako
ponékud jinou formu asistované reportdze. Nakonec perspektiva, s kterou se divali na nepfitele,
nebyla jejich vlastni, indiosynkraticky konstrukt, ale cosi sdilené, sdilené, jak se zdd, tak Siroce,
Ze témér nikoho nenapadlo, Ze by néco mohlo byt v neporddieu™.

Kdyz pouze jeden z americkych strazct slouzicich v irdckém vézeni nahldsil
nadfizenému nepravosti, zbytek musel takovéto chovini povazovat za pfipustnou formu
ponizovdni podezfelych z teroristické cinnosti. Butlerovd zabihd ddle, jestli fotografie
nevyjadiuji chut manifestovat silu Spojenych stiti a jejich moznost ovlddnuti barbarg.
Postup muciteldl je nepochybné vyrazem presvédéeni o ménécennosti nepfitele, kterému
nendlezi zakladni lidskd prédva. Fascinuje otdzka, odkud se pfistup tohoto druhu vzal u ame-
rickych vojdkt. Neni mozné uvést jednu pficinu, kterd by lezela u podstaty této krutosti, za
pfipomenuti ale stoji, Ze Spojené stdty béhem tohoto konfliktu nejednou porusovaly lidskd
préva. Zikladem fungovini tdbora Guantinamo je vytvofeni koufové clony pro obejiti
ptisnych norem zachézeni s vézni stanovenych Zenevskou tmluvou.

Jinym pohledem na zadriené teroristy se vyznacuje cyklus fraqi Detainee Chrise
Bartletta. Fotograf asistoval Susan Burkeové, prdvni¢ce a ochrdnkyni lidskych prav, keerd
sbirala materidly a rozhovory mezi vézni zadrzovanymi ve vézeni Aba Ghrajb. V rozhovoru
poskytnutém pro Proof fotograf zduraziuje, ze se rozhodl vytvofit stiednéformdtové
Cernobilé fotografie, aby je tlustou ¢arou oddélil od diivéjsiho obrazu tychz, vytvofeného ve
vefejném povédomi spolu s publikovdnim fotografii ze zpravy T. Z faktického hlediska jsou
portréty z Barlettova dila blizkymi zdbéry s malou hloubkou ostrosti, které se vyznacuji
pfirozenosti a intimnosti. Diky tomu silné kontrastuji se slabou kvalitou forografii-suvenyri
s vysokou sytosti zelené a Zluté, zdiraznénou amatérskymi digitdlnimi fotoapardty. Hezké
zdbéry posiluji dojem napéti konstruované vynatky z vypovédi byvalych vézna. Simone
Weilova v eseji o vélce, [liada, ¢ili poéma o sile, tvrdi, ze nésili zpfedmétnuje vechny, keefi

mu jsou podrobeni. Tato myslenka se stala vychozim bodem pro cyklus fragi Detainee,

3 BUTLER, Judith, op.cit. s. 146
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jehoZ podstatou je navrdceni lidskosti?® nevinnym lidem, keef{ se ocitli v nespradvnou dobu na
nespravném misté”’. Soustiedénim se na tvife odsouzenych Chris Bartlett zdroven popird
médii vytvofeny obraz bezhlavého nepfitele, ktery je téméf jako klon organismem zba-
venym individuality a vytvofenym jen pro splnéni nadfazeného ukolu, naplnéni
sebevrazedné mise.
Internovany od listopadu 2005 do kvétna 2006.
Nepamatuje si, jak dlouho byl v cele, ale mysli, Ze mésic. Pak byl prevezen do Abii Ghraib.
«Nejdiive mé svlékli a pak mi privdzali ruce ke dverim. Moje zadrzeni trvalo Sest mésicii. Po

celou dobu jsem byl nahy, po celou dobu jsem byl privizdny ke dvefim, privddéli k nam psy.»

Obrdzek 17: Chris Bartlett, Iraqi Detainee, 2014

3 RANAHAN, Tess, Interview With Chris Bartlett On Capturing The Abuse Of Innocents, PROOF Media For
Social Justice, 6.08.2014 http://proof.org/latest-news/2014/8/6/interview-with-chris-bartlett-on-capturing-
the-abuse-of-innocents

7 tamtéz
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Postmoderni valka

Desetileti valky s terorismem bylo také obdobim omracujiciho rozvoje technologii.
Diky rozsifenému provadéni dtokt s pomoci bezpilotnich letount se konflike stdva ¢im dél
odlehlejsim nejen pro divdky, ktefi ho sleduji z obyvactho pokoje, ale také pro samotné
piloty. Postmoderni vilka zalind pfipominat pocitatovou hru, v niZ je nepfitel jen abstrakeni
objekt pohybujici se po obrazovce. Utajovdni misi drond a uz zminéné zpfedmétnéni pod-
poruji dojem virtudlnosti, s kterym se divik nechce nebo nedokdze ztotoznit. Dusledkem
klesajictho zdjmu o téma je mizivé zastoupeni nepfitele v masmédiich. Ackoliv nadéle
zijeme v presvéddleni, ze roli fotografie je ukazovdni pravdy, média netvoti dozoréi orgdny
nad vlddou, kterymi byly béhem vélky ve Vietnamu. Tuto funkci pfevzaly Wikileaks nebo
Liveleaks. I kdyz se vznik vySe zminénych instituci nepodilel na vyrazném poklesu obliby
tradi¢nich forem sdéleni, zavedly nepochybné novou perspektivu zobrazovani vilky. Tyto
portaly srazily masmédia z piedestalu a usnadnily primérnému piijemci piistup k vile-
¢nym obrazim a moznosti ovéfit si to, ¢im jsou krmeni kazdy den. Vytvofené obrazy
hrdinského amerického vojdka a ni¢emného Araba teroristy zacinaji ztricet svou platnost
spolu se sledovdnim nahrdvek ttokd dront s komentdfi pilott. Na jedné strané tyto
¢innosti ztrdceji svou zdvaznost a navic prohlubuji dojem abstrakce, na druhé strané muize
védomi, Ze se divime na skute¢né lidi, za to, Ze za¢indme nepfitele litovat.

V oficidlnim vyjidfeni nds mluv¢i americké armddy ujistuje, Ze ndsledkem
popularizace novych vojenskych technologii je omezeni mnozstvi civilnich obéti ozbro-
jenych aktivit. Na druhé strané se nepfitelem muze stdt kazdy a chyby pdchané béhem
ttokd jsou Casto neobjevitelné pro samotné vojdky plnici své povinnosti.

Téma dront je hlavnim motivem filmu Omera Fasta 5,000 feet is the best. Umélec
vytvéii slozité vypravéni zalozené na rozhovoru s operdtorem bezpilotnich letount, ktery se
propléed s fiktivnimi piibéhy a opakujicim se hranym pfehrdvdnim rozhovoru s pilotem.
Zajimavy prvek tvofi ¢dst o americké rodiné, kterd se vypravila na vylet, kdy spolu s vyvo-
jem uddlosti simultdnné poslouchdme vypravéni pilota o misich drond, keerych se Glastnil.
Kulminaci tvofi spie patetickd vizualizace opousténi tél dusemi, kdyz clenové rodiny
zahynou jako vedlejsi obéti titoku dronu. Béhem dalsich epizod se divime na snimky letisté

v Las Vegas a americkych pfedmésti, které doprovazi monolog pilota o redliich jeho price.
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Diky tomuto postupu se stird hranice mezi tim, co si spojujeme s civilizovanym zdpadem,
a tim, co pfifazujeme ke kazdodennosti obyvatel Irdku nebo Afghdnistdnu. Obzvldsté silny
dojem ¢ini klidny obraz chlapce jedouciho na kole v kombinaci s vysvétlenim, ze 5 000
stop je optimdlni vzddlenost od zem¢, diky které mize pilot pohodlné pozorovat svij cil a
pohodlné vidét souddsti jeho odévu. Diky pomalu vedené kamefe se Fastovi dafi zpro-
sttedkovat kazdodenni monoténnost préce, kterd neuvéfitelné pfipomind pocita¢ovou hru,
jak fika pilot. Také se pokousi o vytvofeni vizudlni reprezentace dalsi fize vojenskych aktivit
vilky s terorismem, kterd neni v médiich feSena pfili§ casto. Diky spojeni vyprévéni
tykajiciho se Blizkého vychodu s typicky americkymi obrazy se 5,000 feet is the best vztahuje
k tématu nepfitele a hrdiny, ackoliv linie mezi nimi byla nendvratné setfena. Nepolapitelny
nepfitel, na kterého se odvoldvd Bushova doktrina, ztratil jakoukoliv definici a Omer Fast

ptichdzi s tim, ze nepfitelem se maze stdt kazdy.

— 36 3357’86
k44’36’18
HE 289
E& 4x13KM
JEE 1,135M
RE S98H

BENELTI36FT

Obrdzek 18: Omer Fast, zibér z filmu 5,000 feet is the best, 30min, 2011
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Zavér

Vilka vypovézend v dusledku teroristickych ttokt na World Trade Center a Pentagon
byla od za¢dtku oznacovéna jako véénd vdlka vypovézend nepolapitelnému nepfiteli, s nimz
zdpadni spole¢nost neméla prakticky Zddny kontakt. V dusledku chybéjiciho individudlné
konstituovaného portrétu nepftitele bylo nezbytné vychdzet ze zprav prezentovanych ve vse-
obecné dostupnych médiich. Analyza fotografii publikovanych v zdpadnich médiich, které
zobrazuji vdlku s terorismem, také nezajistuje spontdnni a nezdvisly pohled. Pfesné naopak,
spiSe potvrzuje zazitd schémata vytvofend s ohledem na pé¢i o obecné dobro. Vétsina médii
funguje v hranicich oficidlniho diskurzu, prdce novindre se odehrdvd ze zorného vihlu a pres
prizmat ndrodnich rdmcir’®. Fotografie pak md za icel pouze ucinit vérohodnym [sic!] a po-
depfit koherentni a jasny obraz neptitele. Multiplikace portrétu teroristy se zahalenym
obli¢ejem a v dusledku toho nemoznost stanovit individudlni vlastnosti se zavrsily ve vytvo-
feni protikladu ¢lovéka zdpadu. Spole¢nost soustiedénd na definovdni a zdlraziiovani
vlastni individuality a odli$nosti si prohlizi a odmitd postavu nepfitele, ktery se zdd byt
naprosto zbaven svobodné vile. Ve vysledku vznikd vytyceni hranic mezi my a oni, keeré
naprosto nahrdvd vedeni vojenské kampané proti nebezpeci, jakd sebou nesou Cizi.
Takovyto dojem posililo také zacileni objektivu na vojéky slouzici v Afghdnistdnu a v Irdku.
I pfes usilovné prosby o omezeni pluralismu reprezentace se nepovedlo ovlddnout udrzeni
jednotného obrazu.

Vilka s terorismem vytvofila sviij vlastni jazyk komunikace sjednoceny diky
ptisnym zdsaddm embedded photography zavedenym Ministerstvem zahrani¢i Spojenych
stdtll, ale také hromadnymi sdélovacimi prostfedky. Oproti tomu svét uméni predstavuje
naprosto jiny vztah k vdlce s terorismem. Mnou pfedstavend dila se vyznacuji tim, Ze i v pfi-
padé, kdy se tykaji konkrétnich uddlosti, je nekomentuji pfimo, maji spiSe tendence
odkazovat na né a chdpat je jako inspiraci k analyze problému svobody vyjddfeni v dobé
vilky. Nékterd z nich, tfeba price Chanarina a Broomberga, se zaméfily na pravidla
fungovéni reportdzni fotografie a po zvdzeni omezeni, jimz je podrobena, zpochybriuji jeji
hodnotu. Jinou formou vztazeni se k vdlce s terorismem je vytvoteni odkazti nebo pfeneseni

redlii vzddlené skutecnosti do svéta Zdpadu obklopujiciho nds. Naptiklad Weisse Folter nas

38 CAMPBELL, David, 7he elusive enemy: Looking back ar the War on Terror’s visual culture, David Campbell,
10.11.2011 https:/fwww.david-campbell.org/2011/1 1/10/the-elusive-enemy-war-on-terror-visual-culture/
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stavi do role vézné a zbavené pocitu bezpedi nuti k tomu, abychom si pfedstavili sama sebe
v situaci zadrzeného.

Desetileti vélky se vyznacuje budovdnim tendenéniho obrazu nepfitele v hro-
madnych sdélovacich prostiedcich, které s pomoci fotografie duplikuji vlddni politiku.
Na zdkladé mnou uvedenych piikladu je vidét, ze se uméni nekloni k vykresleni konkrétni
definice nepfitele. M4 blize k pokldddni otdzek a zamysleni se nad jeho pfirozenosti;

pokousi se tak vytvofit individudlné obraz nepfitele, ktery neni zasazen politickymi tlaky.
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