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ABSTRAKT

Tato teoretickd bakalarska prace se snaZi predstavit osobnost a dilo fotografa
Otakara Matuska, jehoz Zivotni osudy nebyly lehké, ale mél kolem sebe vidy
vyjimecné lidi, ktefi mu pomahali. Jako jeho Zena nebo fotograf, teoretik a pedagog
Borek Sousedik, jenz Otakarovi Matuskovi oteviel svét nazirdani na fotografii
v podobé vizualismu, vjehoZz myslenkdch tvofi dodnes. Vénuji se tedy rovnéz
z velké casti jeho tvorbé a v zavéru pomoci rozhovorl reflektuji ndzory Otakara

Matuska, stejné tak ndzory na néj.

ABSTRACT

This theoretical bachelor thesis portrays the life and work of the photographer
Otakar Matusek, whose life story has not been always kind to him although he has
had exceptional people around who were helping when needed. Such as his wife or
the photographer, theorist and teacher Borek Sousedik, who enabled Otakar to see
the world of photography through visualism, in whose spirit he still creates. For this
reason, | devote a large part of the thesis not only to his work and, in the end,
through interviews, reflect the thoughts of Otakar Matusek himself, but also to the

opinions of the others.
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1 UvoDp

,Rozumét uméni, k tomu je tfeba jisté kultivovanosti, citu, inteligence,
intelektu, touhy po transcendenci. Na opacném pdlu lidskych potreb stoji
lednicka pind jitrnic! Je nasnadé cemu dd primérny solidné zavedeny hriup
pfednost! A je nasnadé cemu musi ddt pfednost umélec i jemu rovny
vnimatel! Kyc byvd povaZovdn za néco milého, neskodného...s tim
nesouhlasim! Povazuji naopak kyc za néco odporného a skodlivého, jako

je fraze, jeZ je metaforou hloupych.”

Otakar Matusek



S Otakarem Matuskem (*1953, Ostrava) jsem se seznamila zac¢atkem roku 2012.
Na sraz nasi moravskoslezské umélecké skupiny Suroviii tehdy dorazil Spatné oholen, se
spoustou taSek. Koufil jednu balenou cigaretu za druhou a nebyl schopen chvilku tise
sedét a poslouchat. Chybély mu penize na pivo a mé napadlo, Ze je to nejspis jeden
zmuzl bez domova, kterym Renata Becakova vénovala vramci svého konceptu
jednordzovy fotoaparat, aby na néj zaznamenavali sv(j Zivot. KdyZ jsme se potkali
podruhé, Otakar mi zacal odkryvat tajemstvi obsahu svych tasek. Vytahoval ta
nejlevnéjsi fotografickd alba s pejsky a kvétinami na prebalech, uvniti kterych se mi
zacinala odkryvat cela jeho fotograficka tvorba. Byla jsem ohromena. Vidéla jsem, Zze mu
déld radost, Ze se o jeho praci zajimam, a tak vytahoval dalsi a dalsi alba plna fotografii
vétSinou velikosti kontaktl. Uvnitr tasek ma témeér vse co doposud vytvofil, co o ném
bylo napsdno nebo co sdm napsal. Obcas se tam néjaka fotka vali jen tak, kdyz se mi libi,
daruje mi ji i s vénovanim. Pfiblizné podobnou zkusenost pfi seznameni s Otakarem ma
spousta lidi. Podivin, ktery ma svou tvorbu neustdle s sebou, aby jejim prostfednictvim

mohl komunikovat se svétem i sém se sebou.

Matusek je témeér cely svdj zivot kvUli vaznym psychickym problémdm v plném
invalidnim dlchodu. Prozil si nelehka obdobi, kterymi jej vsak doprovazeli vyjimecni lidé.
Jeho Zena byla zaroven jeho muzou, kterd mu velmi pomahala a zaroven jej inspirovala.
Jejich sezndmeni a svatba jsou jako pribéh podle filmového scénare. O své zené mluvi
jako svém nejvétSim Stésti, jaké ho potkalo. Bohuzel pfed vice nez deseti lety zemrela
a Otakar se ted poprvé musi ucit postarat sém o sebe. Ve vysledku ho to posunulo
v takové mire, ze se mu podafilo zvitézit nad svou silnou socidlni fébii, kvili které se
cilené tak¥ka cely Zivot vyhybal vétsi spolecnosti lidi. Céste¢né mu pomohla i fotografie,
zdjem lidi o jeho praci a jeho pevnd vira v Boha. Jen hrstce lidi se povede nad svymi
strachy zvitézit, Otakarovi se to povedlo a o to vic si ted uzivd spolecnosti lidi. Svou
tvorbu z dobrosrdecnosti vylozené rozdava lidem na potkani, coz mi mou praci pfilis
neulehcuje. Diky invalidnimu ddchodu, mohl svij Zivot zasvétit ¢innostem, které jej
zajimaly. Fotografovani a psani patfi nedomyslitelné kjeho Zivotu. Dalsi vyznamny
¢lovék, ktery na ného mél vliv, byl fotograf a teoretik Bofek Sousedik. Otakar studoval

na Lidové konzervatofi v Ostravé v letech 1980-85, kdy tam Borek Sousedik vyucoval



a patficné Otakarovu tvorbu ovlivnil. Hlavnim rysem jeho prace je proto vizualismus.
Pracuje prevazné s cernobilymi obrazy zaloZzenymi na kontrastech, liniich, stinech
a svétle, prostrednictvim kterych nam Otakar sdéluje sv(j osobity pohled na svét,
ve kterém deéjovost fotografovaného je upozadéna pred jeho vnitfnim prozitkem
a vidénim. Mezi fotografiemi pak dale hleda vztahy a skldda je nejcastéji do dvojic
o velikosti kinofilmového policka a ty nakonec lepi na karticky velikosti 10x15cm. Sklada
k sobé fotografie zrlznych casovych obdobi a diky této praci s archivem je svym
zpUsobem jeho tvorba dnes velmi aktualni. Momentalné se vénuje predevsim aktu,
na ktery ovsem nahlizi oprosténé od obsahu a soustredi se na formu tlumocici vizualitu.
Otakar je velmi dobfe vybaven i po literarni strance. Jeho aforismy jsou zastoupeny
v nékolika sbirkdch ' a vroce 2014 pfispival rovné? svwymi fotografiemi a texty
do ostravského c¢asopisu Protimluv. V minulém roce o ném vysel ¢lanek v némeckém
Photonews, o coz se zaslouZila Dita Pepe a Denis Brudna. A v roce 2008 byl Matusek
zastoupen na vystavé s nazvem Treti strana zdi’, po boku osobnosti jako Stépan Grygar,
Borek Sousedik, Vladimir Birgus, Jindfich Streit atd. Rok na to mél samostatnou vystavu

v ostravské galerii Fiducia.

Na Ostravsku je znamy, ale za hranicemi kraje jej znd malokdo. Rozhodla jsem se
touto praci Otakara Matuska a jeho tvorbu dostat do SirSiho povédomi lidi. Za timto
Gcelem prob&hnou rovné? vystavy. Prvni v prostordch ostravského Atlantiku® a druhé
vystava je zatim v projednavani (Ateliér Josefa Sudka, Praha). Na zavér Uvodu pouziji
vétu Denise Brudny z jeho ¢lanku ve Photonews: ,Je nacase, aby byl jeho kosmos obrazii

objeven a reflektovdn vefejnosti. Stoji za to!*
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/IVOT SE STRACHEM

Z Otakarova vypravéni 23. 11. 2014

Otakar Matusek se narodil v ostravském Zabrehu vroce 1953. Jako dité,
do svych ¢tyra pul let, bydlel s rodinou v Petfvaldé u babic¢ky, matciny matky. Jeho otec
pak dostal byt v Maridanskych horach, kde bydleli do Otovych ctrnacti let. Bydleni
v hornické kolonii nebylo Uplné prijemné, a tak se po Case znovu stéhuji, tentokrat
do Ostravy - Poruby. Jeho otec elektrikaf byl nezdravé Zarlivy, dovoloval jeho matce
Svadlené pracovat pouze doma a pouze pro zeny. Maminka zazila za valky strasné véci,
chtéla své déti toho uchranit, a proto o né prfehnané pecovala. Otakar to nazyva
sklenikovou vychovou. Veskeré problémy za néj vyresili rodice, nemusel se o nic starat,

stejné tak nemusel doma nijak pomahat.

Jeho maminka zemfela v roce 1998 v nedoZitych Sedesati tfech letech a jeho
nyni skoro devadesatilety otec byl elektrikaf. O tfinact let mladsi bratr Sel profesné
ve Slépéjich otce a ve volném Case se amatérsky zajima o fotografii. O tfi a pll let mladsi
sestra pracuje v knihovné. Oba Ziji stale v Ostrave a prilezitostné se vsichni vidaji. Otakar
tvrdi, Ze své nadani zdédil po své matce, kterd byla daleko vic humanitné zaloZzen3,

ale na druhou stranu jeho otec se doted zajima o vytvarné uméni a hudbu.

Otakar se dostal k fotografii UpIné nahodou v jedendcti letech. Pres pocatecni
nezajem, Otakara po dlouhém pfemlouvani presvédcil spoluzdk, aby navstévoval
fotokrouzek. Kdyz tam poprvé vstoupil, vyvolavali zrovna fotografie. V mistnosti bylo
Cervené svétlo a na bilém papife se zacal objevovat obrdzek. Pro Otakara to byl
fascinujici zazitek. Tehdy mu pujcili fotoaparat a udélal si prvni snimek. Od té chvile trva
jeho okouzleni fotografii dodnes. Rikd, e tehdy netvofil 74dné vytvarné zamérené
fotografie, ale pfedevsim rodinné vyjevy. Velky zlom u néj nastal ve ¢trnacti letech, kdy
mu pfidla do ruky kniha Ludvika Soucka Cesty k moderni fotografii®, diky ni# si Otakar

uvédomil, Ze fotografie nemusi byt pouhym zaznamem skutecnosti, ale plnohodnotnym
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vytvarnym dilem. Fotografie z této knihy Otakara ovlivnily natolik, Ze mu tehdy bylo
jasné, ze fotografie vyplni cely jeho Zivot. Mezitim, ale zacal navstévovat stredni Skolu
elektrotechnickou. JelikoZ si od dvanacti let rad vyrabél vliastni radia z tranzistor(, jeho
otec usoudil, e md na totalent, a dal jej na SPSE, i presto, e jej nejvic zajimala
fotografie a literatura. Nakonec se ukazalo, Ze tahle Skola byla prfece jen v nécem
pfinosem, presto Ze ho studium vibec nebavilo. Ve tfetim ro¢niku ho zacala ucit
cestinu jeho budouci manzelka Milena. Kdyz ji poprvé spatfil: ,Méla na sobé krdtkou
sukni, $la chodbou a mi problesklo hlavou. To bude moje Zenal.” ° Snail se na jejich
hodinach vynikat a ona o ném prohlasovala, Ze je jeji nejchytrejsi zak. Po maturité si
spolu parkrat vysli a za kratkou dobu ji Otakar vyznal lasku a pozadal ji o ruku. Ona jej
ale odmitla s obavami, Ze osm let je pfrilis velky vékovy rozdil. U Oty se v té dobé zacinaly
projevovat psychické problémy a tohle odmitnuti jen jeho nemoc podpofilo. Byl velmi
zakomplexovany, myslel si, ze se ji nelibi, a Ze je asi v né¢em divny. Nebral odmitnuti
lehce, ale fika, Ze by se nikdy nesniZil k tomu, aby se ji vnucoval. Po dvou mésicich

se stalo neuvéfitelné. Jeho ¢estinarka Milena se ozvala a zadost o svatbu pfijala.

Po stfedni Skole pracoval rok na koksovné jako pomocny délnik. Tuhle praci vzal
predevsim z toho dlvodu, aby $el na vojnu jenom na pét mésicd. Nakonec kvUli
psychickému onemocnéni dostal modrou knizku. Byla to prace na tehdejsi Nové huti
Klementa Gottwalda, dnes ArcelorMittal, kde se u néj zacaly psychické problémy opét
vyrazné projevovat, a byl nucen poprvé navstivit zavodniho psychiatra. Tak se poprvé
setkava se svym celoZivotnim psychiatrem Pavlem Hlavinkou, ktery mu diagnostikoval
vaznou psychickou poruchu. Po roce Otakar z NH odesel a kvUli psychickym problémdm
mu vojnu nakonec odpustili. Pak pfiblizné tfi roky pracoval u svého otce jako elektrikar.
Nakonec ani tuhle praci uz psychicky nezvladal. Byl rok na nemocenské a od roku 1976

ma Otakar plny invalidni dlichod.

V psychiatrické |éc¢ebné v Opavé mu pfi jednom z pobytl stanovili diagndzu
paranoidni schizofrenie, pozdé&ji se dozvédél, Ze to nebyla UpIné spravna diagndza. Byl
velky introvert, ale nikdy nemél halucinace, jen bludy, Ze vypada divné a lidi na ngj

koukaji a bavi se o ném. Mél pocit, Ze lidé jsou jeho nepfatelé, Ze ho nendvidi.
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Pochyboval o svém vzhledu, nikdy ne o inteligenci. Slo o silnou socidlni fobii. Nemoc
zpUsobovala, Ze jesté pred deseti lety mél problém vyjit mezi lidi sam na ulici, protoze
mél strach. Musel ho bud nékdo doprovazet, nebo zavézt autem. Otakar si mysli,
ze pricinu jeho nemoci maji nasvédomi traumata zmladi a sklenikovd vychova.
V dospélosti, kdyz na néj prisly stresové napory, tak se zhroutil, protoze vsechny
problémy za néj vidy resili jini. Ota si mysli, Ze nejvic mu pomohla psychoterapie
v Opaveé, spojend srlznymi aktivitami (arteterapie, muzikoterapie, psychodrama,
télocvik, dilny). Pomahala mu fyzickd aktivita, ktera na néj pfi terapii byla kladena.
Museli od rana do vecera délat néjakou cinnost. Ze zacatku, kdyz do |éCebny pfisel,
vzdy jesté ten den utekl zpatky dom0. Doktor Hlavinka, ktery na oddéleni byl tehdy
primarem mu jednou rekl, Ze pokud se nevrati, da jej pristé na uzaviené oddéleni, kde
byly ty nejhorsi pfipady. Ota ho tehdy nenavidél, myslel si o ném, Ze je sadista, mél
pocit, Ze se mu stav jenom zhorsi, ale ted uz vi, Ze $lo o U¢innou a potfebnou lécbu. Kdyz
pobyt koncil, bylo to skoro jako zazrak. Chodil za sestfickami, Zertoval s nimi a pfestal
mit strach z ostatnich lidi. Bez této |écby by ted pravdépodobné byl nékde zalezly
v kouté. Pomohla mu samoziejmé hodné jeho Zena, kterd mu tehdy vyhroZovala

rozvodem, pokud se nebude |é(it.

S manzelkou mél zpocatku italské manZelstvi. Po dvou nebo tfech letech
se rozvedli, to uz méli dvé malé déti. Do roka byli ovSsem zase spolu. Nakonec
si uvédomili, Ze jim na sobé zdleZi a musi jeden druhého pfijmout se vSemi chybami.
Prvni svatbu méli na Uradé, jelikoz v té dobé nevéfili v Boha. Viru nasli predevsim, kdyz
Milena onemocnéla rakovinou. Davali ji jen nékolik mésicl Zivota, ale nakonec diky
makrobiotické vyzivé Zila jesté dalSich patnact let, a kdyby neprestala dodrzovat
makrobiotickou dietu, Zila by moZnda dodnes. Rok pfed jeji smrti, zacal Otakar
makrobiotiku dodrzovat s ni, aby ji podpofil. Mél v té dobé sto dvacet osm kilogram{
a za pul roku se mu podafrilo zhubnout ¢tyricet osm kilogram. Jeho fyzicky i psychicky
stav se tim vyrazné zlepsSil. Maji spolu dceru Hanku (1977) a syna Martina (1978).
Manzelka mu zemrela v roce 2004, tehdy se jesté porad bal vyjit sdm ven, ale protoze ji
miloval, musel se o ni postarat a zajit ji napfiklad pro léky. Tyto chvile pro né&j byly

rovnéz dilezité.
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Ve fotografii jej nakonec naprosto zasadné ovlivnilo setkdni s Borkem
Sousedikem, ktery vletech 1972 - 1991 vyucoval Vytvarnou fotografii na ostravské
Lidové konzervatofi. Poprvé se byl na hodiné podivat vroce 1978. Prisedl si tehdy
do lavice k ¢lovéku, ktery si po chvilce odsed! jinam. Myslim, Ze si ted uz kazdy dovede
predstavit, co to s Otakarem udélalo. Na dalsi hodinu nepfisel. Samotna hodina vedena
Sousedikem v ném ale zanechala velky dojem. Po dvou letech, kdyZ se k nému dostal
¢lanek o nadchazejicim pfijimacim fizeni na Lidovou konzervatof, sebral odhodlani,
zkusil to znova a vroce 1980 zacal navitévovat jeji prednadky pravidelng. Casto se
mu stavalo, Ze vystoupil z tramvaje, na namésti byla spousta lidi, dostal strach a jel
rychle zase domdu. Borek Sousedik, ale trval na tom, aby méli alesport 70% dochazku.
Ajelikoz v ném Otakar vidél velky vzor a uvédomoval si, jak mu mUzZe ve fotografii
pomoci, prekonaval kvlli hodindm fotografie svou fébii. Sousedik si jej brzy oblibil
a Otakarovi zvySovalo sebevédomi, Ze ho Sousedik vnimal jako sobé rovného. S podivem
musim napsat, Ze Otakar konzervatof nakonec neabsolvoval z toho dlvodu, Ze nebyl
schopny vytvofit jako zavéreény projekt maketu knihy. V porovnani stim, co musel
pfekonavat, aby na hodiny chodil, to zni najednou podivné. Maketa mu pfipadala

technicky naroc¢na, musela se udélat precizné, tak aby se nevlnila a to Otakara odradilo.

V soucasnosti Otakar vykazuje spiSe rysy extroverta a podle jeho dlouholeté
psycholozky Alice Packové je obdivuhodné, jakym zplsobem se povedlo Otakrovi
nad nemoci zvitézit. Otakar mi povidal, Ze je$té pred patnacti lety byla jeho Zena
za doktorem Hlavinkou a ptala se jej, jestli se Otakar nékdy vyléci. Doktor ji odvétil, Ze to
u néj trva uz moc dlouho, a Ze u téchto nemoci se toho neda pfilis délat, tak to u néj

bude pravdépodobné celozivotni zaleZitost.

Ota ma v sobé Castecné introverzi stale, rika, ze jinak by nebyl schopny tvofit.
Jeho extrémni introverze plynula ze strachu, ktery jej teprve pfed par lety opustil.
Pozndval nemocné i zdravé lidi a poznaval hlavné sebe. Dodnes navstévuje skupinové
terapie spi§ za tim Ucelem, aby si poslechl ostatni nebo jim pomohl tfeba tim, Ze jim
povi 0 sobé a oni si diky nému uvédomi, Ze nic neni beznadéjné. Teprve Sest-sedm let
uz se neboji vychazet sam na ulici mezi lidi. BéZzné si kladl pfi pohledu na lidi otdzky. Co

na mé vidi, co si o mné mysli, divaji se na mne? Dnes uz ho to nezajima. Stacilo, aby
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narazil na protivnou prodavacku, a to ho dokdzalo dostat znovu do [éCebny.
V soucasnosti uz to nevztahuje ksobé, vi, Ze lidé jsou rdzni, vSichni maji néjaké
problémy a on ma kolem sebe lidi, ktefi jej maji radi a vazi si ho. Tehdy hodnotil sebe
na zakladé toho, jak se k nému chovali ostatni, a mél pocit, Ze ho vsichni soudi. Velky
problém mu délal o¢ni kontakt. Kdyz Sel nékdo naproti nému po ulici, musel prejit
na druhou stranu, ve chvili, kdy $la skupinka lidi, kterou nemohl obejit, byl to pro ngj
prisSerny pocit. Byl neskutecné nesamostatny a nespolehlivy, protoze svij strach
nedokazal pfekonat. Dnes se musi stat opravdu néco vazného, aby slib nesplinil. Rikd, Ze
se choval jako malé dité, Ze kazda psychosociadlni nemoc je s tim spojena, neustdle se
o néj nékdo staral, nejprve rodice, poté manzelka, vSe zafizovali misto ného, coz byla
taky chyba, protoZe se stal naprosto nesamostatnym jedincem. Po smrti manzelky by se
dalo Cekat, Ze se jeho stav zhorsi, hrozné se bdl jejiho pohibu, ale knéz mu tehdy skrze
kfestanskou nadéji naopak dodal silu. Po jeji smrti, Otakarovi nezbyvalo nic jiného, nez
se naucit starat sam o sebe a naucit se hospodafit. Diky silnému presvédceni, Ze nema
jinou moznost, neZ strach prekonat a mezi lidi jit, se mu postupné dafilo z nemoci

dostavat.

Ja jsem Otakara poznala uz v dobé, kdy se rad vyZaduje pozornosti a uziva si
spole¢nost lidi kolem sebe. Myslim, Ze je skoro zazrak, jakou proménou Otakar prosel

a obdivuji to. Pfesto vSechno je Otakar stale hodné slozitd osobnost.
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TVORBA

,Umeéni je zaloZeno na ndznaku, nikoliv na definici.”

Otakar Matusek

Otakar Matusek se dostal k fotografii ndhodou poprvé v jedenacti letech, jak uz
jsem psala v predeslé kapitole. Fotografie ho tehdy natolik pohltila, Ze uz ji nikdy
neopustil. S knihou Ludvika Souc¢ka Cesty k moderni fotografii’ se mu v jeho &trndcti
letech otevrelo UpIné nové nazirdni na toto médium. PfiSla touha tvofit vizualné stejné
silné fotografie, jaké byly v této knize. Zpocatku nevédél, jak takovych kvalit dosahnout,
a myslel si, Ze se mu fotografie libi, protoZe je na nich zachyceno néco krasného. Tehdy
jeSté netusil, Ze pravé kouzlo se neskryvd pred fotoapardtem, ale za nim. Mél
pfirozenou touhu po fotografickém vzdélani, ale stfedni Skolu mu vybral otec v jiném
oboru. A tak se mu vzdélani ve fotografii dostava az ve 27 letech v oboru Vytvarna
fotografie pfi Lidové konzervatofi v Ostravé, kde byl tehdy pedagogem fotograf
a teoretik Borek Sousedik, zabyvajici se hluboce fotografickym vizualismem. Pred rokem
1980, nez zacal Otakar na konzervator dochdazet, CiSi z jeho fotografii rozpaditost
a nestalost, co vlastné fotografie je. Bofek Sousedik ho dokdazal zbavit vSech jeho
dosavadnich iluzi o fotografii. Mél pocit, Ze dllezZity je predevsim motiv, ktery zobrazuje.
Az diky Sousedikovi si uvédomil, Ze m(ze fotoaparat zaméfit na Uplné banalni objekt
a vytvorit tak genialni fotografii. Sousedik ho naucil co fotografie je, co neni, coz vedlo
k akceleraci jeho tvorby. Tehdy nasel svij vizudlni styl, kterého se drzi doposud. Otakar
nakonec vsak konzervator bohuzZel kvali ukolu, vytvofit precizni maketu knihy,
nedodélal. Pro Otakara to byla pfilis jemna prace, vyZzadujici hodné soustfedéni, coz pro
néj bylo obtiZzné. TakZe se Otakar Matusek za fadného absolventa Lidové konzervatore
v Ostravé povaZzovat nemUze. Presto ho Sousedik zafadil vdubnu 1986 na vystavu
Usporddané okamzZiky, na kterou vybral autory z mnoha absolventl a studentd
za zhruba dvanéactileté obdobi na Lidové konzervatofi v Ostravé.®? Pak u néj pfichazi

obdobi pochybnosti, Ze jeho fotografickd tvorba nestoji za nic. Dokonce chtél vSechny

28



fotografie a kontakty vyhodit. Nastésti se tak nestalo. Fotografickou tvorbu po dobu asi
osmnacti let takrka opustil a vénoval se psani aforismd. Bylo to pro néj celkové velmi
tézké obdobi s vainé nemocnou Zenou. Po jeji smrti v roce 2004, v sobé nachazi
ctizddost néceho dosahnout a ukazat lidem svoji praci. Nasledné si domluvil v Ostravé
prvni autorskou vystavu v galerii Chagall, kde z dldvodu nedostatku financi, prezentuje
svou tvorbu galeristovi Petrovi Pavlindkovi pouze na kontaktech. Tehdy v roce 2005
vystavuje jesté klasické zvétseniny, ale jelikoz mél kontaktl hodné, zac¢ina v nasledujicim
obdobi premyslet o jejich spojovani do dvojic a lepeni na karticky 10x15cm. V roce 2008
se diky Dagmar Lasotové potkava Matusek slifim Valochem. Ten Otakara svym
nadSenim pro jeho zpUsob prace s kontaktnimi dvojicemi velmi podpofil a Otakar se diky
tomu vlozil do tvorby dalSich kontaktnich dvojic s velkym odhodlanim. Popisoval mi, jak
celou noc nespal a vystfihoval a lepil dvojice, které pak Sel na druhy den Valochovi
ukdzat. Ten vidél, Ze toho ma Otakar spoustu a jeho tvorba se mu natolik libila, Ze jej
doporucil Antoninu Dufkovi zafadit na vystavu v Moravské galerii v Brné s ndzvem Treti
strana zdi, kterou zrovna dokoncoval. Antonin Dufek byl z MatuSkovy tvorby nadseny
a zaradil ji k ostatnim autordm tvoricim béhem dvacetileté doby temna po roce 1968.
Na vystavé bylo zastoupeno 126 autord, z nich nejznaméjsi byli Dagmar Hochova, Viktor
KolaF, JindFich Streit, Jan Saudek, Tono Stano nebo Jan Svoboda.® Dagmar Lasotova pak
také domluvila na rok 2009 Matuskovi autorskou vystavu v galerii Fiducia, kterou mu
uvadeél Jifi Valoch. Na téchto dvou vystavach poprvé Otakar ukazal svlj zplsob prace
s kontakty. Vystavoval karticky velikosti 10x15cm s Cernym podkladem, na které
nalepoval filmové kontakty velikosti 24x36mm nebo 24x24mm. Matusek jde timto
zpUsobem proti soucasnym trenddm velkoformatovych zvétSenin a hledani vizudlnich

vztahl mezi kontakty jej uZz neopousti.

V obdobi 2004 - 2008 pracoval z prevazné casti s archivem z let osmdesatych
s vyjimkou rokd 2005 - 2006, kdy experimentuje s cednikem, ktery si dava pred objektiv
fotoaparadtu a zachycuje svét skrze néj, coz vytvari zdvojené, ztrojené neostré kontury.

Oznaduje to za své Cednikové obdobi. Casto do téchto fotografii také zasahoval
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vepsanymi aforismy. Nemyslim si ale, Ze by tohle dilo dosahovalo kvalit Otakarovych
,bez cednikovych” fotografii. Je to pouze laciny efekt, ktery ale samozifejmé v mnoha
pripadech plsobi vizudlné hezky. Karti¢ky z tvrdého vykresu 10x15 prvotné pouzival
pouze v ¢erném odstinu. Na ¢erném podkladu vystavoval své fotografie jak v roce 2008
v Moravské galerii v Brné, tak ve Fiducii o rok pozdéji. Bily podklad pouZiva zhruba
od roku 2010. | kdyZ pracuje v pfevazné ¢asti s archivem, diky spojovani fotografii, tak
vznika nové jedinecné dilo, které je v dnesni dobé vlastné velice aktualni. Od roku 2012
se v prevazné ¢asti zajima o fotograficky akt, ktery zbyte¢né neestetizuje. Diky malému
formatu a zajimavym vyseklm obrazu pUsobi fotografie zvlastni néhou a zahalujici
intimnosti. Snazi se na ng&j nahliZzet oprosténé od obsahu, ale i pfesto u téchto fotografii
sklouzava obcas ktomu, co sém odmitd. Motiv zastird obraz a ztraci patficné kouzlo.
Na otdzku, co vede Otakara k tomu, Ze se zajima v poslednich letech tolik o akty, Otakar

odpovida:

,Fascinuje mé prosté krdsné nahé Zenské télo.
Myslim, Ze je to Ccasty jeviu malift a jinych vytvarnika. Kdyz
jesté Zila manzZelka Milena, fotil jsem ale pouze jeji akty. Rozhodné

bych ji neublizoval tim, Ze bych za jejiho Zivota fotil jiné Zeny.“°
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3.1 VLIV BORKA SOUSEDIKA

,Dobré vytvarné dilo, jakoZ i jakékoliv jiné dilo v pravém toho slova
smyslu, sjednocuje riiznost. Viynikajici dilo rozriznuje jednotu.
A toto mdme zde pred sebou, nebot ¢im volnéjsi vnéjsi propojeni,

tim pfesnéji je prokazatelnd vnitini jednota. Cdst je uréovdna

celkem a vse vyplyvd z tého? zékladniho zdméru.“ 1

Borek Sousedik (*1946 Ostrava) vystudoval ekonomii na Vysoké Skole banské
v Ostravé a v letech 1976-78 studoval FAMU. Je vynikajicim pedagogem, teoretikem
a fotografem. V letech 1972-91 vyucoval fotografii na Lidové konzervatofi v Ostravé
a béhem té doby vychoval celou generaci fotografli jako Martina Smékala, Tomase
Pospécha, Igora Sefra véetné Otakara Matugka, ktery konzervatof navitévoval v letech
1980-85. Borek Sousedik k ucelim vyuky sepsal Ctyfi zasadni skripta, jelikoz material
k vyuce ve své dobé neshledaval vhodnym a povazoval za nutné zménit koncepci vyuky
na ¢tyfi jasné dané semestry. Byly to: 1. Uwdb do studia d&jin fotografického obrazu,
2. Zaklady fotografie, 3. Skladba fotografického obrazu a 4. Snimkovd technika. Tento
studijni material byl hodnocen natolik pozitivné, Ze jesté dvacet let po datu jeho vydani

byl vyuzivan. 2

Sousedik se u nas ale dostal do povédomi z velké ¢asti diky vizualismu, ktery sam

“13 hebo svdj novotvar

takto neoznacoval, ale pouzival vyrazy jako ,imanentni exprese
,opsognomie”. V roce 1980 usporadal vystavu svym absolventim v Praze a v katalogu
k vystavé Sousedik popisuje program Kolegia. ,Vyznam nasich fotografii je za mezi
ikonocity a autenticity, tj, za mezi iluzivni jasnosti fotografie. Takové fotografie
nazyvdme  opsognomiemi. Vyznam opsognomie je ddn ideoveé-plastickym,

neopakovatelnym nezaménitelnym proZitkem individudlniho oka a myslenky — odtud

31



ndzev (opsis = vidéni, gndmie = kritickd uvaha). Z takového vymezeni fotografie jako
opsognomie plyne, Ze svou tvorbu stavime na nevécnosti (1), vizudini spontdnnosti (2),
obrazové nevyhnutelnosti (3).*?V roce 1980, kdy se konala tato vystava, publikoval
Andreas Miiller-Pohle®, v ¢asopise European Photography, texty vénované vizualismu
Snazil se popsat tfi prevazujici tendence té doby, vizualismus, konceptualismus
a dokument. U vizualismu upozornuje na pfisun generace autord, kterd oproti predeslé
generaci, zabyvajici se hodné komercni fotografii, zac¢ind obracet svij pohled zase vice
na autorskou, vytvarnou fotografii. Zdlraznuje vizualni kvality, napriklad pohybové
neostrosti, vysokého kontrastu, ale i momentky nebo statické fotografie. Jednalo se u
néj spiS o myslenkovy pfistup k fotografii. Vnima vizualismus jako vizudlni Gvahu nad
fotografii zkoumajici svét perceptualniho fotografického obrazu. A stavi jej do kontrastu
s konceptualismem. Z toho vyplyva, Ze Sousedikovo vnimani fotografie je tomu Miller-

Pohleho pojeti velice blizké i piesto, e jak tvrdi, jej neznal. *®

,Myslim, Ze nejlepsi snimky jsou ty, které jako dobry akumuldtor
obsahuji nejvic energie, kterou muZeme Cerpat jejich pozorovdanim.
Musi to byt pevné vizudlini celky, jejichz smysl je v nich samych, a

4

nikoli mimo né v tom, co zobrazuji.”

(Uryvek z korespondence Borka Sousedika Antoninu Dufkovi,
5.4.1985.)Y

Samotny pojem vizualismus u nas zavadi Antonin Dufek vroce 1983. Jenze
pojem mu pfipadal pfrilis Siroky, a jelikoz v nasem prostredi byla rada fotograf(
zabyvajici se momentni fotografii, zacal vztahovat vizualismus pouze na tento druh
fotografie. Nejen Dufek, ale i fada dalSich autor( tak dodnes Casto spojuje vizualismus
s autorskou dokumentarni fotografii, i pfesto, Ze je to naprosto proti chdpani vizualismu,

jak jej definoval Mller-Pohle. ,Podnétem ke vzniku dokumentdrni fotografie je snaha
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vytvofit vizudlni zdznam svéta tak, jak existuje; podnétem ke vzniku vizualistické
fotografie je prozkoumdvdni vizudiniho svéta. (...)** Sousedik viak tim, jak ve svém
programu autonomni fotografie usiluje o nezdvislost fotografie na snimané predloze
a jako naméty voli banalni situace, kde rozhodujici je nalada a vnitfni rozpolozeni
autora, se v naSem prostiedi vizualismu jak jej definoval Muller-Pohle, blizi jednoznacné
nejvic a Matusek jako7to jeho Zzak je vizualismem odchovan. Otazkou je, jak
na vizualismus u nas, po tomto ambivalentnim zarazeni, nazirat. V Ceském prostredi se
tomuto problému do hloubky vénoval napfiklad Tomas Pospéch nebo ve své bakalarské
praci Andrew Jan Hauner, které uvadim jak v citacich, tak v bibliografii.

Otakar popisuje, Ze se do té doby nikdy nesetkal s ¢lovékem natolik vzdélanym
v oboru fotografie a toho, Ze jej Sousedik vnimal jako sobé rovného, si velmi vazil. Kdyz

vzpomina na Borka Sousedika, hovofi o iluzivité a stylu. Povida mi:

»Fotografie je vytvarny obraz jako kaZzdy jiny, akordt mad tu
iluzivitu a pokud ji nemd, tak to neni defakto fotka. A to plati
nejenom u Sudka, ale i u Streita a jinych dokumentdrnich
fotografa. lluzivita je iluze, Ze jde o skutecnost. To ale neni pravda.
Defakto tam nic takového neni, jsou tam tony, linie a protoZze mad
fotografie iluzivitu, zdd se, Ze tam lidé jsou. lluzivita neni
stylotvornd. Nachdzis u fotografi riizné naméty, které spolu maji
néco spolecného a to je styl, ktery je tvofen nikoliv pfredméty,

ale fotografem. Sousedik fikal, Ze je celkem lhostejné, co je pred
objektivem, ale dulezité je, co je za objektivem. Rikal, Ze motiv
samozrejmé neni lhostejny, protoZe nds muZe inspirovat, ale sam

nic nezaruci. ¥’
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3.1.1 vizuALISMUS OTAKARA MATUSKA

Otakar zacina hloubéji objevovat fotografii v osmdesatych letech, kdy u nas jesté
tvrdé vladl komunisticky rezim, a kazda odchylka od normdlu byla podezfela.
Fotografické médium u nas expandovalo, stale vsak hledalo své misto ve svété uméni,
stejné tak alternativy k oficidlnim pozadavkdm vlddnouciho establishmentu. Diky
Borkovi Sousedikovi se v této dobé Otakarovi otevira svét vizualismu, ktery reprezentuje

i v soucasnosti.

Od vizualismu jak jej ucil Borek Sousedik, vybocuje Otakarova tvorba
nepreciznosti technické stranky, na které Borek Sousedik baziroval.?’ Otakar ma &asto
filmy zaspinéné, fotografie neostré Casto preexponované i naopak. Vse ma ale svUj
koneény vizudlni vyznam. Stejné nazirani na
fotografické médium ma se Sousedikem vsak
spole¢né. Matuskovy fotografie balancuji
mezi abstraktnosti a konkrétnosti, ale jelikoz
vizualismu se popis zachycenych objektl
netyka, méla bych spiS napsat, zZe jde v prvé
fadé o formu, kterd nerozpoznava jeji vécné
vyznamy. Otakarova tvorba je postavena na
neveécnosti, vizualni spontannosti a obrazové
nevyhnutelnosti. Obsah jeho fotografii je

¢isté vizualni neboli forma se stava obsahem.

Matuskovy Ccernobilé miniatury se
svou kinofilmovou velikosti 24x36 mm
naprosto vymykaji dnesnimu velkému efektnimu svétu, ktery nds obklopuje Sokujicimi
motivy moderni doby. Jeho tvorba je jako bdasen tvorena z linii, Sedych ploch, stinG
a svétla, promlouvajici svou osobni citlivosti. Matuskovy fotografie vznikaji vyhradné

analogovym procesem bez dalsi manipulace. Spojovanim vizualnich prvk( vidéného
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svéta své zabéry vice méné tvori, podobné jako malif komponuje svij obraz. Diky praci
s detailem a polodetailem, ¢asto na hrané abstraktni roviny, podnécuje fantazii divaka
k vlastnim interpretacim. Malokdy je fotografie na karti¢ce sama. Stejné tak jako
k Zivotu potrebujeme spoleCnost a lasku, Otakar nachazi tu pravou dokonalost
ve spojeni nejcastéji dvou fotografii (vyjimecné cCtyr), tak aby pro néj davaly v jeho
vnitinim svété smysl. Pravdépodobné to ma souvislost s jeho socidlni fobii, kterou si
v sobé po vétSinu Zivota nesl a kontaktu spolecnosti se bal. Obcas vidim, Ze se stejna
fotografie objevuje ve vice dvojicich a dovoluje ndam tak nahlizet do jeho mysleni
pfi hledani harmonickém spojeni. Jeho dilo je procesem iracionality, psychiky

a automatismu.

Hodnota fotografie vyplyvd z kiehké rovnovdhy

Ci spise vyslednice stdlého zdpasu a hry sil mezi tim, co mizeme,

a tim nad ¢im nemdme Zadnou moc — mezi tim, co ovidddme,

a mezi tim, co nds ovidda v dané chvili a co nds bude ovladat

ve chvilich nasledujicich. Jde o stdlou hru, vZdy o novou partii

s nove nastavenymi figurami i rozdanymi kartami, v niz ma
neviditelné poznamenat viditelné. Jde o to, jak zfejmé viditelnému
a okamZikem omezenému ddt hodnotu trvalosti, jak z do¢asného
ucinit nadcasové, jak ucinit neviditelné grdcie viditelné znameni. *

3.2 SPORNE NAZORY NA ZARAZENI MIATUSKOVY TVORBY

V Uvodni feci k Otakarové vystavé ve Fiducii roku 2009, Jifi Valoch Otakara
Matuska pfifazuje k autorim Slezského konceptu?®. Matudkdv koncept vidi v pouZiti
miniaturniho formatu, ve vytvareni nového ¢asového propojeni doby vzniku fotografii se

soucasnosti a naslednym vznikem novych vyznamu, kde se neztraceji kvality minulého,
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ale naopak vznikd novy, stale aktudlni konceptudlni vztahovy kontext.” Toto zafazeni
neni Uplné spravné, protoze Otakar, tak jak je to pro konceptualismus vlastni, nevklada
svou ideu do zaznamU objektl, ale zhmotnuje vizualni ideje, které ve vizudlnim svété
k tomuto Ucelu odhaluje. Tak jako popisuje Andrew Hauner: ,Konceptudini fotografie
a vizualismus obdobné s fotografickou indexikdlnosti védomé zachdzeji, ale kazZdy
za ucelem nechat vypovidat svij ,podmét”. Jinymi slovy se oba k fotografii myslenkové
vztahuji proto, aby fotografickému obrazu daly svij vyraz: konceptualista spiSe mentdlni
a vizualista zejména vizudIni.” 4 Otakar redi zabéry individudlné svym citlivym
vnimanim, rozhodné na fotografie neaplikuje néjaky predem vymysleny koncept. Svét
v hleddcku vidi percentudlné. Fotografie do dvojic sklada na zakladé kontrast(, napéti,
podobnosti, tak aby fotografie mély v konecném spojeni vyssi kvalitu a vyznam, nez
jednotlivé fotografie. Nevadi mu k sobé davat abstrakce a akty, protoZze mu jde vidy
o kontexty vizualniho charakteru. V obnovovani archivi a vyvolavani vzpominek na dobu
minulou, je jistym konceptem, konceptem zaloZzeném na intuici ale nelze jej nazyvat
konceptualistou v pravém slova smyslu, tak jako autory Slezského konceptu, Dagmar
Lasotovou, Karla Adamuse, Martina Klimese, Milana Lasota, Jana Wojnara a lJifiho

Siguta.

Antonin Dufek Otakara Matuska zafazuje na vystavé Treti strana zdi v Moravské
galerii v Brné usporadané v roce 2008 do sekce Alternativy dokumentu: vizualita jako
vize. V textu vénujici se této tvorbé se zminuje také o Otakarovi Matuskovi: ,Z celé
plejddy fotograft pfipomind vystava nékteré z nejdilezitéjsich: Stépdna Grygara, Bofka
Sousedika, Vdclava Sedého, Pavia Sesulku a dosud neznémého Sousedikova odchovance
Otakara Matuska, ktery aZz neddvno zacal kopirovat staré negativy a lepit pozitivy

“2> Antonin

do sestav sledujicich iraciondini psychické automatismy vnimadni a proZivani.
Dufek v textu zabyvajici se vizualitou jako vizi, vychazi z formulace povalecné subjektivni
fotografie definované v knize Travelog (1973) Ameri¢ana Charlese Harbutta, a dotyka
se tady problému, o kterém jsem psala vtextu dfive, a tedy spojovani vizualismu

s dokumentem. Harbutt(v styl oznacovan za ,surbanalismus” oznacuje Dufek v ¢eském
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prostfedi za vizualismus. Otakar Matusek je tedy zarazen do vizualismu spravné, oviem
s dokumentem nema jeho tvorba pfilis spolecného. Oproti dokumentarni fotografii,
kterd slovy Andrease Mdller-Pohleho: ,Md primdrné vécny a na objekty orientovany
zdjem; vizualistickd fotografie se zase primdrné orientuje na estetiéno a vnimani.“*®
V ¢emz shleddvam zasadni problém tohoto zarazeni. Na druhou stranu nam ale po tak
dlouhé dobé rozporuplného uzivani tohoto pojmu nezbyva nic jiného, nez chapat
vizualismus u nas jako Ceskou odnoZ, ktera pojima jak vizualismus, tak subjektivni

dokument.

3.3 NA ZAVER K TVORBE

Otakar Matusek je zndm tim, Ze svou tvorbu nosi neustdle vSude s sebou. At jde
kamkoliv ma s sebou vzdy své dvé, tfi brasny a je proto neprehlédnutelnou ostravskou
postavi¢kou. Rikd, Ze dnedni mladi fotografové se U&astni nejriiznéjsich souté’i, ale e on
nikdy nemél tu potfebu néco takového zkouset. VSe k nému ptichazi samovolné, bez

vlastni iniciativy. Ja si to ale nemyslim a fikam:

Jd: Oto, ty ale iniciativu vyvijis prdavé tim, Ze svou tvorbu nosis neustdle s sebou
v brasndch, a kdyZ potkds kohokoliv, kdo se
zajima o uméni, tak jsi pripraveny svou
tvorbu vytdhnout a prezentovat ji. A v tom je

to tvé velké iniciovani.”

OM: To je pravda a je to asi taky docela
podivinské. Ale mné se to tolikrdt vyplatilo.
Predstav si, Ze bych takto Sel na predndsku
Dity Pepe, tenkrdt, kdyZ jsem sni mliuvil

poprvé, a vypravél bych ji o své tvorbé

Dita Pepe s Otakarem Matuskem 2014

a nemél bych s sebou to album.
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Dita Pepe je pro Otakara jednou z nejdulezitéjsich osob v oboru fotografie. Velice si
ji vazi a jeji tvorbu povaZuje za genialni a smérujici k humanizaci ¢lovéka. Pravidelné
dochazi na jeji pfednasky na Ostravské univerzité a konzultuje s ni své prace. Minuly rok
poslala Denisu Brudnovi Otakarovu tvorbu na CD a on na zakladé toho napsal
o Otakarovi ¢lanek do némeckého Photonews, kde jej napriklad srovnava s Miroslavem
Tichym a na zavér piSe: ,Matuskova solitérni a introvertni prdce zrdla v tichu jeho
sloZitého Zivota a zhutnila se do vzrusujiciho dila. Ted by bylo nacase, aby byl jeho
kosmos obrazii objeven a reflektovdn vefejnosti. Stoji za to! *’

Kromé setkavani s uzasnymi lidmi, bylo pro néj také dUlezité setkavani
s vytvarnym uménim, fotografii, filmem, literaturou, poezii konkrétnich umélcd jako
Josef Sudek, Emila Medkova, Mikolas Medek, Miroslav Hak, Andrej Tarkovskij, Adriena
Simotova, Bohuslav Reynek, Sarka Mikeskovd, Katarina Szanyi, Jan Balaban, Daniel
Balaban. Jelikoz se Otakar vénuje také literarni tvorbé, predevsim psani aforismg,
obdivuje celou radu literatd. K Jifimu Ortenovi a Vére Linhartové vytvoril s velkou Uctou
a citem ilustrace. Vére Linhartové vroce 2005 zaslal par svych aforisml do Francie
postou. Odpovédéla mu, Ze si jeho tvorby velmi vazi, a pisSe, Ze jeho texty by si zaslouZily
zvetejnéni.?® llustrace k jeji tvorbé vytvofil o osm let pozdéji. Casto Otakarovi fikam,
ze by mél zkusit vytvorit ilustrace také ke svym aforismim, které by jisté staly za to,
nebot jeho tvorba vtéto oblasti je podle mého nazoru na podobné Urovni jako
fotografickd a spojeni obojiho by mohlo prinést zajimavy vysledek. Otakar ale toto
odmitad a tvrdi, Ze jeho aforismy takové kvality nedosahuji. Pfikladam kratkou ukdzku
na dalsi strané.

Spoustu fotografii Otakar rozdal nebo prodal za drobné &astky. Napfiklad celou
svou vystavu z Fiducie, zahrnujici padesat karticek s kontaktnimi dvojicemi, si galerie
v roce 2009 od Otakara odkoupila, aby si zajistila, Ze je Otakar do zahdjeni vystavy
nerozda, nerozprodd. DalSich cca pétset Matuskovych fotografii vlastni starozZitnik Petr
Kobert a tyto fotografické dvojice uz ma Otakar jen v Zalostnych kopiich. Filmy nékde
snad stdle ma. Jeho fotografie vlastni ve sbirce napfiklad Vladimir Birgus, Jifi Valoch,

JindFich Streit nebo Dita Pepe.
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29

Hledej, i s rizikem nalezeni...

Umélce ohrozZuje ¢as a zachrariuje vécnost!

Je jesté néco blbéjsiho neZ dav, a to je verejnost.

Prostore ticha, tichy prostore!

Zprava i zleva litaji facky.
Asi jdu spravné.

Modlitba ditéte: Maminko!
V mé dusi dost tmy pro hvézdu.
Svétlo je stin, vrZeny tmou...

Hlubiny jsou dostupné
pouze utonulym.

Stoji psdno: Pomdhejte si!
Tak si pomdham.

Tak promrznout se dd jen zevnitf...
Jaky prostor stesku pro kridla samoty!

Neni tfeba vstdvat z mrtvych.
Staci se probudit.

Nejsme dost chytfi, abychom k pravdé dosli.
Ale jsme dost chytfi, abychom se k ni nehldsili

Véci, jeZ unikly zvécnéni...

Jak chcete vyvrdtit dilo, jeZ md koreny v duchu?
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MATUSKOVY
ILUSTRACE K BASNIM
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A VERY LINHARTOVE



27

JIRI ORTEN

Pisi Vam, Karino, a nevim, zda jste Ziva,
zda nejste nyni tam, kde se uz netouziva,
zda zatim neskoncil vas nebezpelny vék.
Jste mrtva? Poproste tedy svij nahrobek,
aby se nadlehcil. Poproste rlze, pani,
aby se zavrely. Poproste rozpadani,

aby vam precetlo list o mém rozpadu

28

Na starém hrbitové, kde se uz nepohtbiva,
muUj prvni zal...
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Odkud jsi pfisla? Jsi tak sesl3,
do jedné slzy by ses vesla,

ty moje noci, ty muj krizi,

ty zrcadlo, ty vSe, co tiZi,

ty moje noci chryzantém...

30

O odi civici 6 oci za o¢ima

31

Pratelé odesli. Ma mila v dalce spi.
A venku velka tma je.
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Téla Zen, kdyz se chumeli
z rohu zdani.

Téla Zen, jez jsme neméli
v nejhlubsim pronikani...

lf.

33

Dlouho jsme chodili okolo sebe v Seru,
finte se, tecte, slzy shledani...

34

O stfecho nebe, uka? jazykiim
na patre zbytecném,

kolik je dvefi, které zbyly nam
v tomto zdanlivém jase.

jiz predem skoncila se.

Vzidyt kazda laska, kterou pocinam,
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VERA LINHARTOVA

35

Krov domu na mych ramenou.
Usta zuby vaznou le$enim v trhliné.

36

Prochazejic se v sobé jsme jako svételny bod,
ktery ohledava stopy ¢asu.Jsouc svételny bod
jsem zcela nepatrna a ma nekonecné mnoho :
mista v temnoté vieho, co jsem.Nebot jsem ¥
pred ¢asem i ted. A cely Cas je se mnou. -

37

Pfichozi nepozoruiji, Ze jsem prostien, co koberec, po ném? stoupaji

do prvniho poschodi. Ma Zebra mramorové balustry. Mé oci
sedmiramenné lustry. 38

Toto je misto jen pro odi,
jimiz se vchazi ne

do mne, ale do véci,
které vidim.
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/AVER

Mym udélem neni velikost, ale vécnd touha po ni a pohrddni vsim,
co se za ni pouze vydavd.

Otakar Matusek

Hodiny stravené zpoviddnim Otakara poskladaly ve mné jasnéjsi obraz tohoto
autora, pritele, ktery véfim, na vas prostrednictvim mé prace zapuUsobil stejné jako
na mne. Vnéjsi viemy nastésti, mozna bohuzel, jen tézko dostanu do prace na papir, jste
tak usSetreni oblaku koure, kaslani, ale zaroven pfichazite o jeho osobité vystupovani
Casto prokladané jeho oblibenymi vtipy, na ¢emz je nejkrasnéjsi to, Ze se jim dokaze
smat porad dokola i on sam. SnaZila jsem se veskeré informace ovérovat, pokud to bylo
mozné, zvice zdrojl, tak aby nemohly vzniknout pochyby o jejich divéryhodnosti.
O Otakarovi byl publikovan pouze jeden ¢lanek, a to minuly rok ve Photonews. Véfim
proto, Ze tato prdce poslouzi jako dalezity zdroj informaci dal$im lidem, ktefi projevi

o Otakara Matuska zajem.

Pisi sice zavér, ale je to zavér zacatku. Cekd nds daldi vzrudujici prace v podobé
prohlizeni archivl, naslednd tvorba filmovych kontaktd a obnovovani ztracenych,
darovanych ¢i prodanych kontaktnich dvojic na kartickdch. Ota ma svou tvorbu
ulozenou Zalostnym zplUsobem, ktery je nutné zménit a radné veskerou tvorbu
archivovat, vcetné digitalni podoby, a to je prace na delsi obdobi. JelikoZz budu
kuratorkou pripravovanych vystav, je to nevyhnutelna prace. Pevné véfim, Ze se povede
jeho fotografie znovu uvést do plvodniho stavu, kterymi by uz pak nasledné nemél
obdarovavat lidi na potkani, ale strezit fotografie v archivu k Uceldm vystav. Plvodné
jsem planovala dat do prace vice ukazek jeho tvorby, ale pravé z dlivodu Spatné kvality
skend a velmi malého mnozZstvi original(, které ma Ota u sebe, jsem musela byt
stfidméjsi. VSe to k nému ale patfi, prostfednictvim svych fotografii odkryvd sam sebe,
smysl véci a chapani jejich vztah( pfi pocitovani podstaty svéta. Je to emocionalni,

esteticky Ci intelektualni zazitek uvnitf vesmiru, kde pravda je krasa.
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ROZHOVOR S OTAKAREM MATUSKEM

(Uryvky z rozhovort 23. 11. 2014 a 18. 2. 2015)

Oto, z jakého divodu tvoris? Pro¢ myslis, Ze je to duleZité?

Déldm to z téhoz ddvodu, ze kterého rdd navstévuji rGzné vystavy. Treba kdyz jsme
spolu byli na Reynkovi. Skutecné uméni je vidycky vopozici k manipulaci,
prospécharstvi, 1zi. Skute¢né uméni mlze skuteéné ¢lovéka privést k vétsi pokore. A taky
si myslim, ze uméni zprostredkovava skutec¢nou krasu, kterd rozhodné neni takovou
krdsou jako je ky¢, nebo néjaka reklama, ale Ze krasa ma hodné spole¢ného s pravdou,

jde 0 poznani jinych lidi. Poznani smyslu.

TakZze uméni je pro tebe krasa, a krasa je pro tebe pravda. A skrz to, mizes poznat
Clovéka, sam sebe...

Mné ta tvorba splyva s Zivotem. Rad zajdu s kamaradem na pivo, vidycky jsem rad Zil,
ale nemoc mé hodné poznamenala, ale ted mé to vSechno bavi mnohem vic, protoze

nemam strach, tu hrizu nékam jit. Bavi mé Zivot, bavi mé uméni.

Jak vnimas krasu?

Krasa neni libivost. Neni to néco, co je na povrchu. Krasa je pro mne Reynek, Kubista.
A Kubista skoro cely Zivot umiral hlady, a dnes ma kazdy jeho obraz cenu nékolika
desitek milionu korun. Nikdo neni povinny zajimat se o vytvarné umeéni, ale j& mam
pravo, kdyz néjaky idiot tomu nerozumi a to uméni znemozni, ho nékam poslat a chtit
po ném, at vypadne. Clovék neni blby proto, e néemu nerozumi, ale kdy? tomu, ¢emu

nerozumi, prisoudi nulovou hodnotu. Kdyz to odsoudi. Tim Skodi.

Co je pro tebe kyc?
Ky¢ je velice sprosty. Je to manipulace a degradace uméni. Nepatficné véci
zjednodusuje a predstira krasu, kterd je prece v nécem jiném. Rozumét umeéni, k tomu

je treba jisté kultivovanosti, citu, inteligence, intelektu, touhy po transcendenci.
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Na opacném pdlu lidskych potfeb stoji lednicka plna jitrnic! Je nasnadé, cemu da
pramérny solidné zavedeny hnup prednost! A je nasnadé, ¢emu musi dat prednost
umélec i jemu rovny vnimatel! Ky¢ byva povaZovan za néco milého, neSkodného...s tim
nesouhlasim! Povazuji naopak ky¢ za néco odporného a skodlivého, stejné jako frazi, jez

je metaforou hloupych.

Proc¢ myslis, ze ma kompozice velkou roli?

Protoze fotka je vytvarny obraz jako kazdy jiny, akordt Ze ma tu iluzivitu, Ze se zda, Ze
jsou na ni skutec¢né osoby, predmeéty, krajiny. A to se neprojevuje jenom u Sudka, ale
i u Streita a dokumentdrnich fotograf. Borek Sousedik ndm to vysvétloval tak, Ze kdy?
mas fotky néjakého fotografa a uvédomis si Ze jsou na nich skutec¢né osoby predmeéty,
krajiny a presto maji tyto fotografie jednotny styl, jejichz netvofi ty predméty, ale
fotografova mysl, jeho vytvarné uméni. Sousedik fikal, Ze je celkem Ihostejné, co je
pred objektivem, dulezité je, co se déje za objektivem. Samoziejmé Ze motiv neni
lhostejny, protoze nas muize inspirovat; kdyz ma nékdo rad urcitou krajinu, tak ho ta

krajina mUZe inspirovat.

Co kdyz ma nékdo styl, Ze foti mimo kompozici, bez pravidel, Ze toto ignoruje, schvalné
porusuje.
Ano, nékdo mUlze byt genidlni a mUZe ta pravidla genidlnim zplsobem porusovat, ale

porad tam ta kompozice je, i kdyz porusena. Kompozici vyloucit obejit, jaksi nejde.

Jak vnimas vizualismus u svych fotografii?

Je to intuitivni. Nechtél bych byt spojovan s urlitym smérem. At uz pouzivam jakychkoliv
prostredkl, tak nejdllezitéjsi je, abych tam dostal néjaky sv{j vnitini pocit. Ne kazdy
muj obrazek musi napliovat postuldty vizualismu. Jde o to dodat do té fotografie néco
ze sebe, a pokud se mi to povede, tak fotografie mUze promlouvat. Tim snimkem ma
prace vSak nekonci, teprve spojeni s dalsi fotografii, da vyraz mé vnitfni zkuSenosti.
Postulaty Vizualismu mé vlastné osvobodily, diky nému jsem si uvédomil, Ze ve fotografii

nemusi jit o objekty.
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Jak se divas na konceptudlni umélce?

To je dost slozité, protoze koncept je vidy zaloZzen na myslence, ale ja tvrdim, Ze pokud
ten konceptualni umélec je dobry, mize mit myslenky Silené slozité, ale pokud by tam
nebyla korekce vytvarna, stézejni vytvarné zhodnoceni, je ten koncept o nicem. | kdyzZ je
to konceptualni umeéni, je to pordd umeéni, to znamenad, Ze musi vykazovat urcité znaky,
musi pUsobit na emoce. Nejen mit ,vymakané” véci. Nejde vytvorit umélecké dilo pouze
pomoci rozumu, konceptu. Samoziejmé, Ze ten koncept mize byt poutavy, ale stejné si
myslim, Ze konceptudlni véc je hodné origindlni, Casto se vSak z konceptu stava
konvence. Mé je Uplné jedno, jestli to je realistické nebo abstraktni, ale musim citit, ze
tam NECO je. Rika se, Ze viechno u? bylo vyfotografovano. Nic nebylo vyfotografovano!
To je takova hovadina! Vidycky pfijde nékdo, néjaky Pavel Mara, a najednou vidite, Ze
to je tvorba, kterad zase vSechno Silené posune. Ve védé a technice se da navazovat, ale

v umeéni nel

Co si myslis, Zze bylo prozatim tvym nejvétsim Stéstim v Zivoté?
Mym nejvétsim stéstim v Zivoté bylo, Ze jsem poznal svoji Zenu, a Ze spolu méame dvé
Sikovné déti. Nedovedu si predstavit, co by bylo, kdybych ji nemél. Byla mou nejvétsi

muzou i Stéstim v Zivoté. Uchvacovalo mé na ni uplné vSechno.

A v ¢em shledavas celkové smysl lidské existence?

J& shledavam smysl v Zivoté vibec, uméni mize Zivot reflektovat, obohacovat, mlze byt
zdrojem poznani, a je to prosté Uzasnd véc! Jsem krestan, takze vim, Zze Blh stvofil
vSsechno proto, Ze to néjak chtél, stvofil ¢lovéka k obrazu svému. Myslim, Ze Zivot
Clovéka, ktery mysli jenom na sebe, je naprosto prazdny a politovanihodny. Zndm
takové ,filozofy”, ktefi feknou, ja se mam dobfe, ale to je mi odporné. Kdyz pomahame
druhym, pomahame vlastné sobé. Samoziejmé, kdyz jsem mél téch dvacet, tficet, tak
jsem byl hodné nemocny a dusevni nemoc je vlastné hrozny narcisismus, ¢lovék sobé
priklada nedmeérny vyznam. Jednou mi doktor Hlavinka rekl: , Ale vy jste pékny narcista!”
Ja si myslel, Ze mé tim urazil Mél jsem pocit, ze narcista je ten, kdo se v sobé shlizi, jak
je krasny. Ale on mi fekl: ,No ale vy nemdte pocit, Ze jste nejkrasnéejsi, ale Ze jste

nejskaredsi, a to je TAKY narcismus!” Myslim si, Ze pochopeni tohoto paradoxu bylo
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pro mne pocatkem cesty k uzdraveni. Smysl Zivota je usilovat o néjaké Stésti, ale ne za
cenu nestésti druhého. Nebo urcité je krasné, kdyz nékomu pomlzeme. Ono smysl je
asi milovat lidi. A to neni lehké. Tim nejvétSim vzorem nam byl Kristus, protoZe ten
miloval i své nepratele a odpoustél tém, kdo ho vlastné zabili. A to je jediny zpUsob.
Protoze ja budu-li své nepratele nenavidét, a budu je rlznym zplsobem likvidovat, tak

zlo bude porad pokracovat a bude se zvySovat.

Smysl tedy vidis v tom milovat se navzajem a pomahat si....

Ano, Kristus rekl, milujte se navzajem, tak jako ja jsem miloval vas.

Jaké fotoaparaty jsi za svUj Zivot pouzival?

V jedendcti letech jsem fotil Pionyrem, Lubitelem, a pak jsem ve 1l4letetch dostal
k narozenindm Flexaret. Ale dnes uz bych Flexaret kvli zrcadlové obracenému obrazu
v hledacku nechtél. Spatné se mi to komponuje. No a u Sousedika jsem u? fotil

Praktikou, kterou fotim dodnes.

Jak by ses sam popsal?

Jako ¢lovéka, ktery prozil nepfijemné véci. Pobyty v [éCebné, psychické stavy, manzelské
krize. Prozil jsem véci nadherné i méné pékné. Nejhorsi asi byla ta nemoc a nejen proto,
Ze prinadsela rlizna omezeni. Dusevné nemocny Clovék trpi pfehnanym narcismem, vse
poméfuje sebou a zveliCuje své vlastni pocity. V Ié¢ebné jsem mél moZnost sam sebe
lépe poznat, stejné tak ostatni lidi. Prozil jsem rdzné véci. Na nékolik let jsem dokonce

prestal vérit.

Mas jesté néjaky zZivotni cil? Néco, ¢eho bys chtél v Zivoté dosahnout?
J& jsem takto s Zivotem spokojeny. Bavi mé kontakt s lidmi, kterym sem se vétsinu Zivota
vyhybal, tak ted si to uzivdm. Mam mezi kamarady i ty bez vzdélani, ale ani s nimi se

nenudim, sta¢i mi, Zze maji smysl pro humor a mdzu si s nimi dat pivo.

TakZe bys byl spokojeny, kdyby vSechno bylo tak, jak to je.

No to zase nefikam, Ze bych nechtél néco zlepsit. Ja znam spoustu lidi, ktefi jsou na tom
hrozné Spatné, a rikat, Ze nejsem spokojeny, by bylo Uplné rouhani. Jedna véc mi
ale chybi. A to je mit néjakou Zivotni partnerku. Néjaky pocit strasného osaméni

ale nemam. To vlbec. A pak ta financni situace. Ta neni nic moc!
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ROZHOVORY

Dita PEPE, fotografka

Martin SMEKAL, fotograf

Martin POPELAR, fotograf, kurator galerie Fiducia
Ladislav VAVRIK, majitel Kamrliku fotografie

Renata BECAKOVA, kuratorka, fotografka

JAK JSTE SE S OTAKAREM MATUSKEM SEZNAMILI?

D. Pepe: UpB pFesné si tu situaci nevybavuji, ale mam pocit, e ho znam u? velmi

dlouho. Vice jsem ho poznavala pres setkavani se studenty na LKO v Ostravé... KdyZ jsme
se o né¢em bavili, rad a spontdnné do toho vstupoval svym komentarem a vlastné tak
jsem ho zacala vice pozndvat a zajimal mne nejen jako fotograf, ale i jako ¢lovék...ktery

Zil sdm se svym pejskem, vidy mél u sebe tasku se svymi alby a aktualni tvorbou...

M. Smékal: Poprvé jsem Otakara poznal na vernisazi vystavy ,Usporfddané okamzZiky”
v Ostravé na vystavisti Cerna louka, 9. Dubna 1986. Kuratorem byl Borek Sousedik, ktery
na této vystavé predstavoval dvacet-Ctyfi vybranych absolventl Lidové konzervatore
v Ostravé za zhruba dvanactileté obdobi. Moznosti vystavovat fotografie nebyly
v osmdesatych letech v Ostravé nijak bohaté, spiSe naopak, proto byla vernisaz
verejnosti vnimana jako vzacna udalost. Tésné pred zahdjenim, které uved| pan Miroslav
Bilek, znamy fotograf z RoZznova pod Radhostém, se v davu pfitomnych proslechlo,
ze Otakar Matusek zmizel. Jak nam pozdéji vysveétlil Sousedik, musel z vystavniho
prostoru preplnéného lidmi, kvlli psychickym problém0m odejit. Az teprve zhruba
od roku 2010 jsme se zacali nepravidelné potkavat na vernisazich vystav a hlavné
na neformalnich nedélnich setkanich amatérskych fotografd, ¢lent Fotoklubu Ostrava,
které se nejcastéji odehravaji v hospodé U Slunce v Ostravé Svinové. Postarsi kolegové
fotografové radi hodnoti kvality Otakarovych snimkd zvldsté od doby, kdy se na nich

zaCaly pravidelné objevovat Zenské akty.
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M. PopeldF: S Otakarem nas seznamila Dasa Lasotova, kterd patfi do okruhu lidi kolem J.
Valocha vénujicich se konceptudlni tvorbé. Ota se kolem nich pohyboval. Takze z jeji

strany pfiSel prvotni impulz, Ze by mohl byt pro Fiducii zajimavy autor. Takto to zacalo.
L. Vaviik: jak jsme se seznamili uz ani nevim, mam vsak pocit, Ze se zname vecné.

R. Be¢akova: Na jedné vystavé, kterou porddala LKO v Bohuminé v roce 2010. Libily se
mu mé fotografie a pak jsme se zacali pravidelné setkavat, vétSinou u piva, hodiny jsme
travili diskuzemi nad fotkami a uménim, resp. Byla jsem jeho posluchacem, on muj

prednasejici.

JAK VNIMATE JEHO TVORBU A CO NA NI OCENUJETE?

D. Pepe: Jeho tvorbu vnimam jako inspiraci v dobé, kdy se vSechny prace tisknou
na velké plachty... a je pro mne dikazem, jak radost z tvorby muze clovéka drzet

v pozitivni ndladé.

M. Smékal: Pres znacné technické nedostatky Otakarovych fotografii maji snimky
zvlastni vizudlni potencidl, ktery pfitahuje mou pozornost a nuti mé jeho alby, ze kterych
se sype cigaretovy popel a drobky tabaku, listovat. VSe zacinad nejcastéji slovy: , U7 jsi
vidél moje nové fotky?“. Dojem zfotografii je pak umocriovan oblaky Stiplavého
cigaretového dymu, ktery Otakar vypousti koufenim cigaret balenych z laciného tabaku.
»Tak co tomu Fikas?“ Je-li divak nekurdk, je schopen toliko pfikyvovat, nebo souhlasné
kaslat. Za nejvétsi hodnotu a prinos jeho fotografii povazuji usporadani fotografii
do dvojic, kde ¢asto stejné jako v literarni tvorbé, pouzivd ndznaky a jinotaje a tim

navozuje moznost neobvyklé interpretace a vyznéni.

M. Popeldr: Ota mné zaujal predevsim svymi miny dvojicemi kontaktl nalepenych
na kartickach, které svym typickym zplsobem odprezentoval. Vnofil se do své obrovské
kabely a vytahl skoro rozpadajici se albicko s kopiemi svych drobnych dvojic. Byly
to v podstaté jeho nejlepsi kusy. Velmi kfehkd obrazova spojeni béznych predmétd Ci
exteriér(l, kterd se snaprostou samoziejmosti méni ve smysluplné obrazy. Ota

je mimoradny pravé svym minimalizmem. V podstaté nevim o autorovi, ktery by si mohl
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dovolit pracovat s tak titérnym formatem a bez problému udélat kvalitni samostatnou

vystavu.

L. Vavitk: Otakar mne fascinuje svym zaujetim, tviréim nadsSenim, jeho ,miniatury” jsou
krasnym protipdlem dnes vystavovanym , maxi ,, zvétSeninam. Jeho miniatury maji svou

hloubku a naboj ... a taky fajnou kompozici ...

R. Bec¢akova: Je jedinecnd, stejné jako on. Zachycuje, co obcas pfes jeho extrovertni

chovani ¢lovék hned nemusi vidét a to je jeho vyhoda.

VLASTNITE NEJAKY ORIGINAL OTAKAROVY FOTOGRAFIE?
D. Pepe: Ano, mdm vice jeho originald.

M. Smékal: Pfilezitostné v prlbéhu nékolika poslednich let jsem Otakara Matuska
zachytil na nékolika dokumentarnich snimcich, které jsem mu pak pribéiné daval.
PotéSsen mi na oplatku postupné daroval nékolik svych fotografii. Celkem se tak
za nékolik let u mé sesly Ctyfi dvojice jeho miniaturnich snimk( a jedna samostatna

fotografie.

M. Popeldl: Diky tomu, Ze s Otou to neni Uplné jednoduché a po té co jsme zjistili,

Ze véci, které ukazoval pred vystavou, ma jen v kopiich a origindly doputovaly
do Moravské Galerie a dalsi ¢ast ma J. Valoch a Ota nam nosi pokusy, které byly takovou
pfipominkou jeho dfivéjsi tvorby. Tak se to zacalo s vystavou trochu houpat. Nakonec
se podarilo Otu pfibrzdit v jeho pripravném tazeni, kdy ndm nosil tfeba 50 véci tydné,
ale jak to v takovych pfipadech byva, tak toho bylo prosté jenom hodné. Nakonec se
to podafilo zlomit. Tehdy jsme nakoupili, co jsme chtéli mit na vystave, taky proto, aby
nam neutekl za antikvafem za roh, ktery myslim od né&j kupoval vSechno a Ota byl rad.

Zbytek vystavy jsme doplnili z fotek, které nam zapUjcil J. Valoch.
L. Vaviik: Tak jako vétSina jeho souputnikd vliastnim i ja par jeho fotografii a on taky mé.

R. Bec¢akova: Ano (starsi i soucasnéjsi tvorbu, fotografie jsem si koupila)
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CO BYSTE O NEM REKLI JAKO O CLOVEKU?

D. Pepe: Je jeden z mala lidi mimo mou rodinu, s kym se citim dobre, nebojim se fict
véci, tak jak je citim, bez toho, Ze by se nastval nebo mne néjak odsoudil. Citim, Ze mne
ma rad a obdivuje mou tvorbu. Navzajem se povzbuzujeme. Pfala bych mu, aby se

dockal velké krasné vystavy a rady zdjemct o jeho praci.

M. Smékal: Pri setkani s Otakarem Matuskem snad nikdo nemdze prehlédnout jeho
zevnéjsek. Starsi pan se zbytkem vlas(, profidlymi zuby a prsty zazloutlymi od cigaret se
rozhlizi po okolnim svété skrz stfep brylového skla. Na sobé obnosené sako
s propalenymi dirkami, rozSmajdané boty, ovéSen spoustou igelitovych tasek. Na prvni
pohled kuridzni ostravska figurka. PFi rozhovoru s nim vsak brzy pozname, Zze hovofime
s mimoradné sectélym clovékem, ktery ma hlubokou dctu a zdjem o literaturu i vytvarné
umeéni. Vnitfni svét Otakara Matuska je Clenity, do nékterych jeho zakouti dokaze
nahlédnout asi jen jeho terapeut. My se o bohatosti tohoto skrytého vnitiniho svéta

mulzeme jen domyslet prostfednictvim toho, co nam naznacuji jeho fotografie.

M. Popeldf: Ledacos se da vytusit s pfedchozich radkd, ale Ota patfi mezi lidi, ktefi jsou
citlivi a umi se divat. & intenzivné uménim, je zavrtany v poezii a slovo je dal3i sou&ast

jeho sebevyjadreni. Napsal fadu aforizm0, které vedou k premysleni. Na konec
si dovolim malé rypnuti. Ota si mozna uZ moc hovi v pozici umélce. V dobé&, kdy vznikaly
jeho jedinecné véci o Otovi nikdo nevédél a moZna na to ani on sam nemyslel. Byl
svobodny, nemusel byt pred nikym a pro nikoho autor a tento stav bych mu opét moc

pFal.

L. Vavfik: Tak jako kazdy ¢lovék ma i Otakar sva svétélka i své stiny. Pro mne je dllezité,

Ze zUstava svij.

R. BeCakova: Je velmi starostlivy a snazi se kazdému pomoci. Sympaticky podivin, ktery

umi okouzlit a zanechat v ¢lovéku nesmazatelné zabéry.
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OBRAZOVA PRILOHA IV.

ME FOTOGRAFIE OTAKARA MATUSKA 2013-2015
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Autoportrét s Otakarem Matuskem, Ostrava 2014
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STRUCNY ZIVOTOPIS

1953
1964
1967
1968-72
1972
1973
1973-76
1976
1980-85
2004
2005

od 2011

Narozen 23. 6. v Ostravé — Zabrehu.

Prvni Otakardv snimek ve fotokrouzku.

Objeveni knihy Ludvika Soucka, Cesty k moderni fotografii, Orbis, Praha 1966
Stfedni Skola elektrotechnicka, Ostrava.

Prace na Koksovné v Ostravé, Nova hut Klementa Gottwalda, Ostrava.
Svatba s Milenou Matuskovou.

Zaméstnan jako elektrikar u svého otce, Ostrava.

PIny invalidni dGchod na zakladé vaznych psychickych problém.

Lidova konzervatof, Ostrava — Marianské hory, Vytvarna fotografie.

Smrt celozivotni muzy, manzelky Mileny.

Prvni autorska vystava: Autorska galerie Ceské fotografie, vytvarné centrum
Chagall, Ostrava.

Vymizeni symptomu socialni fébie.

AUTORSKE VYSTAVY

2005
2007
2009
2015

Autorska galerie Ceské fotografie, vytvarné centrum Chagall, Ostrava.
Pri svetle. Galerie Mlejn, Ostrava.
Miniatury. Fotograficka galerie Fiducia, Ostrava.

Cena véci zbyte¢nych. Klub Atlantik. Ostrava. Kuratorka Vladimira Zidkova.

KOLEKTIVNI VYSTAVY

1985
1986

2008

Klimkovické fotosession. Jednotné kulturni stfedisko v Klimkovicich.
Uspofddané okamZiky. Vlystavisté Cernd louka, Ostrava. Kurator Borek
Sousedik.

Treti strana zdi. Moravska galerie, Brno. Kurator Antonin Dufek.
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ROK VZNIKU POUZITYCH FOTOGRAFII

V OBRAZOVYCH PRILOHACH I-III.
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